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عبد الوهاب ال�شيخلي

*تر�أ�س جمعية الم�ؤلفين والملحنين لمدة 12 
عاما.. 

وقد حدثني الفنان المرحوم مدحت عا�صم 
عن بداية فريد الاطر�ش مع الة العود.. 

وقال بالحرف الواحد: لقد اده�شتني 
�صوت العود الذي كان ينبعث من احدى 
غرف معهد المو�سيقى العربية.. و��سألت 

نف�سي: من يكون هذا العازف الماهر؟ هل 
هو ال�سنباطي.. عبد الوهاب؟ .. ولكني 
عندما فتحت الباب وجدت امامي �شابا 

يافعا ف��سألته عن ا�سمه فقال: انني فريد.. 
فريد الاطر�ش.. ف�أخذت بيده للاذاعة 

كعازف للعود.. ثم تحول بعد ذلك الى 
الغناء.. وبعد عدد من الحفلات اخذ يغني 

ب�صوته المتميز وكانت )بحب من غير امل( 
هي الاغنية الاولى التي لحنها وغناها من 

الاذاعة. ان الحديث عن بداية الفنان.. 
كل فنان.. فيه من التفا�صيل والتفرعات 

ال�شيء الي�سير.. فهي مرحلة تتميز بالحركة 
والن�شاط والجهود المتنوعة 

والت�ضحية والبذل والمعاناة 
و�صولا الى �شاطيء 

الامان.. حيث تت�ضح 
�سمات الفنان ويبرز 

طابعه الخا�ص 
وتتوطد مكانته بين 

النا�س وينال من 
ال�شهرة ما يعزز هذه 
المكانة ويدعمها.. على 

اثرها تبد�أ مرحلة جديدة.. 
المحافظة على ما تحقق 
من نجاح بموا�صلة 
الابداع.. مرحلة 
قد تخف فيها 

كثافة التفا�صيل 
والتفرعات 

والجهود.. بيد انها تت�سم بالمزيد من الثقة 
بالنف�س مع الا�صرار على المزيد من الابداع.
من بين ملامح بدايات فريد الاطر�ش الهامة 

تعرفه على الفنان فريد غ�صن ون�وشء علاقة 
فنية حميمة في ما بينهما. التقيا لاول 

مرة في نادي المو�سيقى.. وتجاذبا اطراف 
الحديث.. وكان لحبهما الم�شترك للعود 

الفل في ا�ستمراريته وان يبدو لهما مهما 
وم�وشقا.. وبعد مغادرتهما النادي �وسية 

يكت�شفان انهما ي�سكنان في حي واحد وان 
م�سكن احدهما قريب من م�سكن الاخر.. 
ويقول فريد الاطر�ش ان منزلهم كان يقع 

مقابل منزل فريد غ�صن مبا�شر.. مما �ساعد 
على ن�وشء العلاقة الحميمية وان يمني 

الثاني الاول بتقديم م�ساعدته له في ولوج 
ميدان الفن ودعاه لزيارته في منزله.. 

وكان فريد الاطر�ش متلهفا لتلبية الدعوة 
با�سرع وقت.. وتوطيد العلاقة ب�صديقه 

الجديد.. فهو يراه فنانا طيبا.. يهتم ب�آلة 
العود.. وله وجوده في الو�سط الفني 

وبالامكان الاخذ بتوجيهاته القيمة ب�صدد 
العزف على العود.. وهو فوق كل هذا 

جار.. بل اقرب الجيران. تمت الزيارة.. 
وكانت هناك مفاج�أة بانتظار فريد... اذ 
وجد المطرب ابراهيم حمودة جال�سا في 

غرفة الزوار.. وبعد الانتهاء من اجراءات 
التعارف �شاء فريد الاطر�ش التعبير عن 

مقدرته الفنية فتناول عوده وا�سمعهم �شيئا 
من عزفه فاعجبا به واثنيا عليه. وكان من 

نتائج اللقاء ان طلب ابراهيم حمودة من 
فريد الاطر�ش ان يعمل ع ازفا على العود 

في فرقته المو�سيقية لقاء خم�سين قر�شا 
لليلة الواحدة. وافق فريد وهو على يقين 

من كون العر�ض دون م�ستوى طموحه 
واحلامه.. ولكن على اية حال هي خطوة 

في الطريق الطويل.. لها اي�ضا ت�أثيرها 
الايجابي على و�ضع العائلة المالي. يقول 

فريد: )�سهرت الليالي اعزف وراء ابراهيم 
حمودة وهو يغني(. 

ويقول اي�ضا: "كنت اخذ عن الليلة خم�سين 
قر�شا او جنيها ح�سب ي�سر الداعين(.

ويو�سع فريد من م�ساحة ن�شاطه.. فطموحه 
لي�س له قرار.. وهكذا ينبغي له.. فيطرق 

ابواب الاذاعات الاهلية ويغني لدى البع�ض 
منها بلا مقابل. ويوطد علاقته بمحطة 
اذاعة اليا�س �شقال ويقدم منها العتابا 

اللبنانية والمواويل الم�صرية الى جانب 
العزف المنفرد على العود. وب�سبب هذا 

الن�شاط الاذاعي غدا ا�سم فريد الاطر�ش 
معروفا مما �شجعه على تحقيق خطوة 

جديدة.. العمل في �صالة ماري من�صور 
)�صالة البلياردو( في �شارع عماد الدين 

وتقديم الاغاني والمواويل التي يجيدها 
ما بين م�صرية و�شامية واغاني م�شهورة 

لمطربين اخرين من بينها اغاني محمد عبد 
الوهاب لقاء �ستة جنيهات �شهريا. ثم تبعته 
�شقيقته ا�سمهان وا�شتغلت في ال�صالة ذاتها 

على م�سرحها. ان العمل في �صالة ماري 
من�صور ف�ضلا عن كونه خطوة في طريق 

الفن.. فهو في ذات الوقت خطوة نحو 
تذليل الم�صاعب المالية التي كانت تكابدها 

الا�سرة.
ما انفك فريد خلال وجوده في �صالة ماري 

من�صور يفكر ب�أمر تطوير عمله ومورده 
المالي.. فيتجه بب�صره نحو �صالة بديعة 

م�صابني للعمل فيها.. ف�صديقه وجاره 

عازف العود فريد غ�صن الذي لا يبخل عليه 
بالتوجيهات والملاحظات الفنية في مجال 
العزف على العود ا�ضحى �صديقا مقربا.. 

يزوره في بيته ويرد الاخر الزيارة ل�صديقه 
في بيته اي�ضا بالمثل وتدوم الزيارات 

وتتوطد العلاقة. �صديقه هذا يعمل 
هناك. يعزف على العود ويلحن الاغاني 

والا�سكت�شات الغنائية ويدرب المغنيين 
والمغنيات والمو�سيقيين النا�شئين.. فليجرب 
حظه معها اذن.. هكذا قر قرار فريد.. وهذا 

ما ظفر به.. فقد وافقت بديعة م�صابني 
على ت�شغيله لقاء ثمانية جنيهات �شهريا. 

من مذكرات فريد نفهم بانه كان هناك بع�ض 
الافراد لم يك�شف عنهم. قدموه الى بديعة 
م�صابني قابلها.. الا انه عرفهم ب�أنهم من 
ار�ض ال�شام نف�س المكان الذي ينتمي هو 

وبديعة اليه. اما فريد غ�ضن فيقول: )طلبت 
الى بديعة ان تقبله في بع�ض ا�صدقائها 

ممن يعرفون فريد الاطر�ش ويعرفونني 
فا�صبح عازفا في الفرقة(. ما يجلب 

الانتباه بهذا الخ�صو�ص ان فريد الاطر�ش 
لم يو�ضح عما اذا كان فريد ع�ضن من بين 

الذين عناهم في كلامه.. الذين قدموه 
الى بديعة م�صابني.. ففريد غ�صن ينحدر 
اي�ضا من عائلة لبنانية الا�صل. با�شر فريد 

الاطر�ش عمله في �صالة بديعة يغمره �سرور 
طافح وامل دافيء ببلوغ موقع اف�ضل في 
م�سيرة الغناء والمو�سيقى. توزع عمله ما 
بين العزف على العود بم�صاحبة المطرب 
الاول لل�صالة ابراهيم حمودة.. او كاحد 
افراد المجموعة الغنائية.. او كومبار�س 

في الفعاليات التمثيلية.. ثم انتقل الى 
الا�شتراك في الا�ستعرا�ضات الراق�صة.. 

وبالذات احدث رق�صة كانت يومذاك ت�وسد 
العالم.. ا�سمها "لاكوكورت�شا".. 

اقترح فريد تقديمها في ال�صالة من قبل 
ثلاثة افراد وا�صر على ان يقوم بالرق�ص 

لاول مرة ويكون احدهم.. اما الاخران فهم 
بديعة م�صابني ومدرب الرق�ص في ال�صالة 

)م�سيو ايدي(.. قوبل اقتراحه بموافقة 
بديعة وحققت الرق�صة نجاحا �ساحقا. 
ثم انتقل اثر ذلك الى الغناء مرتين في 

الا�سبوع من خلال حفلتي بعد الظهر التي 
كانت تقيمها ال�صالة.. وت�أليف المقطوعات 

المو�سيقية الراق�صة وتلحين الا�ستعرا�ضات 
الغنائية.. بيد ان فريد رغم ن�شاطه الملحوظ 

في ال�صالة كان يواجه ما يزعجه ويكدر 
عليه اح�سا�سه بالنجاح.. وكانت بديعة 

م�صابني هي ال�سبب.. فهو يراها مزاجية 
في تعاملها مع العاملين في �صالتها وبالذات 

النا�شئين.. وت�وشب ت�صرفاتها معهم 
الخ�وشنة والتع�سف. 

مما �سلف ندرك ان لا �صحة لما جاء في 
حديث ابراهيم حمودة من كونه مكت�شف 

فريد الاطر�ش.. فالف�ضل في ظهور فريد 
يعود الى جملة عوامل.. على ر�أ�سها جهوده 

الذاتية الحثيثة.. الد�ؤوبة للك�شف عن 
موهبته ومن ثم موا�صلة م�سيرته.. ت�أتي 

بعدها عوامل فرعية منها.. �صالة ماري 
من�صور.. الاذاعات الاهلية.. فريد غ�صن.. 
ابراهيم حمودة.. وافراد اخرين مجهولين 

لا نعلم عنهم �شيئا.. وبطبيعة الحال 
بالامكان القول ان �صالة بديعة م�صابني 

اعطت لفريد دفعة قوية نحو المزيد من الثقة 
بالنف�س وفر�ص الظهور وال�شهرة وتحقيق 

الذات.
واذا ما عدنا الى مذكرات بديعة م�صابني 

نتحرى بين �سطورها عما يتعلق بفريد 
وعمله في ال�صالة ف�وسف نرى انها ت�شير 

باقت�ضاب للمو�وضع.. وخلت ا�شارتها من 
كيفية انتماء فريد الى فرقتها.. كل ما نوهت 
به عن فريد هو: )كان محبوبا من الجمهور 
لعزفه الجميل على العود ولاتقانه الاغاني 

اللبنانية(.
وجهة نظر طيبة تحملها بديعة م�صابني عن 

فريد الاطر�ش.. لي�س في مذكراتها ح�سب 
بل حتى في المقابلات ال�صحفية.. فذات مرة 

اجابت عن �س�ؤال يتعلق بفريد وعمله في 

فريد الاطر�ش 
البدايات

في 18 ني�سان من عام 1990 وفي �ساعة مت�أخرة من الليل وقبل البدء بكتابة 
كلمة تقديم لكتاب )فريد الاطر�ش ـ رحلة الالم والامل( للم�ؤلف الا�ستاذ 
�سعد البكري ا�ستمعت الى برنامج اذاعي من �صوت العرب عن حياة الفنان 

الكبير وقد جاء في هذا البرنامج ان المو�سيقار فريد الاطر�ش: 
*ح�صل على جائزة اعظم عازف عود في العالم في م�سابقة اقيمت في تركيا عام 1966.

*منح اكثر من ع�شرين و�ساما وني�شانا من ملوك ور�ؤ�ساء العالم العربي.
*يعتبر اول فنان عربي يح�صل على و�سام الخلود الفني كفنان عالمي من فرن�سا عام 1968 

وقد ن�شرت بع�ض اعماله المو�سيقية والغنائية في المو�سوعة العلمية. 
*ح�صل على اربع جن�سيات من دول عربية تكريما له واعتزازا بفنه.

 يقول فريد: )�سهرت الليالي اعزف وراء ابراهيم 
حمودة وهو يغني(. 

ويقول اي�ضا: "كنت اخذ عن الليلة خم�سين قر�شا 
او جنيها ح�سب ي�سر الداعين(.
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�صالتها: )تفوق على ابراهيم حمودة.. فريد 
لحن ا�ستكت�شات ناجحة(. 

وخلال حقبة عمل فريد في �صالة بديعة 
حان اوان الامتحانات العامة للدرا�سة 

الابتدائية.. ف�شمر عن �ساعده وم�ضى ي�ستعد 
لها.. غير ان مدير المدر�سة قرر حرمانه 

من الم�شاركة في الامتحان اثر علمه بخبر 
وجوده في �صالة بديعة والا�ستماع اليه 

يغني من اذاعة اليا�س �شقال.. معللا ان هذه 
الان�شطة تعيقه عن المثابرة وال�سعي لاجتياز 

الامتحان.. ثم عدل مدير المدر�س عن قراره 
و�سمح لفريد بالم�شاركة بعد ان ا�صغى لدفاعه 

عن م�ستواه العلمي خلال العام الدرا�سي 
وابداء ا�ستعداده التام لخو�ض مرحلة 

الامتحان وامله بنيل درجات النجاح.
وقرن فريد اقواله بالعمل.. فانكب يدر�س 

ويتهي�أ.. وقطع ب�صورة م�ؤقتة كل علاقاته 
بالاخرين.. ان معهد المو�سيقى او �صالة 

بديعة او حفلات ابراهيم حمودة.. واجتاز 
االمتحان بنجاح �سر له هو وجميع افراد 

الا�سرة.. وانتقل الى مرحلة الدرا�سة 
المتو�سطة وبعد ان انهى ال�صف الثاني منها 
بالنجاح توقف عن الم�ضي بالدرا�سة متفرغا 

للعمل في �صالة بديعة م�صابني. 
بعد ان فرغنا من الخو�ض في مرحلة مهمة 

من مراحل حياة فريد الاطر�ش.. نجد ان من 
ال�ضروري تحديد التواريخ المتعلقة بها.. 

فمن خلال المقابلات الاذاعية معه من اذاعتي 
القاهرة و�صوت العرب من القاهرة او�ضح 

فريد بانه دخل المدر�سة الابتدائية عام 
1927.. وانه ا�ستمر بعمله في محل بلات�شي 

لمدة �سنتين.اما عن �صالة ماري من�صور 
فيذكر فريد الاطر�ش في مقابلة �صحفية معه 
انه انتمى اليها عام 1929.. وانه انتقل في 

نف�س العام الى �صالة بديعة م�صابني. اما 
عن درا�سته في معهد المو�سيقى.. ففي لقاء 

�صحفي اخر يقول بانه در�س المو�سيقى في 
معهد ف�ؤاد الاول للمو�سيقى ال�شرقية عام 

1930.. وعن اول حفلة غنائية اعتيادية له 
فيقول من خلال برنامج اذاعي انها كانت في 
�صالة )برنتانيا(.. وفي مذكراته نجد �صورة 

للاعلان الذي �صدر في حينه عن الحفلة.. 
الاعلان �صادر عن �صالة )برنتانيا( وجاء 

فيه.. انها حفلة واحدة ليوم واحدة فقط هو 
يوم 1930/7/19.. اما الم�ؤرخ الفني فكري 
بطر�س فيقول عن حقبة ماري من�صور بانها 

كانت في عام 1931.
وتن�صرم الايام وفريد يوا�صل عمله في 

�صالة بديعة م�صابني والغناء من الاذاعات 
الاهلية واحياء حفلات غنائية هنا وهناك 

حتى يحل عام 1934 فتغلق كافة الاذاعات 
الاهلية بموجب قرار ر�سمي.. ويتم ت�أ�سي�س 

اذاعةجديدة هي الاذاعات اللا�سلكية 
للحكومة الم�صرية لتكون البديل عن 

الاذاعات الملغاة وتبد�أ الار�سال في الحادي 
والثلاثين من ماي�س من العام المذكور وتبد�أ 

�صفحة جديدة من تاريخ الفن في م�صر.. لها 
اثرها على المطربين والمطربات والعاملين 
في حقل المو�سيقى والغناء. ويتطلع فريد 

نحو الاذاعة الجديدة ليوا�صل تقديم 
فنه منه ثم الوثوب الى مرحلة اكثر عمقا 

ون�ضجا في م�سيرته الفنية.. بعد ان الم به 
ال�ضيق لبع�ض الوقت لقرار غلق الاذاعات 

الاهلية التي �ساعدت على اي�صال �صوته الى 
النا�س.. الاذاعات التي بد�أ الغناء منها عام 

.1928
طفق فريد يفكر بامر دخوله الاذاعة والغناء 
من خلف الميكرفون.. وي�سر جدا عندما يعلم 

ان الفنان مدحت عا�صم الا�ستاذ في معهد 
المو�سيقى الذي �سبق ان تعرف عليه خلال 

درا�سته هناك ي�شتغل في الاذاعة.. حيث 
كانت وظيفته الا�شراف على ق�سم المو�سيقى 

ال�شرقية.. فيق�صده راجيا �شموله بعونه 
على دخول الاذاعة.. فيرحب به ويخ�ص�ص 

له ح�صة في البرنامج.. عزف على العود 
المنفرد.. مرة واحدة في الا�سبوع.. ب�أجر 
قدره مائة وخم�وسن قر�شا �صاغا �شهريا. 

ويوفق فريد كما هو ��شأنه مع العود في كل 
حين من ت�أكيد قدرته بالعزف.. ولكن هذه 

المرة من خلف ميكرفون الاذاعة الر�سمية.. 
ويزداد الفنان مدحت عا�صم قناعة من 

ا�ستعداد فريد العالي في العزف الامر الذي 

يحفزه على جعل فريد ثالث ثلاثة يقدمون 
معزوفته المو�سيقية )الفر�سان الثلاثة( من 
الاذاعة.. اما الاثنان الاخران فهما مدحت 

عا�صم نف�سه وفريد غ�صن. ولكن فريد رغم 
الاطراءالذي خ�ص به لم يجد في العزف 

على العود فقط خاتمة لطموحه و�أمانيه.. 
فهو يرى نف�سه مطربا قبل كل �شيء.. وعليه 

الا يتهاون في بذل الجهود التي تمكنه من 
تحقيق ما يرجوه لنف�سه.. فيعيد الكرة 

ويق�صد مدحت عا�صم ويرجوه ان يمنحه 
فر�صة الغناء وراء الميكرفون.. وي�ستجيب 

مدحت وي�ضع ا�سم فريد �ضمن الا�سماء 
المر�شحة للمثول امام لجنة اختبار الا�صوات 

الغنائية. وي�شتد حما�س فريد لمواجهة 
اللجنة اثر علمه ان اثنين من اع�ضائها 

الثلاثة كانا من بين اع�ضاء لجنة الاختبار 
في معهد المو�سيقى التي و�صمته بالف�شل.. 

وهما م�صطفى ر�ضا ومحمد فتحي.. اما 
الع�وض الثالث فهو مدحت عا�صم. 

ولكن في مذكراته يو�ضح فريد ان الع�وض 
الثالث في اللجنة هو �سعيد لطفي. ويحين 

موعد الاختبار ويمثل فريد امام اللجنة 
ويغني الليالي والموال والميجانا والعتابا. 

وكذلك )�سكت ليه يا ل�ساني عن �شكوتك( 
لعبد الوهاب. اقتنعت اللجنة ب�صلاحية 

�صوته للغناء غير انها طالبته بتقديم اغاني 
خا�صة به قبل الموافقة على ت�سميته مطربا 

في الاذاعة. 
لقد اعتبر فريد هذه النتيجة انت�صارا على 

الذين خذلوه في معهد المو�سيقى وان�صرف 
بحما�س لانجاز الاغناي المطلوبة فقدم 

)باحب من غير امل( و)ياريتني طير( وبهما 
اعتمدته اللجنة مطربا في الاذاعة الم�صرية. 

الطريف في الامر ان فريد كان قد اتفق مع 
الفرقة المو�سيقية التي ت�صاحبه خلال الغناء 

على ان يدفع لها اجرا.. �سبعة جنيهات عن 
كل و�صلتين غنائيتين.. وا�ضح له فيما بعدان 

الاذاعة خ�ص�صت له اربعة جنيهات عن 
الو�صلتين الغنائيتين المقررتين له ا�سبوعيا.. 

فكان لزاما عليه كما يقول الاقترا�ض ثلاثة 
جنيهات لكي يتمكن من ت�سديد اجر الفرقة 

المو�سيقية. 
ويرتفع ر�صيد فريد من النجاح وال�شهرة 

اثر حفلاته الغنائية  الم�ستمرة من دار 
الاذاعة.. وت�سنح له الفر�صة للم�ساهمة 

في حفلاتها الخارجية.. فقد ا�شعره الفنان 
مدحت عا�صم ذات �صباح ان الاذاعة ب�صدد 

اقامة حفلة �ساهرة عند �سفح الهرم وينبغي 
عليه ان ي�ستعد لها.. فهو بين المطربين الذين 

�سي�شاركون فيها. كان لهذا الخبر وقعه 
الح�سن في نف�س فريد.. وقدم في الحفلة 
)ياريتني طير( و )باحب من غيرامل(.. 
ويقول الفنان محمود ال�شريف ان اغنية 

)ع�شك يابلبل( كانت من بين الاغاني التي 
قدمها فريد في الحفلة المذكورة. وفي �صباح 
اليوم التالي للحفلة حملت ال�صحف المحلية 

خبرها بين �سطورها والبع�ض منها ا�شار 
للحفلة حملت ال�صحف المحلية خبرها بين 

�سطورها والبع�ض منها ا�شار الى فريد 
با�سلوب من�سجم مع امله وطموحه .. فقد 

جاء في الا�شارة: )كانت اجمل تحية حيا بها 
المذيع ال�شاب حافظ عبد الوهاب نجم الطرب 

الجديد.. قوله للم�ستمعين وهو يقدم فريد:ـ
ـ اقدم لكم المطرب فريد الاطر�ش.. الفنان 
الذي و�صل الى المرتبة الاولى في النغم 
والطرب قبل ان يكمل عاما في الاذاعة. 

لم تنح�صر اعمال فريد �ضمن مدينة القاهرة 
فح�سب انما طالت بقية المحافظات.. م�ضيفا 

اعدادا جديدة من النا�س الى ر�صيده.. ثم 
ان درب الفن والابداع وفر له التعرف على 

المزيد من المرموقين من داخل بيئة الفن 
وخارجها.. منهم طلعت حرب الاقت�صادي 

الم�صري الكبير.. الذي يعجب ب�صوته 
و�صوت ا�سمهان ويعمل على تقديمها 

للمجتمعز. ومن ثم تقديم دعمه لهما للقيام 
ببطولة فيلم )انت�صار ال�شباب( وتذليل 

العقبات التي تعتر�ض انتاج الفيلم. ومع 
)انت�صار ال�شباب( يبد�أ ف�صل جديد من 

م�سيرة فريد الاطر�ش له اثره العميق على 
مجمل حياته الفنية. 

مجلة فنون ني�سان 1978

متى كان فريد الاطر�ش
ي�صنع الحانه؟

ال�سر الذي لا يعرفه احد

�سعاد الهرمزي

لقد كان م�شغولا طوال الوقت في لعبة البوكر وفي ميادين �سباق الخيل متنقلا بين القاهرة 
والا�سكندرية وفي اللقاء بالغانيات والمعجبات وهن )على قفا من ي�شيل( على حد تعبير 

المثل الم�صري، ولأني مقامر قديم فانني اعرف ماذا يفعل القمار باع�صاب من يمتهنه ويدمن 
عليه، وكان فريد الاطر�ش ممتهنا ومدمنا خطيرا للقمار، يلعب اربعا وع�شرين �ساعة من 
دون ان يرفع ر�أ�سه عن اوراق اللعب.. مدمن ورق مزمن وعا�شق للن�ساء متمر�س ومغرم 

)�صبايا( بالخيول وهي ت�سابق الريح وتكن�س جيوبه من اخر مليم..
لا اريد بهذه المقدمة ان اتطرق الى حياة فريد الاطر�ش ال�شخ�صية فذلك ابعد من ان اهتم بها 

او اوليها اي قدر من الاهتمام..
فنه وحده يهمني وغير فنه لا يهمني في �شيء، ولكن هذه المقدمة لابد منها لكي نتعرف 

على هذا الملحن الخطير الذي دوخ الن�ساء خا�صة باغانيه العاطفية الباكية.. لابد منها حتى 
نعرفه متى كان يلحن فريد الاطر�ش في هذا الزخم الكبير من )ن�شاطاته( )الان�سانية( في 

الليل والنهار.
انا لا اعرف حقيقة، وقد لا يعرف ذلك الكثيرون. 

لقد و�ضع فريد الاطر�ش مئات الاغنيات في الافلام الـ 31 التي مثلها في ال�سينما وو�ضع 
مئات غيرها لع�شرات من المطربات والمطربين كانوا يلهثون ور�آءه لكي يلحن لهم..

ولكن اللغز يبقى قائما..
... متىكان فريد يجد كل ذلك الوقت ليلحن مئات الاغنيات؟

لا احد يعرف...
وقد ��سألته مرة �شخ�صيا عن هذا اللغز المحير فقال:  لي�س لغزا محيرا، فانا الحن في القطار 

وانا م�سافر من القاهرة الى الا�سكندرية والحن وانا م�ستمتع ب�صحبة مع الن�ساء والحن 
وانا في الحمام.. الحن وانا في ال�شارع ات�سلى بالتطلع في الوجوه.. الحن وانا على 

عوامة يلفها ال�سكن العميق في ليل القاهرة البهيم.. الحن وانا ا�صعد ال�سلالم.. والحن وانا 
اهبط بالا�سان�وسر..

.. وذلك هو في فريد الاطر�ش الذي لا ينام ولا يهجع في فرا�شه الا وقد ا�ستيقظ كل الب�شر 
لي�ستقبلوا يوما جديدا وكيف يكون اليوم جديدا لو ات�صلت الايام ببع�ضها ولم يعد من 

الممكن الف�صل بينها ولو ب�شعرة في دقة ال�شعرة التي في العجين.
هل نرجع الى الموهبة الخلاقة التي كان يتمتع بها فريد الاطر�ش؟

واذا لم نرجع فالى اي �شيء نرجع؟
فريد الاطر�ش و�شرقيته

لو امعنا النظر في جملة الاعمال المو�سيقية التي خلفها فريد الاطر�ش طيلة اكثر من اربعين 
عاما لات�ضحت لنا بجلاء هويته الدالة على غرامه ال�شديد بالمو�سيقى ال�شرقية.

وكثيرا ما يقال ان فريد الاطر�ش كان ينحرف احيانا عن خطه المو�سيقي ال�شرقي ويعمد 
الى اقتبا�س جمل مو�سيقية لاتمت ب�صلة الى المو�سيقى ال�شرقية، والحقيقة او ما  ن�ستنتجه 

نحن منجلة ما قدم من الحان كان اطارها ي�ؤ�شر الى �شرقيته ال�صرفة عدا بع�ض الالحان 
القليلة التي توجه بها الى اطار غربي يثبت بها قدرته على التلحين في ذلك الاطار..

ويبدو ان الغناء في ذلك الزمن البعيد كان في �سباق مع الوقت، فعبد 
الوهاب يدخل الآت غربية في مفا�صل الحانه وير�صعه بايقاعات 

غربية، جفنه علم الغزل. �سهرت منه الليالي. مريت على بيت 
الحبايب. اهون عليك وغيرها التي مزجها بايقاع غربي محتفظا 

بطابع الحانها ال�شرقي..
وريا�ض ال�سنباطي اتجه ذات الاتجاه ولحن عددا من الاغنيات لعبد 

الغني ال�سيد تحمل الخ�صائ�ص نف�سها التي حملتها اغنيات محمد 
عبد الوهاب: قوليلي ايه غير حالي؟ غاب بدري عن عيوني، �شفت 

الامل والهنا. يا ا�سرة قلبي وغيرها..
ومحمد الق�صبجي فعل ال�شيء نف�سه في اغنيات ام كلثوم في فلم ن�شيد 

الامل: ياللي �صنعت الجميل. يا مجد ياما ا�شتهيتك. منيت �شبابي. فكان 
على فريد الاطر�ش ان يثبت وجوده في ذلك الاتجاه الجديد، ونجح 

فريد الاطر�ش في اثبات ذلك الوجود الذي لم يكن قط ا�سا�سا في 
توجهه المو�سيقي ال�شرقي..

عن كتاب فريد الاطر�ش للكاتب الراحل �سعاد 
الهرمزي

يرتفع ر�صيد فريد 
من النجاح وال�شهرة 

اثر حفلاته 
الغنائية  الم�ستمرة 

من دار الاذاعة.. 
وت�سنح له الفر�صة 

للم�ساهمة في 
حفلاتها الخارجية
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مقدمة 
كفاءة الأ�ستاذ محمود معروف في اعداد 

وتقديم هذا البرنامج ت�ستحق الثناء نظرا 
لغزارة ما يقدم من معلومات ولأ�سلوبه 

المتميز في عر�ض تفا�صيل هذه المعلومات . 
انه �صحافي ومحقق ناجح ف�ضلا عن كونه 

ممثلا بارعا .
بت�أريخ الأربعاء الموافق 20 / 2 / 2002 

قدم الأ�ستاذ محمود معروف الحلقة الأولى 
الخا�صة بحياة فريد الأطر�ش على �أن 

تليها بعد �أ�سبوع الحلقة الثانية والأخيرة 
. لقد وقع مقدم البرنامج في خط�أ 

غير متوقع منه . �أق�صد 
معلوماته عن �أغاني 
الفيلم الأول لفريد 

الأطر�ش و�شقيقته 
�أ�سمهان : فيلم 

انت�صار ال�شباب . قال 
الأ�ستاذ محمود �أن 

المو�سيقار محمد عبد 
الوهاب قد لحن بع�ض 

الأغاني التي غنتها في هذا 
الفيلم المرحومة �أ�سمهان. 

ولحد علمي �أن فريد 
الأطر�ش والمو�سيقار 
مدحت عا�صم هما 

الوحيدان اللذان 
قاما بتلحين 

�أغاني هذا الفيلم . بلى , غنت �أ�سمهان فيما 
بعد �أغنية ) محلاها عي�شة الفلاح ( من 

�ألحان عبد الوهاب ثم غنت معه ومن �ألحانه 
�أوبريت ) مجنون ليلى ( من �شعر �أحمد 

�وشقي. 
الأمر الذي يثير ده�شتي بل وا�ستغرابي 

هو �أن الكثير من نقاد �أو م�ؤرخي فريد 
الأطر�ش مجمعون على اعتبار �أغنية )الربيع 

( و ) �أول هم�سة ( هما ر�أ�س روائع فريد 
الغنائية. لا اعترا�ض على ذلك ولكن ما ر�أي 

هذه النخبة الممتازة من الفنانين, مغنين 
�أو ملحنين , في �أغان �أخرى �أ�ضعها دون 

تردد على �صعيد واحد مع قمة روائعه ان 
لم تتفوق عليها في بع�ض الأمور. �أخ�ص 

بالذكر الأغاني التالية : 
1- بت��سأليني عن حالي و�أنت ال�سبب في 

اللي جرا لي.
2- وحياة عينيك

3- بحب من غير �أمل
4- بقى عايز تن�ساني ) ثم غنتها ف�أجادت 

المطربة �سعاد محمد (
5- ختم ال�صبر بعدنا بالتلاقي

6- بتبكي يا عين على الغايبين ودمعك 
عالخدود �سطرين

7- يا قلبي يا مجروح
8- يا حبايبي يا غايبين

9- كلمة عتاب ) غنتها وردة الجزائرية 

فتفوقت في �أدائها على فريد نف�سه ( 
لم يتميز فريد ب�أغنيتي الربيع و�أول هم�سة 

فح�سب, فقائمة روائع الرجل طويلة . �أما 
الفا�شل من �أغانيه ف�أقل من القليل بالمقارنة 
مع �وساه من م�شاهير الملحنين والمطربين 

الذين عا�صروه وناف�وسه على ال�شهرة 
والمكانة الأولى في عالم الطرب والت�أليف 

المو�سيقي. 
فريد وعبد الوهاب 

لا �أ�ستطيع المقارنة بين موهبتي الرجلين 
الفنية في عالم التلحين , لذا ��سأ�ضع 

المقايي�س التالية للمقارنة كيما �أ�ستطيع �أن 
�أ�ستنتج من من هذين الرجلين كان الأف�ضل . 

1- �صورة الوجه ) كما نراها في الأفلام 
ال�سينمائية ( : يتقبل الرائي �صورة وجه 

فريد بي�سر و�أعجاب , فهي �أف�ضل من �صورة 
محمد عبد الوهاب .

2- ال�صوت : �صوت فريد �أجمل و�أكثر �سعة 
و�أعمق مقاما من �صوت عبد الوهاب.

3- التمثيل ال�سينمائي : فريد ممثلا �أف�ضل 
بلا ريب من عبد الوهاب. عبد الوهاب لا 

يح�سن التمثيل �أ�صلا , وبرودته خلال 
التمثيل لا تطاق . لذا قد ان�سحب مبكرا من 

عالم التمثيل .
4- اذا ر�أى عبد الوهاب عيبا في طريقة 

نطق فريد لبع�ض حروف ) 2 ( الهجاء فانه 
هو نف�سه )عبد الوهاب ( يلفظ حرف الثاء 

�سينا فيقول ) بع�ست ( بدل ) بعثت ( . كما 
�أنه يكرر في معظم اغانيه ) �أم ... �أم ... �أم ( 
ليعيد �ضبط وتنظيم �أوتار حنجرته . الأمر 

الذي ي�وشه اللحن وي�سيئ الى �أذن ال�سامع. 
فاذا ما �أعترف الجميع على روعة وتميز 

�أغنيتي الربيع و�أول هم�سة لفريد الأطر�ش 
فان مناف�سه الأكبر محمد عبد الوهاب نف�سه 

لم ي�ستطع �أن يقدم ما هو �أف�ضل من هاتين 
الأغنيتين �أبدا. قد نتذكر �أغانيه الطويلة 

التي راجت في حينها رواجا كبيرا مثل ) 
الجندول ( و ) الكرنك ( و )م�ضناك جفاه 

مرقده ( فاني لأعزو �سبب نجاح هذه 
الأغاني لا لما فيها من ابداع في التلحين 

والأداء , بل لقوة �شعر هذه الق�صائد 
وجماله . فالغناء قبل كل �شيء طرب , وحين 

�أ�ستمع الى هذه الأغاني ومثيلاتها لا �أ�شعر 
بالطرب. لذلك ي�سمى المغني مطربا . لكن لا 

ي�ستطيع �أحد �أن ينكر ف�ضل عبد الوهاب في 
ذيوع و�أنت�شار �شعر هذه الق�صائد في طول 

العالم العربي وعر�ضه محمولة على مقامات 
الحانه. وفي المقارنة بين فن الرجلين يجب 

�أن ن�أخذ بعين الأعتبار البون ال�شا�سع في 
ن��شأة كل منهما بيئة واعدادا وثقافة ف�ضلا 

عن الفروق الفردية الطبيعية التي تميز 
عادة ما بين الب�شر. 

لو كان فريد م�صريا مولودا في م�صر لربما 
اعتبره الم�صريون �أنف�سهم وقبل غيرهم 

�أف�ضل من عبد الوهاب. وقد درج البع�ض 
على �أن يلمز الرجل بع�ض المواقف ب�أنه 
)) �شامي (( تارة وب�أنه )) درزي (( تارة 

�أخرى. بل و�أفرطت دوائر �أخرى في اللمز 
والنميمة ف�أفترت بالأدعاء �أن الدروز غير 
م�سلمين �أو �أنهم في �أح�سن احوالهم فرقة 

منحرفة عن الأ�سلام. 
فريد والحب والمر�أة

كثر الكلام حول موقف فريد من المر�أة . 
كما كثرت الت�سا�ؤلات والتكهنات حول 

�أ�سباب عزوف فريد عن الزواج . لقد �أدعى 
هو نف�سه مرة �أن �سبب عزوفه عن الزواج 
هو فاجعة مقتل �شقيقته �أ�سمهان. غير �أن 
ما ت�سرب من معلومات �أو �شائعات ابان 

علاقته مع الراق�صة �سامية جمال التي دامت 
زهاء �أربعة �أعوام ما كانا فيها يفترقان 

... ما ت�سرب من هذه ال�شائعات م�ؤداه �أن 
فريدا كان فاقدا لقدرة الرجال الجن�سية. 

وقد هجرته �سامية جمال حين اكت�شفت ذلك 
لتتزوج من الممثل ) البلاي بوي ( ر�شدي 

�أباظة.
لقد لخ�ص فريد موقفه من المر�أة في بع�ض 

�أغانيه حيث كان يردد جملا من مثل )ب�أحب 
من غير �أمل , وهو مطلع احدى �أغانيه 

المعروفة ( �أو )والحب من غير �أمل �أ�سمى 
معاني الغرام , من �أغنيته الرائعة بنادي 

عليك , فيلم لحن الخلود ( �أو ) قدام عينيه 
وبعيد عليه , مق�وسم لغيري وهو ليه ( . كان 

اذن بطبعه الب�شري يتوق للأنثى , لكنه لا 
ي�ستطيع الأتحاد ج�سديا معها كي يوا�صل 

ارادة ور�سالة ودورة الحياة ب�أنجاب 
الأطفال, حاملي ومجددي دورة الحياة. هذا 

هو �سبب حزنه المزمن وخوفه من الوحدة 
وجزعه من الأنفراد بنف�سه بعد �أن خانها 

الج�سد وم�ضخة دماء الحياة فيه : القلب. 
ما كان فريد يطيق الوحدة �أبدا . كان يغرق 

نف�سه في جو من الأ�صدقاء لهوا ومرحا 
ورق�صا وغناء وطعاما و�شرابا ثم المقامرة 
والخيول . كان يخ�شى من مواجهة نف�سه 
ومن مواجهة ج�سده الذي خانه والذي لا 

ما ال�شيء الم�شترك بين فريد 
الأطر�ش وال�شاعر الأ�سباني 

فيديريكو غار�سيا لوركا الذي 
اغتاله الحر�س الأ�سود ابان 

الحرب الأهلية الأ�سبانية 1936 
- 1939؟. 

خلال متابعتي لأحد البرامج 
الف�ضائية الم�صرية الم�سمى 

) حكايات فنية ( من �إعداد 
وتقديم ال�صحافي الأ�ستاذ محمود 

معروف , وفي الحلقة المكرّ�سة 
للفنان المطرب والملحن والممثل 

المرحوم فريد الأطر�ش ..., 
وجدت ما يكفي من حوافز 

لإعادة قراءة كتاب �ساهم في 
كتابته عدد من �أ�صدقاء الفنان 

الراحل من فنانين ورجال ثقافة 
و�صحافة مرموقين )1( كمحمد 

عبد الوهاب ومحمد الموجي 
ومحمود ال�شريف وبليغ حمدي 

و�سواهم. 

د. عدنان الظاهر

اذا ر�أى عبد الوهاب عيبا في طريقة نطق فريد 
لبع�ض حروف ) 2 ( الهجاء فانه هو نف�سه )عبد 

الوهاب ( يلفظ حرف الثاء �سينا فيقول ) بع�ست ( 
بدل ) بعثت (

فريد الاطر�ش.. في عيون الاخرين
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ي�ستطيع �أن ينقل فريدا روحا وارثا وفنا 
الى �أجيال �أخرى . فلمن ولماذا يوا�صل 

الحياة اذن بعد �أن خانته الطبيعة وخذله 
الج�سد؟ كان مثل البطل الملحمي ال�وسمري 

) جلجام�ش ( يبحث عن ع�شبة الخلود , 
وع�شبة الخلود هذه للأ�سف لا مكان لها في 

ج�سده . 
ولقد �صدق المرحوم محمد عبد الوهاب )3( 

حين قال عن فريد وبالحرف الواحد : 
)) وفي كل هذه المجال�س هناك ال�ضحك 

والنكتة وال�سخرية والبهجة وال�سرور, 
ومع ذلك كنا نراه في �أغانيه خ�صو�صا 

الطويلة منها تغلب عليها �سمة الحزن... 
خ�صو�صا في طريقة اخراج �صوته �أو حتى 

في الجملة اللحنية . ولعل ال�سبب في ذلك 
�أنه كان يحتاج الى الأ�سرة التي ينعم بها , 
والى الحيوية التي تنكرت له !! (( . �أعيد 
: والى الحيوية التي تنكرت له !! هذا ما 

قاله عن فريد �صديقه المو�سيقار عبد الوهاب 
. وللحق , كان الرجل على قدر كبير من 

الحياء والوفاء في التحفظ على �أ�سرار فريد 
وبع�ض �أموره ال�شخ�صية. 

فريد و�شعراء بلاد ال�شام : 
كان لفريد ميل طبيعي وهوى خا�ص لكل ما 
يمت لبلاد ال�شام ب�صلة . وبلاد ال�شام تعني 

�وسريا ولبنان . ولا �أرى عجبا �أو غرابة 
في ذلك , فالرجل �شامي الأ�صل والمولد. ثم 

�أن جبل لبنان �أو جبل العرب هما مناطق 
نفوذ الدروز على مر الع�صور. وبعد الحرب 

العالمية الأولى ومعاهدة )�سايك�س - بيكو 
( �سيئة ال�صيت التي مزقت العرب , تمزق 
الدروز جغرافيا ليجدوا �أنف�سهم م�شتتين 

بين ثلاثة بلدان هي �وسريا ولبنان ثم 
ا�سرائيل بعد احتلالها ه�ضية الجولان 

ال�وسرية , وكان فيها �أ�صلا �أقلية درزية 
منذ قيامها عام 1948 ح�سب قرار التق�سيم 

الم�ش�ؤوم .
فلا عجب والحالة هذه �أن نرى المرحوم فريد 

الأطر�ش يختار ل�شقيقته المرحومة �أ�سمهان 
�شعرا لل�شاعر اللبناني المعروف ب�شارة 

الخوري ) الأخطل ال�صغير ( كيما تغنيه 
. وبالفعل غنت �أ�سمهان واحدة من �أنجح 
�أغانيها وهي �أغنية )) �أ�سقنيها ب�أبي �أنت 

و�أمي . لا لتجلو الهم عني �أنت همي ((.
ثم كرت الأيام وال�سنون فن�سمع فريدا نف�سه 

ي�صدح ببع�ض �شعر الأخطل ال�صغير في 
�أغنية ))�أ�ضنيتني بالهجر ((. من الجدير 

بالذكر �أن المو�سيقار محمد عبد الوهاب كان 
قد �سبق فريدا حين لحن وغنى ب�صوته من 

�شعر الأخطل �أغنية )ال�صبا والجمال ملك 
يديك, �أي تاج �أعز من تاجيك(. 

معلوم �أن المطرب والملحن الفنان فريد 
الأطر�ش كان قد غنى الغالبية العظمى من 
�أغانيه ل�شعراء وزجالين من م�صر, وكان 
�شديد الأن�سجام مع �شعر ال�شاعرالم�صري 

كامل ال�شناوي الذي كانت تربطه به �صداقة 
والفة عميقتان على ما يبدو. وكانت �أ�شد 

�أغانيه حزنا وجزعا و�وسداوية من ت�أليف 
كامل ال�شناوي, �أعني �أغنية )) يا يوم 
مولدي (( التي بكى فريد خلالها وهو 

ي�ؤديها . ثم �أغنية �أخرى غناها قبل ذلك 
من كلمات ال�شناوى �أي�ضا في فيلم مع هند 
ر�ستم على ما �أح�سب. يقول ال�شناوي في 
بع�ض �أبيات هذه الق�صيدة - الأغنية ))لو 
مر �سيف لم �أكن �أعرف هل �أجرى دمي �أم 

دمك (( وفي بيت �آخر يقول )) تمر بي حتى 
ك�أني لم �أكن �صدرك �أو �صدغك �أو مع�صمك (( 

. �أغنية جميلة حقا وكان فريد وهو ي�ؤديها 
غناء في �أعمق حالات الأنفعال والأن�سجام 

�وساء مع اللحن �أو مع كلمات الأغنية . 
في معر�ض الحديث عن ال�شام و�شعراء 

بلاد ال�شام يح�ضرني �أمر �آخر لا �شك طريف 
��سأ�ضعه ب�شكل �س�ؤال :

ترى هل حاول فريد �أن يغني �شيئا من �شعر 
ال�شاعر ال�وسري نزار قباني ؟ هل خطرت 

الفكرة على باله ؟ هل فاتح نزارا بهذا 
المو�وضع ؟ هل فتح نزار هذا المو�وضع مع 

فريد ونزار كما نعلم يهوى ال�شهرة ويمجد 
النقود ؟ هل كانت تربط الرجلين علاقة 

�صداقة حميمة ؟ لا �أجوبة للأ�سف على مثل 
هذه الأ�سئلة لأن يد المنون قد اختطفت كلا 
الرجلين . لو تم ذلك افترا�ضا ف�أية ق�صيدة 

من ق�صائد نزار ترى كان فريد �سيغنيها ؟ 
لقد �سبقت المطربة نجاة ال�صغيرة الجميع 

فغنت من �شعر نزار �أغنية ) �أيظن اني لعبة 
بيديه ( ثم تبعتها فائزة �أحمد فغنت ) ر�سالة 

من �أمر�أة حاقدة ( وغنى له عبد الحليم 
حافظ ) ر�سالة من تحت الماء ( و ) قارئة 

الفنجان ( . كما غنت لنزار ماجدة الرومي. 
�أخيرا غنى المطرب العراقي كاظم ال�ساهر 

)�صاحب �أغنية عبرت ال�شط على مودك( 
الكثير من ق�صائد نزار قباني . فمن �سيغني 

لاحقا لنزار ؟؟ من غرائب الأمور �أن يكون 
ال�شاعر اللبناني الأخطل ال�صغيرهو �سبب 

الخلاف ال�شهير الذي عرقل تعاون �أم كلثوم 
فنيا مع فريد الأطر�ش. فلقد �أ�صر فريد �أن 

يلحن لها ق�صيدة ) وردة من دمنا ( للأخطل 
ال�صغير و�أ�صرت هي على رف�ضها لكلام هذه 
الق�صيدة ولم تغن له �أبدا في حين غنت لعبد 

الوهاب ب�ضعة �أغان معروفة وناجحة . 
فريد والخطيبة

 �شاع قبيل وفاة المرحوم فريد الأطر�ش �أن 
كانت له خطيبة هي ال�سيدة �سلوى القد�سي 
. كانت زوجة لرجل لبناني هو الدكتور نور 
الدين القد�سي و�أ�صبحت خطيبة لفريد بعد 

وفاة زوجها القد�سي . طوال عمره رف�ض 
فريد مجرد فكرة الزواج , فلماذا يقدم عليه 

وهو في �أيامه الأخيرة وفي �أ�شد حالات 
مر�ضه ؟؟ . تح�ضرني هنا مقارنة ت�أريخية 

طريفة . فلقد ) تزوج ( �أدولف هتلر من 
�صديقته ال�شهيرة ايفا براون في �ساعاته 

الأخيرة يوم كانت مدفعية وطائرات الجي�ش 
الأحمر تدك برلين دكا . وكان هتلر ) عنينا( 

كما ت�شيع عنه بع�ض الدوائر الرو�سية !! 
�أعود الى �س�ؤالي الأول حول ال�شيء 

الم�شترك ما بين فريد المو�سيقار الدرزي 
وال�شامي والعربي الأ�صيل �سليل مناذرة 
نجد من جهة الأم وملوك حمير وتبابعة 
اليمن من جهة الأب , وال�شاعر الأ�سباني 
الأندل�سي المعروف لوركا ؟؟ الجواب جد 
ب�سيط . فمن يرى فريدا في �صوره وفي 
�أفلام مطلع �شبابه لا يجد فرقا بينه وبين 

�صورة وجه ال�شاعر الأ�سباني لوركا . فهل 
كان في لوركا �شيئ من دماء نجد واليمن 
؟؟؟ لا �أ�ستبعد ذلك . لقد بقينا في الأندل�س 

ثمانية قرون !.
فريد و�أم كلثوم 

نعرف �أن ال�سيدة الراحلة �أم كلثوم لم تغنِ 
�أيَّ لحن لفريد الأطر�ش . لقد ركب كل منهما 

ر�أ�سه فف�شلت �أول محاولة جادّة للتعاون بين 
موهبتين �إحداهما لحنية والأخرى غنائية. 

غير �أن �أم كلثوم غنّت ثلاثة �ألحان لمحمد 
عبد الوهاب ذاعت �شهرتها ولا �سيما �أغنية ) 
�أمل حياتي ( و ) �أنت عمري (. وللحق �أرى 
�أن �أذكر القارئ الكريم �أن ال�سيدة �أم كلثوم 

كانت قد غنت ف�أطربت و�أجادت لملحنين 
�آخرين كانوا �أقل �شهرة من عبد الوهاب. 

�أخ�ص بالذكر �أغنية )حب �أيه اللي �أنت جاي 
تقول عليه ( ثم �أغنية )�أن�ساك ده كلام , 

�أن�ساك يا �سلام( التي غنتها عام 1961 على 
ما �أتذكر. كانت مقاهي بغداد في حينها تدير 

ت�سجيلات هاتين الأغنيتين بدون �إنقطاع 
حتى �ساعات الليل المت�أخرة , فكانتا ت�ضيفان 
�إلى ليالي �صيف بغداد �سحراً م�ضاعفاً وجوّاً 
من �أجواء �شهرزاد و�ألف ليلة وليلة . �أخ�ص 

بالذكر تلك المقاهي والكازينوهات المطلة 
على �شارع �أبي ن�ؤا�س المحاذي لنهر دجلة. 
ل�ست �أدري �أكانت ت�صيب �أغاني �أم كلثوم 
لفريد الأطر�ش من النجاح ما �أ�صابت من 

�ألحان �وساه من الفنانين؟؟ لا �أحد بالطبع 
ي�ستطيع الإجابة عن هذا ال�س�ؤال. يذكّرني 

�إ�صرار المرحومين على موقفيهما بقول 
�شعبي م�أثور يقول )) �إذا كنتَ �أنتَ �أميراً 
و�أنا �أمير , من يا تُرى �سي�وسق الحمير 

؟؟ (( .
كان فريد الأطر�ش �أ�صلًا ون�سباً من �أمراء 

الدروز وحفيد الثائر الدرزي �سلطان با�شا 
الأطر�ش. وفي برنامجه الم�سمى ) حكايات 
فنية ( الذي بثته الف�ضائية الم�صرية م�ساء 

يوم الأربعاء الموافق 20.2.2002 قال 
الأ�ستاذ محمود معروف في حلقته الأولى 
الخا�صة بفريد الأطر�ش - لديَّ الت�سجيل 

الكامل �صورةً و�صوتاً لهذه الحلقة والتي 
تليها - �إنَّ عائلة فريد لأبيه من تنوخ اليمن . 

وتنوخ كما يقول طه ح�سين )1( من ق�ضاعة 
. فاذا كان الأمر كذلك فان فريدا يرجع في 
ن�سبه الى �شاعر معرة النعمان �أبي العلاء 
المعري. وكلا الرجلين يعودان في الن�سب 
�أخيرا الى ملوك الحيرة في العراق والى 

�شاعرهم �إمريء القي�س الكندي, جد �شعراء 
العربية و�صاحب )بكى �صاحبي لما ر�أى 

الدرب دونه ... ( . 
لقد �أنجب �شعراء تنوخ وكندة ولخم مغنيا 

�ساحرا وملحنا موهوبا قلّما يجود الزمن 
بمثله �صوتا وفنا. 

لقد �أكمل هذا ال�صوت ر�سالة ال�شعر وما كان 
الرجل �شاعرا.

لقد غنت �أم كلثوم �أغاني من �ألحان عبد 
َ لْم يغنِ فريد بع�ض الحان  الوهاب، ولكن ِمل

�صديقه المو�سيقار، �أو هذا لبع�ض �ألحان ذاك 
؟؟ كانا فنيا و�شخ�صيا خ�صمين خلال �سني 
الثلاثينيات والأربعينيات ولكن قد ا�صبحا 

بعد ذلك �صديقين حميمين حتى �أن عبد 
الوهاب قال فيه في الذكرى الأولى لرحيله 

)2( �أجمل �إطراء و�أرفع تقويم ل�شخ�صه 
وغنائه وتلحينه. 

فريد و�أغنية ) ب�ساط الريح ( 
غنى فريد هذه الأغنية في فيلم ) �آخر كذبة( 

مع �سامية جمال والمطربة ع�صمت عبد 
العليم التي �شاركته في غناء هذه الأغنية. 

يبد�أ هذه الأغنية بالقول 
ب�ساط الريح جميل ومريح

وكلو �أمان ولا البولمان
ب�ساط الريح ب�ساط الريح

والبولمان كانت �شركة حافلات كبيرة لنقل 
الم�سافرين البري وللم�سافات الطويلة . 

يقابلها في العراق يومئذ �شركة ) نيرن ( 
. Gray Hound وفي �أمريكا

غنى فريد في ب�ساط الريح لخم�سة بلدان 
عربية وذكر مراك�ش بالإ�سم لكنه لم يغن 
لها. البلدان الخم�سة التي غنى لها فريد 

هي ح�سب �سياق الأغنية : �وسريا ولبنان 
والعراق وتون�س ثم م�صر محطته الأخيرة. 

لم يحتج �أحد من البلدان التي لم يتطرق 
اليها فريد في ب�ساطه ال�سحري الا الجزائر، 
وما كانت يومها قد نالت بعد ا�ستقلالها عن 

فرن�سا . عن �وسريا ولبنان قال فريد : 
يا طاير فوق وكلّك ذوق

�أنا م�شتاق وبراني ال�وشق
ودواي في �وسريا وفي لبنان
وتقول ع�صمت عبد العليم : 

ن�سيم لبنان �شفا الأرواح
عليل القلب عليه يرتاح
ويا م�شتاق لبرِّ ال�شام 

تروح �سكران بلا �أقداح بلا �أقداح
ثم يقول فريد :

�وسريا ولبنان قامات وقدود
عليها ب�وشف عيون وخدود

تزوّد نار القلب ببارود
�أنا �أع�شق �وسريا ولبنان

�وسريا ولبنان
بعد ذلك يعرّج فريد على بغداد والعراق 

في�صدح بعمق ون�وشة : 
نروح يا ب�ساط على بغداد ... على بغداد 

على بغداد
بلاد خيرات بلاد �أمجاد ... بلاد خيرات 

بلاد �أمجاد
وتناغيه ع�صمت عبد العليم فت�شدو : 

نحن هنا بال�سيف نحمي �أر�ضنا
وفي نهار الحيف نحمي عر�ضنا

�أما الكرم لل�ضيف مخلوق فر�ضنا
�آه يا زلم �آه يا زلم

ويجيب فريد :
يبه يا يابه يا يابه يا باي

يا دجلة �أنا عط�شان ما �أقدر �أرتوي
من ح�سنك الفتّان هذا الك�سروي
في كل رم�شة عين خنجر ملتوي

لو �صاب مني القلب يعدمني عدم
�آه يا زلم �أه يا زلم 

وبعد بغداد مبا�شرة ينتقل فريد على جناح 
ب�ساطه ال�سحري الى تون�س فين�ساب 

�إن�سياباً �أخّاذاً وين�سجم في توحد �صوفي 
مع البحر ومع من ي�ستلقي تحت ال�شم�س 

على رمال �وساحل البحر في تون�س . يقول 
فريد في هذا الجزء من الأغنية: 

ب�ساط الريح يا �أبو الجناحين

مراك�ش فين وتون�س فين 
... فتغني ع�صمت : 

بلاد الحوت، والغلة والزيتون
فيها ال�شفايف قوت، ولل�شراب عيون

ياللي عليها تفوت، �إ�شبعْ طعام و�شراب
ولا تزيد يا خي ... 

فيذوب فريدا في مناجاته لتون�س و�أهلها 
قائلا : 

تون�س �أيا خ�ضرا يا حارقة الأكباد
غزلانك البي�ضا ت�صعب على ال�صياد

غزلان في المر�سى ولا في حلق الواد
على ال�شطوط تعوم ...

ثم تكون م�صر ختام هذه الرحلة ال�سندبادية 
ال�ساحرة فيقول فريد : 

ب�ساط الريح قوام يا جميل �أنا م�شتاق 
لوادي النيل

�أنا لفّيت كثير ولقيت البعد عليَّ يا م�صر 
طويل

لقد غير فريد وهو يغني لم�صر من ال�سياق 
العام للحن الأغنية المرح ال�ضاحك ليتحول 
الى ما يعانيه المتغرب عن م�صر من �شجن 

و�وشق يقرب كثيرا من النحيب الم�وشب 
بدموع الفرحة . 

فريد وكِ�سرى 
حين حلق فريد بب�ساطه ال�سحري فوق بغداد 

�شرع بمناغاة نهر دجلة الذي ي�شطر بغداد 
الى �صوبي الكرخ والر�صافة، فذكر �أول ما 

ذكر عط�شه لا الى ماء دجلة ولكن الى ح�سن 
�شاربي ماء هذا النهر . قال فريد : 
يا دجلة �أنا عط�شان ما �أقدر �أرتوي

من ح�سنك الفتان هذا الك�سروي
في كل رم�شة عين خنجر ملتوي

لو �صاب مني القلب يعدمني عدم 
�آه يا زلم �آه يا زلم ...

هل عرف فريد ق�صيدة ) عيون المها بين 
الر�صافة والج�سر ؟؟  

ْ ( غير معروفة في م�صر,  ن كلمة ) زََمل
وهي عراقية كثيرة ال�شيوع في العراق 
وي�ستعملها �أهل ال�شام وفل�سطين ولكن 

ب�شكل مختلف قليلا عن تلفظ �أهل العراق 
ْ تعني رجل ورجال.  لها. الزلمة وجمعها زِِمل
�أهل ال�شام وفل�سطين يلفظون المفردة التي 

تدل على المفرد ) زلمة ( مفتوحة حرفي الزاي 
واللام . �أما فريد فقد كان يلفظها ب�صيغة 

الجمع ) زلم ( كذلك بفتح حرفي الزاي 
واللام . في حين يك�سر العراقيون هذين 

الحرفين في تلفظهم للكلمة. 
اذا ما كان فريد موفقا وعلى درجة كبيرة 

من ذكاء ح�سن الإختيار فيما يخ�ص توظيفه 
لمفردة عراقية �شعبية �صميمة وهو يطير 

فوق عا�صمة الر�شيد فانه �أخفق اذ و�صف 
ح�سن العراقيات بالح�سن الك�سروي اي 

الفار�سي ) ما �أقدر �أرتوي من ح�سنك الفتان 
هذا الك�سروي ...( . لا يلام فريد , بل وا�ضع 

كلمات هذه الأغنية هو من يُلام . 
في �وضاحي بغداد �أثر فار�سي ي�سمى )طاق 
ك�سرى ( وي�سميه البغداديون ) �سلمان باك 

( ن�سبة لل�صحابي �سلمان الفار�سي الذي 
كان يوما �أميرا على تلك المنطقة التي كانت 

ت�سمى زمن �أكا�سرة فار�س ) طي�سفون ( . 
لقد تعاقبت على العراق �أقوام �أجنية �شتى 

من ترك وفر�س وديلم ومغول وتتار ثم جاء 
الإنجليز و�أحتلوا بغداد عام 1917 . وعليه 

فو�صف ح�سن دجلة ) �إ�شارةً ومجازاً لو�صف 
جمال ن�ساء العراق ( بالك�سروي فيه من 

الظلم ال�شيء الكثير. ثم �ألي�س في 
العرب حُ�سنٌ متميز خ�صه 

بال�شعر الجميل حتى 
�شعراء بداوة الع�صر 
الجاهلي ؟؟ لعن الله 

ق�ساوة حكم القوافي 
الغريب �أن المرحوم 

فريد الأطر�ش لم يزر 
العراق �أبدا . في حين 
زاره المو�سيقار محمد 

عبد الوهاب وغنى لمليكه 
في�صل الأول من �شعر �أحمد 

�وشقي وب�إقتراح منه 
�أغنية ) يا �شراعا 

وراء دجلة 
يجري(. 

كان فريد الأطر�ش 
�أ�صلًا ون�سباً من �أمراء 

الدروز وحفيد الثائر 
الدرزي �سلطان 

با�شا الأطر�ش. وفي 
برنامجه الم�سمى ) 

حكايات فنية (
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���س��ن��وات ف��ري��د الاط��ر���ش

1915 : ولد فريد بن محمد بن فهد الأطر�ش بمدينة ال�سويداء فى محافطة جبل العرب ب�سوريا.
1917 : عادت الأ�سرة �إلى جبل الدروز مرة �أخرى بعد �أن �سافر محمد الأطر�ش بعائلته للعمل 

بالأنا�ضول لفترة ق�صيرة ، و فى طريق العودة ولدت فى عر�ض البحر على ظهر باخرة يونانية 
�آمال الأطر�ش ، �أخت فريد و تو�أم روحه ، و التى عرفت بعد ذلك ب�إ�سم "�أ�سمهان" .

1921 : وقفت عائلة الأطر�ش فى جبال الدروز �أمام القوات الفرن�سية التى كانت تحتل �أرا�ضيها ، 
فخافت الأم علياء المنذر على �أبنائها الثلاثة ف�ؤاد و فريد و �آمال ، فقررت �أن تنتقل بهم �إلى لبنان، 

و هناك �ألحقت فريد بمدر�سة "�سان جوزيف" التى لم يتقدم فريد فيها تعليمياً بالقدر الكافى.

1923 : قررت ال�سيدة علياء المنذر الإنتقال ب�إبنائها 
�إلى القاهرة ، و لكنها عند و�صولها للقنطرة لم 

ي�سمح لها بدخول الأرا�ضى الم�صرية لأنها لم تكن 
تحمل جواز �سفر ، �إلا �أنها ا�ستطاعت الو�صول �إلى 

الزعيم �سعد با�شا زغلول تليفونياً، الذى كان على 
علاقة طيبة بعائلة الأطر�ش ، فتو�سط لها و �سمح لها 

بدخول القاهرة ، وا�ستقروا فيها فى �شارع البحر.
1923 : �ألحقت الأم ولديها الأثنين بمدر�سة 

على  كان  لكن  و  بها،   المجانى  الق�سم  "الفرير" فى 
ال�سيدة علياء �أولًا البحث عن لقب �أخر غير الأطر�ش 

�صاحب ال�سمعة المزعجة للفرن�سيين، لذا �أدخلت 
ولديها فريد و ف�ؤاد تحت لقب كو�سى، و الذى ظل 

يلازمهما ل�سنوات عدة �إلى �أن عرفت المدر�سة بحقيقة 
ن�سبهم ، فخرجا من المدر�سة، و �أكمل الولدان 

تعليمهما فى المدر�سة البطريركية للروم الكاثوليك 
بلقبهما الحقي

1925 : بد�أت تظهر مواهب فريد ال�صغير الذى 
كان مولعاً ب�آلة العود منذ �أن كانت والدته تعزف 

عليه و تغنى على �أوتاره ، حتى �إلتحق فريد بمعهد 
المو�سيقى ال�شرقى، و تعرف فيه على �أ�ستاذه الأول 

فى تعليم العود المو�سيقار ريا�ض ال�سنباطى.
1929 : �إلتحق فريد الأطر�ش بالعمل فى فرقة بديعة 

م�صابنى ، كما عمل فى ملهى بلات�شى. 
1934 : ت�صادف وجود المو�سيقار مدحت عا�صم 

الذى كان ي�شغل من�صب المدير الفنى للإذاعة فى ذلك 
الوقت ، ت�صادف وجوده فى معهد المو�سيقى العربية 
و �إ�ستمع �إلى عزف فريد على العود ف�أعجب بعزفه و 
�صوته جداً ، و طلب منه �أن ي�أتى للإذاعة ، وبالفعل 

لم ي�ضيع فريد هذه الفر�صة و التحق بالعمل فى 
الإذاعة الم�صرية.

1936 : قدم فريد فى الإذاعة �أغنية "يا ريتنى 
طير لأطير حواليك" من ت�أليف و �ألحان الم�ؤلف 

الفل�سطينى ال�ساخر يحيي اللبابيدى ، و قد لفتت 
هذه الأغنية الأنظار �إلى امكاناته الفنية. و هى 

الأغنية التى كان قد قدمها المطرب اللبنانى ايليا 
البي�ضة من قبل، و لكن تم منع �إذاعتها تماماً لأ�سباب 

رقابية.
1937 : قدم فريد فى الإذاعة �أول �ألحانه �إلى النور 

فغنى "باحب من غير �أمل".
1939 : تلقى فريد عر�ضين من الإذاعة البريطانية 
لت�سجيل بع�ض الإ�سطوانات فى لندن، فكانت هذه 

�أول رحلة له �إلى �أوروبا، و علم بعد ذلك �أن الت�سجيل 
�سيكون فى احد ا�ستوديوهات باري�س ، فذهب �إلى 
العنوان ، و عند دخوله وجد فرقة مو�سيقية كبيرة 

العدد ، ف�ألقى التحية عليهم �إلا �أنهم لم يعيروه 
�إهتماماً بالغاً، �إلا بعد �أن بد�أت �أنامله تعزف على 

�أوتار عوده لتخرج �أنغام بديعة �أجبرت الجميع على 
الإن�صات و الإ�ستماع، وبعدها تقدم �إليه الماي�سترو 

و �أعتذر ل�سلوكهم معللًا �أن " �إن م�ؤلفى المو�سيقى فى 
بلادنا �شيوخ يكت�سى �شعرهم باللون الأبي�ض و لم 

ن�شاهد �أبداً م�ؤلفاً مو�سيقياً فى مثل �سنك".
1940 : دخل فريد �إلى عالم ال�سينما مع �أخته ا�سمهان 

فى �أول فيلم لهما "�إنت�صار ال�شباب"، 
و�أخرج الفيلم المخرج �أحمد بدرخان 

وقام فريد بو�ضع �ألحان �أغانى 
الفيلم و كذلك و�ضع المو�سيقى 

الت�صويرية له ، و ا�شترك 
فى التمثيل نخبة من �أبرز 

نجوم ال�سينما الم�صرية 
�أنور وجدى و روحية خالد 

و ب�شارة واكيم ، و ظهرت 
فى هذا الفيلم �أي�ضاً حبيبة 

الأيام القادمة �سامية جمال لأول 
مرة، كراق�صة نا�شئة بين مجموعة 

الكومبار�س فى م�شهد الختام.
1944 : يوم 14 يوليو رحلت 
رفيقة الدرب و ت�وأم روح 

فريد �شقيقته �أ�سمهان 
عن الدنيا ، و ذلك 

بموتها غرقاً فى احدى 

الترع بعدما جنحت �سيارتها �إلى الترعة �أثناء ذهابها 
�إلى ر�أ�س البر.

1946 : واحدة من �أ��وسأ �سنوات فريد على الم�ستوى 
المادى، حيث كان لم يكن بمقدوره دفع ايجار �شقته.
1946 : لحن فريد كلمات ال�شاعر م�أمون ال�شناوى 

التى جاء لحنها معبراً عن حالتي  و  العمر"،  "حبيب 
الي�أ�س و الب�ؤ�س اللتين كان يمر بهما نجمنا خلال 

هذه ال�سنة.
1946 : تعاقدت �إذاعة ال�شرق الأدنى مع فريد 

لت�سجيل �أغنية "حبيب العمر" و هذا العقد بمثابة 
طوق النجاة بالن�سبة له، وقد كان على خلاف مع 

الإذاعة الم�صرية ب�سب مطالبته الدائمة بم�ساواته فى 
الأجر مع محمد عبد الوهاب.

1947 : فكر فريد فى �إقتبا�س ا�سم �أغنية "حبيب 

العمر" ذات النجاح الباهر ليكون عنوان فيلم 
�سينمائى جديد ، فقرر �أن يقوم ب�إنتاج الفيلم و لكنه 
لا يملك من النقود ما يكفى لذلك ، فقرر �أن يجازف و 

�أعلن عن �إنتاجه لهذا الفيلم فانهالت عليه العرو�ض 
من موزعى الأفلام فى الأقطار العربية من كل حدب و 

�صوب ، و بذلك �إ�ستطاع تجميع ما يكفى و يزيد من 
المال لإنتاج �أول �أفلامه "كمنتج".

1950 : قدم فريد الأطر�ش فى فيلم �آخر كدبة مع 
�سامية جمال �أوبريت "ب�ساط الريح" ، والذى طاف 

فيه فى كافة البلاد العربية ، ماعدا الجزائر، التى طالما 
عاتبه محبوه هناك على عدم تحليقه بالجزائر على 

ب�ساط الريح.
1953 : انف�صل فريد الأطر�ش عن �سامية جمال التى 

ظلت معه لفترة طويلة ، وتركت بداخله �ألماً كان من 
ال�صعب �أن تمحيه الراق�صة الجزائرية ليلى

1955 : قدم فريد الأطر�ش فيلم "عهد الهوى" 
المقتب�س عن ق�صة غادة الكاميليا لا�سكندر طوما�س ، 
وقام فريد بدور �أرمان دوفال �أمام مريم فخر الدين 
بدور  وهبى  يو�سف  قام  حين  الكاميليا" فى  "غادة 

الأب، و كان فريد قد تبرع ب�إيرادات اليوم الأول 
لم�وشهى الحرب ، وقد ح�ضر العر�ض الرئي�س جمال 
عبد النا�صر و مجل�س قيادة الثورة و لم يتمكن فريد 

من الح�وضر ب�سبب مر�ضه ال�شديد ذلك اليوم.
1955 : �أ�صيب فريد ب�أول ذبحة �صدرية، والتى 

�أ�صابته ليلة ر�أ�س ال�سنة بعد �أن قر�أ ما كتبته "�أ�صيله 
هانم " والدة ملكة م�صر الأولى ناريمان فى احدى 

الجرائد ب�أن �إبنتها لن تتزوج من فريد الأطر�ش 
والتى ذكرت على حد قولها �أن الأ�ستاذ فريد 

الأطر�ش مطرب �صديق للعائلة و �أن فكرة 
م�صاهرته غير واردة وان كان يبحث عن 
ال�شهرة فلي�سع �إليها فى مكان �آخر و لي�س 

على ح�ساب بنات الأ�سر الكريمة"!!
1956 : بداية لقاء فريد و �شادية فى 

فيلم "ودعت حبك" من �إخراج يو�سف 
�شاهين، و كانت �شرارة الحب التى 
اطلقت على رمال �شاطئ ال�وسي�س 

و كانت �شادية فى ذلك الاوقت 
متزوجة من عماد حمدى ، ولكن 

تم الطلاق بينهما ، ولكن ق�صة 
حبهما ال�شهيرة لم تدم �أكثر 

من �سنة
1957 : فيلم "�أنت حبيبى" 

�إخراج يو�سف �شاهين ، 
كان اللقاء الثانى و الأخير 

بين فريد و "حبيبته" 
فى ذلك الوقت �شادية ، 
و الذى قدم فيه �أجمل 

الأغانى و الألحان 
الخالدة التى نذكر 

منها �أ�شهر دويتوهات 
ال�سينما الم�صرية 

حبى  على  �سلام  "يا 
وحبك". 

1959 : قدم فريد مع 
الفنانة ماجدة فيلم 

حبي" من  �أجل  "من 
�إخراج كمال ال�شيخ ، 
والذي قدم فيه �أغنية 

غرامى" التى  "حكاية 
كانت تحكى ق�صة علاقته مع 

�شادية والتى غناها و الدموع 
تنحدر على وجنتيه.

1965 : نقل فريد والدته ال�سيدة 
علياء المنذر �إلى بيروت بناء على رغبتها لأنها كانت 

تعانى من �إ�ضطربات �صحية متكررة فى ذلك الوقت. 
وقد فكر هو نف�سه فى �أن يقيم فى بيروت خا�صة 

لأنه كان يعانى على حد قوله من �إ�ضطهاداً فنياً من 
جانب الإذاعة الم�صرية، حيث بد�أ بالفعل فى تجهيز 

فيلا له هناك.
1965 : فازت اللبنانية جورجينا رزق بلقب ملكة 
جمال العالم ، فو�ضع لحناً لأغنية ب�إ�سمها، و لكن 

الإذاعة اللبنانية رف�ضت �إذاعتها لأنه لم يكن م�صرحاًَ 
بالغناء ب�أ�سماء �شخ�صيات عامة ، فغير كلمات الأغنية 

، فبعد �أن كانت "جورجينا .. جورجينا .. حبيناكى 
حبينا " لت�صبح بعد التعديل "حبينا .. حبينا .. 

حبيناكى حبينا".
1967 : قدم فريد الأطر�ش للمطرب عبد الحليم حافظ 

لحنين ليغنيهما "يا ويلى من حبه يا ويلى" ، "زمان 
يا حب" و قد بد�أ الإثنان فى العمل على هذا التعاون 

ولكن "�أولاد الحلال" �أوقعا بينهما و لذلك لم يظهر 
هذا التعاون �إلى النور.

1968 : توفيت ال�سيدة علياء المنذر والدة فريد 
الأطر�ش فى لبنان ، فت�أثر فريد ت�أثراً كبيراً و عاد 
الحزن ليكون محور حياته ، لم يقدم ب�سبب الألم 

�شيئاً لمدة عامين.
1974 : يوم 26 دي�سمبر توفى فريد الأطر�ش فى 

م�ست�شفى بلبنان ، وكان قد و�صى �أخيه ب�أن يدفن فى 
م�صر بجانب جثمان �أخته و ت�ؤام روحه �أ�سمهان ، و 

كان له ما �أراد.

قدم فريد فى 
الإذاعة �أغنية "يا 

ريتنى طير لأطير 
حواليك" من ت�أليف 

و �ألحان الم�ؤلف 
الفل�سطينى ال�ساخر 

يحيي اللبابيدى 
، و قد لفتت هذه 

الأغنية الأنظار �إلى 
امكاناته الفنية. 
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تبقى الان�شاءات الخا�صة في مو�سيقا 
فريد الاطر�ش في جانبها )ال�شعبي( علامة 

غير قابلة للامحاء اذا ان هذا التاريخ 
كان يحال برمته الى فاعلية الذات الفنية 
باعتبارها الملج�أ الحي، تلك التي انعقدت 
فيها الم�صالحات النغمية ال�شعبية العربية 

المتنوعة على نحو باهر في )اوبريت( 
ب�ساط الريح

تلك التجربة الفائقة الخطورة باق�صى 
ما ت�ستطيع الطاقة الخلاقة الدفاقة التي 

يمتلكها المو�سيقار ان تعطي مثل هذا العمل 
المعبر عن تنوع البيئة النغمية العربية

وقبل الحديث عن الخ�صائ�ص الجوهرية 
في مو�سيقا فريد الاطر�ش ال�شعبية لابد 
ان ن�أتي على تعريف للاغنية ال�شعبية. 

ابتداء فهي قالب فني له لازمة مو�سيقية 
في الغالب تكون واحدة ثم يعقبها المذهب 
الغنائي والغ�صن الاول وعودة للمذهب. 
ثم الغ�صن الثاني وعودة للمذهب ي�صاغ 

المذهب عادة من مقام تكون الاغ�صان اي�ضا 
من نف�س المقام ول�ضرورات التلوين اللحني 

يلج�أ الملحن الى تغيير مقامات الاغ�صان 
عن مقام المذهب الا�صلي دون الخروج على 
القالبية المقامية للمذهب. لايمكن القول ان 
الاغنية ال�شعبية انطلقت من فريد الاطر�ش 

فلقد �سبقه في هذا الم�ضمار �سيد دروي�ش 
بتلاحينه الرائعة وعظم الطاقة الابداعية 

التي �صاغ بها اغانيه ال�شعبية، غير انه 
يمكن التحديد تماما ان فريد الاطر�ش 

حقق وحدة الان�سجام النغمي العربي في 
الاغنية ال�شعبية عن طريق ا�ستخدام افاق 

مقامية متنوعة لبيئات عربية متعددة، 
فهي نتاج جمالي ثقافي ومحاولة لتدبر 

الدليل الالهامي ال�ساعي الى تتابع للعنا�صر 
النغمية الم�شكلة وفقا لمعايير مو�سيقية تتم 

حيازتها ب�صورة واعية. ومن الم�ؤكد ان 
فريد الاطر�ش ا�ستمد خلا�صات تجداربه 
الفنية في التلاحين ال�شعبية من محتوى 
روحي اعتمادا على طاقاته الداخلية فهي 

نتاج لمزاياه و�سجاياه وتجاربه. والمخطط 
الع�وضي لفن الاطر�ش ال�شعبي ي�ستمد 

انواره من الت�أمل الباطني الخازن لمعرفة 
ب�صيرة بالانغام العربية المتعددة م�صرية، 

�وسرية، لبنانية، عراقية، �سعودية، 
�وسدانية، مغربية، تون�سية، الى اخره مع 
ا�ضفاء طابع ع�صراني يت�آلف ايجابيا مع 
اتجاهات الا�سماع الفنية، اذا ما و�ضعنا 
في ح�سابنا ان فريد الاطر�ش كان يجيد 

الغناء وفقا للن�ص وهو عازف نادر على �آلة 
العود والآت عربية واجنبية اخرى منها 
)البيانو( وها�ضم كبير للانغام البدوية 

والريفية وم�ستوعب للا�صول المقامية 
العربية وال�شرقية و�صاحب �صوت رخيم 

ممتد ومتنوع في الم�سافات، له قدرة عميقة 
في مجال الابحار ال�صوتي كما يتمتع بملكة 

عجيبة على ال�صعود والهبوط، يت�ضح 
لنا بجلاء الا�صل المعماري الفني للاغنية 

ال�شعبية الاطر�شية وعلى الرغم من ان لبنان 
و�وسريا كانتا معقلا للمو�سيقا ال�شعبية، الا 

ان م�صر نجحت في تحوير هذه الاهمية 
وجعلها تت�سم بالطابع الم�صري البالغ 

ال�شفافية، وهذا ما قام على جهود كبار من 
الملحنين، �سيد دروي�ش )طلعت يا محلا 

نورها، زوروني كل �سنة مرة، الحلوة دي 
قامت( زكريا احمد )يا �صلاة الزين، غني لي 
�وشي �وشي، القطن( فريد الاطر�ش )احبابنا 

يا عين، تطلع ياقمر بالليل، ياللاتوكلنا 
على الله، يابنت بلدي(. ه�ؤلاء كر�وسا 

جزءا كبيرا من فنهم لهذا الجانب اكثر من 
غيرهم من الملحنين الكبار الاخرين. منهم 

محمد عبد الوهاب )ياللي زرعتوا البرتقال، 
هليت ياربيع، مين زيك عندي يا خ�ضرة، 

يامراكبي قدف عديني( والاخيرة غناها 
)محمد امين( في فيلم )ممنوع الحب(، فان 

المو�سيقار محمد عبد الوهاب بثقله الفني 
اللامحدود لم يعط للاغنية ال�شعبية من 

تجليات عبقرية مثل ما اعطى لفنون الغناء 
الاخرى )الق�صيدة، الدور، المونولوج، 

الديالوج، الموال، الطقطوقة( فعبد الوهاب 
لم يجد في الاغنية ال�شعبية ا ر�ضية حقيقية 

لانطلاق اهتماماته الرئي�سة الوا�سعة في 
مجال التجديد الحي لملامح الفن المو�سيقي 

العربي، بل هو حتى في كتابته لالحان 
الاغنية ال�شعبية طلع علينا بمزج فني 

لخطوط لحنية متوازنة بين عمارة الفن 
القالبي للاغنية ال�شعبية وبين الطابع 

اللوني والميلودي لفن الطقطوقة الممتلئ 
الفيا�ض فان عبد الوهاب يريد لفنه كتابة 
مو�سيقية معقدة وبانغام رحيبة وحوار 

مقامي اخاذ ذي حدو�سات لونية ف�سيحة، 
وتلك لا يوفرها فن الاغنية ال�شعبية 

لهذا لم يطل الوقوف عند هذا النوع من 
الت�أليف واتجه الى طريقه المعروف، 

وهو ما عرف اي�ضا عن المو�سيقار محمد 
الق�صبجي، الذي لم يترك فنا ذا اثر في 

هذا الجانب من الت�آليف اللحنية العربية، 
بل اتجه الى ح�صر ملكاته الابداعية في 
مجال المونولوج؛ اما المو�سيقار ريا�ض 

ال�سنباطي، فانه اكتفى بالحان محدودة في 
مجال الاغنية ال�شعبية لعل ابرزها )على 
بلد المحبوب وديني( التي اداها المطرب 

عبده ال�سروجي في فيلم )وداد( ثم ادتها 
فيما بعد �سيدة الغناء العربي ام كلثوم، اذ 

اتجه ال�سنباطي الى تطوير القالب الفني 
للق�صيدة الكلا�سيكية. من هنا يت�ضح عظم 
الدور الذي القي على عاتق فريد الاطر�ش، 

وي�ستطيع المتتبع الحاذق الملم بتفا�صيل 
الا�ساليب المو�سيقية العربية ان يكت�شف في 

مو�سيقى الاطر�ش جميع التغييرات التي 
طر�أت على فن تلحين الاغنية ال�شعبية، فقد  

عرف هذا الفنان الكبير، كيف يوفق بين 
فن البيئات العربية المتنوعة في الت�صميم 

والان�شاء وبين ميل الح�س ال�شرقي الى 
الميلوديا، كما انه ا�ستطاع ان يقب�ض على 

خ�صائ�ص التكوين الا�سلوبي لقالب )الموال( 
ومزجه بطابع الاغنية ال�شعبية كما في 

اغنية )ياديرتي مالك علينا لوم( تلك التي 
�أدتها نبرات ا�سمهان الفيا�ضة بال�سحر في 

فيلم )غرام وانتقام(. 
وعبر الفترة التاريخية التي ملأها فن فريد 

الاطر�ش، انتج لنا هذا المو�سيقار الكثير من 
الاغاني ال�شعبية، التي �شغلت النا�س وملأت 
حياتهم، ففي الوقت الذي كان �سيد دروي�ش 
قد انتقل بالغناء ال�شعبي من غناء الاحرف 

والكلمات الى غناء �صدر البيت كاملا او 
عجزه، وتفنن زكريا احمد في تلوين المقام 

الا�صلي للاغنية ال�شعبية بمقامات قريبة 

منه وفي تو�سيع القاعدة الثقافية الفنية 
التي انطلقت منها الاغنية ال�شعبية ف�إن فريد 

الاطر�ش ادخل الايقاعات ال�سريعة، الحادة 
والعنيفة في بع�ض الاحيان على الاغنية 

ال�شعبية مازجا على نحو مبهر الانغام 
العربية ال�شعبية م�ضيفا عليها الطابع الفني 

ل�شخ�صيته، مانحا اياها لونية جميلة من 
الوحدة الفنية )ليه ت�شتكي ار�ضنا والنيل 

�ساقيها، جبر الخواطر على الله، الحياة 
حلوة، هل هلال العيد، من المو�سكي ل�وسق 

الحميدية، حبيبة امها، يادلع، ت�ؤمر على 
الر�أ�س وعلى العين( وكثير غيرها. ويك�شف 

لنا فن فريد الاطر�ش عن نزعات التطور 
التدريجي الم�شروع، كما انه يمثل نقطة 

البدء الجديدة التي تت�ساوق مع الاكتمال 
التطوري المتوفر على خا�صتين ا�سا�سيتين، 

نقاء الا�سلوب، والجمع ال�صحيح بين 
ال�شكل العربي الم�ضمون المحلي. 

حاول فريد الاطر�ش في الاغنية ال�شعبية ان 
يعتمد على الرحابة النغمية للمقام الا�صلي 
الذي يلحن منه الاغنية وذلك بجمعها الفذ 
بين العذوبة اللامحدودة والتوقد الفيا�ض 

الخازن للحدو�س الجمالية، مع احتفائها 
بال�صيحات العاطفية في ذروات ن�وشانه، 

عندما يطلق �صوته العري�ض في موال يطقع 
به �سير الاغنية ال�شعبية ليبلغ فيه جدية 

الت�أملات الوجدانية العميقة للا�سماع، ثم 
يعود الى لحن الاغنية، اذ يختار لمواله 

مقاما قريبا من المقام الا�صلي. اما الايقاعات 
المتنوعة التي ا�ستخدمها الاطر�ش لت�آليفه 
اللحنة ال�شعبية فيهي �صورة للا�ستحداث 

الذي اراده لفن الاغنية ال�شعبية التي 
اكت�ست بهذه الايقاعات بالروح الحية 

الطريقة المده�شة. ورغم ان هذه الايقاعات 
كان بع�ضها غربيا، فان هذا اللون الغربي لم 

ي�ؤثر على عراقة الا�صالة ال�شرقية للاغنية 
ال�شعبية. ويمكن للا�سماع  ان تح�س فعلا 

في اغنية �شعبية واحدة مثل )ياللا توكلنا 
على الله( بالتنا�سق والت�آلف والر�شاقة 

في الذوق الفني وال�صقل النغمي البيئوي 
مع الاجادة الفائقة في ا�ستخدام الالوان 

والجمع الزاهي بين الت�صميم واللون 
في ا�سلوبية ب�سيطة توفرت على دقائقها 

الرائعة ال�شاعرية. 
ومهما يكن من التبا�س في تجربته، ذاك 
الذي يكمن في ت�أخر الا�ستدعاء الثقافي 

الذي يتلاقى فيه الفن الذاتي بالفن 
المو�وضعي، ف�أنه كان من الممكن ان يتحول 

الفن ال�شعبي عند فريد الاطر�ش الى 
ح�ض اجتماعي يج�سد اكت�شافات ال�صفاء 

الهدفي وليعك�س في ر�شاقته و�شاعريته 
وتما�سكه النغمي العجيب اف�ضل ف�صيلة 

فنية متح�ضرة! ومن المهم القول ان 
فريد الاطر�ش بنى �شهرته الوا�سعة على 

دوره الكبير في كتابة الالحان للاغاني 
الكلا�سيكية الطويلة اكثر مما لعب من دور 

في الاغنية ال�شعبية والطقطوقة! وفريد 
الاطر�ش اتجه الى م�صادر متطورة وغنية 

من ايقاعات وقوالب مو�سيقية اوروبية، لم 
تكن متداولة بالمعنى المعرفي في المو�سيقا 

العربية، فلم يهدف فريد الاطر�ش الى 
ادراج نغمة �شعبية في اعماله الكلا�سيكية 

الكبرى الا تدعيما لطرائقه التلحينية 
ذات الخ�صائ�ص الفيا�ضة بالتفرد، حيث 

ا�صبحت الكلمات والجمل تترجم الى 
المو�سيقا ترجمة دقيقة اعتمادا على ت�أثيرات 
ا�صيلة من التلوين والالقاء و النبر. وايقاع 

)ال�سيراند( الجيا�ش والعاطفي المعروف 
�ضمن القوالب الاوروبية ادرجه فريد 

الاطر�ش في مونولوج )افوت عليك بعد 
ن�ص الليل( مع خطوط زاخرة بالظلال 

اللحنية الرقيقة التي تتحلق بفرادة تتعالى 
بموهوبية ا�صيلة على م�ستوى الاقتبا�س 

والنقل الى م�ستوى الخلق والم�صانعة، ذلك 
ان درا�سات فريد الاطر�ش الفنية في المعاهد 
المو�سيقية الاجنبية خلقت عنده نزوعا نحو 
هذه المو�سيقا، كانت الدليل العظيم لتجاربه 

الناجحة والم�ؤثرة في اعماله المو�سيقية 
التي مازالت تحتل ا�سماعنا. 

وهذا اي�ضا ينطبق على المقطوعة المو�سيقية 
الرائعة )رق�صة العبيد( التي الفها الاطر�ش 

في فيلم )امير الانتقام( تميزت بايقاع 
اوروبي )البوليرو( لما فيها من ت�أكيد درامي 

تعبيري وتلاوة القائية مو�سيقية في 
نبرات متهادية بعيدة عن القفزات النغمية 

ال�صاخبة، فهي ت�ستهل بعزف مهيب من 
الطبول تمهيدا لظهور �آلات اوروبية بحتة 

تنفرد بخ�صائ�ص عزفية �شاعرية خ�صبة، 
عميقة ك�آلات )الابوا والت�شيلو والكلمات( 
غير انه لايمكن الاقرار ب�أن هذه المقطوعة 

لم تعتمد على بع�ض النغمات ال�شعبية، 
فعلى العك�س فانها حوت على مهارة التناول 

ال�شعبي بالا�سلوب المو�سيقي الر�صين 
المتوج بالابداع، الحافل بطريقة التوزيع 
الاورك�سترالي وبا�سلوبية مب�سطة خالية 

من التعقيد الاجوف! كما ان المو�سيقار فريد 
الاطر�ش ا�ستغل الجانب النغمي ال�شعبي في 

اوبريتاته الغنائية المطعمة بنظام الكورال 
الاوروبي وخ�صائ�ص التناول ال�صوتي 

للطبقات العالية ال�صادحة الجهيرة، وعلى 
وجه الخ�صو�ص الاغاني البديعة التي 

لحنها لا�سمهان، تلك التي تت�ألق فيها طبقة 
)ال�وسبرانو( الدرامية ذات المدى الوا�سع. 

ومن خلال ما تقدم تت�ضح عراقة الفهم 
العميق لدور الانغام ال�شعبية في اعمال 

فريد الاطر�ش، التي توفرت على تحويرات 
�شعبية �سامية مع ات�صافها بالن�ضارة 

والبهجة، فهو في هذا يمكننا الادعاء ب�أن 
احدا من الفنانين الكبار لم ي�ضاهه في 

لونه ال�شعبي، ف�أن الغنى النغمي والمقاهي 
الذي يحتويه لم يجهر به كاملا، 

اذ �سد المر�ض عليه الكثير 
من م�ساعي موهبته 

الفنية، في حين 
ان فريد الاطر�ش 

اراد ا�ستجماع كل 
قدراته الفنية، غير 

ان ما تركه لنا يبقى 
�شاهدا على ثراء 

الآفاق الروحية لهذا 
الفنان العظيم. 

عن كتاب عبد 
الحليم حافظ 

الذي اعده 
�سعاد 

الهرمزي

في مقال نادر للمو�سيقار جميل ب�شير 

فريد الاطر�ش والمو�سيقى ال�شعبية

لايمكن القول ان 
الاغنية ال�شعبية 
انطلقت من فريد 

الاطر�ش فلقد �سبقه 
في هذا الم�ضمار �سيد 
دروي�ش بتلاحينه 

الرائعة وعظم 
الطاقة الابداعية 

التي �صاغ بها اغانيه 
ال�شعبية
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 حوار ناري يفتح فيه المو�سيقار 
الراحل فريد الأطر�ش �أحد �أهم 

الأ�سماء الفنية في تاريخ الأغنية 
العربية النار على �سيدة الغناء 

العربي �أم كلثوم على �إثر حادث 
موت �أ�سمهان ورحيلها 
ورف�ض �أم كلثوم 
الغناء له وعدم 

اتاحة الفر�صة له 
لتقديم �ألحانه من 

خلال حنجرتها. 
في هذا الحوار 

الجميل �أحببت �أن 
�أقدمه بلهجة الأطر�ش 
الحادة وبدون تزييف 

�أو تلفيق، وبالرغم من 
كونه فنانا �وسريا 

الأ�صل، الا 
انه يتحدث 

الم�صرية 

بطلاقة وجمال لا مثيل له بل انك 
ت�صل الى ن�وشة عارمة عند �سماعه 

وهو يتحدث فهو مطرب في كلتا 
الحالتين. 

حوار فني عمره الآن ما يقارب 
الأربعين عاما قدمته �إذاعة م�صر في 
احد برامجها في ذلك الوقت �أحببت 

�أن �أقدمه لكم لترون ما كان يحدث 
في الزمن الجميل من تناف�س حول 

تقديم الأجمل.. 
*ماذا اكت�سبت من الفن بعد هذا 

الزمن الطويل وهذا العطاء المميز؟ 
- )ي�ضحك( خرجت بذبحة �صدرية 

وثلاث جلطات وان�سداد في 
ال�شرايين وت�ضخم في الكبد والقلب 

وبلاوي �أخرى ومنغ�صات في 
الحياة. 

الحياة مليئة بالمفارقات الغريبة 

فيها �سعادة ب�ؤ�س و�شقاء وملذات.
*ثلاثة �أ�شياء تكرهها في الحياة؟ 

- الكذب �أولا والنفاق )يا �ساتر على 
النفاق( والخيانة خيانة �صديق، 

لما الغريب يخونك دا بت�سميه طعنة 
ولكن لما ال�صديق بيخونك وبيطعنك 

ق�ضية م�ؤذية جدا لانها تبقى في 
القلب وتعذب النف�س انا اكره 

النفاق والكذب والغدر 

*ثلاثة �أ�شياء تحبها؟ 
- احب المو�سيقى �أولًا لأنها حياتي 

طبعا البع�ض يقول لك �أنا بحب 
وطني طبعا �أي �إن�سان عنده �شهامة 
وكرامة بيحب وطنه �أولا هذا �شيء 

�ضروري، ف�أنا احب فني ووطني 
واحب المر�أة ولا ا�ستحي من القول 

اني ا�ستمد من جمال المراة وانوثتها 
ورقتها معظم الحاني، 

الحب في نظري �شيء من الله. 
* كم مرة احببت في حياتك ؟

- النا�س تعرف كل �شيء 
* طيب قل لنا العدد؟

- ربنا �أو�صى بالحب وو�ضع لنا 
قلوبكي نحب ونتحب ف�أنا بو�صي 

كل النا�س �إنهم يحبوا بع�ض 
ويبتعدوا عن الكراهية لأن الكره 

ي�سبب تعا�سة في القلب ومنغ�صات 
و�ضغائن ويكون في ج�سد الإن�سان 

�شيء ما يدعوه للانتقام والله 

لا�أعرف �سبب رف�ض
�أم كلثوم لألحاني

فريد الأطر�ش في حوار نادر جدا:

   الكثير من الق�ص�ص والخلافات 
كانت تدور رحاها بين فناني 

الزمن الجميل فهم في النهاية 
�أ�شخا�ص معر�ضون للأخطاء. 
وبالرغم من كل ما يحدث في 

الكوالي�س �إلا �أن �صورة ه�ؤلاء 
العمالقة مازالت خالدة في 

�أذهاننا، لأنهم القيمة الحقيقية 
والإبداع الفني الذي نعي�ش معه 

بكل حالاته. 
في �أول �إطلالة لهذه الزاوية 

التي �سن�ستعر�ض فيها ما كان 
يجري في ال�سابق من �أحداث 

وتغيرات ع�صفت بالفن 
�سن�ستعر�ض حوارا ثريا وجميلا 

جدا وقعت �أيدينا عليه للفنان 
فريد الأطر�ش. 

حوار لي�س ك�أي حوار.. 

خرجت بذبحة �صدرية وثلاث جلطات 
وان�سداد في ال�شرايين وت�ضخم في الكبد 

والقلب وبلاوي �أخرى ومنغ�صات في الحياة. 
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�أو�صانا بالحب. 
* لم تجب على ال�س�ؤال كم مرة 

احببت في حياتك ؟
- انا انها ا�شياء خا�صة جدا في 

حياة الان�سان وعليه المحافظة عليها 
الحب فيه حاجات كثيرة لذيذة 

و�شاعرية وتبعث الراحة 
والطم�أنينة للنف�س وبتوحي 

لل�شعراء والملحنين �أمثالي واحنا 
بنقدم كل هذا للجماهير ولفننا ف�أنا 

�آخذ ابت�سامة حلوة و�أبلورها في 
لحن جميل ف�أي غ�ضا�ضة في هذا 

الأمر. 
* ع�شت الحرمان في حياتك ؟

- �أ�صعب حرمان ع�شته هو حرماني 
من �أختي �أ�سمهان، يوم ما ماتت 

�أ�سمهان يمكن ن�ص حياتي انتهت 
لأن �أ�سمهان كانت كل �شيء في 

حياتي و�أنا و�أ�سمهان كنا نحب 
بع�ض حب لا يمكن �أن يتخيله 

�إن�سان فهي كانت �صديقتي و�أختي 
وحبيبتي وكل �شي وال�صوت الي 
كنت اعطيه �أجمل �ألحاني لم القى 

بعد ا�سمهان �صوت ي�ستوعب 
الحاني. 

. ا�ضافة الى ان �أ�سمهان كان لديها 
�شخ�صية جبارة وكانت فنانة جبارة 

و�صوت عظيم،  ولايوجد �صوت 
يوازي ا�سمهان  �وسى �صوت 

ال�سيدة ام كلثوم 
�أم كلثوم بكل �أ�سف فيه حاجة في 

نف�سها ولاتريد ان تتعاون معي  
م�ضطر ان  �أقول هذا الكلام ، �أنا 

حاولت وقلت هذه �أمنيتي في 
حياتي وتوا�ضعت وحتى جرحت 
نف�سي لما �أقول هذه �أمنيتي لانني 

غير محتاج لكل هذا الرجاء، ب�س �أنا 
اريد ان يعرف النا�س الحقيقة فهم 

يعرفون قيمتي الفنيه  وما قدمت 
من الحان 

* يا ترى ما هي الأ�سباب؟ 
- ا�شياء كامنة في نف�سها 

ولاا�ستطيع ان اتحدث بها لانها 
جارحة  وانا لااريد ان اتحدث 

عن ام كلثوم   هناك ا�شياء كامنة 
في نف�سها  وان لااحب ان اتحدث 

في هذا المو�وضع  و�أنا مبحب�ش 
�أتكلم عن ال�سيدة �أم كلثوم و�أقول 
الي في نف�سيتها لأن هيه بتكرهنا، 

هية مبتحبنا�ش، ودا دليل قاطع 
�إحجامها عن كونها تغني من 

�ألحاني، هية م�ش م�ضطرة �أول 
حاجة و�أنا م�ش بفر�ض عليها ب�س 

هية تقدر ت�سمع من �ألحاني وتقول 
م�ش حلوين طب مين يحكم بيني 

وبينها طبعاً الجمهور م�ش عايزة 
تديني الفر�صة دي كل ما ت�سمع مني 

حاجة تقول لا �أنا فريد �أنا بعزه �أنا 
بحبه �أنا بقدره طب تف�ضلي تعالي 

نتعاون مع بع�ض قدمت لها ق�صيدة 
للأخطل ال�صغير عن ثورة فل�سطين 

بعنوان وردة من دمنا و�أنا �أعتقد 
�أنها لو غنتها �أم كلثوم كان النا�س 

حتحبها �أكثر من �أي �أغنية حب. 
* �سمعتها �أم كلثوم واعجبت بها 

وقالت اريد ان اغنيها عليها وبعد 
�أربعة خم�سة �أيام غيرت فكرها ف�إذن 
فيه �شيء كامن في نف�سها ولااعرف 

ما هو؟  �أنا بعتقد �إنه �إذا كان فيه 
�شي �ضد �أ�سمهان ف�أنا ورثت هذا 
الكره، وانا لااعرف لماذا لاتريد 

ان تغني من الحاني  وللا�سف كل 
الالحان التي قدمت لأم كلثوم م�ش 
كلها ناجحة لا �أعتقد �أن كل ما قدم 

لها في م�ستوى �صوتها و�أنا ب�سمع 
لها �ألحان تقدمها �أدنى بكثير من 

م�ستوى �أم كلثوم. 
والله مقدر�ش �أحدد لأنهم كلهم 

كوي�سين وخواتي وزملائي لكن �أنا 
فكري �أن �أم كلثوم لازم كانت تعتزل 

يوم ما قالت: �أنا حعتزل يوم ما مات 
جمال عبدالنا�صر �أنا م�ش حغني 

ثاني 
. ، انا اريد ان ا�سال ماذا قدمت ام 

كلثوم بعد الاطلال وانت عمري
ابتدت تغني طقاطيق وحاجات 

�صغيرة و خفيفة ت�ؤديها �أي مطربة 
م�ش �ضروري �أم كلثوم، ف�إذن 

الكبر وال�سن لما يتقدم بالفنان لازم 
يعترف الحاجات الخا�صة الي 

بيني وبينها �أنا طبعا بقدرها ك�أكبر 
مطربة جت في تاريخ الغناء العربي 

و�أنا ما�سمعت�ش انه انتهى، لازم 
تعتزل و هي كبيرة �أنا بحب �صوت 
�أم كلثوم  وبعيدا عن الم�شاكل التي 

بيني وبينها �أم كلثوم �أجمل و�أروع 
�صوت طبعا جاء في ال�شرق ف�إذن 

هذه الفنانة الكبيرة العظيمة لازم 
تعتزل وهي عظيمة م�ش تعتزل بعد 
�أن تنهار و�صوتها ي�ضعف ويبتدي 

النا�س ينتقدوها ويقولوا لها 
�صوتك �ضعف. 

و�إحنا بنقول �إن �صوتك �ضعف جداً 
و�أ�صبح م�ستواه لا يمكنه �أن ي�ؤدي 
الألحان القوية الد�سمة والانطلاق 
والطبقات العالية وال�صدر المنفتح 

والنف�س الطويل و�أداء الق�صائد 
والألحان الرائعة الكبيرة ف�أ�صبحت 

هي لا تقدر �أن ت�ؤدي هذه الألوان 
العظيمة كما كانت ت�ؤديه في 

ال�سابق ف�إذن لماذا الا�ستمرار، 
والإ�صرار على �أن �أنهي حياتي و�أنا 

عاي�ش و�أنا م�س�ؤول عن كلامي. 
* لكن هذه م�شكلة في العالم كله 

فالفنان لا يعرف متى يعتزل؟ 
- �أنا �أحترم بع�ض ال�شخ�صيات 

التي اعتزلت وهي في �أوج مجدها 
فهناك من الفنانين من اعتزل وعمره 

خم�سة وخم�وسن يعني من عمري 
ف�أنا ل�سا عندي عطاء والدليل �إني 

عملت حفلة ال�سنة اللي فاتت وغنيت 
ع�ش �أنت �إني مت بعدك للأخطل 
ال�صغير ونجحت نجاحا منقطع 

النظير وكان �صوتي بي�ؤدي �أح�سن 
مما �أديت في �شبابي،واذا �شعرت 

ان م�ستواي قد هبط ف�ساعتزل فورا  
يجب ان �أعتزل و�أنا كبير و�أف�ضل 

في نظر النا�س كبير مثل  الملاكم 
الذي  يعتزل وهو بطل العالم. 

* من الذي �سيو�صل هذا الكلام 
لل�سيدة �أم كلثوم؟ 

هذه لي�ست مهمتي انا قلت عنها�إنها 
�أعظم امر�أة في ال�شرق  ولكن 

ان اقدم  لها اغنية عن الق�ضية 
الفل�سطينية  يعني ق�ضية وطنية  

وهولحن جيد فانا لااريد ان 
اقدم عملا ب�سيطا اولحنا �ضعيفا  

والنا�س تقول فريد قدم  لحن وح�ش 
لأم كلثوم، ف�أنا طبعا �إذا قدمت لحن 
لأم كلثوم �أنا عارف بقدم �إيه، بقدم 
�شيء خطير يتنا�سب مع م�ستواي   

مع فني ومقدرتي وتاريخي 
المو�سيقي  ومع تقدير النا�س لي 

ومع �صوت �أم كلثوم ف�إذن كل هذه 
الأ�شياء تجعلني افكر  الف مرة قبل 
ان اقدم اللحن ، والدليل لما �سمعته 
�أول مرة كادت تجنن والله العظيم 

كادت �أن ت�صعق من كثر ما هي 
ت�أثرت باللحن وقالت لي متى اغنيه 

وتحم�ست حما�س لي�س 
نهاية وبعد �أيام تغير 

الراي ورف�ضت 
ولااعرف ال�سبب 

هل منها ام من 
النا�س المحيطين 
بها لان اللحن لو 

نجح �ستح�صل 
مقارنات �ست�ؤثر 

على مكانة الكثيرين.

الحوار اذيع 
من اذاعة 

القاهرة 
1972

للا�سف كل الالحان 
التي قدمت لأم 
كلثوم م�ش كلها 

ناجحة لا �أعتقد 
�أن كل ما قدم لها 

في م�ستوى �صوتها 
و�أنا ب�سمع لها �ألحان 
تقدمها �أدنى بكثير 
من م�ستوى �أم كلثوم



العدد )1636( ال�سنة ال�سابعة ال�سبت )24( ت�شرين الاول 102009

فريد الأطر�ش 
عملاق من عمالقة المو�سيقى العربية في القرن الع�شرين، الذي برع في جوانب 

عدة من جوانب المو�سيقى )الغناء والتلحين والعزف(، انه المو�سيقار الراحل فريد 
الاطر�ش الذي غادر دنيانا في ال�ساعة ال�ساد�سة من م�ساء ثالث ايام عيد الا�ضحى 

المبارك
في ال�ساد�س والع�شرين من كانون الاول من عام 1974، عن عمر ناهز التا�سعة 

والخم�سين، بعد ان ق�ضى اعوام حياته الع�شرين الاخيرة مري�ضا بالقلب.

محمد نعمان مراد

ان م�سيرة المو�سيقار 
الراحل فريد الاطر�ش 
فيها الكثير من العبر 
وال�شجون والثقافة، 
وعد فنه علامة بارزة 
في المو�سيقى العربية 

في القرن الع�شرين، 
اذ كان يتميز ا�سلوب 

فريد الاطر�ش بالب�ساطة 
ال�شديدة وال�شعبية التي 

تح�س معها انك اليف مع ما 
يغنيه كما لو كنت قد ع�شت 

معه طول عمرك. كان يك�سبك 
مو�سيقيا الى �صفه من اللحظة 

الاولى، ربما من اجل هذا 
ات�سعت �شعبيته ودام نجاحه.

لقد خلف المو�سيقار الراحل 
فريد الاطر�ش وراءه تراثا 

فنيا مو�سيقيا يبقى �سندا قويا 
للاجيال اللاحقة، �سن�ستعر�ض 

نزرا ي�سيرا من هذا الإرث الفني 
الزاخر ونحن نحتفي في ذكراه 

الثلاثين.
مقتطفات من حياة فريد

ولد فريد الاطر�ش في 
18/10/1915 في بلد القريا في 

جبل العرب في �وسريا، عا�ش عمره 
عازبا. وهناك م�صادر تقول انه من 
مواليد عام 1910. وظروف عائلته 

جعلته ي�شد الرحال من ال�شام 
الى م�صر ليفرغ ما بجعبته من 

مو�سيقى وغناء ذي الوان متعددة، 
اذ تحمل م�سيرة هذا الفنان الخالد 
خطوطا طويلة وعري�ضة ومتنوعة 

ب�سبب تعددية مواهبه المو�سيقية 
)ال�صوت والنغم والعزف 

والتمثيل(.
في بداية حياة فريد الاطر�ش 

وبالتحديد �سنة 1934 غنى ثلاث 
اغنيات لي�ست من الحانه وهي 

)يا ريتني طير( من الحان يحيى 
اللبابيدي، واغنيتي )كرهت احبك، 

ومن يوم حبك ف�ؤادي( وهما من 
الحان مدحت عا�صم قبل ان يبد�أ 

التلحين لنف�سه واول الحانه كانت 
اغنية )بحب من غير �أمل( من 

كلمات يو�سف بدرو�س وهي من 
مقام )را�ست(.

وعلى امتداد اكثر من 40 عاما 
قدم فريد الاطر�ش المئات من 

الالحان له ولغيره من المطربين 
والمطربات، وابرز ما لحن فريد 

لنف�سه )اول هم�سة، الربيع، جميل 
جمال، الحب لحن جميل، نجوم 
الليل، حكاية غرامي، منحرم�ش 

العمر منك، انا وانت وب�س، زمان 
ياحب، يا حبايبي يا غايبين، انت 
واح�شني، حلوة ب�شكل، يا �سلام 

على حبي وحبك، يا حليوة، اثقل 
اثقل، قلبي ومفتاحه، عط�شان ما 
لي�ش غيرك، م�ش كفاية، يا قلبي 

كفاية دق، مرة يهنيني، كرهت 
احبك، عيني بت�ضحك، كفاية يا 

عين، ان حبتني، واحدة واحدة، 
جرى ايه ياعذالنا، حبيب القلب، 

بقى عايز تن�ساني، اديني معاد، يا 
فرحة المية، دايما معاك، خذي قلبي، 

قمر الزمان، وياك، مين يعرف، 
يا جميل يا جميل، قدام عيني، 

��سألني الليل، مخ�صماك يا قلبي لو 
ت�سمعني، ق�سمة ومكتوبة، ليه انا 
بحبك، يا لله �وسى، يا بو �ضحكة 
جنان، جميل جمال، زمان ياحب، 
فوق غ�صنك يا ليمونة، احبابنا يا 

عين، ع�ش انت، نجوم الليل، ت�ؤمر 
عالرا�س وعالعين، يا ويلي من حبه، 

لكتب عاوراق ال�شجر، تقول لا، 
يا مدلع يا حلو، حبينا(، والعديد 

من �وساها ف�ضلا عن ذلك يعد فريد 
الاطر�ش من اوائل الملحنين الذين 

طرقوا باب الاوبريت الغنائي، 
فقد احدث الحان اوبريتات 

)ال�شروق والغروب وليالي الأن�س( 
�ضجة كبرى في الاو�ساط الفنية 

المو�سيقية.
�ألحان للآخرين

ابرز ما لحن فريد لغيره من 
المطربين اغاني )اهوى، ليالي 

الأن�س، يا حبيبي تعال الحقني( 
ل�شقيقته ا�سمهان واغاني )حبيبة 

امها، �أكلك منين يا بطة، يا دلع 
دلع، ع ال�صورة ام�ضيلي، علي يا 

علي، توب يا قلبي( ل�صباح )يا 
حلاوتك يا جمالك( لفائزة احمد )يا 
واح�شني رد علي( لمحرم ف�ؤاد )على 

الله تعود( لوديع ال�صافي )روحي 
وروحك حبايب( لوردة )هزي يا 
نواعم( لع�صام رجي. واغنية )يا 

خلق يا هو( لمها �صبري، و)�أنت 
واح�شني قوي( لعادل م�أمون، 

و)ماله الحلو ماله( لفدوى عبيد، 
و)ما تقول�ش كنا وكان( لنازك، 
واغنية )يا �ساعة( لنور الهدى، 
و)�آه من قلبي( لعايدة ال�شاعر، 
و)مقدر�ش على كده( لفهد بلان.

�أغان في �أفلام
ف�ضلا عن ذلك فان فريد الأطر�ش 
قد برز الخفة والحزن في اغانيه 

وقد برزت في افلامه التي جاوزت 
الثلاثين فلما، ومن ابرز افلامه 

)انت�صار ال�شباب 1941(، و)احلام 
ال�شباب 1942(، و)�شهر الع�سل 

1945( و)بلبل افندي 1948( 
و�وساها من الافلام الى اخر 

افلامه)نغم في حياتي عام 1974(.
وقد كانت اخر الحانه هي اغنية 

)كلمة عتاب( لوردة الجزائرية، وهو 
من كلمات ال�شاعر الغنائي احمد 
�شفيق كامل، وحانت وفاته دون 
اكمال اللحن الذي اكمله بعد ذلك 

المو�سيقار بليغ حمدي.
عن �صوت فريد ومو�سيقاه 

ينحدر �صوت فريد من �سلالة 
الا�صوات التي تت�سم بالحلاوة 
والحنين وال�شجن التي ا�شتهر 

بها �سكان الجبل. اما في جانب 
التلحين فقد تمكن فريد من ان 

ينفرد ويبزغ دون �وساه من بقية 
العمالقة مثل )محمد عبد الوهاب 
وريا�ض ال�سنباطي وزكريا احمد 

ومحمد الق�صبجي( في تكوين لون 
مو�سيقى يجمع فيه الروح ال�شرقية 
ال�شعبية في م�صر والروح ال�شرقية 
ال�شعبية في بلاد ال�شام، وا�ستطاع 

ان ينتقل بهذه الروح باتجاه 
المو�سيقى الكلا�سيكية المتطورة، وان 

يترجم م�شاعره الحزينة الى عمق 
فني تجلت في المو�سيقى والالحان 

العذبة وا�صبحت الحانه واغانيه 
ملكا للجميع. اما في مجال العزف 

على العود فكانت �أنامله يحركها عقل 
متوهج بالمو�سيقى والفن العالي 

بم�ستوى متميز اتاح له الح�صول 
على جائزة اح�سن عازفي العود في 

العالم في م�سابقة جرت في تركيا 
في ال�ستينيات لما يمتلك من عفوية 
و�سلا�سة وروعة في طريقة عزفه.

عن ل�سان فريد
هذه بع�ض ما جاء عن ل�سان فريد 

الاطر�ش خلال لقاءات �صحفية معه:
* هناك الحان عدة �ستبقى الى الابد، 
اما الخم�سة التي تريد مني تحديدها 

فهي )مجنون ليلى( لمحمد عبد 
الوهاب و)نهج البردة( لأم كلثوم 
والحان ريا�ض ال�سنباطي و)هو 
�صحيح الهوى غلاب( لأم كلثوم 

والحان ال�شيخ زكريا احمد و)رق 
الحبيب( لأم كلثوم والحان محمد 

الق�صبجي واحدى اغنياتي )الربيع( 
او )اول هم�سة(.

* اعتقد ان الموهبة هي العامل الاول 
لبناء �شخ�صية الفنان يليها الذكاء 

واخيرا الا�صرار.
* اتمنى ان يكثر عدد المطربين 

والمطربات، ولكن للأ�سف ذلك لا ي�أتي 
ب�سهولة.

* هذه �صدفة وانتهت، ومن ال�صعب 
ان ار�شح احدا ليحتل مكان ا�سمهان 
ولا يوجد بعد من ي�سد هذا الفراغ، 

هناك نا�س وا�شياء ومنا�سبات اذا 
انتهت لا يوجد ما يعو�ضها او يحتل 

مكانها.

ابرز ما لحن فريد 
لغيره من المطربين 

اغاني )اهوى، ليالي 
الأن�س، يا حبيبي 

تعال الحقني( 
ل�شقيقته ا�سمهان 

واغاني )حبيبة امها، 
�أكلك منين يا بطة، 

يا دلع دلع، ع ال�صورة 
ام�ضيلي
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�إليا�س �سحاب

ثم فى يافا بعد ذلك(، ولكن يحيى اللبابيدى 
لم يكن فل�سطينيا،

 بل من �أ�سرة لبنانية معروفة فى بيروت. 
4 ـ فى �سرد مطول لدعم الر�أى القائل ب�أن 

الأفلام الغنائية العربية الحقيقية بد�أت 
مع فريد الأطر�ش، ولي�س مع عبد الوهاب 

�أو �أم كلثوم، يرتكب الكاتب خط�أ فادحا 
فى تاريخ �أفلام كل من عبد الوهاب و�أم 
كلثوم، في�ؤكد �أن �آخر �أفلام عبد الوهاب 

كان "ممنوع الحب" )1942(، و�آخر �أفلام 
�أم كلثوم "عايدة" )1942(. والحقيقة 
�أن عبد الوهاب مثّل بعد ممنوع الحب 

فيلمين �شهيرين هما "ر�صا�صة فى القلب 
)1944( مع راقية �إبراهيم، و"ل�ست ملاكا" 

)1946( مع نور الهدى وليلى فوزى. 
�أما �أم كلثوم، فقد مثلت بعد "عايدة" 

فيلمين �آخرين "�سلامة" )1944( وفاطمة 
)1948(. �أما م��سألة ح�صر �صفة "البداية 

الحقيقية لل�سينما الغنائية" بفيلم "انت�صار 
ال�شباب" لفريد الأطر�ش، ف�إن لمعظم 

)�إن لم �أقل لجميع ( النقاد ال�سينمائيين 
والمو�سيقيين الجادين والمعروفين ر�أيا 

مخالفا. �صحيح �أن فريد الأطر�ش جاء فى 
انت�صار ال�شباب وما تلاه من �أفلام، ي�ساهم 

فى �إ�ضافات مميزة للأغنية ال�سينمائية 
)خا�صة فى مجال الأوبريت الا�ستعرا�ضى( 

ولكن ذلك لا ي�سمح لأحد ب�إلغاء ريادة عبد 
الوهاب والق�صبجى وزكريا وال�سنباطى 

فى هذا المجال. )راجع البحث القيم للناقد 
ال�سينمائى المعروف �سمير فريد فى عدد 
�سابق من "وجهات نظر"، عن دور عبد 

الوهاب الريادى فى ال�سينما الغنائية(. 5 ـ 
بعد ذلك، ين�سب المقال �إلى فريد الأطر�ش �أنه 
لحن �أول دعوة غنائية للوحدة العربية، فى 
�أوبريت "غنا العرب" )من فيلم بلبل �أفندي، 

1948( و�أوبريت "ب�ساط الريح" )من 
فيلم �آخر كذبة، 1950(. وفى هذا الادعاء 
�سعى �آخر �إلى �شد الحقائق التاريخية من 

�شعرها، وتدجينها �أو �إخفائها، لت�سمح 
بتبرير الر�أي المعد �سلفا، �أو الانطباع 

العام، القائم على اعتقاد ما، لا يريد الالتزام 

بالت�سل�سل الدقيق لوقائع التاريخ المو�سيقى 
والغنائى. فقد غنت �أم كلثوم فى مار�س 

فى العام 1945، يوم ت�أ�سي�س جامعة 
الدول العربية ق�صيدتها ال�شهيرة )�شعر 
محمد الأ�سمر، �ألحان زكريا �أحمد( زهر 
الربيع، وذلك احتفاء بالملوك والر�ؤ�ساء 

العرب الذين �أ�س�وسا الجامعة العربية. كما 
غنى عبد الوهاب فى الأربعينيات ق�صائد 
وطنية م�ضمخة بم�شاعر الوحدة العربية 

مثل ق�صيدة دم�شق، وق�صيدة فل�سطين 
)1948(. 6 ـ ويتابع كاتب المقال فى هذا 

المو�وضع بالذات، فين�سب �إلى فريد الأطر�ش 
�أنه لحن "�أجمل �أغانى الوحدة و�أخلدها 

على الإطلاق"، عند قيام دولة الوحدة بين 
م�صر و�وسرية فى العام 1958"، وهى 
الحميدية" )1958(  ل�وسق  " المو�سكى 

و"حموى يا م�شم�ش" )1959(، وقد غنتها 
�صباح. �إن الكاتب لا يكتفى فى و�صف هاتين 

الأغنيتين الجميلتين فعلا، ب�صفة "�أجمل" 
و"�أخلد" �أغانى الوحدة، بل ي�ضيف �إلى 
ذلك و�صفا ثالثا يذهب �إلى �أق�صى ما فى 

اللغة من �أفعل التف�ضيل والجزم والح�سم، 
هو و�صف "على الإطلاق". لا �أدرى فى 

الحقيقة من �أين �أتى الكاتب بكل هذه الثقة 
فى التقييم "المطلق"، والكل يذكر ظهور 

�أغنيات للوحدة، مع لحنى فريد الأطر�ش 
ل�صباح، م�ساوية على الأقل )بل ربما 

متفوقة( فى قوتها الإيقاعية واللحنية، 
�إ�ضافة �إلى طابعها ال�شعبى العميق، مثل 

لحن محمود ال�شريف "على الأحباب �سلام 
الله، وعالوحدة ما �شاء الله" الذى غنته 

فايدة كامل، ولحن عبد العظيم عبد الحق 
محمد  غناه  غلاب" الذى  يغلبها  ما  "وحدة 

قنديل، والمت�ضمن البيت الفائق الجمال: 
�أنا واقف فوق الأهرام وقدامى ب�ساتين 

ال�شام 7 ـ يحمّل الكاتب لحن ق�صيدة "عدت 
يا يوم مولدى" �أحكاما تف�ضيلية مطلقة، 

مرة على ل�سان بليغ حمدي، في�ؤكد �أن فريد 
الأطر�ش "�أعطى المو�سيقى ال�شرقية �أفكارا 

جديدة ومتطورة وممتازة وجريئة... 
لم يعطها �أى ملحن �آخر معا�صر له"، ثم 

ي�ضيف الكاتب من جعبته �أن ما �أحدثته هذه 
الأغنية من �أثر فى تاريخ الغناء العربى 

ي�ؤكد ما قاله بليغ حمدي، و�أن الناقد الكبير 
كمال النجمي �أكد ذلك �أي�ضا عندما �أ�شار �إلى 

�أن هذا اللحن خارج عن كل تقاليد تلحين 
الق�صيدة العربية. لا �شك �أولا ب�أن هذا 

اللحن يعد من �أقوى و�أجمل ما لحن فريد 
الأطر�ش، و�أنه �إ�ضافة جيدة فى ف�صيلة 

التلحين المعا�صر للق�صيدة العربية، ولكن 
هل هو �أول لحن من هذه الف�صيلة، وهل هو 

لحن وحيد فى لونه، لم يلحن �أحد قبله �أو 
بعده، ق�صيدة لها هذه ال�صفات، كما يوحى 

الكاتب؟ على �سبيل المعلومات فقط )وعلى 
�سبيل المثال لا الح�صر( نذكر نماذج من 

بع�ض ما فعله عبد الوهاب فى هذا المجال 
منذ بداية الثلاثينيات، �أي قبل ثلاثة عقود 
من ظهور لحن فريد الأطر�ش المذكور. ففي 

الن�صف الثاني من الق�صيدة ـ المونولوج 

الوهاب  عبد  البان" �سجل  غ�صون  "على 
�أول خروج على الكلا�سيكية التقليدية 

فى تلحين الق�صيدة العربية )1928(، فى 
مقطع "طير يا ف�ؤادى وغن". وفى العام 

1933 لحن عبدالوهاب ق�صيدته الأعجوبة 
لإطالة  داعى  لا  الغزل" التى  علَّم  "جفنه 
ال�شرح حول مدى جدتها وخروجها عن 

التقاليد الكلا�سيكية فى تلحين الق�صيدة. 
ثم ظهرت بعد ذلك ق�صيدة "�أعجبت بي" 

)1936( واعتبرت المنعطف التاريخى فى 
�إر�ساء قواعد الق�صيدة الغنائية العربية 

الحديثة. ثانيا ـ فـى التحليـل الفني، والقيم 
الثقافية 1 ـ فى م��سألة تطور المو�سيقى 

العربية وتطويرها )ولعلها الم��سألة الأهم 
التى �أثارها المقال المذكور، وبنى على 

�أ�سا�سها منح حجم معين ودور معين لفريد 
الأطر�ش فى تطوير المو�سيقى العربية 

جعله �سابقا لعبد الوهاب فى هذا المجال، �أو 
مناف�سًا وحيدا له، مبعدا عن حلبة المناف�سة 

روادا عمالقة من �أمثال محمد الق�صبجى 
وريا�ض ال�سنباطى وزكريا �أحمد )الذى 
�أغفل كاتب المقال ذكره نهائيا(، ثم محمد 
فوزى ومحمود ال�شريف و�أحمد �صدقى 

و�وساهم من الجيل التالي، مثل كمال 
الطويل ومحمد الموجى وبليغ حمدى. 

والحقيقة �أن الخلل فى المعيار الذى ينطلق 
منه �أى كاتب، هو الذى يقود عادة �إلى 

الخلل فى التقييم والا�ستنتاجات العامة، 
وتحديد الأدوار والمواقع التى ي�ستحقها 

كل فنان. لقد بد�أ الخلل فى المعايير المعتمدة 
لقيا�س تطور )�أو عدم تطور( المو�سيقى 

العربية فى مطلع المقال، عندما �أكد الكاتب 
�أن �سيد دروي�ش قد رحل عن عالمنا فى 

العام 1923 "قبل �أن يقطف ثمار ما بذره 
من �أفكار متطورة فى تربة الغناء الم�صرى 

التى لم تنتج قبله �إلا التكرار والرتابة". ثم 
ي�ضيف فى عبارة ثانية لاحقة، عندما انتقل 

�إلى الحديث المبا�شر عن فريد الأطر�ش، 
وبعد ا�ستعرا�ض عدد من �ألحان الأطر�ش 
فى الأربعينيات والخم�سينيات، �أن هذه 

الألحان جاءت "لتك�سر مونوتونات الأغنية 
العربية، ولتقدم غناء عربيا م�ؤ�س�سا 

على �أ�صول مغرقة فى المحلية، لكنه فى 
نف�س الوقت عالمى ال�شكل والم�ضمون". 

ف�إذا توقفنا عند العبارة الأولى، الخا�صة 
ب�سيد دروي�ش، ف�إن الن�صف الأول منها 

يت�صف بالدقة والمو�وضعية، عندما ين�سب 

�إلى �سيد دروي�ش بذر �أفكار متطورة فى 
تربة الغناء الم�صرى. ولكنه عندما يجزم 

فى الن�صف الثانى من العبارة �أن تربة 
الغناء الم�صري قبل �سيد دروي�ش "لم تنتج 

�إلا التكرار والرتابة"، ف�إنه يلغى ب�سطر 
واحد �إبداعات النه�ضة المو�سيقية الكبرى 
التى انطلقت فى الن�صف الثاني من القرن 

التا�سع ع�شر، الم�س�ؤولة عن تطوير وتركيز 
الأ�شكال الأ�سا�سية فى المو�سيقى العربية. 
�أما حكاية تخ�صي�ص نتاج فريد الأطر�ش 

دون �وساه ب�أنه مغرق فى المحلية لكنه عالمي 
ال�شكل والم�ضمون، ف�إننا قبل الدخول فى 

مناق�شته،فقد نبهنا كاتب المقال �إلى �أنه يعنى 
�ألحان فريد  ال�شكل والم�ضمون" فى  "بعالمية 

الأطر�ش ا�ستنادا �إلى �إيقاعات المو�سيقى 
الغربية الراق�صة، مثل التانجو والرومبا 

والفال�س. بينما يقول تاريخ المو�سيقى 
العربية بين الع�شرينيات والأربعينيات �أن 

�سيد دروي�ش والق�صبجي وعبد الوهاب، 
ب�شكل خا�ص، كان لهم مفهوم �أرقى و�أعمق 

فى "العالمية" جعلهم ينهلون من نتاج 
المو�سيقى الكلا�سيكية الأوروبية )قبل 

الإيقاعات الراق�صة للمو�سيقى الخفيفة( 
ويتعمقون فيها، قبل �أن يدخلوا فى تجارب 

بالغة الغنى. 2 ـ فى م��سألة عالمية ومحلية 
المو�سيقى العربية. يبدو �أن معيار العالمية 
الذى ا�ستخدمه كاتب المقال، هو �أن "�أول 
لحن عربى" تجاوز الحدود العربية هو 
تانجو "يا زهرة فى خيالى"، و�أن "�أكبر 
�أورك�سترا عالمية" )لفرانك بور�سيل( قد 

عزفت �أربعة�ألحان لفريد الأطر�ش. 
و�أن "مغنين عالميين" قد 

رددوا بع�ض �ألحانه 
مثل مايا كازا 

بيانكا، التى غنت له 
جميل".  يا  "ياجميل 
باخت�صار �شديد ننبه 
�إلى �أن ربط قيمة �أى 

�إبداع عربي مو�سيقي، 
بترديد الغربيين له، هو 

�أخطر مفهوم يمكن �أن 
ن�ؤ�س�س عليه �أى ن�شاط فى 

مجال الإبداع المو�سيقى 
والغنائى. 

 عن مجلة 
وجهات 
نظر

فريد الأطر�ش.. ر�ؤية �أخرى

ي�شير الكاتب �إلى �إحدى �أ�شهر الأغنيات فى بدايات فريد الأطر�ش "يا ريتنى طير لا طير 
حواليك"، على �أنها من �ألحان "الفنان الفل�سطينى يحيى اللبابيدي، الذى كان يعمل �آنذاك مديرا 

لق�سم المو�سيقى العربية بالإذاعة الفل�سطينية". والحقيقة �أن الكاتب خلط بين جن�سية يحيى 
اللبابيدي، وجن�سية الإذاعة التى كان يعمل بها. �صحيح �أنه كان مديرا لق�سم المو�سيقى فى الإذاعة 
الفل�سطينية، التى كانت تعرف �أي�ضا با�سم �إذاعة القد�س )وهى غير الإذاعة الفل�سطينية ال�شهيرة 

الأخري، التى كانت معروفة با�سم �إذاعة ال�شرق الأدني، وكان مقرها فى جنين، 

فقد غنت �أم كلثوم 
فى مار�س فى العام 
1945، يوم ت�أ�سي�س 

جامعة الدول العربية 
ق�صيدتها ال�شهيرة 

)�شعر محمد الأ�سمر، 
�ألحان زكريا �أحمد( 

زهر الربيع، وذلك 
احتفاء بالملوك 

والر�ؤ�ساء العرب
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عادل الها�شمي

والحق ان مو�سيقارنا جاء ليجلو بفنه 
عن واقع يحمل �صد�أ ا�سطوريا متراكما 

بفعل اوهام كونتها اجيال ازاء الحب 
في الغناء، ولهذا كان فنه دائما 

مواجهة واقع غير ان هذه 
المواجهة كانت تتحرى 

ذلك الا�ستبدال 
الق�سري للواقع 

بالخيال! فمع فريد 
الاطر�ش تم نزع 

الغلاف الا�سطوري 
عن �صورة الان�سان 

المحب، الا ان ذلك اتخذ 
�شكلا خياليا في التعبير 
ولم يتخذ ا�سلوبا واقعيا!

ولنتبع فن فريد 
الاطر�ش، فنجده 

ذلك الفنان 
ال�صانع لاوهام 

معيارية في 

الحب المعبر عنه غنائيا! حيث جرى 
تريد الحب في الغناء من واقعيته 

ومعناه عن طريق خلق خيال مثالي تم 
ت�شييده من الاوهام غير المحتملة ان 

في اغنيات فريد الاطر�ش امتدادات من 
الازمات لا نرى فيها ما تطرحه الحياة 

من افكار ولن نرى ان الاوهام ههي التي 
تطرح الحياة على اعتبار انها ايعازات 

ما فوق ا�ستطاعة الفرد وهي اي�ضا 
نداءات تعرف نف�سها بمفردات لغوية 

ذاتية. والمحب في اغنية فريد الاطر�ش 
هو ان�سان لا يعدو ان يكون حركة عبور 

الى مثالية �شفافة مغرقة بالحيوية، 
ت�ؤ�شر واقعا ان�سانيا، لكنها لا تف�سره!
خ�سرت الدينامية الح�سية في الحان 

فريد الاطر�ش برديفها المو�وضعي 
ال�شعري، بع�ضا من الخيارات 

اللغوية المن�سجمة والمت�سمة ب�شيء 
من الان�ضباط الواقعي، لكن ذلك لم 

يكن الا لطخة من التاريخ ال�شخ�صي 
للفنان، ن�سجت م�شاريع حرة لان�سان 

يكافح باتجاه انقاذ عواطفه من 
الانخفاذ والت�شتت... عندها حل البناء 

الميكانيكي في الت�أليف الغنائي محل 
البناء الع�وضي! وهكذا يتبدى الوعي 

الثقافي في الغناء باعتباره العدو 
الحقيقي للاوهام، غير ان اطروحات 

فريد الاطر�ش الغنائية لم تكن الا �صورة 
عبرت عن حجم من الواقع بامانة 

�صحيحة ولكنها اي�ضا �صورة لتجربة 
حياتية غير اعتيادية ت لم�ست الاغنية 

عند المو�سيقار الراحل، ملامح التراجع 
الظاهري والم�ؤقت للروح الاجتماعي 

في الحب، غير انها امتلكت خزينا من 
المعاناة، هذه المعاناة ا�ضحت علامة 

لجيل ب�أكمله ولهذا رمزت اغنية فريد 
الاطر�ش في الحب الى الانتظار اكثر 

مما رمزت الى الاكت�شاف بمعنى ان هذه 
الاغنية طرحت الحب على ا�سا�س ما 

هو تقليدي وغبي ولم ت�ساهم في تغيير 
المحتوى او تنوير الاح�سا�س الان�ساني 

لانتاج �شكل تعبيري لا يعطي للحب 
جوابا حا�سما لم�شكلاته، ا نما ينبئ عن 

ا�صالة الان�سان، ذلك ان هذه الا�صالة 
هي التي يغتني الحب بتحديداتها ولهذا 

وقف الحب في الاغنية فريد الاطر�ش 
في الم�سافة التي ت ف�صل بين ه�شا�شة 
المحب و�سموه لكن الحب في الاغنية 

الاطر�شية كان بحاجة الى ان يطرح 
الغازه والا يكف عن كونه حبا يبوح 

ولا يبوح، يمنح ولا يمنح يعاني ولا 
يعاني، ولم ن�ستطع فهم الغاز الاغنية 

الاطر�شية، الا بعد ان نتعرف على جميع 
الملامح التي �شكلتها في فترة مار�ست 

البرجوازية العربية بعد الحرب العالمية 
الاولى الى الحرب العالمية الثانية، 
ا�ستلابا حقيقيا لحرية التعبير عن 

المفهومات الان�سانية، ولنقف عند هذه 
النقطة قليلا.

لم يكن في الاغنية العربية والاطر�شية 
على وجه الخ�صو�ص، اي مجرى 

لتطور الافكار والمو�وضعات، بل كان 
هناك مجرى لتطور المطالب، المطالب 
التي تعني حرية مفتوحة للتعبير عن 
العواطف لا على الم�ستوى الان�ساني، 
انما على م�ستوى الالغاز والمحب في 
الاغنية العربية هو منتج كلما ينتمي 

الى حظيرة الالغاز، غير ان البرجوازية 
العربية بحكم خبرتها حاولت ان تقود 

التعبير عن المطالب في الالغاز الى 
حالة من الفائل فهي ت�سعى الى تدعيم 

احتلالها للمركز الاجتماعي وال�سيا�سي 
بدعوى تلك الف�ضائل التي تتحدث عن 

الخير والانت�صار والاخلاق العامة 
على ان الو�سيلة النف�سية لم�سعى 

البرجوازية العربية وجد �ضالته في 
الاغنية التي كانت خير نا�شر لافكار 

تلك الطبقة الباحثة عن الامل الكاذب 
في �صحراء من التفا�صيل غير المجدية 

و�سارت الاغنية العربية لتتفح�ص 
الطبيعة البنيوية للحب في المجتمع 

برتابة الطبيعة البنيوية للحب في 
المجتمع برتابة عنيدة، ولهذا جاء 

الحب �صورة مغ�وش�شة لاحلال الان�سان 
الحقيقي، ذلك ان الطبقة البرجوازية 

اثرت ان تق�صي من حركة المجتمع 
كل الطبقات الم�سحوقة التي يقع على 

عاتقها كل الاعمال الانتاجية وبالتالي 
فانها لم تظهر في ال�صورة التعبيرية 
للاغنية العربية، ذلك ان الفن المنبثق 

من الطبقة التي لا تمار�س دورا في 
العملية الاجتماعية. هو فنت لا يعبر 

عن الحالة الانتاجية للمجتمع فخرجت 
الاغنية تحمل اناقة ار�ستقراطية، لكنها 
لا تطير باجنحة القوى الحقيقية التي 

نه�ض عليها المجتمع البرجوازي وهكذا 
ت�سنى للاغنية العربية والاطر�شية على 
وجه الخ�صو�ص ان تعبر عن طبائع في 

الحب ولم تعبر عن او�ضاع اجتماعية 
ذلك ان التعبير عن هذه الاو�ضاع كان 

التيار الح�سي في مو�سيقى
فريد الاطر�ش 

تقودنا ذكرى فريد الاطر�،ش الى اعتبار ان فنه، هو محاولة لا�سترجاع 
القيم الم�ستلبة في الغناء العربي، ولابد من الوقوف ازاء هذه الجملة 

المربكة. ففريد الاطر�ش لا ي�أتينا ب�شيء خارج ذوقنا! ولكنه يكتفي 
با�ستيطان تلك الافكار المحرمة عن الحب على اعتبار ان ا�سترجاع ما 
ا�ستلب من الحرية في الحب هي �ضروب من الرغبات مقيمة في دواخل 

الفرد العربي، فهو منتجها و�صانعها وعليه فان فن فريد الاطر�ش يتركز 
في العودة الى ا�ستيطان تلك الحرية المحرمة حيث ت�ستطيع ان تلعب دورا 

مطهرا وم�أخوذا على انها هدف محبو بارادة تعبيرية.
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في حالة اق�صاء تام من �سياق وم�ضمون 
الاغنية غير ان الهام الاغنية الاطر�شية 
ا�شكالها، انغامها، مقاماتها، تعبيراتها، 

ا�ستمد ح�وضره لامن خلال الواعي 
الاجتماعي، انما من خلال ثراء الززتيار 

الح�سي المتدفق الذي اذكته مو�سيقى 
فريد الاطر�ش. 

مو�سيقى الاطر�ش
د�أبت مو�سيقى فريد الاطر�ش على المزج 

بين التقاليد الموروثة في البناء المعماري 
وبين التجديدات والتقاليد الموروثة 

هي تلك المنابع الا�سا�سية من �ضروب 
المقامات والانغام الم�صرية وال�وسرية 

واللبنانية والعراقية والاندل�سية 
والحان الجزيرة العربية.

والتجديدات هي توق الفنان في 
الحا�ضر الع�صري، الذي يتخلق من 
خلال التطور الاجتماعي والثقافي 

وعليه فان طرح الاتجاهات البنائية 
في المو�سيقى العربية كان يجري من 

خلال الحدود الق�صوى من الدقة التي 
تحلى بها المو�سيقيون من نهايات القرن 

التا�سع ع�شر الى الن�صف الثاني من 
القرن الع�شرين. فظهر التيار العقلي 

على يد المو�سيقى الكبير )محمد عثمان( 
وظهر تيار الا�صالة البيئوية عند 

المو�سيقار البارز )داود ح�سني( والتيار 
التقليدي العربي ال�صحيح عند ال�شيخ 

)ابو العلا محمد( والتيار الاندل�سي 
المتطور عند الملحن المو�سيقي الاديب 
)كامل الخلعي( وتيار التجديد البالغ 

الثرايعند المو�سيقار النابغة )محمد 
الق�صبجي( والتيار التعبيري ال�شعبي 
عند المو�سيقار الخالد )�سيد دروي�ش( 

والتيار المعرفي الهند�سي الجمالي 
الا�سلوبي عند المو�سيقار العبقري 

)محمد عبد الوهاب( والتيار التطريبي 
المفعم بالحلاوة عند �شيخ الملحنين 

المو�سيقار )زكريا احمد( والتيار 
ال�صوفي الكلا�سيكي عند المو�سيقار 

)ريا�ض ال�سنباطي( والتيار الح�سي 
المتدفق عند الفنان المو�سيقار )فريد 

الاطر�ش(. 
ولنتحر بدقة موا�صفات التيار الح�سي 

عند الاطر�ش، فهي لي�ست اخت�صا�صا 
ولكنها بنائيات، من ال�سايكولوجيا 

ال�صوفية وال�شعبية، عبرت عن تحد 
ل�صراعات الاتجاهات المو�سيقية 

وتمكنت من تنهيج الا�صالة الابداعية 
للفنان ثم تطلعت الى الت�أليف الاوروبية 

المو�سيقية واغترفت �شكلا وانجزت 
محتوى لبنية ادراكية ح�سية ولي�ست 

ن�سقا مفهوميا وقوام هذه الادراكية 
الح�سية تحددت بال�ضرورة الباطنة 

الم�ستترة ولي�ست بال�شب العلاقات بين 
الوقائع، ان هذه الح�سية تنمو من 

خلال تفريد الاح�سا�س بو�صفه الاداة 
في خلق الا�شكار اللحنية المو�سيقية. 
على ان هذا التيار لي�س وظيفة ولكنه 

معيار، ولي�س ن�سقا ولكنه مدلول 
يتق�صى الطريقة غير المحددة في اطراح 

التراث وتمثله وفي تبني الا�سلوب 
ال�شعبي وه�ضمه وفي تطعيم التنوع 

المقامي وتدريجه. ان التيار الح�سي في 
مو�سيقى فريد الاطر�ش هو النقي�ض 
على  نحو معادل لا�سلوب ال�صياغة 

التخطيطية في الالحان يحرر الا�سماع 
من قيود القيا�سات المعيارية في البناء 

اللحني. فهي معطاة خال�صة تجري 
داخل الاح�سا�س الباطني للفنان لا 

تعتمد كليا على الت�صورات والمفهومات 
والوقائع في عملية البناء اللحني، 

انما هي ممار�سة حرة وطوعية وتقنية 
تقف وراء انطلاقة الفنان باعتبار 
ان قاعدة هذا الانطلاق هي حزمة 

من الاحا�سي�س الوجدانية الخال�صة 
والمبا�شرة والفورية، غير انها م�أخوذه 

على الدوام ب�شبكة من الجذور التراثية 
في المو�سيقى العربية، ويتميز التيار 

الح�سي في مو�سيقى فريد الاطر�ش 
باعتباره معايير من الت�صورات الفنية 

الباطنية، تتقدم مداليله العملية على 
وظائفه النظرية لكن الرديف ال�صوفي 

لهذه الح�سية، هو قوة الفنان المده�شة 
التي ت�ضفي على تلك المو�سيقى الكثير 

من عقلانيتها في الم�سافة النغمية في 
مو�سيقى فريد الاطر�ش نكت�شف بع�ض 

الثغرات، غير اننا في المقابل اي�ضا 
نكت�شف الكثير من الفلتات النوعية 

�وساء في المقدمات المو�سيقية للاغاني 
الكبيرة التي لحنها او في المفا�صل 

النغمية، او في ا�سلوب بناء القفلة، 
وفريد الاطر�ش في هذا المجال يتحا�شى 

الخلط بين تطور ر�سم الانغام وتكون 
النزعة الح�سية في اعماله ولهذا 

اثرت مو�سيقاه الغنية بم�ساهمات 
فذة ونوعية في تحديد نوع التطور 

الآلي في المو�سيقى العربية اولا وفي 
تنوع الا�سلوب المقامي في بناء الاغنية 

العربية ثانيا وفي تو�سيع رقعة الا�شكال 
الفنية لقوالبه ثالثا وفي منح النواة 

الح�سية لالحانه ذلك الغطاء ال�صوفي 
ال�شعبي رابعا ان الحان فريد الاطر�ش 

تجولت عميقا وبعيدا في الا�سماع 
العربية وغير العربية وهذا لا يحتاج 

الى قرائن مو�وضعية ولكن ال�س�ؤال 
الذي يجب ان يطرح نف�سه، هو ما �سر 

هذا الانت�شار العجيب الطاغي لهذه 
الالحان على الم�ستوى ال�شعبي وغيره؟ 
هنا اي�ضا نجد انف�سنا عند تخوم التيار 

الح�سي لهذه الالحان. فهي مجموعة 
معبرة عن احزان ومعاناة و�ضغوط 
تتلاقى في خط من المطالب ال�شعبية 

الحادة. فهذه الالحان اي�ضا ت�شق 
لنف�سها طريقا من ال�ضرورة الاجتماعية 

النف�سية العواطفية عبر اتجاهات لا 
تعد من الم�صادفات، تلك التي وجدت في 

مو�سيقى فريد الاطر�ش تعبيرا �شاملا 
عن العواطف الملتاعة الدفينة الخازنة 

لتاريخ من ال�ضغوط والح�صارات. 
ومو�سيقى فريد الاطر�ش الى جانب 
ذلك �شقت لنف�سها دوربا واجهت فيه 

واقعين لا �صلة مبا�شرة بينهما، الاول 
وهو ال�ضرورة التي ت�شير الى واقع 
الا�سماع واتجاهات الغناء الم�سيطرة 

عليها والثاني معاناة الفنان النف�سية، 
منذ هروبه مع عائلته عام 1923 من 

ال�شام الى القاهرة وحتى �ساعة رحيله 
هذان الواقعان دفعاه مو�سيقيا الى 

ايقاظ الدافع الح�سي للتعبير عن هموم 
فعالة، وعليه فان البناء الذي �شيده فريد 

الاطر�ش مو�سيقيا وببراعة متناهية 
قدم مثالا �ساطعا على جدية الانفجار 

الح�سي باعتباره �صورة مفهومة 
لاطروحات اعماق فنان معاني وم�أزوم 

انتج عملا ان�سانيا ونوعيا فيه روح 
الم�ستقبل، حيث تلونت هذه الح�سية 

الدافئة الغزيرة العميقة ال�شجية 
الاي�صالية النا�شبة المعبرة بلون كفاحي. 

قدم الدليل على �صدق ان المو�سيقى 
لي�ست ك�سبا للعي�ش، انما هي حاجة 

الحياة الاولى لقد �صنع فريد الاطر�ش 
تاريخه الفني ب�شروط لم يخترها 

بنف�سه، انما هي ميراث من الما�ضي 
ووا�صل ما انتهى اليه مو�سيقو الفترة 

التي �سبقته. 
وت�سلم اللغة المو�سيقية التي �آلت اليه 

وعمل على تطويرها، وبالقدر الذي 
حقق فريد الاطر�ش نزوعه في التعبير 

عن الموروث حاول ونجح تماما في 
التمهيد للم�ستقبل، مما ر�سم لنف�سه 
حدودا من الت�أثير التاريخي، كانت 

قاعدته الا�صالة، التي تفح�صت بوثوقية 
عظيمة قدراته الذاتية، التي اعتمد عليها 

في حاجته الى التجديد والابداع. 
ويبقى فن المو�سيقار فريد الاطر�ش 

�شاهدا على حالة التطور الروحي لفنان 
جرب ما لا ي�سعنا ان نجربه، وانفعل 

بما كان مقدرا لنا ان ننفعل به، متخطيا 
طاقته التعبيرية الروحية الوهاجة 

في الحرية وال�ضرورة والتوكيد 
والا�ستجابة. 

في النهاية فان الزمن �سيبقى يهب اعمال 
فريد الاطر�ش روحه من الرعاية، لانها 

جاءت اي�ضاحا لفرادة ع�صامية فذة 
تطورت بال�شروط ال�صعبة. 

د�أبت مو�سيقى فريد 
الاطر�ش على المزج 

بين التقاليد الموروثة 
في البناء المعماري 
وبين التجديدات 

والتقاليد الموروثة 
هي تلك المنابع 

الا�سا�سية من �ضروب 
المقامات والانغام 

الم�صرية وال�سورية 
واللبنانية والعراقية 

والاندل�سية والحان 
الجزيرة العربية.
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ع�شيرة فريد
ينحدر �آل الاطر�ش 

من �سلالة الامير 
فخر الدين المعني 

وقد نزحت 
ع�شيرتهم في 

بادئ الامر من 
جنوب الجزيرة 

العربية وا�ستقروا 
في لبنان ثم نزخ 
بع�ضهم من لبنان 
لي�ستقر �أخيرا في 
ال�وسيداء جبل 

العرب او جبل 
حوران التي 
تقع جنوب 

غرب �وسريا.

وقد برز �آل الاطر�ش و�أمرا�ؤهم 
في مقارعة الاحتلال العثماني عام 

1911 والاحتلال الفرن�سي عام 
. 1923

والد فريد و�آمال )ا�سمهان(
هو الامير فهد فرحان ا�سماعيل 

الاطر�ش من مواليد 1875  وله دور 
�سيا�سي بارز في مقارعة الاحتلال 
والمواقف الوطنية وتقلد منا�صب 
بارزة �أي�ضا �أما والدة فريد و�آمال 

فهي ال�سيدة علياء المنذر من �سلالة 
الملك النعمان بن المنذر.

الهروب الى م�صر 
في عام 1921 وفي نهاية الحرب 

العالمية الاولى بد�أت اليونان 
باجتياح الحدود التركية وكان 

الامير فهد الاطر�ش قائم مقام ق�ضاء 

)ديمرجي(من �أعمال)�أزمير(التي 
تقع في جنوب غرب تركيا)الدولة 

العثمانية المنهارة(فقام فهد 
الاطر�ش برحلة الهروب الى لبنان 

م�ست�صحباً �أولاده وزوجته ال�سيدة 
علياء المنذر ومن ثم عاد الى الجبل 

في �وسريا ولكن المفاو�ضات مع 
الفرن�سيين توقفت و ن�شبت الثورة 

وت�أججت نيران الحرب وكانت 
اولى المعارك في منطقة)الكفر( 

�شاهدا على ذلك.
قامت والدة فريد م�ست�صحبة 

اولادها بالهروب الى لبنان عام 
1923 ثم ما لبثت ان هربت الى 

م�صر بعد ان اقنعها جيرانها 
الم�صريون بالذهاب الى م�صر التي 

تعي�ش في ا�ستقرار.

وفي الطريق توقفت في حيفا وقام 
حر�س الحدود الم�صريون بمنعهم 

من الدخول الى م�صر لانها لا تملك 
اوراقاً ر�سمية هي واولادها ثم 
طالبت بات�صال هاتفي مع �سعد 

زغلول الذي كانت تربطه وثوار 
جبل العرب علاقات متينة بالتدخل 

فتو�سط في الق�ضية وتم ال�سماح لها 
ولاولادها بالدخول ...وهكذا كان.

فريد كو�سة
اقامت العائلة في �شقة بالقاهرة 

في �شارع بهاء الدين بن حنا 
وا�ستعانت والدتهم ببيع حليها 

ال�شخ�صية التي كانت تمتلكها ...ثم 
قررت دخول ابنائها الى المدر�سة 

الفرن�سية القريبة من منزلهم ولكن 
ا�سم الاطر�ش كان يمنعهم من دخول 

المدر�سة ب�سبب الظروف ال�سيا�سية 
فقررت على م�ض�ض تغيير ا�سم 

العائلة الى)كو�سة(على اعتبارهم 
عائلة م�صرية فقيرة وبذلك ت�شملها 

مجانية التعليم.
فكان هذا الا�سم مو�ضع �سخرية 

اقرانهم في المدر�سة وبعدها انك�شف 
الا�سم فطرد الاولاد من المدر�سة 

...وعلى الرغم من ذلك كانوا فرحين 
لانهم ا�ستطاعوا التفاخر بامجاد 
عائلتهم الوطنية.ثم انتقلوا الى 

مدر�سة القدي�س يو�سف للروم 
الكاثوليك وبا�سمهم الحقيقي .

عمله الاول
لم ير�ض فريد وف�ؤاد عن حال 

والدتهم التي بد�أت تعيلهم والتي 
بد�أت بالعمل ب�صفة عازفة بيانو 

كان دائما ي�سمي نف�سه في الكثير من الافلام با�سم 
فريد او وحيد ، كان هذا الا�سم يمثل له �أكثـر من 

مرادف لا�سمه ربما لانه فقد �أهم من قا�سمه نجاحاته 
وبداية م�شواره الفني والاهم ...من قا�سمه حياته 

وطفولته بحلوها ومرها وب�شكل لم يخطر على باله ما 
ترك في حياته �صدمة لم تمحها ال�سنون ولا النجاحات 

الم�ستمرة ....انها)ا�سمهان(
ولد فريد يوم الثلاثاء 18/ 10/ 1915 ثاني ايام عيد 

الا�ضحى المبارك وولدت ا�سمهان 25/ 11/ 1917 اي انه 
اكبر من ا�سمهان ب�سنتين وهذا التقارب العمري جعلهما 

قريبين من تفكير بع�ضهما ويدوران في فلك الفن معا.

فريد الاطر�ش
 ودرب

الاح��������زان 
هيثم عبد الامير الملاك

�صورة نادرة تجع بين فريد 
الاطر�ش والملك في�صل الثاني 

والملك ح�سين
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وب�صفة مطربة باجر يومي فقررا 
العمل وكان عمل فريد في بادىء 

الامر اي�صال طلبات في محلات 
الخواجة بلات�شي وقد تميز بعمله 

لانه كان انيقا ومتميزا ويجيد 
التحادث باللغة الفرن�سية ...فعين 

رئي�سا لاحد الاق�سام وكان فريد 
�سينجح ويكون له م�ستقبل في عمل 

التجارة لولا حدوث كارثة المت 
بالخواجة فاحترقت المحلات ومات 
بال�سكتة القلبية،فكانت تلك الحادثة 

التي غيرت م�سار حياة فريد.
الموهبة الفذة

بد�أت الموهبة تبرز لدى هذا 
العملاق منذ البداية لي�صل الى 

قمم الفن العربي ويكون واحدا 
منهم ...كان العود الاول الذي ملكه 

في حياته هدية من المدر�سة التي 
وجدت فيه بذرة لمو�سيقار وموهبة 

كبيرة.
ذكرت جريدة الاهرام في تلك الفترة 

عن فريد ما يلي”نحن امام موهبة 
مو�سيقية ذات �سمة �شرقية ا�صيلة 
واذا كان داود ح�سني ومحمد عبد 

الوهاب وكامل خلعي و زكريا احمد 
ي�ضعون الالحان التي �شق �سيد 

دروي�ش الطريق اليها ...فان فريد 
الاطر�ش جاء لينفرد بلون يجمع 
فيه �شرقية م�صر و�شرقية لبنان 

و�شرقية بلاد الرافدين و�شرقية كل 
بلد عربي”

ياريتني طير
كانت اغنيته الاولى هي “ياريتني 

طير لاطير حواليك”من كلمات 
والحان )يحيى اللبابيدي(وهي 

من مقام البيات وفي الم�سل�سل الذي 
قدم حياة ا�سمهان والذي عر�ض في 
رم�ضان ذكر في الحوار عندما ��سأل 

احدهم فريد من هو الملحن قال وهو 
ي�شير الى نف�سه”دي الحان العبد 

لله”وكان هذا خط�أ وقع فيه كاتب 
ال�سيناريو بجانب اخطاء اخرى في 

الم�سل�سل”.
اما الاغنية الثانية هي)كرهت حبك(

من الحان وكلمات )مدحت عا�صم(
كذلك الاغنية الثالثة وهي)من يوم 

ما حبك ف�ؤادي(اما غنية )بحبك من 
غير �أمل(كلمات )يو�سف بدرو�س(

من مقام را�ست اول الحان فريد 
الاطر�ش وكانت بداية لم�وشار 

الحانه المميزة.
وكانت اغنية ياريتني طير وكما 

ذكر فريد بانه غناها من اجل 
حبيبته التي تعرف عليها في لبنان 

وكانت حبيبته عراقية وقد رف�ض 
والدها زواجها من فريد .

نيته لزيارة العراق
لم يزر فريد العراق وكان من 

المفرو�ض ان يزوره في خريف عام 
1948 لكن الخلافات مع)الامير عبد 
الاله(حالت دون ذلك ولكنه ظل يهفو 

الى حبه للعراق وحبيبته العراقية 
وذكر العراق  مرات عدة في الاغاني  

والا�ستعرا�ضات بل حور في احد 
المرات كلمات ان�وشدة عن الوحدة 
العربية لي�ضيف مقطع عن العراق.

فريد الان�سان 
كان ح�سا�سا لكل مايدور حوله وكان 

محبا للجميع، لم ي�ضمر الكراهية 
لاحد على الرغم من ان الحا�سدين 

قاموا بالتحري�ض عليه لمحاربته 
اعلاميا وايقاع الم�شاكل له.

�سامية جمال في حياته
ظهرت �سامية جمال لاول مرة ب�صفة 

كمبار�س في فيلم )انت�صار ال�شباب 
(في الا�ستعرا�ض الاخير في لقطة 

واحدة �ضمن مجموعة كبيرة وكان 
ي�شاركها اللقطة الفنان ا�سماعيل 

ي�س)الكومبار�س(الذي ظهر 
معها في اللقطة نف�سها و�سرعان 

ما �شاركه الاثنان في الم�ستقبل 
بافلامه...)على الرغم من ان �سامية 
لم تمثل في افلامه الاولى بل كانت 

مديحة ي�سري بطلة فيلمه الثاني 
الذي  كانت اخته ا�سمهان �ستمثله 
ولكنها كانت قد �سافرت الى ال�شام 
فتم تحوير �سيناريو وق�صة الفيلم 

لينا�سب مديحة ي�سري وكان هذا 
الفيلم هو )احلام ال�شباب (اما اول 

بطولة م�شتركة بين �سامية جمال 
وفريد فهو )حبيب العمر(

تطورت المعرفة بين فريد و�سامية 
لتتحول في الم�ستقبل الى حب وبعد 

الانتظار والي�أ�س قررت �سامية 
جمال قبول زوجها الامريكي 

ليقا�سمها حياتها...وهذا لم يمنعها 
بعد �سنتين وحتى قبل وفاتها 
وامام و�سائل الاعلام من ذكر 
الحقيقة بانها كانت وما زالت 

تحب فريد.وكان من ال�صعب ان 
تجد امر�أة مكانا خا�صا في قلب 

فريد وكان يقول ان الزواج يقتل 
الابداع لانه �ضد حالة الحب التي 
ت�شعل قلب الفنان المحب وتجعله 

يبدع والزواج يتحول بالحب الى 
ا�ستقرار واطفال وهناء ...لهذا 

ال�سبب الزواج عدو حالة الابداع 
،الفنان يجب ان يكون حرا.وعلى 
الرغم من ر�أيه هذا اراد ان يتزوج 

من الفنانة الم�صرية ليلى فوزي 
لكن والدها رف�ض الطلب...وبعد 

�سنين وقبل وفاته قال بانه قرر 
بان ي�ست�سلم وان يتزوج كانت 

�سكرتيرته ال�سابقة �سلوى هي من 
غيرت ر�أيه وقرر الزواج منها،وبعد 
�سفره للعلاج توفي،فقامت خطيبته 

�سلوى بعر�ض ورقة زواج عرفي 
كان فريد ينوي ب�أن يحوله لعقد 

دائم وعلني ولكن الوقت والعمر قد 
خذلاه.

ملك الاوبريت ال�سينمائي
لقبته و�سائل الاعلام بملك 

الاوبريت ال�سينمائي لانه قدم 
العديد من الاوبريتات بُد�أها 

بالاوبريت الذي قدمه في فيلم 
)انت�صار ال�شباب( وكان اول 

اوبريت �سينمائي متكامل و على 
الرغم من ان المو�سيقار محمد عبد 
الوهاب قدم اوبريت مجنون ليلى 
الا انه جزء من اوبريت م�سرحي 

ولم يتم اعداده لل�سينما ب�شكل كامل 
بل جزء منه.
ر�ضا علي

كان المو�سيقار العراقي ر�ضا علي 
قد قابل فريد الاطر�ش في لبنان وقد 
�أعجب فريد الاطر�ش بفن ر�ضا علي 

ودعاه لزيارة م�صر و�أ�صر عليه 
فقرر ر�ضا علي بعدما فرح بهذه 
الدعوة التي وجهها فريد له بان 

ي�أخذ اجازة من دائرته التي يعمل 
بها ب�صفة موظف ..رف�ض ر�ؤ�سا�ؤه 
طلب الاجازة ولم ي�سافر...ترى ما 

الذي كان ينتظر ر�ضا علي في م�صر 
ودعوة فريد له؟

وفاته
بعدما ا�ستكمل فريد ت�صوير �أخر 

افلامه)نغم في حياتي(في 14/ 
11/ 1974 رحل الى لندن للعلاج 

وفي م�ست�شفى)برومنتون(طلب من 
�سكرتيرته دنيز بان تعود به لوطنه 
ليموت بين احبائه ...وفي بيروت 

ا�ستيقظ ع�صرا طلب من �سكرتيرته 
)دنيز(التي كانت م�شغولة بجلب 

الحقائب،جلب الطعام...و�سرعان 
ما لفظ ما تناوله �شعر بحرقة في 
معدته و�آلم في  �صدره فطلب من 

الممر�ضة الفرن�سية القدوم بالطبيب 
...لم ي�ستطع الطبيب انقاذه … 

وكانت هذه اللحظات في م�ساء 
26/ 12/ 1974 �ساعة وفاته.

كانت ولادته في ثاني ايام عيد 
الا�ضحى وكانت وفاته في ثالث 

ايام عيد الا�ضحى .تم ت�شييع 
جثمانه مرتين مرة في لبنان ومرة 

ثانية في م�صر،فقد او�صى بان 
يدفن بجانب اخته ا�سمهان.

هذا �إ�ضافة الى �أ�سماء مغنيين 
�آخرين قد بد�أوا التعامل مع ال�سينما 

، �أمثال : رجاء عبده ، نجاة عليّ ، 
عبدالغني ال�سيد ، �إبراهيم حمودة 
. فقد �شهد الفيلم الغنائي ـ في تلك 

الفترة ـ نجاحات تجارية وجماهيرية 
ي  كبيرة ، مما �أدى الى التفكير الجدِّ

ب�إ�ستغلال الأ�صوات الجميلة 
و�إحتكارها لل�سينما

وهذا ـ بال�ضبط ـ ما ح�صل لفريد 
و�إ�سمهان ، حيث �أراد �صانعوا فيلم 

)�إنت�صار ال�شباب( �إ�ستغلال هذين 
ال�صوتين النادرين من �أجل تحقيق 

غايتهم المادية ، لذلك عهدوا الى مخرج 
كبير تحقيقه ، وزجوا بعدد من �أبرز 

نجوم الكوميديا فيه ، من �أجل توفير 
كافة العنا�صر اللازمة لتحقيق فيلم 

تجاري مربح يجمع مابين الغناء 
والحب والكوميديا .. وهكذا كان ، 

و�إ�ستطاع فيلم )�إنت�صار ال�شباب( �أن 
ي�أتي بمبالغ طائلة ل�صانعيه

وبعد فيلمه 
الأول ، قدم 

فريد الأطر�ش 
الفيلم الثاني 

)�أحلام 
ال�شباب ( مع 
المخرج الفذ 
كمال �سليم 
، والذي لم 

يحقق بع�ض 
النجاح الذي 
حققه الفيلم 

الأول
ثم قام المخرج 
�أحمد بدرخان 

بتحقيق 
فيلمين �آخرين 

لفريد وهما 
�شهر الع�سل ، 

ما�أقدر�ش ، كما عُهد الى الممثل المجري 
الأ�صل �إ�ستيفان رو�ستي ب�إخراج 

فيلم رابع لفريد في نف�س العام ب�إ�سم 
) جمال ودلال ( . ولم ت�ستطع جميع 

هذه الأفلام ، ��شأنها ��شأن )�أحلام 
ال�شباب ( الو�صول الى ماحققه 

فيلم )�إنت�صار ال�شباب( على كافة 
الم�ستويات

و�أمام هذا الم�أزق الفني الذي واجهه 
فريد الأطر�ش ، من جراء تلاعب 

�أغنياء الحرب و�إ�ستيلائهم على معظم 
�صناعة ال�سينما الم�صرية ، والتي 
�صارت في زمنهم �وسقاً للنخا�سة 
والإبتذال والإنتاج الرث .. �أمام 

هذا الم�أزق �إ�ستولت على فريد فكرة 
الإنتاج لح�سابه الخا�ص ، لا�سيما 

�أنه وجد �سنداً مادياً من �أحد رجال 
الأعمال تربطه به �صداقة قوية ، كما 

�إنه قد �إلتقى بالراق�صة �سامية جمال ، 
و�إرتبط معها بق�صة حب طويلة

وهكذا ، كان ) حبيب العمر ( هو 
الفيلم المنتظر ، الذي �أخرجه بركات ، 
وح�شد فيه عدداً من نجوم الكوميديا 
، وكان في مقدمتهم �إ�سماعيل يا�سين 

ن مع فريد و�سامية  ، والذي بدوره كوِّ
ثلاثياً غنائياً كوميدياً راق�صاً ، في 

خم�سة �أفلام �أخرى �أنتجها فريد 

الأطر�ش فيمابعد
لقد حقق فريد الأطر�ش ، في فيلمه ) 

حبيب العمر ( ، نجاحاً طيباً ، �ضاهى 
نجاحه في �أول �أفلامه )�إنت�صار 

ال�شباب ( .. ف�إذا كان الفيلم الأول 
قد �أعتبر البداية ال�سينمائية لفريد 
الأطر�ش ، ف�إن فيلم ) حبيب العمر 
( هو البداية الحقيقية له ، بل �إن 

هذا الفيلم كان حافزاً له في موا�صلة 
الإنتاج ال�سينمائي لأفلامه ، لا�سيما 

و�أن �إثنين من �أبرز نجوم الفيلم 
الغنائي عبدالوهاب ، �أم كلثوم قد 

�إن�سحبا من عالم ال�سينما ، وبالتالي 
�صفت ال�ساحة لفريد الأطر�ش وليلى 

مراد ومحمد فوزي
وتوالت ، بعد ذلك ، �أفلام فريد 

الناجحة بعد )حبيب العمر ( ، فقدم 
فيلم )بلبل �أفندي( مع الفنانة �صباح 

.. ثم �أفلام �أحبك �إنت ، عفريته هانم ، 
�آخر كذبة ، تعال �سلِّم ، ماتقول�ش لحد 

، وهي الأفلام التي جمعته و�سامية 

جمال ، في �أبرز ثنائي فني في تلك 
الفترة ، قبل �أن يختلفا على �صعيد 

العلاقة ال�شخ�صية ويفترقا الى الأبد
وبعد كل هذه الأفلام المرحة ، والتي 

�إتخذت من الكوميديا ج�سراً للو�صول 
الى قلب المتفرج ، بد�أت مرحلة جديدة 
في م�وشار فريد الأطر�ش ال�سينمائية 

، وهي المرحلة التي �شملت �أفلاماً 
هادئة وم�أخوذة عن روايات عالمية في 

�أغلبها ، تتخللها �أغانٍ تحمل ال�سمات 
الحزينة ل�صوت فريد الأطر�ش . 

وكان �أول �أفلام هذه المرحلة هو ) 
لحن الخلود ( الذي �أخرجه بركات ، 
وقامت ببطولته �أمام فريد الأطر�ش 

الفنانة فاتن حمامة ، ك�أول فيلم 
يجمعهما مع بع�وضت�ستمر مرحلة 

الأفلام الحزينة ، والتي تدور حول 
الحب والإخلا�ص والغيرة والخيانة 

والغدر ، ليقدم فريد الأطر�ش فيلم 
) لحن حبي ( �أمام �صباح ، وفيلمي 
ر�سالة غرام ، عهد الهوى �أمام مريم 

فخرالدين ، وفيلم ) ق�صة حبي ( �أول 
�أفلامه مع �إيمان ، وهو الفيلم الذي 

�سجل فيه ق�صة حبه للملكة ناريمان ، 
وغنى فيه " نورا نورا "

وبفيلم ) �إزاي �أن�ساك( ، يعود فريد 
الأطر�ش الى �أفلامه المرحة مرة �أخرى 

، خ�صو�صاً بعد �أن �إنتقدت ال�صحافة 
�أفلامه الحزينة ، ودعته للعودة الى 

المرح والتفا�ؤل . وقد قامت �صباح 
بالبطولة �أمام فريد ، مع عبدال�سلام 

النابل�سي ور�شدي �أبا�ضة والراق�صة 
نادية جمال ، �إلا �أن الفيلم لم ينل 

مانالته �أفلام فريد المرحة ال�سابقة 
�أمام �سامية جمال ، و�إن �إ�ستطاع 

تحقيق بع�ض النجاح الجماهيري . 
الى �أن جاء المخرج العبقري يو�سف 

�شاهين ، ليخلع المنظار الأ�وسد عن 
عيني فريد ، ويعيد �إكت�شافه كممثل 

خفيف الدم رقيق وعا�شق ، وذلك 
في فيلمين عام 1957 ، وهما ودعت 

حبك ، �إنت حبيبي في �أول لقائين 
�سينمائيين بينه وبين الفنانة �شادية . 
وبعد فيلم ) �إنت حبيبي ( ، مثل فريد 
الأطر�ش في ع�شرة �أفلام حتى وفاته 

في عام 1974
لقد تعاون فريد الأطر�ش ، في �أفلامه 
الأخيرة ، مع عدد من كبار المخرجين 

الم�صريين ، 
غير مخرجيه 

الأثيرين بركات 
وبدرخان ؛ 
فمن الواحد 

والثلاثين 
فيلماً ـ وهي 

ر�صيد فريد في 
ال�سينما ـ كان 

ن�صيب المخرج 
�أحمد بدرخان 
ع�شرة �أفلام ، 

ون�صيب المخرج 
هنري بركات 

ع�شرة �أفلام .. 
�أما بقية �أفلامه 

ف�أخرجها ع�شرة 
مخرجين �آخرين 

، هم كمال �سليم 
، �إ�ستيفان رو�ستي ، ح�سين فوزي ، 
حلمي رفلة ، يو�سف �شاهين ، كمال 

ال�شيخ ، �صلاح �أبو�سيف ، حلمي 
حليم ، محمود ذوالفقار ، عاطف �سالم  
وقد قام فريد الأطر�ش ب�أدوار البطولة 

�أمام �أ�شهر نجمات ال�سينما الم�صرية 
، مثل فاتن حمامة ، �صباح ، �شادية 
، مديحة ي�سري ، مريم فخرالدين ، 

ماجدة ، هند ر�ستم ، �سميرة �أحمد ، 
لبنى عبدالعزيز ، زبيدة ثروت . �أما 

فيلم فريد الأطر�ش الأخير ) 
نغم في حياتي ( فقد 

قام ببطولته �أمام 
الفنانة ميرفت 

�أمين ، وقد عر�ض 
في بيروت عام 

1975 ، بينما 
كان فريد يرقد 

على فرا�ش المر�ض 
في �أحد م�ست�شفياتها 

الخا�صة .. وبينما 
كان الجمهور يقبل 

على م�شاهدة الفيلم 
�إقبالًا كبيراً ، كان 

فريد الأطر�ش 
يلفظ �أنفا�سه 

الأخيرة. 

فريد الاطر�ش وال�سينما
 قدم فريد الاطر�ش لل�سينما �أفلامه واحداً وثلاثين فيلماً ، خلال 

م�شواره الفني الذي جاوز الثلاثين عاماً 
عندما �إختار المخرج �أحمد بدرخان الفنان فريد الأطر�ش و�شقيقته 
�إ�سمهان للوقوف �أمام الكاميرا في فيلم ) �إنت�صار ال�شباب ( ، كان محمد 
عبدالوهاب قد �إنتهى من عر�ض فيلمه الرابع ) يوم �سعيد ( ، وكانت 

�أم كلثوم قد �إنتهت من تمثيل فيلمها الثالث )دنانير ( ، وكانت ليلى 
مراد قد با�شرت في �أداء دور البطولة في فيلمها الثالث )ليلى بنت 

الريف ( .. 



التحرير
-----------------

علي ح�سين

الت�صميم
-----------------

م�صطفى محمد

الا�شراف اللغوي
-----------------

محمد ال�سعدي

�صوت دافئ وكلمات تميزت بالحنان 
اكت�سب لها �شعبية عري�ضة مما جعلها 

خالدة في ذاكرة النا�س 


