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انه وجه طفل، رغم الغ�ضون.
غمغم����ت وانا اح����دق في ال�صورة. بع�ض 
ب�شرته����م  الم����وت،  يراوغ����ون  الطاعن��ي�ن 
تنكم�����ش، وعيونهم ت�ضي����ق، وجمجمتهم 
تتقل�����ص، و�شعره����م ي�شيب حت����ى �آخره، 
لكنه����م يكمن����ون دائم����ا في �ضحك����ة طفل، 
بعبثي����ة  اعتق����ادك  ل����زاد  تحدث����وا  ول����و 
المفارق����ة، هل يمك����ر خ����الي اذن ب�ضحكته 
ه����ذه، ام انها فل�سفته المو�سومة بالتحدي 

حتى وهو على عتبة الموت؟ 
تذك����رت الماحتين الاولى ل�سي����دة ت�شيكية 
ت�أملت����ه ي����وم كان في ب����راغ والتف����ت الّي 

قائلة.
ابت�سامت����ه �ساح����رة، من اين ل����ه مثل هذه 

الا�سنان؟
والثانية ق����ول للروائ����ي الت�شيكي ميلان 
ه����و  ال�ضح����ك  ال�ضح����ك،  اوه  كون����درا، 

العي�ش بعمق لا نظير له.
واعتقد ان هذا ما اح�سته المر�أة الت�شيكية 
في عزيز عل����ي ولم ت�ستط����ع التعبير عنه 
بدق����ة، وه����و اي�ض����ا الم�ضمون ال����ذي يملأ 
مخيلت����ي كلم����ا ا�ستذكرت����ه وفي الم�ضه����د 
يول����دون  والاطف����ال  يق�ص����ف  الزم����ن 
ويموت����ون وابت�سام����ة عزي����ز عل����ي، انها 
تعي����د الى الحي����اة �شيئ����ا �ضروري����ا �شيئا 
لاتع��ث�ر عليه حتى في الوج����وه المتفائلة، 
انها بتركيز اكبر، متحدية وعميقة وتهتز 
لح�سا�سي����ة الع�ص����ر، ل����ذا، ف����ان لاينتك�س 
عزي����ز عل����ي ه����و انت�ص����ار �شخ�ص����ي لي، 
ال�شعري����ة  لمخيلت����ي  للعائل����ة،  انت�ص����ار 

وللزمن العراقي ككل.
متى اح�س�ست بوجوده �أول مرة؟

كان يوما ربيعي����ا على ما اذكر، وكنت انا 
في رحل����ة طفولة او حل����م، امي �سحبتني 

من يدي وقالت:
-�سنذهب لنرى خالك في ال�سجن.

هك����ذا وجدت نف�س����ي الى جانب����ه نجل�س 
عل����ى بطانية فر�ش����ت في باح����ة ال�سجن، 
ويجيئ����ون  يروح����ون  انا�����س  وحولن����ا 
وك�أنه����م في )ك�سلة( كان����ت امي م�شبوحة 
ت��سأله ع����ن الم�صير وهو يله����و ب�صماخي 
في  مطلق����ا  ال�صف����ر،  درج����ة  الحلي����ق 
حناي����اي نزوة ال�ضحك الكب��ي�رة وانا من 
ناحيت����ي كنت �سعيدا لان �صماخي واذني 
الكبيرتين كانوا من ناحية مادة ال�ضحك، 
ومن ناحية ثانية، غطاء لاطفاء و�ساو�س 
الوال����دة، ولقد كان هذا المزاج هو )نوتة( 
عزيز علي المو�سيقية وهو نعمته الكبرى 
في قراءة الاحداث والن����وازل، وانا كنت 
منح����ازا ل����ه �ضد ام����ي، ام����ا الالم فقد كان 
راك����دا في الق����اع، وكلم����ا تقدم ب����ي العمر 
زادت معرفت����ي بم�ساحت����ه وزاد اعتقادي 
ب�����أن الطاق����ة الاوقى التي ان����ارت طريقنا 

جميعا. 
ان����ا واثق ان في �ضحكت����ه ا�صلا من الالم 
العمي����ق لم يكن يريه لاح����د، وكلما ادرت 
�شري����ط )ام����ان ام����ان( وبغ����داد وهما من 
 1929 في  الغنائي����ة  اطلاقات����ه  اوائ����ل 
ام�سك ب����ي ذلك الوجع الداكن، ولو تمعنا 
فيهم����ا مجددا لوجدن����ا انف�سنا قريبين من 
قلبه، وع����دا الالم فانهما ظل جمالي ازرق 
فيهم����ا يتبدى ال�سب����ك المو�سيق����ي لرهافة 

الغريزة.
ياه����ل الع����رب/ كل �ش����ي انكل����ب/ �شفن����ا 

العجب/
من هالزمان

ب�س يازمن/ �شفنا المحن/ غازي اندفن/
جوه اللحود

دنطين����ا حكن����ا/ وتجف����ي �شرن����ا/ م�شكل 
امرنا

ولك يازمان
وبف�ضلهم����ا نتو�ص����ل الى فجائعية اوزان 

مو�سيقي����ة ين����در وجوده����ا في الالح����ان 
الم�شابهة )امان امان( كانت عن مقتل الملك 
غ����ازي، وهو كما نعرف- ما اقل ما نعرف 
عن����ه- مغ����دور على ي����د الانكلي����ز، متمرد 
وم�س����اق ب�ضرام����ات ال�شب����اب ويبدو لي 
انهم قطعوا نف�س العراقيين عندما اعدوا 

له ذلك الكمين الفاجع.
ان تجربتن����ا في الح����زن معروف����ة اغلبها 
بكائي����ات يائ�س����ة ومبتذل����ة ي�ست����وي في 
ذل����ك اللحن والكلام لذا فف����ي هذا ال�سياق 
تب����دو )امان ام����ان( رفع����ة تتع����دى ق�صر 
النظر المو�سيقي ال�سائد في المجالين انها 
جنائزي����ة جليلة ي�سلخ فيه����ا الج�سد، لكن 
ال����روح تبقى معاندة ومتحدية حد الق�سم 
المغل����ظ، ويتم التعبير عن هذا بالمو�سيقى 
ادات����ه  الا�ساي����ة،  ادات����ه  باعتباره����ا 
ال�ستراتيجي����ة ه����ذا الت�ألي����ف يجع����ل من 
عزيز علي احد ارق����ى �صعدات المو�سيقى 
العراقي����ة، وبر�أي����ي ، وب�صرف النظر عن 
المنا�سب����ة، فان )امان ام����ان( تجدر باعادة 
نظ����ر اورك�س��ت�رالي، فم�ساح����ة الحانه����ا 
وا�سع����ة ومتع����ددة و�ضرباته����ا ت�صل الى 
القل����ب العراق����ي، محيلة ا�س����اه الى �سمو 

ومغيرة ي�أ�سه الى ارادة عادلة.
انن����ي ابح����ث في ذاكرتي ع����ن عزيز علي 
الحقيقي فارى الذكرى تتحول الى دوائر 
مائية، ويب����دو لي في بع�ض الاحوال انه 
�شخ�صية فانتازي����ة تثير خيالي الطفولي 
ولاني م�سك����ون ب�شيط����ان الت�س����ا�ؤل فقد 
كان هم����ي ان اراه لا كم����ا ي����راه الاخرون 
ولا كم����ا ينقل����ه الو�ص����ف الخارج����ي ل����ه، 
لق����د كان و�ضعه الاخاذ يم��ل��أني بالده�شة 
وت�أت����ي النتيجة بلا �شيء، ف�أزعم انني لم 
اره وب�����أن م����ا م�ضى هو مج����رد ا�ضاءات 

غام�ضة م�ضت ب�سرعة.
ه����ا اني التقط اح����دى الوم�ض����ات، عزيز 

علي يحمل طفله الميت )علي( يقطع افياء 
عقد الن�ص����ارى في ال�صيف ووراءه جمع 
من الن�س����وة، بينهم افراد العائلة وبع�ض 
المارة واطفال ووجوه م�ستطلعة اخرى، 
بعدئ����ذ ي�صع����د عزي����ز عل����ي درج����ات عقد 

الن�صارى ويدلف الى �سيارة تاك�سي.
واي����ن كن����ت انا؟ في حلم غام�����ض بلا �شك 
وليتني ا�ستطيع تحرير خيالي من بدلته 
البي�ضاء، لقد كان هذا الرجل م�شعا �ضمن 
م�ساح����ة ر�ؤي����اي، مرة ي�أتين����ي على �شكل 
موج����ة واخرى عل����ى �شكل قام����ة فارعة، 

وانا بق�صر نظري حائر وم�شدوه.
لكن لماذا اروي هذا؟ لاقول انه يح�ضر من 
الفانتازيا الى الواق����ع ب�شكل حاد، ب�شكل 
قام����ة فارعة كم����ا قل����ت، لقد كان����ت قدرته 
عل����ى التعامل مع الفواجع م�شهودة، فهذا 
الرجل تعودن����ا ك�أداء يومي يمر من الالم 
الى البهجة وبالعك�س، واظن انه لم تم�ض 
ف��ت�رة طويلة عل����ى ذلك الح����ادث الحزين 
حت����ى ظه����ر في خي����الي ببدلت����ه الم�شع����ة 
البي�ض����اء عل����ى قاع����ة �سينم����ا غ����ازي في 
الب����اب ال�شرقي ليغني اغاني����ه ال�سيا�سية 
امام جمه����وره الم�شغوف فكان لم يح�صل 
في داخل����ه �س����وى تبدل ف�ص����ول، و�سوى 
ان الج����رح تح����ول الى غناء، ام����ا انا فقد 
كنت مح�شورا في طفولتي، روحي تبكي 
فرحا، وفي داخلي رغب����ة مكبوتة هي ان 
ادور عل����ى مقاع����د الجال�س��ي�ن لاخبره����م 
واح����دا واحدا، ان من يرونه على المن�صة 

هو خالي.. خالي عزيز علي!.
لقد كانت تلك هي حفلته الاولى والاخيرة 
على م�سرح مفتوح، اذ لم ارَ او ا�سمع ب�أنه 
فعل ذلك م����ن قبل او من بعد كان يكره ان 
يو�صف ب�أنه مغن، وقد زاد نفوره بعد ان 
ا�ش��ي�ر اليه كمطرب في واح����د من الافلام 
الم�صري����ة- العراقي����ة الملفق����ة ا�س����م الفل����م 

)ابن ال�شرق( ق����ام ببطولته حقي ال�شبلي 
ب�����أدوار  في����ه  وظه����ر  ي�س����ري،  ومديح����ة 
وعراقي����ون  الزبي����دي  فخ����ري  ثانوي����ة 
اخ����رون لا اذكرهم، وح�س����ب تقاليد افلام 
ذل����ك الزمن ح�شر ح�ض��ي�ري ابو عزيز في 
اغني����ة ترفيهي����ة، وظه����ر عزي����ز عل����ي هو 
الاخ����ر ليغن����ي واحدة م����ن ا�س����و�أ اغانيه 
كلماتها تقول )ياعمامي ياخوالي �صارت 

الدنيا تحلالي(!
منذ وقت مبكر وانا ا�سمع منه في منا�سبة 
واخرى، انه لي�����س مغنيا بالمعنى ال�شائع 
للغن����اء، وان����ه لايح����ب ان يو�ص����ف به����ذا 
الو�ص����ف الذي لي�س له اذا ماذا هو؟ وهل 
يت�ضم����ن الانكار احتقارا لفن الغناء الذي 
يج����ري في دمه وق����ال انه ا�سل����وب رقيق 
لل�سم����و الروح����ي؟ وا�ضح ان����ه كان دقيقا 
م����ع نف�س����ه، فالطاق����ة التي فيه ه����ي طاقة 
مركبة لها، اذا اطلق����ت مفعول الت�أ�سي�س، 
وهو علانية، م�ؤ�س�س م�سكون بفن جديد 
�سين�ضج على يديه، فن بعيد عن الابتذال 

والدن�س اليومي وغباء الالات الادمية.
تو�ص����ل  الالتبا�����س  لرف����ع  محاول����ة  في 
الى المونول����وج، المنولوج�س����ت لك����ن هنا 
مع�ضل����ة اخ����رى، الي�س هذا ه����و التهريج 
بعين����ه، اه����و عل����ي الدب����و في بغ����داد، او 

�شكوكو في م�صر او غيرهما وهناك؟
لق����د دفعت����ه ثقاف����ة لغوي����ة م�شه����ودة الى 
البحث في القوامي�س الاجنبية، يقول في 
مقدمة دفتر اغانيه، مونو- لوج م�صطلح 
يوناني لاتيني مركب من كلمتين )مونو( 
تعني )واح����د – فرد( و)لوج- لوجو�س( 
تعن����ي ال����كلام وتركيبهم����ا م����ع بع�ضهم����ا 

يعني )المقال الفردي- الخطاب(..
غير ان م�ضيه في البحث عن التبا�س اخر 
كان غ��ي�ر ذي ب����ال، فم����ا ورد في بال احد 
ان ي�صن����ف عزيز عل����ي في خانة لات�سعه، 

�صادق ال�صائغ

خالي.. عزيز علي
بع��د ا�سابيع من وفاته ت�سلمت من قريبة لي مظروف��ا فيه �صورة لعزيز علي، 
كان وا�ضحا انها من �صوره الاخيرة ، ان لم تكن �آخر �صورة له، مثل هذه ال�صور 
تدف��ع الواحد الى التمعن، واول م��ا يخطر بالبال انها �ص��ورة وداع او تلويحة 
م�شوبة بح�س غريزي باحتمالات موت قادم، رغم انها ملونة ومرت�شة وملتقطة 
في �س��توديو خا�ص، وح�سب معرفتي به فانه لم يهتم بال�ص��ور، لكنه هنا، مقاد 
بغريزة �شائخة يجل�س على كر�س��ي، والى جانبه ابنته )مي( واقفة وهي و�أختاها 
�آخ��ر ما تبقى له من عائلته الكب�رية، فابناء وبنات اخيه الذين تركوا برعايته بعد 
موت الأب، تفرقوا بم�ص��ائر متباينة، بع�ضهم توفي والبع�ض قتل، والاخر ا�ست�شهد 
وم��ن تبقى فرّ الى المنافي، اما ابنتاه الاخريان، �س��وزاو وايف��ون، فتزوجتا وانجبتا، 
في حين ا�ست�ش��هد عمر، وكان في الثامنة ع�ش��رة في الح��رب العراقية الايرانية، حين 
انفجرت الحافلة التي اقلته ب�صاروخ اثناء عودته في اجازة وكان الابن البكر، علي قد مات 
هو الاخر وعمره �س��نتان، ول�س��ت ا�س��تطيع محو هيئة عزيز علي، يقطع دربونة )عكد( 

الن�صارى ال�ضيقة حاملا بين ذراعيه ملاكه ال�صغير لينقله بالتاك�سي الى مثواه الاخير.
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فات�ساع����ه الحقيق����ي ه����و ات�س����اع ال�شارع 
ايق����اع  ه����و  الا�س����م،  المجه����ول  وايقاع����ه 
الحي����اة العراقية ب�أعم����ق ا�شكالها حيوية 
ودفق����ا، ولي�س يهم قطعا ان ين�شغل عزيز 
في البح����ث ع����ن او�ص����اف لاتعن����ي احدا، 
فالاه����م قطع����ا ان����ه اول عرب����ي ي�ست�صلح 
ار�ضا جديدة وينتج فنا �سيا�سيا يتطابق 
والحياة المعا�ص����رة ويترك ابلغ الاثر في 
حياة العراقيين، ام����ا فيما يتعلق بموقفه 
م����ن الغن����اء فق����د كان م�ست�ش����ارا بالرتابة 
والتخل����ف  والح�شرج����ة  وال�ضحال����ة، 
والن����دب والن����واح ال����خ وكان ي����ردد قولا 
محرف����ا ا�سمعن����ي مو�سيقى �شع����ب انبيك 
بموقع����ه  حت����ى  ب����ل  ح�ضارت����ه،  بم����دى 

الجغرافي..
وفي ر�أي����ي ف����ان طلعات����ه في التلفزي����ون 
يهاجم فيها الغن����اء المائع وال�شاذ، والمقام 
العراق����ي ب�صيغته الجام����دة كانت محببة 
وذكية لكنه����ا لي�ست دقيقة بم����ا يكفي لان 
وه����و  الاخت�صا�����ص  موق����ع  الى  ت�سم����و 
لح�س����ن الح����ظ، ان�سح����ب ت����اركا للزم����ن 
الادلاء بدل����وه، وكان وا�ضح����ا ان ما ر�آه 
طي�ش����ا كان تعب��ي�را ع����ن انحط����اط �شم����ل 
الحي����اة العراقي����ة ككل، ولعل����ه اح�س ان 
رومانتيكته النقدية تخنق طبيعته الاكثر 
حيوي����ة، فلم����اذا يهت����م ب�أغ����اني الاربع����ة 
فلو�����س، وه����و بب�شا�ش����ة فن����ه ال�ضاحك����ة 

ي�ستطيع تحريك حياة؟
كانت بغ����داد، حتى نهاي����ة الخم�سينيات، 
تزده����ر على �سجيته����ا في الر�صافة وعلى 
اقت�صادي����ا  نوا�����س  �أب����ي  �ش����ارع  امت����داد 
واجتماعي����ا وثقافي����ا، الطبق����ة المتو�سطة 
كانت تقاوم ت�سلط العادات وتحاول طرد 
ال�ضج����ر والرتابة في الاندي����ة والبارات 
والملاه����ي الليلية، حيث تتم����رد الاحزاب 
الراق�ص����ات  وتظه����ر  جارح����ة  بط����رق 
والمغني����ات ب�أزياء بغاي����ا وبالعك�س وفي 
اللي����ل تظه����ر اخت��ل�الات المدين����ة ب�ش����كل 
�ساف����ر ويظهر الجمه����ور الم�شاغب بمظهر 
الم�ستم����ع الامين لفن الغن����اء ومن لواحق 
هذه الالع����اب ان تعلق �ص����ور الراق�صات 
والمغني����ات على �أب����واب الاندية والملاهي 
الداخ����ل  في  ام����ا  فنان����ات،  انه����ن  عل����ى 
فالا�سرار تنبج�س ب����دون قناع، ومن هنا 
يج����ري ت�سريب بع�ضه����ن الى دار الاذاعة 
الت����ي كان����ت بالن�سب����ة الى ذل����ك الزم����ن، 
القم����ر ال�صناع����ي الوحي����دة ال����ذي يب����ث 
تقاليد الغن����اء الى اقا�صي البلاد ولم يكن 
عزيز عل����ي الا اخلاقيا فميا يتعلق بثقافة 
الغناء البغ����دادي الذي يبدو ان �صياغاته 
وت�شكيلات����ه كان����ت تج����ري هن����اك، فم����ن 
منطق����ة الب�ؤ�س هذه حيث تجري عمليات 
العر�����ض والت�أجير تول����دت ا�سواق عامة 
للاغ����اني لكن الى جانبه����ا وربما من كمها 
الع����ددي ظه����ر الن����وع الثاني، ذل����ك الذي 
قدمته المجموعة اليهودية، وزكية جورج 
عل����ى الخ�صو�����ص بالا�ضاف����ة الى �شوارد 
الفولكلور وال�صياغات التي تت�شكل على 
ي����د اه����ل الل����ه، بال�صدف����ة او بالغواية او 
بفعل مواهب بدائي����ة، لقد كان عزيز علي 
يحب ه�����ؤلاء وي�ست�سل����م لالحانهم كما لو 

كانت من قلبه.
اذكر انه غنى اغنية )تاذيني( في ال�سفارة 
العراقي����ة في ب����راغ ع����ام 1962 امام وفد 
ع�سكري زار البلد برئا�سة و�صفي طاهر، 
وكان عزي����ز عل����ي يعم����ل دبلوما�سي����ا في 
ال�سف����ارة ول�ش����د م����ا تمن����ى علي����ه قا�س����م 
ح�س��ي�ن ال�سفير �آن����ذاك ان يغن����ي واحدة 
من اغانيه لكنه ول�سبب ما لم يفعل، وبدلا 
من ذلك فاج�أ الحا�ضرين ب�أغنيته المف�ضلة 
)تاذيني( لزكي����ة جورج، كان �شيئا غريبا 
ان تتحول معاني هذه الاغنية الب�سيطة، 
ب�أدائ����ه وعل����ى فمه وب����دون مو�سيقى الى 

كلمات ل�ؤل�ؤية، فك�أنك ت�سمعها لاول مرة، 
وال�سب����ب في ر�أي����ي هو ان عزي����ز علي لم 
يكن يغني فح�سب بل كان ي�شعر وي�شرح 
ه����و  اي�ض����ا  ر�أي����ي  في  وه����ذا  ويته����دج، 
الا�ضاف����ة الت����ي تن�سب لما ا�سمي����ه بالغناء 

التعبيري.
��سألت����ه بع����د انف�ضا�����ض المدعوي��ي�ن لم����اذا 
غن����ى تل����ك الاغني����ة فق����ال: ل�س����ت اعرف، 
لكني �شعرت بحزن جارف، فالبلد يحتدم 
والدني����ا تكفه����ر والم�ستقبل يتوع����د ببدء 
ال�ص����دام الم����دوي، لق����د اح�س�س����ت بعم����ق 
الج����رح فما وجدت غير تل����ك الاغنية على 
ب�أنه����ا  ل�س����اني، وكان اح�سا�س����ي عميق����ا 

�ستوحدنا في تلك اللحظة.
لق����د كان م�صيب����ا في تعرف����ه عل����ى دف��ي�ن 
تل����ك الاغنية، والاغرب ان����ه كان بمخيلته 
المرهف����ة يح����ول ه����ذه الاغني����ة الى رم����ز 
وطن����ي، وهو بتلقائي����ة وبحنجرة تعرف 
الالم ح����ول مخيلة الحا�ضرين معه، دافعا 
اياه����م في غ��ي�ر الوجه����ة التقليدي����ة التي 

يعرفها النا�س عن تلك الاغنية.
عند منطقة الوادي في كربلاء وقريبا من 
بيت المت�ص����رف كان بيت عزيز علي وكان 
ه����ذا بالن�سبة لي انا الطفل الذي ي�أتي في 
العطل����ة ال�صيفي����ة من بغ����داد الى كربلاء 
بمثاب����ة عالم م����ا قبل الهب����وط الى الجنة، 
البي����ت بن����اء �شرق����ي تقلي����دي م�ؤل����ف من 
باحة وحديقة وغرف ذات اعمدة خ�شبية 
ال�سنون����و و�سرداب  ومكام����ن لاع�شا�����ش 
خالد مو�صول بب����اب الجنة وهواء بارد، 
وظلم����ة ظه��ي�رة �ساح����رة واح��ل�ام تورق 
لتهبط بال����روح الى مه����اوي النوم وغفو 
الطفولة في هذا الم����كان كان عزيز يحرث 
مكامن����ه، اعني في الباح����ة ذات الطابوق 
الفر�ش����ي المر�شو�ش عن����د الع�صر يح�ضر 
افلام����ه  �ص����ور  كل  اي�ض����ا،  عبدالوه����اب 
وبطلاته معلقة عل����ى الحيطان )ر�صا�صة 
في القل����ب( م����ع راقي����ة ابراهي����م )يحي����ا 
الح����ب( مع ليلى م����راد )ل�ست م��ل�اكا( مع 

ن����ور المه����دي، ك����ذا مع رج����اء عب����د والخ، 
ام����ا ه����و فيجل�����س عل����ى التخ����ت وبي����ده 
الع����ود خ��ل�ال ا�سب����وع يتوج����ب ان يولد 
هن����ا مخل����وق كام����ل يت�أل����ف م����ن كلم����ات 
ولحن واداء، خلال ا�سبوع يتوجب عليه 
الذهاب الى بغ����داد لاجراء التمرينات مع 
الكور�����س والعازف��ي�ن ثم اط��ل�اق الحركة 
الاخيرة ام����ام المايكرفون بب����ث حي، هل 
يح�ص����ل ه����ذا في بل����د �آخر؟ وه����ل يعتبر 
�ضغط الزم����ن �آفة ام �ضمان����ة للخ�صوبة، 
المكثف����ة؟ هل يذك����ر النا�س حرق����ة الترقب 
والاثارة الت����ي ت�شتعل في عيونهم عندما 
تعلن �ساعة اذاعة بغ����داد ال�سابعة ع�صرا 
كل اربعاء؟ هل يتذك����رون كيف ال�شوارع 
تخلو والحركة تهد�أ والكل ن�ساء ورجالا 
و�شيوخ����ا ل�صق الراديو، الى ان ينبج�س 
في  المتله����ف  ال�صم����ت  ليفر�����ض  �صوت����ه 
العيون والاحداق، وليت�سلط على الوطن 

الكبير بهبوبه المجنح؟
نع����م على ذلك التخ����ت كنت ارقب����ه، العب 
في الباح����ة وه����و يعزف ويدن����دن، يكتب 
وي�شط����ب ويعيد الت�صحيح، الى ان تفلت 

منه �صرخته ال�شهيرة )ابن الكلب!(. 
ثم يقبل عند ذاك نحوي فيحملني بيديه، 
او ي����دور بي في الباحة مم�سكا بيدي، او 
يقذفن����ي الى الف�ضاء ف�أهب����ط، غا�صا، الى 
ذراعي����ه، ام����ا )اب����ن الكل����ب( فه����و المعادل 
في  ويطلقه����ا  لي،  يقوله����ا  لـ)وجدته����ا( 
وجهي بعد ا�ستع�صاء لحن او بيت، وهو 
في تعب��ي�ره الاث��ي�ر هذا يمنحن����ي اق�صى 
حب����ه لانه ان����ذاك كان بلا ذري����ة وكنت انا 
عن����ده الاح����ب، او عل����ى الاقل ثلث����اي منه 

وعليه، كما يقول المثل ال�شعبي.
يوما م����ا، قلت ل����ه، وكان ي�ش����رح لزائريه 
معن����ى المونولوج م�صرا على انه )من�شد( 

لامغنٍ:
-النا�س ياخالي لاتهتم بفروقات الالقاب، 
فم����ا ال�ض��ي�ر في ان تكون مغني����ا او ملقيا 
او من�شدا او مونولوج�ست؟ انت ياخالي 

ع����الم خا�����ص، ان����ت ته����ز البل����د، فم����ا ل����ك 
م�شغول بما لايقنع احد؟

التفت الى زائره وقال:
-�ش����وف الاب����ن الكل����ب، دائم����ا اق����ول لو 

ك�سرت عظمه يطلع �شيوعي!
اما انا ف�أردفت:

-هن����اك ياخ����الي غن����اء تعب��ي�ري لا ي�أب����ه 
بالتطري����ب، وان����ت �ضم����ن ن����درة، منه����م 
ارم�سترونغ مثلا، ل�ست تطريبيا، �صوتك 
طيف عري�ض يغطي م�ساحة حياة كاملة، 
ان  ي�ستطي����ع  ان�س����ان  اي  ان  وامتي����ازك 
الى  يحت����اج  ان  دون  بم�شاع����ره  يغني����ك 

�صوت جميل.
كان ه����و ي�ستمع بذكاء يمنع����ه ان ينخدع 
ب�شيء، وعندم����ا يتمتع عن المداخلة يلج�أ 

الى جملته الاثيرة.
-ابن كلب، الم اقل ذلك؟!

نف�س )اب����ن الكلب( تلك يه�����ش بها ويب�ش 
من الباب عندما يزورني في المواقف.

في الع����ام 1956 اي����ام الع����دوان الثلاثي 
على م�ص����ر وقف وراء الق�ضبان في باحة 
موق����ف الدوري��ي�ن واط����ل عل����ى مجموعة 
م�ساح����ة  في  المح�شوري����ن  الموقوف��ي�ن 
�ضيقة، هم بدورهم م����ا �صدقوا انهم امام 
عزي����ز علي المتظاهر ب�أنه غير معني بغير 
ابن اخت����ه وب�أن ال�سجن لم يك����ن يوما ما 
م�سقط ر�أيه غير انه هو المعمد بال�ضحك، 

اطل من قناعة ليخاطب الجميع:
-�ستغيرون العالم مو؟

كانت جملته تلك ف�سحة للتنف�س ولم تم�ض 
دقائ����ق حت����ى �ش����اع الا�سترخ����اء المعاتب 

وتتالت �ضحكات رنانة وم�ؤن�سة:
-مع ذلك ف�ستلتهمكم الكبرياء.

وا�ضاف ب�ضحكة عري�ضة:
اعلم����وا ياجماعة، هنا لاتنب����ت �شيوعية، 

في اح�سن الاحوال ينبت هنا زعرور!
وفي الوداع قال:

لا اح����ب اب����ن الكلب ه����ذا لان����ه ي�سبب لي 
م�شاكل كث��ي�رة، كما لا اح����ب �شيوعيتكم، 
مع ذلك )فما العمل( كما يقول المعلم لينين 

اذا كنت انا احب الا�صالة؟.
يجب الرج����وع الى اخلاقيت����ه التي تكره 
التناق�����ض وفي اخلاقيات����ه طرح ال�صراع 
على ار�����ض مك�شوفة ولق����د ت�سبب رف�ضه 
ا�ش����كالات  الطائف����ة  �ضم����ن  يح�ش����ر  لان 
ا�ضافية حت����ى بين المقربين الي����ه، خا�صة 
وانه يترجم تحديات����ه الى �سلوك يومي، 
ف�أ�سم����اء ابنائ����ه مث��ل�ا تدرج����ت كالت����الي 
)عل����ي، عم����ر ايفون، �س����وزان، م����ي ( اي 
تجم����ع لحبال ال����روح العراقية في وحدة 
والدي����ن  والع�ش��ي�رة  الطائف����ة  تتج����اوز 
الي����وم  وتب����دو  الاخ����رى،  والع�صبي����ات 
وك�أنه����ا رد عل����ى مايع�ص����ف بالع����راق من 
رياح تتق�صد ف�صل����ه عن جذوره وتقطعه 
الى او�ص����ال، حت����ى ان����ا عجبت لم����ا �سمى 
ابن����ه الث����اني عم����ر، ولق����د ع��ب�رت بتردد 
لزوجته نورية عن ح��ي�رة كظيمة، فك�أني 
ن�سي����ت انها هي الاخ����رى يهودية ا�سلمت 
بع����د ال����زواج، واذكر انه بع����د ان نقلت له 
حيرت����ي، خ����رج م����ن ال�س����رداب بالبجاما 

ليقر�ص اذني قائلا:
علي���ك ان تق���ر�أ كث�ي�را لتع���رف م���ن ه���و 
عم���ر، لقد كان���ت تل���ك نقلت���ي الى رحاب 
معرفي���ة اخرى، وعرفت بع���د تنقيب في 
المكتبات كيف يف�س���ر الدين الواحد بعدة 
ال�سن���ة غريب���ة و�ش���اذة وجاهل���ة، وكيف 
ب���دون   الا�ص���الات  الى  النظ���ر  يتوج���ب 
اية �شروط م�سبق���ة، والان انا اعرف انه 
م���ن اج���ل خا�صيته تل���ك ولكون���ه يحمل 
وج���ه المفك���ر ال���ذي يهب���ط وي�صع���د في 
مج���رى زمنه الحقيق���ي، فقد تع�ي�ن عليه 
ان يدف���ع ثم���ن ما�ضي���ه وحا�ض���ره، لق���د 
وج���دت وانا اراج���ع مقاطع الزم���ن اننا 

ت�شردن���ا لا�سب���اب مت�شابه���ة، كلان���ا ذاق 
طعم الاعتقال وتهافت ال�سيا�سة لكنه هو 
وحده الذي واجه الموت، وهو من ق�ضى 
اك�ث�ر من ت�سع �سنين م���ن مجموع خم�س 
ع�ش���رة وراء الق�ضب���ان، هو وحده التقى 
بوج���ه موت مج���اني، فلا اح���د يرى ولا 
اح���د ي�سمع او ي�س����أل فالجميع في جبهة 
وطني���ة وان���ت وح���دك في اتج���اه �آخر، 
افلي�س عجيبا ان يخت�صر كل تراث عزيز 
علي، كل ح�ض���وره الا�صي���ل، كل ف�ضائه 
بزنزان���ة  الع���راق،  �سق���ف  عل���ى  الممت���د 
�صغ�ي�رة، اي مج���د ابق���ي ل�س���ارق النار، 
واي ع���راق غريب هذا ال���ذي تحول على 

يد �صدام ح�ينس الى �سجن له؟
يمكن لمن يعرف كيف يقر�أ عزيز علي جيدا 
ان يتو�صل الى ان منظومة افكاره قلبت 
الع���راق �صفحة �صفح���ة، اذ لا تف�صيل او 
�سياق تاريخي حبك بهذه المهارة وعولج 
بمعرف���ة �صادقة للب�ل�اد وبنب�ض ان�ساني 
والجماع���ات  التعددي���ات  لع�ص���ر  يمه���د 
الان�ساني���ة العريق���ة، لكن���ه ك�أي متح���رر 
ومتنور وممتن���ع اكل من داخله في زمن 
الجبهة الوطني���ة، اكله تخل���ف الع�شيرة 
�سح���ق  وبالت���الي  والدول���ة  والم�ؤ�س�س���ة 
�صوت���ه مع �صوت الجمهور ب�صرير الالة 

ال�صدامية.
لق���د زرت���ه في �سج���ن ابو غري���ب بعد ان 
حك���م علي���ه بخم�س���ة ع�شر يوم���ا، لم تدم 
المحاكم���ة اك�ث�ر من خم����س دقائ���ق، ذكر 
فيها الا�س���م والعنوان وا�شي���اء روتينية 
اخرى، ثم �صدر الحكم الذي اعد م�سبقا، 
كن���ت افك���ر وان���ا اع�ب�ر مم���رات ال�سجن 
ال�شا�س���ع وامعائ���ي ت���كاد تف���رغ م���ا فيها 
من �ش���دة الالم، وكيف تفك���ر هذه الروح 
بم���ا اعطت وما اخ���ذت ؟ كيف وهي التي 
حرثت الار�ض وقلبتها من اجل الزراعة؟ 
اكانت اذن حمق���اء عندما نابت عن �شعب 
كام���ل؟ هل يمك���ن ان تتف���كك المعاني الى 
ه���ذا الح���د فت�صب���ح م�ضحك���ة م���ن �شدة 
فجائعيته���ا ومن �ش���دة ا�ستع�صائها على 

الت�صديق؟
عندما التقينا تع�ث�رت التمتمات وامحت 
الجمل وغاب عن ذهني ما يمكن ان يقال، 
رعفت ب�صري مرات، ثم غ�ض�ضت الطرف 
مرات اخ���رى ثم �سك���ت لي لا اتخبط في 

الحديث عن لا�شيء.
هو، بذرة ما تزال تحمل في طياتها �شيئا 

من الب�شا�شة القديمة ت�ساءل:
-هل تكتب هذا في الجريدة؟

لا�ش���ك ان���ه ي�سخر مني، اي���ة كتابة، واية 
جري���دة، في )ال���ف باء( الت���ي كنت اعمل 
فيها موظف���ا ام في )طريق ال�شعب( التي 
كن���ت اعمل فيه���ا محررا وكان���ت مورطة 
في طيرانه���ا الح���الم عن �آف���اق التحالف، 

بعيدا عن فحيح الواقع وعبثيته؟.
كنت في داخل���ي اعرف ان لا�شيء يجدي 
لق���د ترك عزيز علي لعزل���ة لها الف موت، 
الحيل���ة،  وغي���اب  الج���ر�أة،  غي���اب  وفي 
يمك���ن  الاحتج���اج  ح�سا�سي���ة  وغي���اب 
ان يح���دث اي �ش���يء، يمك���ن ان تتح���ول 
المعاني �آنذاك الى حروف �ساكنة لاتعني 

احدا ولا يحتاج اليها احد.
للحق، لا�شيء يدح���ر �ضحكته الحكيمة، 
�ضحكته المبطنة الذكية، كان يعرف طبعا 
ان الجبه���ة م�سخرة وان احدا لاي�ستطيع 
�شيئ���ا، وان علي���ه، كال�ساب���ق ان يواج���ه 
م�ص�ي�ره وحده، او ان يكتب ل�صدام، كما 

فعل ويفعل الاخرون.
وه���و في ال�سج���ن اخ�ب�ر بم���وت زوجته 
موته���ا  قب���ل  وكان  بال�سرط���ان،  نوري���ة 
ب�أي���ام طلب من ادارة ال�سج���ن ان ت�سمح 
له بالق���اء نظرة وداع اخ�ي�رة، لكن طلبه 

رف�ض وبعدها ا�ست�شهد ابنه عمر.

خالي.. عزيز علي
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لك���ي  ناق�ص���ة  الاق���وال  ه���ذه  تع���د  لم 
الحي���اة..  ب�ست���ان  في  الكب���ار  يبق���ى 
ب�ستانن���ا ال���ذي ع�شنا في���ه زمنا والفن 
والاب���داع في���ه يت�أل���ق م���ن ح�س���ن الى 
اح�س���ن والمب���ارات والمباه���اة ته���زان 
الخط���ى وتحت�ضن���ان ال�ص���ح لرعايته 

وتعميقه..
عزيز عل���ي.. رجل تج���اوز الثمانين.. 
وموت���ه �سن���ة من �س�ن�ن الحي���اة.. لكن 
النف����س.. ان يم���وت  ال���ذي يح���ز في 
ولاندري بموته الّا بعد ايام وان جيلا 
بكامله لايعرف من هو عزيز علي لكنه 
يع���رف احمد عدوي���ة ويع���رف ا�سماء 
كثيرة جوفاء الا من نزق كلامي ولحن 
مائع وح���ركات عابثة تعي����ش بينهم.. 
لا ا�ض���ع الحق على ه���ذا الجيل وحده 
ولكننا نتحم���ل الل���وم.. جميعنا لاننا 
لم نكن نحر����ص على ه�ؤلاء الكبار ولا 
على مكانتهم وفنهم حتى �صاروا ن�سيا 
من�سيا!..�آخر مرة التقيت عزيز علي.. 
في طريق���ه الى احتفالي���ة الرواد حيث 
ك���رم رائدا لفن المنل���وج بحق وجدارة 

وا�ستحقاق.
اقترب���ت  ال�سي���ارة،،  في  يجل����س  كان 
من���ه و�سلم���ت عليه.. ف���رح و�صرخ لك 
هل���و داد يو�سف، قبلت���ه.. قلت له يالله 
وا�ش���رت الى البا�ص ال���ذي ينقلنا الى 
م���كان الاحتفال.. نظ���ر في وجهي ولم 
يق���ل �شيئ���ا.. فقد ج���اء �ش���اب كان معه 
وحمل���ه الى البا�ص فقد كان عزيز علي 

مقعدا.؟
في قاع���ة الاحتف���الات كنت انظ���ر اليه 
من بعيد.. وهو ينقل ويحمل من مكان 
الى مكان.. وقر�أت الاحتفال في وجهه 

ووجوه الاخرين الجال�ينس.
عزي���ز عل���ي.. ه���ذا الا�س���م ال���ذي كان 
يهزنا.. ونحن طلب���ة في الابتدائية ثم 
في متو�سطة الكرخ قب���ل الاربعينيات 
وبعده���ا فيوم موعد ق���راءة منلوجات 
عزي���ز عل���ي والت���ي بد�أه���ا من���ذ ن�ش�أة 
يوم���ا  كان   ..1936 ع���ام  الاذاع���ة 

م�شهودا.. فف���ي تلك الام�سية،، تجتمع 
في بيتن���ا الن�س���وة وال�صغ���ار.. وفي 
قه���وة )احمد الجداع( بخ�ض���ر اليا�س 
يجتم���ع الرج���ال ويق�ت�رب الاولاد من 
المقه���ى وكله���م ان�ص���ات لعزي���ز عل���ي 
و�صوت���ه يجلج���ل ن����ص اللي���ل فزي���ت 
م���ن نوم���ي/ �شلك���ي؟ الكيل���ك هو�س���ة 
ال�ضح���كات..  وتتع���الى  بمهجوم���ي، 
تعليق���ات..  م���ن  الاحادي���ث  وت�ت�ردد 
ونقا�ش���ات فعزي���ز عل���ي كان الل�س���ان 
الناق���د م���ن دون خ�شون���ة او جرح او 
ا�سفاف وكلماته منتقاة.. وت�أثير غنائه 
عميق���ا في القل���ب والعق���ل.. فقد كانت 
البداي���ات.. وكم���ا ي�سميه���ا )المق���الات 
الملحنة( لان تعبير المونولوج.. لم يكن 

بقوة ه���و.. فقد كان ي�أخذ عند البع�ض 
لونا من التهريج غير الم�ستحب..

وي�ستمر ال�صوت ال���داوي في الاذاعة 
ويعل���ن ع���ن موع���د �آخ���ر.. ع�ص���را.. 
فت�شي���ع حرك���ة اخ���رى ب�ي�ن النا����س، 
الحمال���ون في الخ���ان، والمثقفون في 
المدر�سة وكب���ار ال�س���ن وال�صغار الكل 
عل���ى موع���د.. واتذكر انن���ا كنا نحجز 
ال�شواك���ة  المرطب���ات في  لبي���ع  مح�ل�ا 
نجل�س فيه مبكرين.. ونطلب اكثر من 
قدح م���ن )الدوندرمة( انتظ���ارا لعزيز 
عل���ي وه���و يعات���ب الذي���ن يق�ص���رون 

بحق بغداد:
كالت ا�سمع يابني وا�سمع تمام

اني بغداد وانا دار ال�سلام

والله عجزتوني بالحب والغرام
ما�شفت منكم ابد غير الكلام!.

نه���رع راك�ينض الى الاذاع���ة لكي نرى 
عزي���ز علي خارجا من هناك لن�صفق له 
ونقر�أ له ب�صوت عال مقطعا ادخله في 
المونولوج نف�سه بغداد يابلد الر�شيد/ 
ومن���ارة المج���د التلي���د.. لل�شاع���ر علي 
الجارم م���ن ق�صيدته الت���ي القاها عام 

!..1937
وت�سير الحي���اة ويواكبها عزيز علي.. 
وتتع���الى كلمات���ه نق���دا �سيا�سي���ا يبهر 
النفو����س والعقول كعادت���ه كل اربعاء 
فن�سمع عام 1948.. منه.. منه.. منه.. 
منه.. كلها منه م�صايبنا وطلايبنا كلها 

منه!..

ويزمر للم�ستعمرين وعملائهم.. ويردد 
مناديا العرب.. م�ست�صرخا �ضمائرهم 

وفل�سطين العربية ت�ستباح..
وتظ���ل مق���الات عزي���ز عل���ي ال�شعرية 
الملحن���ة علام���ة م���ن علام���ات الخط���ر 
وج���زءا م���ن �ضي���اع ان�سانن���ا العربي 

فيقول او يغني عام 1949..
تهنا بها لبيدة و�ضيعته

ويتيه اللي ماله دليل
ب�س نتلافت ي�سره ويمنى

ولاندري ليادرب نميل
وين الحيد اللي ير�شدنه..

وفي الع���ام نف�س���ه يقر�أ لن���ا )ال�سفينة( 
ث���م )الب�ست���ان( و�صل���ي عالنب���ي مالح 
وطي���ب لبلب���ي.. ع���ام 1954 وا�سكت 
لاتحجي تبتلي.. عام 1956 وكل حال 
ي���زور 1958 ث���م.. no وهك���ذا ر�س���م 
ه���ذا الفن���ان لف���ن )المقال���ة الملحنة( او 
المقال���ة ال�شعرية الملحن���ة.. المونولوج 
مكان���ة لم يرق اليه���ا.. في تقديري اي 
فنان �آخر.. فقد كان عزيز علي يختلف 
عن مقدمي المونولوج بر�صانته وعدم 
اعتم���اده على الحركة غ�ي�ر المتزنة كما 
كان ال�شائ���ع عن���د الاخري���ن في م�صر 
مث�ل�ا ا�سماعي���ل يا�س�ي�ن او �شكوكو.. 
ب���ل ح���ول �صيغ���ة الاداء الى ن���وع من 
المهاب���ة الت���ي تخاطب العق���ل.. وحين 
توق���ف راح يعم���ل في مدر�سة الاطفال 
المو�سيقي���ة.. حت���ى اح���ال نف�س���ه على 
التقاع���د ولم يتخ���ذ النظ���م والتلح�ي�ن 
والان�ش���اد و�سيل���ة للتعي�ش والارتزاق 
ولم يظهر في حلقة خا�صة باجر او من 

دون اجر..!
فلي�س غريبا حين يكت�شف فو�ضى الفن 

و�سطحيته وا�سفافه ان يقول:
انعل ابو الفن 
لابو ابو الفن
موراح انجن

ما اكدر اكولن
بغلتي ببريجي

والمن اكولن

لي�س رثاءً بل هو ا�ستذكار 

لي�س هذا رثاء لفنان مات! فقد بد�أ الكبار يت�ساقطون واحدا اثر واحد وبد�أت ا�شعر ان )الب�ستان( 
�سي�صبح ار�ضا جرداء بعدهم..!

فلا نعود نقول عندنا ب�ستان/ جنة من هالجنان بيها ما ت�شتهي الانف�س/ والفواكه الوان.
والار�ض مفرو�شة بال�سند�س/ كلها ورد وريحان.

كم��ا كان يق��ول الفنان الكبير الذي مات قبل ايام.. عزيز علي.. او اننا ن�س��تطيع ان ن�ست�س�ري 
الدكتور فنقول له:

دكتور.. دخل الله ودخلك ما تداوينا.

يو�سف العاني

عزيز علي.. رجل 
تجاوز الثمانين.. 

وموته �سنة من �سنن 
الحياة.. لكن الذي 

يحز في النف�س.. ان 
يموت ولاندري بموته 
الّا بعد ايام وان جيلا 

بكامله لايعرف من 
هو عزيز علي لكنه 

يعرف احمد عدوية 
ويعرف ا�سماء كثيرة 

جوفاء الا من نزق 
كلامي ولحن مائع 

وحركات عابثة 
تعي�ش بينهم.. لا 

ا�ضع الحق على هذا 
الجيل وحده ولكننا 

نتحمل اللوم.. 
جميعنا.

فنان ال�شعب 



5

العدد )1641( 
السنة السابعة 
الخميس )29( 

تشرين الاول 2009

وكلمة مونولوج م�شتقة من لفظتين هما 
)مون���و( وتعن���ي مفرد و)ل���وج( وتعني 
الاداء او الالقاء، با�ستخدام �شعر الزجل 
في اغل���ب الاحي���ان ا�ضاف���ة الى ال�شع���ر 
والطقطوق���ة  وللمونول���وج  الف�صي���ح، 
اوزان �شعري���ة متع���ددة معتمدة ا�سلوب 
المح���اكاة والراوية في الاداء، ولقد ظهر 
ه���ذان النوع���ان م���ن الغن���اء في بدايات 
القرن الع�شرين نتيجة لبع�ض المحاولات 
لل�شع���راء والملحنين لاطف���اء �سمة الخفة 
والرق�ص والمرح على الغناء بعد ان كان 

مقت�صرا على الا�سلوب الثقيل والمتقن،
الحي���اة  ايق���اع  �سرع���ة  م���ع  وتما�شي���اً 
با�ستخ���دام ال�صي���غ ال�شعري���ة الب�سيطة 

والالح���ان الخفيفة وب����أداء نقدي هادف 
�سلبي���ة  اجتماعي���ة  نواح���ي  لمعالج���ة 
كث�ي�رة ومنها الولوج الى عالم ال�سيا�سة 
بالكلم���ة ال�ساخ���رة التي غالب���ا ما تحقق 
عل���ى  الا�ض���رار  ب�أق���ل  بالنق���د  اهدافه���ا 
الم�ؤدي والمتلقي، وا�شتهر في هذا النوع 
م�ص���ر  �شكوك���و في  الفن���ان  الاداء  م���ن 
وعزي���ز عل���ي في العراق و�آخ���رون على 
الم�ستوى العربي ولقد كان للملحن �سيد 
دروي����ش مح���اولات كث�ي�رة في معالجة 
ه���ذا النوع من الغن���اء ومنها ا�ستخدامه 
في الرواي���ات الغنائي���ة الم�سرحي���ة مثل 
)راحت عليك( وتبعه بذلك الملحن الكبير 
محم���د الق�صبجي ال���ذي ح���اول تهذيب 

المونول���وج وو�ض���ع مقدم���ة مو�سيقي���ة 
له وم���ن مونولوجات���ه )ان كنت ا�سامح 
وان�س���ه الا�سي���ة( كذل���ك قام���ت ام كلثوم 
بتلح�ي�ن مونولوج باللغ���ة الف�صحى )يا 
ن�سي���م الفجر ري���ان الن���دى( ا�ضافة الى 
)بلب���ل ح�ي�ران عل���ى الغ�ص���ون( لمحم���د 
عب���د الوهاب، واخري���ن غيرهم، والذين 
برحيله���م ا�ضمحلت الرغب���ة الجدية في 
الا�ستم���رار بهذا الاداء، ونرى ان الكثير 
م���ن المتخ�ص�ينص مازالوا لايميزون بين 
المونولوج والطقطوق���ة، برغم التطابق 
في ا�سالي���ب النغ���م والتلح�ي�ن والهدف 
والمو�سيقي���ة  الادبي���ة  المقايي����س  وف���ق 
لك���ون الطقطوق���ة ه���ي نف�سه���ا الاغني���ة 

والاداء  والكلم���ات  اللح���ن  الب�سيط���ة 
وت�سم���ى )اهزوجة( معتم���دة على �شعر 
الزج���ل اي�ضا وتتكون من مذهب �شعري 
واحد ثابت ومجموعة اغ�صان وي�شترك 
الم���رددون )الكور�س( بها مع المطرب في 
ترديد المذهب ب�ي�ن اع�ضائها وكانت بين 
ن�ش�أتها في بداية الق���رن الع�شرين تبنى 
عل���ى م�س���ار لحن���ي واح���د مت�شابه ولم 
تكن معروف���ة في ال�شعرالعامي الم�صري 
�سابق���اً حت���ى ظه���ور )اب���ن غ���ارق وابن 
قزم���ان( قب���ل ثمانمئة ع���ام تقريباً حتى 
ب���روز اب���ن عرو�س وم���ن بع���ده عثمان 
ان  الن���ديم، والمه���م  الل���ه  ج�ل�ال وعب���د 
المجتمع العرب���ي الان لا يميز بين هذين 

النوعين من الغن���اء مطلقا ت�سمية اغنية 
عل���ى كليهم���ا، حت���ى ان ال�شاع���ر الكبير 
احم���د رامي الذي ا�شته���ر في هذا النوع 
من ال�شعر عدل عن ت�سمية �شعره العامي 
م�ؤخ���را به���ذه الت�سمي���ات مطلق���ا عليها 
ت�سمية )مقطع���ات( وفي الاونة الاخيرة 
م���ع بع�ضهم���ا  النوع���ان  امت���زج ه���ذان 
واتخذا �شكلا جديدا في ا�سلوب الحوار 
والتردي���د الجماع���ي ولم يع���د التفريق 
بينهما واقعيا واعتبر هذا المزيج النواة 
الحقيقي���ة للاغني���ة العربي���ة المعا�ص���رة 
التي ظه���رت في عقد الاربعينيات ومنها 
مث�ل�ا )رق الحبي���ب- �سه���ران لوحدي- 

جددت حبك ليه- انت عمري(. 

با�سم يو�سف يعقوب

عزيز علي وفن المـونـولـوج 

 المونولوج: هو الا�سم الافرنجي الم�ستعار للطقطوقة 
التي تلت زمنيا قوالب الق�صيدة والتو�شيح والدور 
والم��وال، وه��و عن��د الاوروبيين يعني ال�ض��حك 
والتمثي��ل با�س��تخدام اطراف الان�س��ان ووجهه 
في التعب�ري بينما يعني في الغن��اء العربي الخفة 

والرق�ص وهو من الغناء الانفرادي، 

فنان ال�شعب 
با�سم عبد الحميد حمودي 

لايع���رف الفنان الكبير ـ عزي���ز علي ـ تاريخ 
مي�ل�اده الحقيقي، ه���ذا ماكتبه رحم���ه الله 
ع���ن حياته لك���ن المع���روف انه م���ن مواليد 
ع���ام 1908 وقد ول���د في كرخ بغداد واكمل 
درا�ست���ه الابتدائي���ة ع���ام 1924 وا�ستم���ر 
موظف���ا  ع�ي�ن  حت���ى  لف�ت�رة  الدرا�س���ة  في 
في الكم���ارك. كان عزي���ز عل���ي عا�شق���ا لفن 
التمثي���ل و ق���د ا�س����س م���ع حق���ي ال�شبل���ي 
الفرق���ة العربي���ة للتمثي���ل وتر�أ�سه���ا عندما 
�سافر حقي ال�شبلي للدرا�سة في باري�س في 
ثلاثينيات القرن الع�شرين ، وا�شتهربكونه 
فنان���اً �شاملًا فهو يكت���ب كلمات منولوجاته 
ويلحنها وين�شدها على اله���واء )مبا�شرة( 
م���ن ميكرف���ون اذاع���ة بغ���داد )اللا�سلكية( 
من���ذ ع���ام 1936 عندم���ا ت�أ�س�س���ت الاذاعة. 
كان عزي���ز عل���ي رحم���ه الل���ه فنان���اً لايمكن 
تكرار تجربته ولاقدرت���ه الادائية الخا�صة 

ولا تجارب���ه الممي���زة الانتقادي���ة ال�ساخرة 
مو�سيقى وكلمات. 

�سج���ن عزيز علي ع���ام 1941 لم�شاركته في 
اح���داث ماي����س وق�ض���ى في ال�سج���ن اكثر 
من عام حتى اطلق���ت وزارة جميل المدفعي 
�سراح���ه ليعود الى وظيفته متنقلا الى عدة 
اماكن قب���ل ان ي�ستدعى الى وزارة الاعلام 
الاطف���ال  مدر�س���ة  لي�ؤ�س����س   1968 ع���ام 
المو�سيقي���ة بعد زيارات قام بها الى الاتحاد 
حي���ث  وبلغاري���ا  )ال�ساب���ق(  ال�سوفيت���ي 
اكت�سبت ال�ساح���ة الفنية ا�ضافة جديدة من 
ال�شب���اب وال�شابات الذي���ن يتقنون العزف 
على الالات المو�سيقي���ة المتعددة وت�ستطيع 
مجموع���ة منهم تق���ديم عرو����ض الاوبريت 

والباليه باقتدار.
طلب عزي���ز عل���ي في ال�سبعيني���ات احالته 
الى التقاع���د بعد طول معاناة مع م��سؤولي 

الوزارة وقبع في داره حزينا �ساخطا ل�سوء 
تقدير الدولة له، وحب النا�س واقبالهم على 
منولوجاته ال�ساخرة الجريئة التي ت�صلح 
لكل زمان ومكان، عدا ما ارتبط منها بحدث 
مبا�ش���ر مث���ل )ياكون���ت( الخا����ص بمقت���ل 
)لهنان���ة  ومونول���وج  برن���ادوت  الكون���ت 

وب�س( الخا�ص بثورة تموز 1958. 
ان ف���ن المونولوج عند الفن���ان الكبير عزيز 
علي ي�شكل ر�سالة اجتماعية و�سيا�سية كما 
ي�ش���كل �صورة فني���ة �صادقة مثقل���ة بالاداء 
الفن���ي المو�سيق���ي المذه���ل وق���د ا�ستط���اع ـ 
ع�ب�ر الأعوام والعقود ـ الحف���اظ على هيبة 
المنول���وج الذي يقدمه لان���ه كان منولوجياً 
مرتبط���اً بق�ضية �شعبية لها ت�أثيرها المبا�شر 
على حي���اة النا�س واحلامه���م. من هنا كان 
عزي���ز عل���ي ، وله���ذا نحتف���ي ب���ه في ه���ذه 

ال�صفحة الخا�صة.  
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وبع���د �سن���وات اختف���ى عزي���ز عل���ي من 
الاذاعة وكنت ا�س����أل هنا وهناك هل هو 
ح���ي ام انه رحل عن ه���ذه الدنيا وكانت 
المقاه���ي تدي���ر ا�سطوانات���ه الاجتماعية 
الع���ال  وع���ال  القب���ول  مث���ل  الرائع���ة 
و�شوبا����ش وام���ان ام���ان م���ن هالزم���ان 
وعي����ش و�شوف ودكت���ور وب�ستان وفي 
اقوال���ه الاخ�ي�رة نح���ا منح���ى �سيا�سي���ا 
وراح يعال���ج ما كنا نعانيه من م�آ�س ادت 
الى ث���ورة ماي����س والحرب م���ع الانكليز 
في عام 1941 وفي ه���ذه الاقوال نجده 
ق���د ا�ستخ���دم مق���ام الحج���از في )ام���ان 
ام���ان( والر�س���ت في )عي����ش و�ش���وف( 
والنهاون���د في )دكت���ور( ورغ���م ب�ساطة 
التحوي�ل�ات النغمي���ة في تل���ك الاق���وال 
الحكيمة الا انها ت���دل على براعة وقدرة 
وموهب���ة ف���ذة تعتم���د عل���ى ال�سليقة في 
اختي���ار البداي���ات المنا�سب���ة والقف�ل�ات 
النغمية التي لاتخذ ال�سمع.. والمزاوجة 
بين الانغام ال�صغيرة والكبيرة كما حدث 
في )دكتور( الذي اعتبره قمة في ميدان 
التلحين والانتقالة النغمية من النهاوند 

)ال�صغير( الى مقام العجم )الكبير( وقد 
�سمعت الفنان الراحل )القبانجي( يثني 
على عزيز علي م�ؤكدا انها التفاتة لحنية 

بارعة.
لقاء في كربلاء

وبع���د ان طال غي���اب عزيز عل���ي واثناء 
تواج���دي في محافظ���ة كرب�ل�اء في عام 
1948 زرت اح���د مح���ال بي���ع الاحذي���ة 
واذا ب���ي ام���ام )عزي���ز علي( ال���ذي ظهر 
ان���ه �صاح���ب المحل فل���م ا�ص���دق ان هذا 
الذي يق���ف امامي ه���و نف�سه ال���ذي كان 
ينقلني الى عالم الالح���ان ال�ساحرة رغم 
ان���ه لايع�ت�رف بان���ه يهت���م بالتلحين ولا 
ادري ان كان ذل���ك من باب التوا�ضع وقد 
التقطنا �صورة للذكرى لكني لم ا�شاهدها 
لانه���ا كانت فا�شلة. وت�ش���اء الم�صادفة ان 
التقي���ه ثانية وفي نف����س العام في اذاعة 
بغ���داد وتعارفنا مجددا ومنذ ذلك الوقت 
لم نف�ت�رق الا لمام���ا، �شاهدته ي�ضع اجمل 
واروع اقوال���ه من���ذ ع���ام 1948 وحت���ى 
�آخ���ر مونول���وج و�ضعه في ع���ام 1958 

ويقول فيه )كل حال يزول(. 

ولف���رط اعجابي به كنت اقف مع كور�س 
الاذاع���ة ك���ي اردد معه���م بع����ض اقوال���ه 
ال�شهيرة ومنه���ا برنادوت و�صل عالنبي 

وب�ستان..
المعجبون يتجمهرون خارج 

الاذاعة
وكان عزي���ز عل���ي يتاخ���ر في الخ���روج 
من الاذاعة متحا�شي���ا الح�شد الهائل من 
النا�س الذين يتجمه���رون خارج الاذاعة 
وينتظرون م�شاهدت���ه ورغم ت�أخره فان 
ع���ددا  منه���م لايي�أ����س من الانتظ���ار عند 
لم�صافحت���ه  نح���وه  يندفع���ون  خروج���ه 
الموق���ف  م���ن  يتخل����ص  لكن���ه  وتقبيل���ه 
بالاندف���اع نح���و ال�سيارة الت���ي تنتظره 
حي���ث يذه���ب الى بيت���ه وعائلت���ه وكان 
يقول لي دائما انن���ي لااملك �سوى بيتي 
واولادي ورغ���م ذل���ك فق���د طفل���ه البك���ر 
)عم���ر( ولم تدمع عيناه لانه كان يعت�صر 
كان  وبينم���ا  قلب���ه،،  في  والح���زن  الالم 
�ص���وت الب���كاء ي�ص���در ع���ن الن�سوة في 
البي���ت ام�سك بي���دي وق���ال فلنذهب الى 
ال�سينم���ا وعرفت ان���ه مت�أثر ج���دا لوفاة 

ابن���ه لكنه اراد ان يبتعد قليلا عن اجواء 
النواح والبكاء.

ت�أ�سي�س مدر�سة مو�سيقى 
الاطفال

كن���ت ذات ي���وم اق���وم بمهم���ة تدري����س 
الن�شي���د والمو�سيقى في اح���دى مدار�س 
البل���د واذا بي ا�شاهد الفن���ان عزيز علي 
ومع���ه ا�ست���اذ اجنب���ي وبع���د ان انته���ى 
م���ن اختي���ار بع����ض الطلب���ة طل���ب مني 
مراجعت���ه في دائ���رة ال�سينم���ا والم�سرح 
وهن���اك عرفت ان���ه ين���وي ت�أ�سي�س اول 
للاطف���ال  المو�سيق���ى  لتعلي���م  مدر�س���ة 
عل���ى ا�س����س علمية متينة، وق���د زار لهذا 
وتم���ت  ال�سوفييت���ي  الاتح���اد  الغر����ض 
الا�ستعانة ببع����ض ا�ساتذته ثم اختارني 
معاون���ا ل���ه في المدر�س���ة وبد�أن���ا العم���ل 
وح�ض���ر الا�ساتذة الرو����س اما الا�ساتذة 
من العراقيين فقد اجريت لهم اختبارات 
للتعرف عل���ى قدراتهم في تعليم الاطفال 
الالات المو�سيقي���ة وق���د ف�ش���ل بع�ضه���م 
رغ���م انه���م كان���وا يعمل���ون في الفرق���ة 
ال�سمفوني���ة واخذن���ا نعمل لي�ل�ا ونهارا 

م���ن اجل الو�ص���ول الى النتائج المرجوة 
خ�ل�ال مدة زمنية قيا�سي���ة.. وقد تعرفت 
عل���ى عزي���ز علي ب�ص���ورة اف�ض���ل بحكم 
العم���ل معه ع���ن ق���رب فوجدت���ه ع�صبي 
الم���زاج وقد اتع���ب نف�س���ه واتعبنا معه،، 
لكنن���ا رغ���م كل �شيء ا�ستطعن���ا ان ن�صل 
حف�ل�ات  وقدمن���ا  ملمو�س���ة  نتائ���ج  الى 
م���ن  كل  اده�ش���ت  ومو�سيقي���ة  غنائي���ة 
ع���ددا  للتليفزي���ون  و�سجلن���ا  ح�ضره���ا 
لاي�سته���ان به من المقطوع���ات المو�سيقية 

العربية والاوربية.. 
ولا�ش���ك ان تجربة الفن���ان عزيز علي في 
ه���ذا الميدان هي الاولى م���ن نوعها لانها 
ا�ستندت الى ا�س�س علمية �صادقة.. وكان 
اختبار الطلبة يت���م وفق �شروط م�شددة 
)وهنا اتحدث عن مدر�سة المو�سيقى قبل 
دمجه���ا مع مدر�سة الباليه( وبعد ان ترك 
عزيز علي العمل ب�س���ب تقاعده وا�صلنا 
الم�سيرة في هذه المدر�سة الى عام 1974 
و�سلمن���ا الر�سال���ة للاخري���ن بع���د �س���ت 
�سن���وات م���ن العن���اء والجه���د م���ن اجل 
مو�سيق���ى رفيعة وفن يحم���ل في ثناياه 

عبدالوهاب ال�شيخلي

عزيز علي كان بارعاً في و�ضع اللحن واختيار الكلمة..
لفرط �أعجابي به رددت �أقواله مع كور�س الأذاعة..

عزيز علي �أ�س�س �أول مدر�سة مو�سيقى للأطفال في القطر..

م����ن دف���ت��ر ال����ذك����ري����ات

عـزيـز عـلي 

وانا في المدر�س��ة الابتدائية كنت احفظ الكثير من اغاني محمد عبدالوهاب 
وعبدالغني ال�س��يد وزكية جورج وا�س��مهان لكن عندما ا�ستمعت الى الفنان 
عزيز علي من الراديو والكرامفون في عامي 37 و 38 تعلقت با�سلوبه الفريد 
في الاداء والحان��ه الرائعة وكلماته المنتقاة بعناي��ة، ونقده الاجتماعي وكان 
النا�س �ص��غارا وكبارا ينتظرون الوقت المخ�ص�ص له في الاذاعة ول�صغر �سني 
كنت ا�سمعه عن طريق الم�صادفة ولاتزال بع�ض اقواله ومونولوجاته ترن في 
اذني منذ الاعوام الاولى لمبا�شرته في غناء تلك الالحان الرائعة واقول الالحان 
لانني كنت ومازلت حتى يومنا هذا ات�أثر باللحن قبل الكلمة وكان ال�ص��وت 
ونبراته وح�س��ن ادائه هو الذي ي�ص��ل الى القلوب وي�ؤثر في النا�س رغم قلة 

عدد الالات المو�سيقية الم�صاحبة..
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روح الم�ستقبل..
محطات في الذاكرة

وم���ن الذكريات التي تحتف���ظ بها ذاكرة 
الناقد )ال�شيخلي( هذه المحطات..

*ق���دم عزي���ز عل���ي ذات م�س���اء حفلة في 
ن���ادي الكم���رك وكان )�صب���اح بن نوري 
ال�سعي���د( اح���د الحا�ضري���ن فا�ستفزت���ه 
اق���وال عزي���ز عل���ي فتوجه الي���ه وطلب 
من���ه ان يكت���ب مونولوجا ع���ن المهربين 
لان���ه – اي �صب���اح – اك�ب�ر مه���رب في 
الع���راق فاعت���ذر عزي���ز وتخل����ص من���ه 
بلباق���ة خا�صة بعد ان لح���ظ على �صباح 
انه ق���د �شرب كثيرا م���ن الخمرة في تلك 
الليلة،، وعندما ذكرت هذه الحادثة امام 
عزي���ز علي قب���ل ا�شهر انكره���ا! ولم يعد 
يتذكره���ا رغ���م انها حدثت ام���ام عدد من 
الحا�ضرين الذين وقفوا في وجه �صباح 

في تلك الليلة..
*كن���ت اتم�شى ذات م�ساء في �شارع ابي 
نوا����س واذا بالنا����س تتراك�ض وت�سرع 
نح���و المقاه���ي المنت�ش���رة عل���ى جانب���ي 
ال�شارع.. و�سمعت بع�ضهم يتلفظ با�سم 
عزي���ز عل���ي. ف��سأل���ت احده���م.. اين هو 
عزي���ز؟ فاجابني �سوف تب���د�أ حفلته بعد 
قلي���ل في الاذاع���ة وكان م�شه���دا غريب���ا 
ولم يتكرر مع اي فنان عراقي با�ستثناء 

عزيز علي!!
*في 29 حزيران من عام 1957 اجريت 
م���ع الفنان عزي���ز علي ح���وارا فنيا ن�شر 
على �صفحت�ي�ن في مجلة الا�سبوع وكان 
مبتع���دا او مبعدا عن الاذاعة وقد تحدث 
با�سه���اب وب�صراحة عن ا�سباب ابتعاده 
م�ؤك���دا ان الاذاع���ة في ذل���ك الحين تميل 
الى ان تق���دم الاغ���اني الهابط���ة وج���اء 
بامثل���ة م���ن اغني���ات زه���ور ح�ينس مثل 
)�صل���وات الحل���و ف���ات( و)خال���ة �شنهو 
الخبر دحجيلي( وق���ال يخطئ من يظن 
ان الاذاع���ة لي�س���ت �س���وى دار تثقي���ف 
وتهذي���ب ح�سب ويخطئ م���ن يظن انها 

مجرد دار لهو وت�سلية.
لانه���ا في الحقيقة مدر�س���ة قائمة بذاتها 
با�سل���وب  خا�ص���ة  و�آراء  اف���كار  لب���ث 
خا����ص.. وهي �س�ل�اح ذو حدي���ن اذا ما 
اح�سن���ت الجه���ة المخت�ص���ة ا�ستخدام���ه 
لتقوي����ض افكار معينة واقام���ة فكرة او 
ر�أي مع�ي�ن.. الاذاع���ة جهاز فعّ���ال يعود 

بالنفع الجزيل على الوطن والامة.
*ومازل���ت ازوره في بيت���ه ب�ي�ن الح�ي�ن 
والاخ���ر ولم ا�شع���ر انه تبدل ع���ن عزيز 

علي الذي عرفته قبل 44 عاما..
في ع���ام 1948 وق���رب �ستديو جانبي في 
اذاع���ة بغ���داد القديمة تناه���ى الى �سمعي 
�ص���وت عزي���ز عل���ي وه���و يغن���ي مقام���ا 
عراقي���ا فعجبت لذلك وعندم���ا فتحت باب 
الا�ستديو لاحظت ان الفنان الراحل عزيز 
عل���ي كان يتمرن م���ع عازف كم���ان �ضرير 
�شع���ر بدخول ان�س���ان غري���ب فتوقف عن 
الع���زف.. الا ان عزيز علي ق���ال له ا�ستمر 
ان���ه �صديق ثم ا�ش���ار لي بالتقرب منهما.. 
فوقفت الى جانبهما ووا�صل عزيز الغناء 
من مقام الجمال وهو مقطع من مونولوج 

ال�سفينة ال�شهير.
يااهل الافكار

حالتنه عدم في عدم
كان العازف هو رئي����س الفرقة المو�سيقية 
وه���و الذي ي�ض���ع له المقدم���ات المو�سيقية 
ويق���وم بملء اللزمات المو�سيقية المنا�سبة 
وي�ضعه���ا �ضمن القالب الايقاعي الذي هو 
غالب���ا على الوحدة المتو�سط���ة او الكبيرة 
والجورجين���ة وق���د لاحظ���ت م���ن خ�ل�ال 
وج���ودي في بيت عزي���ز علي رحم���ه الله 
ول�سن���وات ان���ه كان يلح���ن ويكتب الن�ص 

في �آن واح���د وكان يع���اني معاناة �شديدة 
في انتقاء الفكرة والالفاظ المنا�سبة.

وجدت���ه  عندم���ا  بالخيب���ة  �شع���رت  وق���د 
لايمتلك ال���ة مو�سيقية كالع���ود او الكمان 
او البيان���و وان���ه لايجيد الع���زف على اية 
�آل���ة مو�سيقي���ة، كان يعتمد عل���ى موهبته 
الفطري���ة في كتابة الن����ص وتلحينه وكان 
المو�سيقي���ون يحفظ���ون الحان���ه مبا�شرة 
بع���د اج���راء بع����ض التح�سين���ات عليه���ا، 
ولكنه كان يخرج عن الميزان )الايقاع( في 
عدد م���ن اقواله ومنها )ام���ان امان من ها 
الزم���ان( الم�سجلة على ا�سطوانة والطاوة 
محروك���ة التي كان يغنيها امام الميكرفون 
في الاذاع���ة وعلى الهواء و)ال�سفينة( ولم 
ا�شر الى تلك الاخطاء الفادحة احتراما له 

ولفن���ه الرائ���ع الذي لم ي�ص���ل للا�سف الى 
الاقط���ار العربي���ة ب�سبب اللهج���ة المحلية 

و�ضعف الاعلام العراقي في حينه.
فن���ه  يح�ت�رم  عل���ي  عزي���ز  الراح���ل  كان 
ويخ�ش���ى الميكرف���ون حتى اخ���ر عهده في 
اذاع���ة بغ���داد، وكان يبع���د الميكرفون عن 
فمه عندما يلاح���ظ الم�سجل ال�صغير الذي 
كن���ت احمله مع���ي عند زيارات���ي المتكررة 

لداره.
ويطلب مني بادب جم ان ابعد هذا الجهاز 
اللع�ي�ن عن فمه لانه لن يجيد الكلام ولكنه 
�سرع���ان ما يعاود الحديث بعد ان اتظاهر 
بابع���اد الم�سج���ل واكتف���ي بالان�صات الى 
وذكريات���ه  ال�شائق���ة  ونكات���ه  احاديث���ه 
ون���وادره، وبع�ضها خا�ص بم���ا عاناه من 

�شظف العي����ش في م�ستهل حياته و�شبابه 
وقد �شاهدنا معا اول م�سجل �صوت يعمل 
عل���ى ال�شري���ط المغناطي�سي عن���د �صديقه 
المهند�س طال���ب رفعت في �ش���ارع الر�شيد 
قرب الحيدرخان���ة، وهن���اك ا�ستمعنا الى 
ا�صواتن���ا اول مرة فده�ش���ت وا�ستغربت 
م���ن النتيج���ة، كان موقف���ي ي�شب���ه موقف 
ال�شخ����ص ال���ذي نظ���ر للم���ر�آة اول م���رة 
ووج���د امام���ه وجه���ا ان�ساني���ا فانتف����ض 
وراح يدق���ق النظ���ر ب�ي�ن اون���ة واونة في 
المر�آة حتى ت�أك���د ان الوجه الذي يراه هو 
وجهه فع�ل�ا كما ت�أكدت ان���ا بعد الا�ستماع 
ل�صوت���ي ع���دة م���رات ان هذا ه���و �صوتي 
فع�ل�ا.. وق���ال عزي���ز عل���ي رحم���ه الله ان 
ه���ذا الجهاز �سوف يح���دث انعطافا كبيرا 

في ع���الم المو�سيق���ى والغن���اء.. كان ذل���ك 
ع���ام 1949.. وقب���ل ان يظه���ر الكا�سي���ت 

والتلفزيون للوجود..
في مث���ل ه���ذه الاجواء وخ�ل�ال ال�سنوات 
تعرف���ت  مع���ه  ام�ضيته���ا  الت���ي  الطويل���ة 
على ه���ذا الفنان الكب�ي�ر، ووجدته احيانا 
يحف���ر وينحت في ال�صخر م���ن اجل كلمة 
منا�سب���ة لي�ضعه���ا في ق�ل�ادة ق���ول جدي���د 
لتذاع من اذاعة بغداد التي كانت الو�سيلة 
الاعلامي���ة الوحيدة الى جان���ب ال�صحافة 
ومما ذك���ره لي انه بد�أ ممث�ل�ا مع عدد من 
الممثل�ي�ن المعروف�ي�ن وعل���ى ر�أ�سه���م حقي 
بالمونولوج�س���ت  ت�أث���ر  وان���ه  ال�شبل���ي.. 
اللبناني المعروف عمر الزعني، هو يعتبر 
مونول���وج )دكتور( قم���ة اعماله من حيث 
المعن���ى واله���دف والتلح�ي�ن والاداء وق���د 
اتف���ق معه في هذا الر�أي رائد المقام محمد 
القبانج���ي و�شرح���ه لي ذات ي���وم عندم���ا 

زرته في مكتبه.
كان المرحوم عزيز عل���ي يعتز بالمو�سيقار 
بع����ض  ن���ردد  وكن���ا  عبدالوه���اب  محم���د 
اغاني���ه وق�صائ���ده.. وهو ي���رى ان محمد 
عبدالوه���اب يمتل���ك اجم���ل �ص���وت ب�ي�ن 
المطرب�ي�ن الع���رب، وهو اقدره���م على فهم 
معن���ى الن�ص وتحويله الى نغم منا�سب.. 
وقد التقى به في القاه���رة وا�سمعه اغنية 
)تاذيني( العراقية و��سأله عبدالوهاب عن 
نغم الاغنية وكانت اجابة عزيز �صحيحة. 
وم���ن اهم الاحداث الفنية في حياة الفنان 
مدر�س���ة  تا�سي�س���ه  عل���ي  عزي���ز  الراح���ل 
كان���ون  في  الاولى  المو�سيقي���ة  الاطف���ال 
الاول ع���ام 1968 بع���د رحل���ة ا�ستط�ل�اع 
الاطف���ال  يدر����س  حي���ث  مو�سك���و  الى 
المو�سيق���ى من���ذ نعوم���ة اظفاره���م عل���ى 
�أ�ساتذة اكفاء، وق���د اختارني معاونا منذ 
البداي���ة، وعندما اندمجت ه���ذه المدر�سة 
الخا�صة بالمو�سيقى في عام 1970 بق�سم 
الباليه، وا�صبح ا�سمها مدر�سة المو�سيقى 
والبالي���ه كان الراح���ل عزيز علي قد احال 
نف�سه عل���ى التقاعد، وق���د تعلمت من هذا 
الفنان الكبير المثاب���رة والعمل المتوا�صل 
اناء الليل واطراف النهار وحتى في ايام 

العطل الر�سمية.
تعر����ض عزي���ز عل���ي الى حالة م���ن العوز 
ال�شدي���د ا�ضطرت���ه الى بيع ن�ص���ف داره، 
ث���م ازمع عل���ى بي���ع الن�صف الباق���ي ل�سد 
احتياجات���ه اليومية و�ش���راء بيت ب�سيط 
في اط���راف بغ���داد ح�س���ب رغب���ة ابنت���ه 
الثالثة،)م���ي( بالرغ���م م���ن ان���ه لم يك���ن 
راغب���ا في ت���رك ذل���ك البيت ال���ذي ام�ضى 
فيه �سنوات عمره الاخيرة وقبل اكثر من 
�شهرين طلبني في الهاتف وعاتبني لعدم 
زيارت���ه في بيته، خا�صة ان���ه ي�شعر بدنو 
اجل���ه وكان الادي���ب الناق���د عبدالحمي���د 
الر�شودي يزوره في تلك الفترة ويحثني 
على زيارته م�ؤكدا انه ي��سأل عني وعندما 

هممت بزيارته كان قد فارق الحياة.
بد�أ اعجابي بعزيز علي منذ عهد الطفولة 
وال�صب���ا وكن���ت ا�ضع���ه الى جان���ب كبار 
ع���ن  ابتع���د  وعندم���ا  الع���رب،  الفنان�ي�ن 
الاذاع���ة اكثر من ثم���اني �سنوات خيل لي 
انه �شخ�صي���ة وهمية، حتى التقيته وجها 
لوجه اواخر عام 1948، ومنذ ذلك الحين 
ولح�ي�ن رحيله في 26 ت�شري���ن الاول من 
ع���ام 1995 لم انقطع عن���ه الا في الا�شهر 

الاخيرة..
كان���ت حياته حافل���ة بالانج���ازات الفنية 
والحرك���ة ولا اعتق���د ان فنان���ا مثل عزيز 
علي يمك���ن ان يتكرر ب�سهولة.. كان فنانا 

كبيرا.. 

مجلة الف باء 1992

كان المرحوم عزيز علي يعتز بالمو�سيقار محمد عبدالوهاب وكنا نردد 
بع�ض اغانيه وق�صائده.. وهو يرى ان محمد عبدالوهاب يمتلك 

اجمل �صوت بين المطربين العرب، وهو اقدرهم على فهم معنى الن�ص 
وتحويله الى نغم منا�سب.. 



8

العدد )1641( 
السنة السابعة 
الخميس )29( 

تشرين الاول 2009

في الحلقة الاولى من البرنامج )في رحاب 
الف����ن( ال����ذي اذيع في 3 �شب����اط 1966 قال 

عزيز علي:
�ص����ور  تعك�����س  م����ر�آة  الغن����اء  كان  -لئ����ن 
حي����اة الامم وال�شع����وب، في �ض����وء النظم 
الاجتماعي����ة والثقافي����ة وال�سيا�سي����ة التي 
نعي�����ش في ظله����ا وتعك�س اماله����ا وامانيها 
وم����ا ت�صبو الي����ه في الحياة.. ف����ان الغناء 
الى جانب ه����ذا و�سيلة جب����ارة من و�سائل 
تغلي����ب الاراء والاف����كار المرغ����وب بها، من 

جه����ة و�س��ل�اح ما�ض م����ن ا�سلح����ة تقوي�ض 
الاف����كار والاراء غير المرغ����وب بها من جهة 

اخرى..
ف����اذا كان الام����ر كذل����ك، فلي�����س لن����ا نح����ن 
الع����رب، الا ان نعلن �آ�سفين ان اغانينا، هنا 
وهن����اك في البلاد العربي����ة، اكثرها لايعبر 
ع����ن م�شاعرنا واحا�سي�سنا في هذه المرحلة 

ولايعك�س ميولنا وهمومنا..
ويحدد عزيز ا�سباب جمود وتدهور الغناء 

عندنا قائلا:

-هناك عدة ا�سباب جعل����ت اغانينا تتخلف 
رك����ب ح�ضارتن����ا وتقدمن����ا  ع����ن م�ساي����رة 

ابرزها..
1-ان كلم����ات اكثر اغانينا م����ا كان ينظمها 
وينغمه����ا غ��ي�ر حفنة م����ن الامي��ي�ن وا�شباه 
الامي��ي�ن، فلا غرابة ان ن����رى افقها محدودا 

الى درجة ملحوظة.
2-تحريم اخت��ل�اط الجن�ينس في مجتمعنا 
الى عه����د قري����ب وع����زل الم����ر�أة ع����ن الرجل 
كان ل����ه الاثر الكب��ي�ر في التحلل الذي �شاع 

بتعابير بع�ض اغانينا بهذا ال�شكل المخجل 
المف�ضوح..

ان  ح����اول  الا�ستعم����ار  ان  3-ولانن�س����ى 
يحطم معنوياتنا وي�شيع روح التخاذل في 
المجتم����ع وهي نتيج����ة انعك�ست في كلمات 

وانغام �أغانينا المثقلة بالبكاء والنواح..
ثم ي�ضيف عزيز علي في برنامجه قائلا:

للم�ساهم����ة  ال�شع����راء والادب����اء  ودع����ا كل 
الفعال����ة في رف����ع م�ست����وى اغانين����ا.. وان 
ينظ����روا الى الف����ن على انه عالم ل����ه ر�سالة 

�سامي����ة ونبيل����ة ولي�����س �شتيم����ة او �سب����ة 
للان�سان..

والواج����ب يدعون����ا – كما ق����ال- الى غناء 
يعبر ع����ن واقعن����ا وينقل لابنائن����ا وللعالم 

م�شاعرنا واحا�سي�سنا و�آمالنا.
في الحلق����ة الثانية م����ن برنامج )في رحاب 
الف����ن( ال����ذي اذيع في 9 �شب����اط 1966 قال 

عزيز علي:
-�شخ�صن����ا �سابق����ا ان الاغ����اني كان يعدها 
وينتجه����ا للا�ستهلاك المحل����ي نفر معين من 

عـزيـز عـلي 
ال��ع��راق��ي ال��ف��ن  في  ج��ري��ئ��ة  �آراء 

ممار�سات الا�ستعمار انعك�ست على �أغانينا المثقلة بالبكاء..
المقام عندنا لي�س المقام الذي عرفه العرب �أيام العبا�سيين..

قحطان جا�سم جواد

بع��د ان قاطع عزيز عل��ي الاذاعة بعد ث��ورة تموز 1958 
عاد اليه��ا ع��ام 1966.. ليقدم برنامجا جدي��دا بعنوان 
)في رح��اب الفن( وقد خلق البرنامج �ض��جة كبيرة في 

الاو�ساط الفنية والثقافية لجر�أة �آرائه..
وقد تن��اول فيه عزيز علي الكثير من الموا�ض��يع المهمة 
ف�ش��رح كيف ت�س��للت اغاني المواخ�ري – او الملاهي- 
الى الغن��اء العراق��ي واث��رت في��ه.. وكيف ظهرت 
الابوذية والب�س��تة في �أماكنه��ا المعروفة.. ثم بين ان 
المق��ام العراقي الذي ن�س��معه الان لم يكن ذلك المقام 
الذي عرفه العرب ايام العبا�س��يين، بل دخلت اليه 
الالفاظ الاعجمية والتركية و�ص��ارت هي الا�سا�س 
فيه.. كما نادى عزيز علي بتخلي�ص المقام العراقي 
من الهمهم��ات والدمدمات التي يقولها مطرب 
المق��ام.. وما ان انتهى الج��زء الاول من البرنامج 

حتى بد�أت حملة �ش��عواء �ض��د عزيز علي �ش��ارك 
فيها الفنانون والادباء لا�سيما اولئك الذين �شعروا ب�أن 

م�صالحهم قد تت�أثر بما قاله..

عزيز علي في ر�سم كاريكاتيري
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الاميين الذين كانوا يع�ش�شون في المواخير 
والملاه����ي الرخي�ص����ة وغالب����ا ماكانت هذه 
الاغ����اني تع����د لح�س����اب م����ن ك����ن ي�سم��ي�ن 

انف�سهن بمغنيات وهن ل�سن كذلك..
الغن����اء  بعر�ضه����ن  انه����ن  الطبيع����ي  وم����ن 
ب����ه  لي�ستمت����ع  الرق�����ص  ع��ب�ر  والج�س����د 
الحا�ض����رون.. كذل����ك كان الذي����ن يلحن����ون 
و )ينغم����ون بعب����ارة ا�صح( ه����ذه الاغاني 
الرخي�ص����ة يخت����ارون الالح����ان الت����ي ته����ز 
)الو�س����ط( ولي�����س الوج����دان ولاه����م له����م 
�س����وى الرب����ح المادي عل����ى ح�س����اب القيمة 

الفنية للغناء نف�سه..
لذل����ك لي�����س غريب����ا ان ن����رى ه����ذا الهبوط 
والانحلال في اغانين����ا.. وعزيز يفرق بين 
اللح����ن والتنغي����م فالاخ��ي�ر هو عب����ارة عن 
مد الكم����ات وترديدها بالت����واءات �صوتية 
ق����د ترتف����ع او تخف�����ض.. وق����د تق����وى او 
تل��ي�ن، ب����دون مراع����اة لمع����اني الكلم����ات او 
حت����ى لنطقه����ا مثال )مثل م����اح.. ما.. ماح( 
ث����م يكم����ل المط����رب )ح����ر.. حرم����ت( الخ.. 
ويق�ص����د بالقول )مثل م����ا حرمت نومي(.. 
وهك����ذا يت�شوه معنى الكلم����ات في الاغنية 
الواحدة لم�سايرة النغ����م! في حين التلحين 
وترتيل����ه  ال����كلام  ترني����م  واقع����ه  في  ه����و 
بتوافق وان�سج����ام ترتيلا يعبر عن معاني 
الكلم����ات بالن�سب����ة لموا�ضعه����ا م����ع مراعاة 

جانب التطريب والتجويد.. 
كما تح����دث عزيز علي عن الابوذية وكيفية 
ن�ش�أته����ا في ريف الع����راق الجنوبي وحلل 
ا�سب����اب الحزن في هذا الل����ون من الغناء.. 
وقد انت�شر هذا الغناء حتى في المدن وبات 
اه����ل المدينة ي����رددون بكائيات ه����ذا الغناء 
حت����ى في الاف����راح والاعرا�����س.. وهذا امر 
عجي����ب عل����ى حد تعب��ي�ره ف����اذا كان الفلاح 
لظروف����ه وطبيع����ة  نتيج����ة  بح����زن  يغن����ي 
عمله.. فما ب����ال مطرب المدينة الذي يعي�ش 

في حياة هانئة قيا�سا لابن الريف..
في الحلق����ة الثالثة م����ن برنامج )في رحاب 
الف����ن( ال����ذي اذي����ع 24 �شب����اط 1966 ق����ال 

عزيز علي:
-م��سأل����ة الآهات والون����ات والح�سرات في 
اغانين����ا.. لا�سيم����ا تلك الاغ����اني التي تذاع 
في الاعي����اد وغيره����ا وق����د طال����ب بايقافها 
ب�سب����ب عدم ملاءمتها للظ����روف المحيطة.. 
وق����ال ان الاع����داء فق����ط ه����م الرابحون من 
عويل اغانين����ا وهم يتخ����ذون منها �سلاحا 
�ضدن����ا وي�سيئ����ون الينا من خ��ل�ال ت�شفيهم 
الت����ي  الاجتماعي����ة  بحالتن����ا  و�شماتته����م 

تعر�ضها اغانينا..
وعن المقام العراقي قال عزيز علي:

للقطع����ة  المو�سيق����ي  ال�سل����م  يعن����ي  المق����ام 
الغنائي����ة او المو�سيقية وحالي����ا- عندنا – 
يعني القطعة الغنائية التي تن�ساب انغامها 
الت����واءات �صوتية معين����ة وبا�سلوب معين 

ثابت..
في  علي����ه  المتع����ارف  المو�سيق����ي  وال�سل����م 
الع����الم يت�أل����ف من �سب����ع درج����ات او �سبعة 
ا�ص����وات رئي�سي����ة ي�ض����اف اليه����ا ج����واب 
ال�ص����وت الاول ويرم����زون الي����ه بح����روف 
او م�صطلح����ات حرفي����ة معلوم����ة.. اما في 
ال�ش����رق العرب����ي فه����ذه الح����روف معروفة 
با�سم����اء اعجمي����ة، وكل واح����د منه����ا يمثل 
مقام����ا.. وه����ي )يه����كاه.. ع�ش��ي�ران.. عجم 
�سي����كاه..  دوكاه..  ر�س����ت..  ع����راق..  او 

جاركاه.. نوى(..
يقابلها بالرموز العالمية..

�ص����ول.. لا.. �س����ي.. دو.. ري.. م����ي.. فا..
�صول..

المه����م ان ما ن�سمعه من مقام اليوم هو لي�س 
مق����ام العبا�سي��ي�ن ومقامنا الح����الي معظمه 
انحدر الينا من ا�ص����ول تركية واعجمية.. 
والدلي����ل ان اب����رز م����ن غن����ى المق����ام منذ ما 
يقارب )160( �سنة ه����م اتراك وعجم منهم 
)م��ل�ا ولي( التركم����اني وابراهي����م نجي����ب 
ابن �شقي����ق عمر با�شا الترك����ي والي بغداد 
ان����ذاك و�شلتاغ وهو ترك����ي اي�ضا.. والذي 
ي����رى  المقامي����ة  الم�صطلح����ات  في  يدق����ق 
الجانب الاعجمي فيه����ا مثل عجم ع�شيران 
او هماي����ون او د�ش����ت وغيره����ا.. ث����م جاء 
بع����د ذل����ك القندرج����ي واب����و حمي����د واب����و 
الني�����ص ورحمين نفط����ار وغيرهم وه�ؤلاء 
كان����وا اميين.. لذل����ك كانوا اع����داءا لاعلام 
اللغ����ة العربية، فما و�ضع����وا ح�سابا للوزن 
والتركيب واللهج����ة في اداء المقام وكانوا 
لايهتم����ون بال����كلام مثلم����ا ن����رى اهتمامهم 
بالانغام.. كما كان����وا يجهلون العزف على 
�آل����ة مو�سيقي����ة.. وبالنظ����ر الى ان بع�����ض 
مقدمم����ة  تت�صدره����ا  ان  يج����ب  المقام����ات 
مو�سيقية تمهي����دا للغناء راح بع�ضهم ممن 
لا تتوف����ر في حفلت����ه �آلة مو�سيقي����ة الى ان 
همهم����ات  ب�صوت����ه  التردي����د  الى  ي�ضط����ر 
ودمدمات يقلد بها انغام المقدمة المو�سيقية! 
حتى ي�ستطع ان ي�ضب����ط الدخول بالنغم.. 
وعلى مر ال�سنين �صارت الهمهمة والدمدمة 
جزء لايتج����ز�أ من المقام و�صارت من �صلبه 

واطلقوا عليها ا�سم )تحرير(..

ولم����ا كان م����ا تحدث����ت ب����ه يع����ود الى عهود 
ما�ضي����ة ف�����أرى- كما يقول عزي����ز علي- ان 
الوق����ت قد ح����ان لتطوي����ر هذا الام����ر ونبذ 
م����ن  المق����ام  وتخلي�����ص  الهمهم����ات  ه����ذه 
الالفاظ الاعجمي����ة والتركية والابقاء على 

ماموجود فيه من الفاظ عربية..
)في  برنام����ج  م����ن  الرابع����ة  الحلق����ة  في 
رحاب الفن( ال����ذي اذيع في 7 �آذار 1966، 
عل����ى �ض����رورة تحري����ر  عل����ي  اك����د عزي����ز 
المق����ام م����ن كل عيوب����ه لا�سيم����ا م����ا يخ�����ص 
الهمهم����ات والدمدمات بعد ان توفرت الالة 

المو�سيقية..
كم����ا ا�ش����ار عزي����ز الى دور القبانج����ي في 
الالف����اظ  م����ن  وتخلي�ص����ه  المق����ام  تطوي����ر 
الطارئ����ة علي����ه م����ن الخ����ارج، لك����ن جه����ود 
القبانج����ي الفردية لاتثمر ع����ن �شيء اذا لم 
ت�ساندها حركة قوي����ة من الجميع للتعاون 

على اجتثاث هذه الامرا�ض من المقام..
وبع����د انته����اء طروحات عزيز عل����ي التهب 
ج����و الغناء وثار جدل وا�س����ع بين الفنانين 
والمثقفين وحت����ى رجال ال�سيا�س����ة اي�ضا.. 
فرف�����ض المقاميون رف�ض����ا قاطعا اراء عزيز 
عل����ي ولم يتوقفوا عند حال����ة الرف�ض.. بل 
كما ق����ال عبدالحميد العلوج����ي )لقد نزلوا 
الى ال�ساح����ة وجب����ة واح����دة.. يم�س����ك كل 
منه����م الخنج����ر باليمنى وبالي�س����رى قنينة 

من خمر هبهب(!
و�سبب ذعر ه�ؤلاء يكمن في:

1-م����ادام المق����ام �سببا م����ن ا�سب����اب الرزق 
لمح��ت�رفي غنائ����ه، فه����م م��سؤول����ون بحك����م 
مهنتهم عن حمايته، ولا�سيما وقد دخل في 
روعه����م ان عزيز علي يدع����و الى ابعاد هذا 
اللون من الغناء عن الاذاعة والتلفزيون..

2-اعت��ب�ر ا�سات����ذة المق����ام ومدر�س����وه اراء 
عزيز ن�سفا لامجداهم التي قامت بعد حياة 
طويلة فلي�س معقولا ان يلتزم ه�ؤلاء جانب 
ال�صمت ازاء ر�أي قد ي�ؤدي بمكا�سبهم وقد 

ينقلهم من المن�صة الى الرحلة!.
3-ان للهواي����ة في نف�����س الان�س����ان �صف����ة 
التقدي�����س ولطالما اقدم بع�����ض الهواة على 
ارت����كاب حماق����ات في �سبيل الحف����اظ على 
هواياته����م ومم����ا لا�ش����ك في����ه ان للمقام في 
بغ����داد ه����واة الغوا ه����ذا اللون م����ن الغناء 
فاحب����وه.. فلا غرابة ان ين��ب�ري ه�ؤلاء هم 

الاخرون للت�صدي لعزيز علي..
4-من المعروف ان محترفي المقام با�ستثناء 
بع�ضه����م.. اميون فلا عجب ان لات�سمح لهم 
مداركهم با�ستيع����اب المفاهيم العلمية التي 

ت�ضمنتها دعوة عزيز علي.
اما اب����رز ردود الفعل الت����ي قيلت �ضد اراء 

عزيز علي فهي:
*القبانج����ي ايد �آراء عزيز علي بخ�صو�ص 
م����ا ذه����ب الي����ه ب�ش�����أن ق����راء المق����ام، م��ل�ا 
عبدالرحم����ن التركاني وجماعت����ه لكنه من 
جانب اخر اك����د ان المق����ام العراقي الحالي 
ه����و نف�س����ه ال����ذي كان يغن����ى في الع�ص����ر 
ي�ستن����د  لم  القبانج����ي  لك����ن  العبا�س����ي، 
بكلام����ه ه����ذا الى مرجع تاريخ����ي او علمي 
ي�ؤك����د �صح����ة �آرائ����ه.. كم����ا دافع ع����ن جهل 
وامية ق����راء المقام قائ��ل�ا: ان العراق حكمه 
البويهي����ون وال�سلاجقة فكي����ف يكون حال 
الادب يات����رى؟ وكما قيل لي�س على المطرب 

ان يعرب!.
*الا�ستاذ جعفر الخليلي ايد عزيز علي في 

دعوته لتطوير المقام العراقي..
*الا�ستاذ احمد حامد ال�صراف هاجم عزيز 
علي حول ر�أيه الخا�ص باعجمية المقامات، 

لكنه اتفق معه في خطوط اخرى..
وج����ه  ان�ص����ب  ال����وردي  عل����ي  الدكت����ور 
الاعترا�����ض لدي����ه عل����ى نقط����ة ثانوي����ة هي 
ع����اود  ث����م  الاغني����ة..  في  الح����زن  ق�ضي����ة 
ال����وردي بع����د ا�سب����وع ليعل����ن ان����ه يوافق 
عل����ى الكثير مم����ا قاله عزيز عل����ي لكنه لفت 
نظره الى ان تطوير الاغاني لي�س خا�ضعا 
للارادة الفردية،، فالاغ����اني ظاهرة نف�سية 
واجتماعي����ة ربم����ا �ص����ح القول انه����ا تت�أثر 

بقانون العر�ض والطلب.
*الا�ستاذ ها�شم الرجب قال:

)اننا كعراقيين لاتراث فني لنا غير المقام.. 
وانا مع اع��ت�رافي ب�أن المقام����ات لي�س كلها 
عراقي����ة او عربية ومع اعترافي ب�أن بع�ض 
المقامات تركي����ة او فار�سية، الا اننا ادخلنا 

عليها تعديلات وتطويرات(..
ولم يق����دم الرجب ر�أي����ه في تعريب الالفاظ 
الاعجمي����ة في المق����ام ورك����ز عل����ى جوانب 

ثانوية..
من جهة اخ����رى اكد الرجب عل����ى ان �سبب 
جمود غنائنا ه����و وزارة الثقافة والار�شاد 
)انذاك( التي لم ت�صدر بيانا تحدد فيه مدة 

لتطوير المقام العراقي..
رحاب الفن،، في �صحف بغداد كما �ساهمت 
ال�صح����ف البغدادي����ة في الحمل����ة ال�شعواء 
�ض����د �آراء عزي����ز عل����ي، فجري����دة )المن����ار( 
�شن����ت حمل����ة عنيف����ة وب�ش����كل غ��ي�ر متوقع 
وب�صيغة انفعالي����ة قادها نقيب ال�صحفيين 
انذاك الا�ست����اذ )في�صل ح�سون( الذي نعت 
�آراء عزي����ز عل����ي بـ)حملة ظالمة( ف����رد عليه 
الا�ست����اذ عبدالحمي����د العلوج����ي قائلا: انه 
ر�أي لايتناغم مع بهجة ذلك ال�صباح.. وهو 

ر�أي ظالم..
ث����م اج����رت الجري����دة ا�ستفت����اءا غريبا في 
1966/3/1 �شمل الكثير من قراء المواليد 
او قراء المقام وبع�ض رواد المقاهي ا�ضافة 
الى بع�����ض المغنين والمهتم��ي�ن بالغناء مثل 
�شعوب����ي وعفيف����ة ا�سكن����در وعبدالوه����اب 
ب��ل�ال.. وكانت ردوده����م انفعالية �ضد �آراء 

عزيز علي..
ام����ا جريدة كل �شيء فقد ثمن����ت اراء عزيز 
الا�ست����اذ عبدالمنع����م  المرح����وم  بقل����م  عل����ي 
الجادر.. كما �أجرت ا�ستفتاءا ايد فيه معظم 
الم�ستفتين �آراء عزيز عل����ي ومن الم�شاركين 
في الا�ستفت����اء الا�سات����ذة جعف����ر الخليل����ي 
والدكت����ور علي الوردي ومحم����ود العبطة 
وخال�����ص  والعلوج����ي  ال�ص����راف  واحم����د 
عزم����ي وعبدال����رزاق اله��ل�الي والقبانجي 

وها�شم الرجب..
في ح��ي�ن ا�ستنك����رت جري����دة )البل����د( �آراء 
عزيز علي بكلمة لل�سيد )عبدالوهاب بلال( 
دعا فيها التلفزيون الى عدم ال�سماح لعزيز 

بممار�سة ن�شاطه الفني فيه..
ثم ع����ادت ال�صحيفة بعد ف��ت�رة لتن�شر كلمة 
للا�ست����اذ جلال الحنف����ي ار�سلها من ال�ينص 

اطرى فيها �آراء عزيز علي..
كما كتب ال�سيد عبدالوهاب بلال في جريدة 
الث����ورة العربي����ة اي�ض����ا.. مق����الا هاجم فيه 
عزيز علي هجوما عنيفا.. وكانت النتيجة 

ان انتهى برنامج )في رحاب الفن(..

 لي�س غريبا ان نرى هذا الهبوط والانحلال في اغانينا.. وعزيز يفرق 
بين اللحن والتنغيم فالاخير هو عبارة عن مد الكمات وترديدها 

بالتواءات �صوتية قد ترتفع او تنخف�ض.. وقد تقوى او تلين، بدون 
مراعاة لمعاني الكلمات او حتى لنطقها مثال )مثل ماح.. ما.. ماح( ثم 
يكمل المطرب )حر.. حرمت( الخ.. ويق�صد بالقول )مثل ما حرمت 
نومي(.. وهكذا يت�شوه معنى الكلمات في الاغنية الواحدة لم�سايرة 
النغم! في حين التلحين هو في واقعه ترنيم الكلام وترتيله بتوافق 

وان�سجام ترتيلا يعبر عن معاني الكلمات بالن�سبة لموا�ضعها مع مراعاة 
جانب التطريب والتجويد.. 

القبانجي ايد �آراء عزيز علي بخ�صو�ص ما ذهب اليه ب��شأن 
قراء المقام، ملا عبدالرحمن التركاني وجماعته لكنه من 
جانب اخر اكد ان المقام العراقي الحالي هو نف�سه الذي كان 
يغنى في الع�صر العبا�سي، لكن القبانجي لم ي�ستند بكلامه 

هذا الى مرجع تاريخي او علمي ي�ؤكد �صحة �آرائه.. كما دافع 
عن جهل وامية قراء المقام قائلا: ان العراق حكمه البويهيون 
وال�سلاجقة فكيف يكون حال الادب ياترى؟ وكما قيل لي�س 

على المطرب ان يعرب!.

عزيز علي مع القبنجي
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-من���ذ عرفته في ع���ام 1948 وهو فنان 
مختل���ف في فن���ه ومخال���ف في طريق���ة 
الطغم���ة  نظ���ر  في  و)متخل���ف(  ادائ���ه 
الحاكمة في ذلك الوق���ت طويل القامة. 
مليح الطلعة، ذو حاجبين كثين يتهدلان 
على عينين �شديدتي الذكاء، تزين عنقه 
وردة �س���وداء لم يتخ���ل عنه���ا قط فهي 
علامته الفارقة و�شارته المميزة مبت�سم 
دائم���ا �ضاح���ك احيان���ا، �ساخ���ر من كل 
�ش���يء حول���ه، ولم ي�ستثن حت���ى نف�سه 

م���ن تل���ك ال�سخري���ة وك�أن ل�سانه يقول 
عليّ وعل���ى اعدائي ي���ارب وكان عدوه 
–المف�ض���ل- الذي ي�شنع عليه ليل نهار 
البريط���اني �صاح���ب  الا�ستعم���ار  ه���و 
اللق���ب المع���روف – اب���و ناج���ي- ب�ي�ن 

او�ساط العامة.
وعزي���ز علي ودود عندم���ا تكون ودودا 
مع���ه، وم�شاك����س عندم���ا يح����س ان���ك 
لات�ضم���ر ل���ه الخ�ي�ر، احب���ك ان احببته 
وكره���ك ان كرهت���ه، يق�ت�رب من���ك اذا 

اقترب���ت منه، ويبتعد عن���ك اذا ابتعدت 
عنه.

واناق���ة عزيز علي متط���ورة على قامته 
المم�شوق���ة و�شع���ره الا�س���ود الم�صقول 
مر�سل الى الخل���ف ولا يمكن ان يتهدل 
ول���و م���رة واح���دة.. اما ح���ركات يديه 
وتعب�ي�رات وجه���ه وايم���اءات نظراته 
فهي تتوافق تماما م���ع لون المونولوج 

الذي كان يغنيه..
عزيز علي متفرد في انتزاع الب�سمة من 

ال�شفاه.
كان بع����ض الحاقدي���ن عل���ى عزيز علي 
يقول���ون ان اقوال���ه لي�س���ت م���ن ت�أليفه 
منولوجات���ه  ل���ه  ي�ؤل���ف  البع����ض  وان 
والبع����ض الاخر يلحنها له ولكن ه�ؤلاء 
لم يقدم���ا لنا م���ن كان ي�ضع ل���ه اداءه.. 
و�سواء �صحت هذه الاقوال ام لم ت�صح 
فق���د كان عزيز علي متف���ردا في انتزاع 
الب�سمة م���ن ال�شفاه والفرحة من القلب 

والبهجة من الف�ؤاد. 

طريق���ة  في  الكث�ي�رون  مع���ه  اختل���ف 
تفك�ي�ره في فه���م الف���ن وا�ساليب���ه وان 
الفنية وفي  الاجه���زة  على  –بالق���وة- 
مقدمته���ا الاذاع���ة وكان مخالف���ا للكثير 
ال�سمع���ة  المقام���ات ذوي  م���ن مطرب���ي 

وال�شهرة.
اما �شعاره الدائم فهو – الفن للحياة لا 
الفن للفن- كما كان يحمل افكارا جديدة 
في تطوي���ر العمل الاذاع���ي ب�شكل عام 

في تطوير المو�سيقى ب�شكل خا�ص.

عزيز علي.. م�ؤدي مونولوج من طراز رفيع

عزيــز علـي

كان مقتدراً على طرح هموم ال�شعب ب�أ�سلوب 
فني متما�سك

�سعاد الهرمزي:
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معان �سيا�سية في اغنياته
كان عزي���ز عل���ي يغن���ي غ�ي�ر م���ا يغني 
الاخرون ويكت���ب اغانيه بنف�سه بمعان 
تخرج ع���ن اطار الاغني���ة العاطفية الى 
معان �سيا�سية لاذع���ة لا تخفي على من 

ي�ستمع اليها. 
كان عزي���ز عل���ي ي�ؤدي اغاني���ه مبا�شرة 
عل���ى اله���واء قب���ل ان تع���رف اجه���زة 
الت�سجيل ال�صوتي���ة وكان الم��سؤولون 
في الاذاع���ة يتابعون اذاعته���ا وايديهم 
عل���ى قلوبه���م خ�شي���ة ان يخ���رج عزيز 
ع���ن الن����ص ويدخل فيها كلم���ات لم ترد 
فيه���ا ق���د تط���ول اح���د الم��سؤول�ي�ن في 
ذل���ك العهد وقد �شه���دت بحكم عملي في 
الاذاع���ة في ذلك الوق���ت ان م��سؤولا قد 
وقع على مونول���وج كان �سيغنيه عزيز 
في احدى حفلات���ه الغنائية وهو يقول 
ل���ه )اوق���ع عل���ى ه���ذا المونول���وج على 
م��سؤوليت���ي وانا غير مقتن���ع به ولكن 
اياك ياعزيز ان ت�ضيف اليه �شيئا �آخر( 
ولم يك���ن عزيز عل���ي بحاجة الى تغيير 
اي من مونولوجاته، فقد كانت جميعها 
حافلة بالغمز واللم���ز ذات المعنى ونقد 
الاو�ض���اع الت���ي كان���ت �سائ���دة في ذلك 

العهد.
وهك���ذا ف���ان ه���ذا الفن���ان المخالف ظل 
مخالفا فترة طويلة قبل ان ينتهي دوره 

في المونولوج الانتقادي.
كان لعزي���ز علي كث�ي�ر من الخ�صوم في 
ذل���ك العهد وكان لايهم���ه ان ر�ضي فلان 
او لم ير�ض.. ودائما يرفع �شعاره الذي 
لم يتن���ازل عن���ه في يوم���ا م���ا –خال���ف 
تع���رف- وان كان المعنى هن���ا يختلف، 
ليع���رف  ب���ل  ليع���رف  لا  يخال���ف  فه���و 

النا�س.

بمن ت�أثر عزيز علي؟
كب���ار  م���ن  باثن�ي�ن  ت�أث���ر  عل���ي  عزي���ز 
المنولوج�س���ت او )القوال�ي�ن( احدهم���ا 
ال�س���وري )�سلامة الاغ���واني( والثاني 
)عمر الزعن���ي( وكان���ا في الثلاثينيات 
من هذا الق���رن يثيران �ضجة كبيرة في 
الاو�ساط ال�سيا�سية والفنية في الاقطار 
العربية وعلى نهج هذين )القوالين( في 
الانتقاء الحر وال�سخري���ة اللاذعة نهج 
عزي���ز علي وطار �صيته في بلده عاجزا 
عن تخطي الحدود الى الاقطار العربية 
الاخ���رى ب�سب���ب ان الف���ن العراقي كان 
اقليمي���ا بحتا في الوق���ت الذي خرجت 
الاغني���ة العربي���ة في م�ص���ر و�سوري���ا 

ولبنان وفل�سط�ي�ن الى �آفاق ارحب بما 
لديها م���ن و�سائ���ل الانت�ش���ار كالراديو 

والا�سطوانة وال�سينما.
اعاظ���م  م���ن  واح���د  عل���ي  عزي���ز  ان 
العرب���ي،  الوط���ن  في  المونولوج�س���ت 
وه���و الى جان���ب الاغ���واني والذعن���ي 
الفكاه���ي  المونول���وج  م���ن رواد  رائ���د 
في  الا  علي���ه  لهم���ا  ولاف�ض���ل  الملت���زم، 
جانب التحري�ض على ان ينحو المنحى 

الذي نحاه في حياته الفنية..
وعزي���ز علي بعد ذل���ك- تاريخ في �سفر 
الف���ن العراق���ي و�سيبقى ه���ذا التاريخ 
الذكري���ات  درج  في  ل���ه  محفوظ���ا 

والمذكرات.

ظاهرة لم تدر�س بعد
الظاه���رة الت���ي يمثله���ا الفن���ان عزي���ز 
عل���ي في الاغني���ة العراقي���ة ظاه���رة لم 
تدر����س بع���د، ولم يت���ح له���ا ان تمتل���ك 
ابعاده���ا الحقيقية في المناحي النظرية 
والاجتماعي���ة  والفني���ة  والعملي���ة 
والنف�سي���ة لان عزيز علي لم يكن يحمل 
ا�سم���ا ل���ه موا�صفات فني���ة معينة، انما 
كان وم���ازال ي�شكل تيارا لم يتح للغناء 
العراق���ي قديمه وحديث���ه، ان يحت�ضن 
مث���ل ه���ذا التي���ار، ال���ذي كان ولا�ش���ك 
واجتماعي���ة  �سيا�سي���ة  عوام���ل  ولي���د 

واقت�صادية وفل�سفية.
معن���ى  تحدي���د  الواج���ب  م���ن  واج���د 
كلم���ة )مونول���وج( في فن عزي���ز علي، 
فنظ���رة تاريخي���ة ب�سيطة ت�ؤك���د ان فن 
المونول���وج انتق���ل الى لبن���ان و�سوريا 
عن طري���ق الاغنية الفرن�سي���ة المتعددة 
الاغرا����ض والمتنوع���ة النوايا، مع ا�سم 
الفنان اللبناني )عمر الزعني( والفنان 
ال�سوري )�سلامة الاغواني( كظاهرتين 
جان���ب  الى  انتقاديت�ي�ن  اجتماعيت�ي�ن 
خطهما ال�سيا�س���ي الوا�ضح الق�سمات، 
م���ن خ�ل�ال م���ا قدم���اه م���ن منولوجات 
انتقادي���ة ووطنية كانت الاث���ر المبا�شر 
قب���ل  م���ن  وت�شريدهم���ا  �سجنهم���ا  في 
�سلط���ات الانت���داب الفرن�س���ي، ذل���ك ان 
ولبن���ان  �سوري���ا  في  المونول���وج  ف���ن 
الطاب���ع  وفل�سط�ي�ن والاردن لم يتخ���ذ 
الرومان�س���ي الذي �ش���اع في م�صر على 
يد اقطابها الكبار �سيد دروي�ش ومحمد 
الق�صبجي ومحمد عبدالوهاب وزكريا 
احم���د وريا�ض ال�سنباط���ي والاطر�ش، 
ب���ل اتخ���ذ طابع���ا وطني���ا، اجتماعي���ا، 
انتقادي���ا، �ش�أن���ه �ش����أن المونول���وج في 
الفني���ة  بافاق���ه  نه����ض  ال���ذي  الع���راق 

الرا�سخة على يد الفنان عزيز علي الى 
جان���ب ذلك ف���ان اعمال عزي���ز اقترنت 
بحرك���ة وا�سعة من الاغ���اني الوطنية 
الحما�سية، التي تحيي الوطن وت�ؤجد 
ال���ولاء  في  عن���ه  التعب�ي�ر  اتجاه���ات 
والح���ب والت�ضحي���ة كم���ا في اعم���ال 
اك���رم ر�ؤوف وحن���ا بطر����س و�سعي���د 

�شابو وغيرهم..
رعاي���ة  تح���ت  عزي���ز  الفن���ان  انطل���ق 
الالت�ص���اق بال�ت�راث والت�ألي���ف عل���ى 
قوالبه الفنية، الى جان���ب التكلم بلغة 
الع�صر ال���ذي عا�ش فيه، فكانت اغانيه 
الوج���ع  ع���ن  اله���ام وتعب�ي�ر  ر�سائ���ل 
الروح���ي مم���ا �آل اليه م�ص�ي�ر الوطن، 
ا�ستط���اع من خلاله���ا ب�سليقت���ه الفنية 
وعفويت���ه البالغ���ة ان يكر����س ازجاله 

لخدمة ق�ضايا وطنه الكبرى.

تحليل علمي للمونولوج
ال���ذي  للمونول���وج  علمي���ة  ونظ���رة 
ابتدع���ه عزي���ز عل���ي  نلح���ظ ان���ه كان 
يت�ألف من المقط���ع الغنائي الاول وهو 
م���ا يع���رف – بالمذه���ب- وه���و يتكرر 
دائم���ا بع���د الانتهاء م���ن كل مقطع من 
مقاطعه )اغ�صان���ه( التي ت�سمى اي�ضا 
ب���الادوار، وه���ي عل���ى ه���ذا الا�سا����س 

تت�شكل من النحو الآتي.
اللازم���ة المو�سيقي���ة، المذه���ب، ال���دور 
الاول، المذهب، الدور الثاني، المذهب، 
ال���دور الثال���ث، المذه���ب، وهك���ذا، اما 
القف���ل فيكون بترديد المذه���ب من قبل 

المغني الانفرادي وحده.
انت�ش���رت اغاني عزي���ز عل���ي انت�شارا 
طغى على كل انت�شار لاي لون غنائي، 
بل ان ا�سمه غدا كيانا فنيا قائما بذاته، 
وق���د ا�سهم الكثير من العوامل في دفع 
عزي���ز عل���ي الى ه���ذه المكان���ة المتفردة 
منه���ا العوام���ل ال�سيا�سي���ة والو�ض���ع 
ال�سيا�س���ي ال���ذي كان قائم���ا انذاك في 
او�س���ع  م���ع  الع���راق ومنه���ا تعاطف���ه 
�شرائح المجتمع العراقي ومنها ت�أليفه 
الزجلي���ة التي انتظمت فيها الكثير من 
ملام���ح الاتقان في ال�سب���ك وال�صياغة 
�صوت���ه  ذل���ك  جان���ب  الى  والتعب�ي�ر 
العمي���ق الوق���ع في الاذن العراقي���ة لما 
فيه م���ن رجولة وق���وة وتمكن عجيب 
في الاداء البعيد عن الميوعة العاطفية 
وكان �صوت���ه ينطل���ق م���ن الق���رار الى 
الج���واب في اقت���دار وعم���ق وت�أث�ي�ر 
في ح���دود الدرج���ات ال�صوتي���ة التي 
تمتلكه���ا حنجرته، ولم يكن في �صوته 
اي وج���ع او ترن���ح عاطف���ي،، بل كان 
الهم���وم  ط���رح  عل���ى  �ساطع���ة  مق���درة 
الاجتماعي���ة والان�ساني���ة وال�سيا�سي���ة 
با�سل���وب فني متما�س���ك، قل نظيره في 
تاري���خ الغناء العراق���ي ولم يحدث في 
تاري���خ غنائنا ان تحلقت ح���ول �صوته 
الالت���واءات  ع���ن  البعي���د  الرج���ولي 
والزخرف الغنائي مثل هذه الجماهير 
الغفيرة من الا�سماع تطرب له وتن�صت 
وفي  المث���ال  ن���ادر  ا�صغ���اء  في  الي���ه 
ا�ستمت���اع كامل وتعلق عمي���ق، لذلك لم 
يكن عزيز علي �صوت���ا واداءا فح�سب، 
بل كان اح�سا�س���ا حيا بكل كلمة ينطقها 
وحرف يتفوه به، وكان ل�سانه الغنائي 
م���ن الو�ضوح والابانة م���ا جعله ي�شكل 
معم���ارا فنيا وح���ده، هذا المعم���ار بقي 
اث���را واتجاها وا�سلوب���ا ومن ح�سنات 
الظاهرة التي �شكلها عزيز علي انه بقي 
تعب�ي�را ا�صيلا عن اغنى ف�ت�رة ن�ضالية 

في حياة �شعبنا.

مجلة الفنون  1995

عزيز علي.. م�ؤدي مونولوج من طراز رفيع

انت�شرت اغاني عزيز علي انت�شارا طغى على 
كل انت�شار لاي لون غنائي، بل ان ا�سمه غدا 
كيانا فنيا قائما بذاته، وقد ا�سهم الكثير من 

العوامل في دفع عزيز علي الى هذه المكانة 
المتفردة منها العوامل ال�سيا�سية والو�ضع 

ال�سيا�سي الذي كان قائما انذاك في العراق 
ومنها تعاطفه مع او�سع �شرائح المجتمع 

العراقي ومنها ت�أليفه الزجلية التي انتظمت 
فيها الكثير من ملامح الاتقان في ال�سبك 

وال�صياغة والتعبير الى جانب ذلك �صوته 
العميق الوقع في الاذن العراقية لما فيه من 

رجولة وقوة وتمكن عجيب في الاداء البعيد 
عن الميوعة العاطفية.
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ملحق )عراقيون( يعي����د ن�شر هذا الحوار 
بمنا�سبة مرور 14 عاماً على رحيل فناننا 
الكب��ي�ر . المونول����وج م�صطل����ح المهرج��ي�ن 
وال�ضاحكين اما في العراق فالامر يختلف 
تمام����ا اذ كان البل����د يتطلع الى لون غنائي 
جديد ي�صب فيه عواطفه ويحدد من خلاله 
مواقف����ه ازاء ق�ضاي����ا الع�ص����ر الجدي����دة. 
وكان لاب����د م����ن ظه����ور مونول����وج جدي����د 
بم�ضامين����ه واهداف����ه كي يك����ون ردا على 
اغ����اني ال�سق����وط والانح��ل�ال ويبتعد عن 
المونول����وج في م�صر و�سوري����ا مونولوج 
ينتقل بالغناء ال�سطحي والهابط الى غناء 

ثوري مرتبط بالمجتمع وال�شعب. 
مونول����وج يون����اني لا تين����ي مرك����ب م����ن 
كلمت��ي�ن هم����ا مونو تعني كلم����ة او خطاب 
ول����وج وتعني )ف����رد او ف����ردي( او خطاباً 
وي�صبح المعنى الكلام الفردي او الخطاب 
الف����ردي وه����ذا ي�شم����ل كل كلام ف����ردي او 
خطاب �سواء كان ملحن او غير ملحن لكن 
هذه الت�سمية ابتعدت عن م�ضمونها كثيرا 
ف�ص����ارت تطل����ق في الوط����ن العرب����ي على 
لون غنائ����ي �شعب����ي يتداول����ه ويدافع عن 
حقوق المواطنين ويك�شف عورات النظام 
الفا�سد ويدف����ع النا�س للثورة على النظام 
والف�ساد ويحر�ضهم �ضد ال�سلطة الرجعية 
والا�ستعمار البريطاني الجاثم على �صدر 
ال�شع����ب العراق����ي وه����ذا ه����و بال�ضبط ما 
فعله عزيز علي عن طريق المو نولوج منذ 
اوا�سط الثلاثينيات حين انطلق عزيزعلي 
يردده معه جماهير �شعبنا �ساخرة معه من 

رجال ال�سلطة ومن الم�ستعمرين واذنابهم.
وقد �ساع����ده تحقيق ذلك النج����اح المنقطع 
النظ��ي�ر الحنج����رة الثمين����ة الت����ي وهبته 
اياه����ا الطبيعي����ة وه����ي حنج����رة تمتل����ئ 
بح����رارة الايم����ان ووقارالرجول����ة وق����وة 
التجربة وعزيز عل����ي دخل الى هذا العالم 
مت�سلح����ا بدرا�س����ة اوزان ال�شع����ر العربي 
القديم درا�سة مو�سيقة ا�ستطاع من خلالها 
ان يخت����ار البحر المنا�سب منها لكل تجربة 
كما اج����اد عزيز علي نظ����م ال�شعر وجميع 
م����ا قدمه من مونولوج����ات كانت من نظمه 
وبذل����ك يجم����ع بين نظ����م ال�شع����ر وحلاوة 
ال�ص����وت را�����س الج�س����ر )ج�س����ر ال�شهداء 
حالي����ا( نقله والده الى الملا داود في محلة 
الفحامة لتعلم المو�سيقى وهي حالة نادرة 
في الفترة التي ظهر فيها عزيز علي ..فمن 
ه����و عزيز علي؟ ه����و عزيز بن علي بن عبد 
العزي����ز بن حاتم ب����ن هاني ول����دفي ربيع 
الاول م����ن ع����ام 1911 �أي ان عمره انذاك 
81 عام����ا وبع����د ان خت����م الق����ران عندالملا 
وبقي عنده ثلاث �سن����وات تعلم على يديه 

الق����راءة والكتاب����ة وختم الق����ران ثم علمه 
�شقيق����ه عمليات الح�ساب الاربع والتاريخ 
والجغرافية مما اهل����ه للقبول في مدر�سة 
الكرخ الابتدائية في ال�صف الرابع.واكمل 
الابتدائية والتحق بالثانوية في الاعدادية 
المدر�س����ة  وه����ي  الر�صاف����ة  في  المركزي����ة 
الثانوية الوحي����دة انذاك وفي عام 1926 
ق����ررت وزارة المعارف ف�صل����ه من المدر�سة 
لمعار�ضته ف�ص����ل الا�ستاذ اني�س الن�صولي 
مدر�س التاريخ في الاعدادية المركزية مع 
مجموعة الا�ساتذة والطلبة ب�سبب ماورد 
في كتابات����ه عن الدولة الاموية في ال�شام.
وبع����د ان الغ����ت ال����وزارة قراره����ا كان����ت 
الامتحان����ات على الابواب فل����م يتمكن من 
اجتي����از الامتحان وكان في ال�صف الثالث 
دار  الى  فقررالانتق����ال  وقت����ذاك  الأدب����ي 
المعلم��ي�ن وفي عام 1928 ف�ص����ل من الدار 
مع ع����دد من طلب����ة وا�سات����ذة دار المعلمين 
لم�شاركت����ه الممي����زة في التظاه����رة الكبرى 
الت����ي خرج����ت بها بغ����داد احتجاج����ا على 
مج����يء المدعو�س��ي�ر الفريد مون����د الداعية 

عزي����ز  وكان  الع����راق  الى  ال�صهي����وني 
يتولى الهتاف في المتظاهرين وقد ظهرت 
�صورت����ه في المقدم����ة وتح����ت لافت����ة كت����ب 
عليها فلتحيا الامة العربية كانت ال�صورة 
ق����د التقطتها �شرطة التحقيق����ات الجنائية 
وكان مع����ه في التظاه����رة ح�س��ي�ن جمي����ل 
وفائق ال�سامرائي وعب����د القادر ا�سماعيل 
وهم الم�شرف����ون على تنظيم تلك التظاهرة 
وق����د ف�صل����وا اي�ض����ا في مو�س����م 1930-
1931 �ش����ارك في الامتحان����ات الخارجية 
ون����ال �شه����ادة الاعدادي����ة وكان ب����وده ان 
يدخ����ل كلية الحقوق لكن وفاة والده الذي 
ت����رك له رعاية امه واخت����ه حالت دون ذلك 
وقبل ح�صوله على الاعدادية في 2 ني�سان 
1928 كان قد عمل موظفاً في ادارة كمرك 
ومكو�����س بغ����داد وبعد ث����ورة ر�شيد عالي 
الكي��ل�اني ف�صل من خدم����ة الكمرك بعد ان 
اذاع في الاذاع����ة م����ا ي�ؤي����د الث����ورة وبعد 
�شه����ر م����ن ف�صل����ه اته����م بانه ح����از مروحة 
المنهوب����ة  اليه����ود  ام����وال  م����ن  من�ضدي����ة 
وحك����م علي����ه بال�سج����ن لمدة عام��ي�ن ق�ضى 

منه����ا ب�ضع����ة ا�شهر في �سجن ب����اب المعظم 
ث����م نق����ل الى �سجن الكاظمية ث����م اعيد �إلى 
�سج����ن باب المعظم بع����د ا�سابيع ومنه الى 
�سجن العمارة مع مجموعة من المواطنين 

والقوميين..
وبع����د 17 �شه����را اف����رج عنه وطل����ب مدير 
ال�شرط����ة العام مقابلته وابلغ����ه بانه متهم 
بالنازي����ة وام����ره ب����ان لايقي����م في بغ����داد 
وان يع����ود الى الاذاعة ويق����دم فيها بع�ض 
ا�شعاره حتى يثبت للحكومة والنا�س بانه 
لي�����س نازيا على حد تعب��ي�ر مدير ال�شرطة 
فاختار عزيز علي ان يقيم في كربلاء التي 
عمل بها م�أمور كمرك لمدة ثلاث �سنوات..

مراحل مونولوجاته..
ولم يك����ن عزي����ز عل����ي ط����وال م����دة اذاعته 
المنولوج����ات مادح����ا او قادح����ا انم����ا كان 
راوي����ا للوقائ����ع والاح����داث الت����ي يفرزها 
م����ن  لاق����ى  رقي����ق  با�سل����وب  المجتم����ع 
الم�ستمع��ي�ن ر�ض����ىً وا�ستح�سان����اً ويمك����ن 
تق�سي����م مراح����ل مونولوجات����ه او اقوال����ه 
الملحنة كم����ا يطيب ل����ه ت�سميتها الى ثلاث 
مراح����ل ابتد�أت الاولى منذ ت�أ�سي�س اذاعة 
بغداد التجريبي����ة في الا�شهر الاخيرة من 
ع����ام 1936 حت����ى ن�شوب الح����رب العالمية 
الثاني����ة.. ام����ا المرحل����ة الثانية فق����د بدات 
من ع����ام 1939 حتى اواخر ماي�س 1941 
في ح��ي�ن ب����د�أت المرحلة الثالث����ة من اوائل 
عام 1948 وانته����ت في اذار عام 1958.. 
المرحلة الاولى تميزت با�ستعرا�ض بع�ض 
التقالي����د والمعتق����دات البالي����ة الت����ي كانت 

عزيز علي في حوار عن الفن والحياة    

  في ح��وار اجري مع عزيز علي ع��ام 1995 ادلى الفنان الكبير في اعترافات 
مهمة حول �سيرته الفنية والحياتية وقد ن�شر الحوار في العام نف�سه واثناء ن�شر 
الحوار توفي عزيز علي عن عمر تجاوز الثمانين عاماً ظل خلالها عزيز معبراً 

من خلال اغنياته ومنولوجاته عن امال واحلام العراقيين .. 

عزيز علي يعي�ش مع ابنته وحيدا يت�سلى بالكتابة لنف�سه واحيانا 
يدفع ما يكتبه للطبع بعد الحاح �صديقه النا�شر م�صدق الجنابي 

�صاحب مطبعة دار التربية.. وقد لم�ست في عزيز علي العناد وعزة 
النف�س التي لاي�ساوم عليها يوما برغم العذابات وال�ضغوط التي عاناها 
طوال ايام حياته كما كان �صعبا في التعامل ولايقنع ب�سهولة.. وام�ضيت 

مع اكثـر من �شهر زرته فيه عدة مرات..
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تمار�سه����ا الن�س����وة ال�ساذج����ات في ح��ي�ن 
ات�سم����ت المرحل����ة الثاني����ة بن�ض����وج وعيه 
ال�سيا�س����ي والوطني. ام����ا المرحلة الثالثة 
فق����د كان����ت مرحل����ة مواجه����ة م����ع ال�سلطة 
الوع����ي و�ص����ار  ازداد  ان  بع����د  الرجعي����ة 
الموق����ف ينبع م����ن نظرة عميق����ة للاو�ضاع 
القائمة كانت اقواله الملحنة او المونولوج 
ت�أت����ي ح�س����ب المنا�سب����ة او الحاج����ة التي 
تعي�شه����ا الجماه��ي�ر وكان كل مونول����وج 
يتح����دث ع����ن حالة خا�ص����ة وعام����ة يعالج 
حال����ة ما فلل�سق����وط الذي تعاني����ه ال�سلطة 
و�ص����ور  دكت����ور  مونول����وج  في  �ص����ور 
و�ص����ور  ال�سفين����ة  في  والتي����ه  ال�ضي����اع 

الجهود والطاقات الخلاقة.. 
ي�ستغله����ا  الت����ي  العرب����ي  الان�س����ان 
عل����ى  وج����اء  الب�ست����ان  في  الم�ستعم����رون 
المطامع الا�ستعمارية في الطاوة محروكة 
احج����ي  في  الحري����ة  م�أ�س����اة  وتن����اول 
البولي�س����ي  والرادي����و و�ص����ور الاره����اب 
بـ)ا�سكت( وتناول ا�سباب التمزق القومي 
في منة من����ة كما انتقد الاقط����اع في �صلي 

عالنبي..
عزي����ز علي فنان عراقي اجتمعت فيه ثلاث 
مواه����ب �شعري����ة و�صوتي����ة ومو�سيقي����ة 
�سخرها جميع����ا لق�ضية ال�شع����ب وخدمته 
فعانى الجوع والحرم����ان وعا�ش ال�سجن 
ظ����ل  ولكن����ه  والاعتق����ال  والا�ضطه����اد 
رائ����دا لف����ن لم يعرف����ه العراقي����ون من قبل 
وا�ستط����اع م����ن خ��ل�ال لون����ه الغنائ����ي ان 
ي�ضيف �شيئا جدي����دا لتراثنا الغنائي بعد 
ان لم�����س العراقيون في غنائ����ه تعبيرا عن 

همومهم وتطلعاتهم في الحياة..
قلت له:

* مت����ى بد�أت تن�شد اقوالك المميزة بنظمها 
�ش����كلا ومو�ضوعاً وترتي��ل�ا: وبمن ت�أثرت 
في نظمه����ا به����ذا الا�سل����وب ال����ذي لم يكن 

معروفا او مالوفا في الغناء العراقي؟
- ب����دات انظم اق����والي وان�شدها بالحاني 
من اذاع����ة بغداد بع����د درا�س����ة م�ستفي�ضة 
لاوزان ال�شع����ر وبحوره مت�أث����را بال�شاعر 
وبا�سلوب����ه  �شوق����ي  احم����د  المرح����وم 
الق�ص�ص����ي فخرج����ت م����ن ق����راءة روايت����ه 
ال�شعري����ة وحفظ����ي روايته مجن����ون ليلى 

وكليوباترا عن ظهر قلب.
ان ل����كل مو�ضوع بحرا من بح����ور ال�شعر 
وان ل����كل بحر من بحور ال�شعرلحنا يجب 
ان يتناغ����م مع مع����اني المو�ضوع ومراميه 
فبحور ال�شعر العربي للملحن المثقف هي 
المر�ش����د والملقن للتلحين فه����ي تر�شده الى 
اللح����ن المنا�سب للقطع����ة ال�شعرية فح�سب 
مو�ضوعه����ا المنا�سب.. فالقطع����ة ال�شعرية 
من البحر الطويل لايجوز ان تلحن بلحن 
راق�����ص حركي وال�شعر من مجزوء الرجز 
لايجوز ان ي�ضاف اليه لحن حزين كئيب.. 
وال�شع����ر م����ن بحر الكامل يج����ب ان يلحن 
بلحن منا�س����ب لمعنى ال����كلام. لذلك جاءت 
منظومات����ي متنا�سب����ة م����ع الالح����ان وق����د 
�ساهم����ت في الاذاع����ة العراقي����ة بالانا�شيد 
منذ بدايته����ا الاولى التجريبية في اواخر 
ع����ام 1936 وي����وم كان����ت تابع����ة لمديري����ة 
البري����د والبرق العام����ة في مقرها باحدى 
غ����رف المديرية وب����د�أت بان�شاد مقطوعات 
غنائية لي�ست من نظم����ي والحاني بلادي 
بلادي التي لحنها المو�سيقار �سيد دروي�ش 
وكذلك ن�شيد الملائكة لاي�سجنون.. ويامن 
يح����ن اليك ف�����ؤادي.. وكان اج����ري عنها 4 
دنان��ي�ر لخم�����س م����رات ان�شدت فيه����ا ففي 
دين����ار وع����ن  الاولى �صرف����وا لي ن�ص����ف 
الثاني����ة والثالثة 750 فل�س����اً وعن الرابعة 
والخام�س����ة دين����ارا واحدا ل����كل منهما اما 
اق����والي المذاع����ة من����ذ ع����ام 1937 لغاي����ة 
1958 فه����ي م����ن نظمي والحاني ب����د�أ من 

مقال )عال.. عال..( الى مقال نو نو.

* م����ن يتاب����ع اقوالك يجد انك ب����د�أت بنقد 
ث����م  ان����ذاك  ال�شائع����ة  ال�سقيم����ة  الع����ادات 
انتقل����ت الى معالجة الق�ضاي����ا الم�صيرية.. 

فهل تف�سر لنا ذلك؟.
-  ح��ي�ن ف�صلت مع مجموع����ة من طلبة دار 
المعلم��ي�ن ب�سب����ب ن�شاط����ي في التظاه����رة 
الت����ي نظمت احتجاجا عل����ى زيارة ال�سير 
الفري����د موند حي����ث كنت اهت����ف فلت�سقط 
ال�صهيوني����ة وانا لااع����رف معنى حقيقتها 
ولكني كن����ت ا�سمع مايقال ومن ان اليهود 
يريدون ار�ض فل�سطين العربية ليجعلوها 
ار�ض����ا له����م وكن����ت وقته����ا �صغ��ي�را وبعد 
الف�ص����ل ا�صبحت اق����ر�أ ال�صحف واتعرف 
والا�ستعم����ار  ال�صهيوني����ة  حقيق����ة  عل����ى 
وال����ذي جعلن����ي اتح����ول لمعالج����ة ق�ضايا 
الوط����ن والواقع هو جريم����ة الم�ستعمرين 
بقت����ل الملك غازي ومن يومه����ا �شعرت ب�أن 
الواج����ب يق�ضي بالان�ص����راف الى ق�ضايا 
تحا�سبن����ي  الحكوم����ة  وكان����ت  الم�ص��ي�ر 
مونول����وج.  كل  ق����راءة  بع����د  وتط����اردني 

ب�سبب ارتباطها بالا�ستعمار والرجعيين.
* اتهم����ت بالنازي����ة في ع����ام 1940 وتمت 
محاكمتك بهذه التهمة. فما الحكاية؟.- في 
تم����وز 1940 القت ال�شرط����ة القب�ض علي 
واودعتن����ي موق����ف باب المعظ����م واناطوا 
بمت�صرف بغداد ح�سام الدين جمعة مهمة 
محاكمت����ي وج����ا�ؤا ب�ست����ة �شه����ود حلف����وا 
بكتاب الل����ه انني نازي وقد ت��ب�رع العديد 
من المحام��ي�ن للدفاع عني منه����م الا�ساتذة 
عبد العزيز جميل وذيب����ان الغبان وقا�سم 
العلوي ومهدي مقلد يرحمهم الله وبالرغم 
من قناع����ة المت�صرف ببراءت����ي من التهمة 
�إلا ان����ه ا�ضط����ر الى �سجني وق����ال لي.. ان 
وزير الداخلية المرحوم انذاك ر�شيد عالي 
الكي��ل�اني.. ام����ر بتبديل الحك����م اذا دفعت 
غرامة 75 ديناراً فطلبت ان يطلق �سراحي 
لاي����ام لاتدب����ر المبل����غ لم يواف����ق.. وعندما 
�سمع ال�سيد طبارة �صاحب �شركة �سيكاير 
ات�صل باحد ا�صدقائه بالكمرك وطلب منه 
ان يات����ي الي ك����ي يب�ش����رني بان����ه �سيدفع 
المبل����غ عن����ي لان����ه م����ن المعجب��ي�ن باقوالي 
فاطلق����وا �سراح����ي في اوائ����ل اب 1943 
ب�ش����رط ع����دم الاقام����ة في بغ����داد والاقامة 
في كرب��ل�اء التي كنت ق����د عملت بها �سابقا 
لمدة ث��ل�اث �سنوات في الكم����رك وافتتحت 
هناك محلا لبي����ع الاحذية كي ا�ستطيع ان 
البي حاجات معي�ش����ة عائلتي.* وفي عام 
1968 ا�س�ست مدر�س����ة مو�سيقى للاطفال 
الت����ي تحم����ل الان ا�سم مدر�س����ة المو�سيقى 
والباليه فهل نتع����رف على ت�أ�صيل ذلك؟.- 
 1968 ع����ام  م����ن  ني�س����ان  منت�ص����ف  في 
اوف����دت الى الاتح����اد ال�سوفيت����ي )�سابقا( 
لم����دة ت�سع����ة ا�سابي����ع بموج����ب الاتفاقي����ة 
الثقافي����ة والفني����ة المعقودة ب��ي�ن البلدين. 
وذهبت بو�صف����ي م�ؤلفا مو�سيقيا وملحنا 
واذاعياً معروفا وكان الغر�ض من الزيارة 
الوقوف عل����ى نه�ضة المو�سيق����ى والفنون 
ال�شعبي����ة في الاتح����اد ال�سوفيتي وعندما 
طلب����ت منهم الم�شاهدة للتلفزيون والاذاعة 
كان����ت مفاج�����أة له����م اذ كان����وا يت�صورون 
والله����و  ال�سه����ر  الا  لايهمه����م  وفدن����ا  ان 
رغبت����ي  تلبي����ة  يحاول����وا  والت�سلي����ة ولم 
تلك ث����م لم�ست انهم يع��ي�رون اهمية كبيرة 
لتعليم المو�سيقى للاطفال عندهم الى اكثر 
من الفي مدر�سة وه����ذا الامر جعلني افكر 
بت�أ�سي�����س مدر�س����ة مو�سيق����ى للاطفال في 
الع����راق وعن����د عودتي تقدم����ت بطلب الى 
وزير الثقاف����ة والاعلام انذاك و�شرحت له 
الامر والمدر�سة ت�أ�س�ست ر�سميا في كانون 
الاول من عام 1968 وتخرجت اول دورة 

فيها عام 1969..
الالات  ا�ستوردن����ا  الت�أ�سي�����س  وبع����د   -
المو�سيقية م����ن ايطاليا وبعناه����ا للاطفال 

ال�شهري����ة  وبالاق�س����اط  الكلف����ة  با�سع����ار 
وكان من المدر�س��ي�ن العراقيين انذاك �سعد 
محمود حكم����ت وعبد الوه����اب ال�شيخلي 

وف�ؤاد الما�شطة..
بغ����داد  الى  كولبنكي����ان  ج����اء  وعندم����ا   -
عر�ضنا علي����ه الم�ساهمة في بن����اء المدر�سة 
فواف����ق وار�س����ل لن����ا 18 الف دين����ار وهي 
تكالي����ف البناية الحالي����ة وفي عام 1970 
لي  المكتب����ة  م��سؤول����ة  م�ضايق����ات  ب����د�أت 
وق����د �شكوتها ام����ام الوزير غ��ي�ر مرة لكن 
ال�شك����وى ل����ن تنف����ع وح��ي�ن طالب����ت ه����ذه 
م����ع  المو�سيق����ى  مدر�س����ة  بدم����ج  ال�سي����دة 
مدر�س����ة البالي����ه �شع����رت انه����ا ته����دف الى 
اجها�����ض ه����ذا المنجز الكب��ي�ر فقدمت طلبا 
لاحالت����ي عل����ى التقاع����د لانن����ي ا�شعر بان 
البالي����ه لي�س من ثوبن����ا ولا يليق بنا ومن 

يوم دمجها اعتبرتها قد انتهت...
المع����روف ع����ن عزيز عل����ي انه عني����د برغم 
ال�شيخوخ����ة ولكنه مازال عنيدا لايتراجع 
عم����ا امن به وقال لي با�صرار لو عدت الى 
�سن����وات عمري الاولى لما اخترت غير هذا 
الطري����ق الذي وجدت نف�سي فيه ولا احيد 
عنه برغم عذاباته ومعاناته فيه كنت ا�شعر 
بانني اقرب للم�صلح الاجتماعي اكثر من 
قرب����ي للفنان ولم ان����دم على اختي����ار هذا 

الطريق ال�صعب..
* وكي����ف كنت تتعامل م����ع المجتمعات من 

يعجب بفنك ويدعوك الى حفلاته..؟
- ان����ا لااذه����ب الى مجتمع����ات الك��ب�ر ولم 
ا�س����ر في ه����ذا ال����درب اب����دا بالرغ����م م����ن 
الدعوات الكث��ي�رة والملحة في هذا المجال 
لان عقيدت����ي الوطنية كان����ت تتعار�ض مع 
م�صالحه����م ا�ضافة الى ذل����ك انني لم اجعل 
فني و�سيلة للرزق والك�سب والاثراء ولو 

فعلت ذلك لا�صبحت مليونيرا...
مع نوري ال�سعيد..

م����اذا دار بين����ك وب��ي�ن ن����وري ال�سعيد في 
ا�ستوديو الاذاعة عام 1956؟.

في ي����وم م����ن اربع����اءات ع����ام 1956 كنت 
ا�ستع����د الى الدخ����ول للا�ستودي����و لان�شاد 
مق����ال ال�سفينة و�صل����ي عالنبي وفي اثناء 
الان�ش����اد فوجئ����ت بوجود ن����وري ال�سعيد 
الا�ستودي����و  مراقب����ة  زج����اج  وراء  با�ش����ا 
ينظ����ر الي مع بع�ض موظف����ي الاذاعة وقد 
خي����ل الي ان����ه �سيكرمن����ي فان�سجم����ت مع 
المقال.. وبعد فترة ت����رك الغرفة وعاد بعد 
قليل وهو يحدق بي ويطيل النظر نحوي 
وبعد لحظات دخل مهند�س الاذاعة ناجي 
�صال����ح وا�س����ر في اذني.. ه����ل تحمل معك 
مجموع����ة ا�شع����ارك لان البا�ش����ا يري����د ان 
يراها و�سلمته اياها كان البا�شا قد ��سأله.. 
ل����ك ه����ذا �شن����و يحج����ي م����ن كلب����ه فاجابه 
با�ش����ا لا هو ينظم الا�شي����اء ويحفظها على 

الغيب.. 
فد�����س المجموع����ة في جيبه فق����ال ب�سيطة 
وغادر المكان فخفت في حينها ولم انم تلك 
الليلة.. وفي اليوم التالي ذهبت الى كمرك 
بغداد حي����ث كنت اعمل مخمنا فرن جر�س 
الهات����ف وحدثني الا�ستاذ خلي����ل ابراهيم 
مدي����ر الدعاية الع����ام وق����ال البا�شا يريدك 
وان����ه كان يظن ان����ك �شيوع����ي فذهبنا معاً 
الى مجل�س الوزراء في الق�شلة وا�ستقبلنا 
البا�ش����ا قائلا: ت�شرب����ون فاعتذرنا كلنا عن 
�ش����يء ثم ق����ال.. انت ي����ا اخي الل����ه ناطيك 
موهبة ات�صفط الكلام فلي�ش اتفزز النا�س 
واتبجيهم.. كول البلد بخير وبيهه رجال 
مخل�ص��ي�ن يكدرون يق�ض����ون على العيوب 
والافات لي�ش تلزم الجوانب ال�سلبية وما 
تذكر الايجابية وث����م توقف عند كلمة في 
مقال حب�سونة اقول فيها مجل�سكم مجل�س 
ا�ش����رار وق����ال بالل����ه ه����ذا �شل����ون حج����ي 
فاجبته ب����اني اق�صد مجل�س الامن ولي�س 
مجل�����س الامة فقال لي لي�ش اني غ�شيم لك 
ه����ذا الحج����ي ميعبر عل����ي ف�سك����ت واعاد 
الي المجموعة وغ����ادرت دون ان يعاقبني 
البا�شا.. لكن خليل ابراهيم الذي بقي في 
غرفته بعد خروج����ي وبعد ذلك قال خليل 
ابراهيم ان البا�شا تاك����د �أنت مو�شيوعي 

و�صار معجب بيك هواية..
دكت����ور  حدثن����ي   1958 ث����ورة  وبع����د 
م�صطف����ى ج����واد قائ��ل�ا كنت عن����د نوري 
ادار  وم�صادف����ة  الاي����ام  اح����د  في  با�ش����ا 
م�ؤ�ش����ر الاذاع����ة ف�سم����ع مق����الا ل����ك الف����ن 
وتابع����ه بكامله لكنه عندما انتهيت �شوف 
ابن ال.. داي�شتمني.. �ضحكت كما �ضحك 
دكت����ور م�صطف����ى ج����واد والا�ست����اذ عب����د 
الحمي����د العلوجي ال����ذي كان ي�شغل معي 

نف�س الغرفة في وزارة الار�شاد..
ماحكاية �صاحب الهاتف 85385؟

ماه����ي حكاي����ة ا�ستدعائ����ك م����ن الاذاع����ة 
بع����د ث����ورة 1958 عبر اذاع����ة رقم هاتفك 

85385؟.
لم تك����ن الث����ورة مفاج�����أة للكثيري����ن ب����ل 
للمثقف��ي�ن وان����ا احده����م وفي �صباح يوم 
الث����ورة وان����ا في البي����ت �سمع����ت مذي����ع 
الاذاعة يعلن عن �صاحب الرقم الح�ضور 
الى الاذاع����ة ف����ورا وكان ه����ذا ه����و رق����م 
هاتف����ي وحين و�صلت راي����ت عبد ال�سلام 
عارف واقفا امام الباب الداخلي فبادرني 
بالقول: وين يا عزي����ز علي ا�شوفك لكني 
كن����ت ارتج����ف �ساعته����ا لانن����ي لااع����رف 
م����اذا يريدون مني لا�سيم����ا ان الو�ضع لم 
ي�ستت����ب كليا وا�ص����وات الر�صا�ص تلعلع 
في كل م����كان فوعدتهم خ��ي�را وعدت الى 
البي����ت ك����ي اكتب مق����الي ورجع����ت ع�صر 
نف�����س الي����وم الى الاذاع����ة وان�شدت مقال 

نو وقلت..

عاهدناكم وماخلفنه العهد وياكم..
داريناكم بالمعروف 

�صادقناكم وكل هذا العالم عاداكم.. 
وق����د تن����اول في����ه عزي����ز عل����ي الكث��ي�ر من 
الموا�ضي����ع المهم����ة ف�ش����رح كي����ف ت�سلل����ت 
اغ����اني المواخ��ي�ر او الملاه����ي الى الغن����اء 
ظه����رت  وكي����ف  في����ه  واث����رت  العراق����ي 
الابوذي����ة والب�ست����ة في اماكنه����ا المعروفة 
ث����م ب��ي�ن ان المق����ام العراقي ال����ذي ن�سمعه 
الان لم يك����ن ذلك المقام ال����ذي عرفه العرب 
اي����ام العبا�سي��ي�ن ب����ل دخلت الي����ه الالفاظ 
الاعجمية والتركية و�صارت هي الا�سا�س 
في����ه. كم����ا ن����ادى عزي����ز عل����ي بتخلي�����ص 
المق����ام العراقي من الهمهم����ات والدمدمات 
الت����ي يقولها مط����رب المقام وم����ا ان انتهى 
الج����زء الاول م����ن البرنام����ج حت����ى بد�أت 
حملة �شع����واء �ضد عزيز عل����ي �شارك فيها 
الفنان����ون والادب����اء لا�سيما اولئ����ك الذين 
�شعروا ب�����أن م�صالحهم قد تت�أث����ر بما قاله 
بالحلق����ة الاولى م����ن برنام����ج في رح����اب 
الف����ن ال����ذي اذي����ع في الثال����ث م����ن �شباط 
الغن����اء  كان  عل����ي  عزي����ز  وق����ال   ..1966
م����راة تعك�����س حي����اة الامم وال�شعوب في 
�ضوء النظم الاجتماعية وال�سيا�سية التي 
نعي�����ش في ظلها وتعك�����س امالها وامانيها 
وم����ا ت�صبو الي����ه في الحي����اة ف����ان الغناء 
الى جان����ب هذا و�سيلة جب����ارة من و�سائل 
تغلي����ب الاراء والاف����كار المرغ����وب بها من 
جه����ة و�سلاح ما�����ض من ا�سلح����ة تقوي�ض 
الأف����كار والاراء غير المرغوب بها من جهة 
اخ����رى. ف����اذا كان الام����ر كذل����ك فلي�����س لنا 
نح����ن العرب الا ان نعلن ا�سفين ان اغانينا 
هن����ا وهن����اك في الب��ل�اد العربي����ة اغلبه����ا 
لايع��ب�ر ع����ن احا�سي�سن����ا في ه����ذه المرحلة 
ولايعك�����س ميولنا وهمومن����ا ويجد عزيز 
ا�سباب جمود وتدهور الغناء عندنا قائلا: 
هن����اك عدة ا�سباب جعل����ت اغانينا تختلف 
ع����ن م�ساي����رة ط����رق ح�ضاراتن����ا وتقدمنا 

ابرزها: 
ان كلم����ات اك��ث�ر اغانين����ا م����ا كان ينظمها 
وينغمه����ا غير حفن����ة من الامي��ي�ن وا�شباه 
الاميين.فلاغرابة ان نرى �آفاقها المحدودة 

الى درجة محدودة.
تح����ريم اخت��ل�اط الجن�س��ي�ن في مجتمعنا 
الى عهد قريب وعزل المراة عن الرجل كان 
ل����ه الاثر الكبير الذي �ش����اع بتعابير بع�ض 

اغانينا بهذا ال�شكل المف�ضوح.
لانن�س����ى ان الا�ستعمارح����اول ان يحط����م 
في  التخ����اذل  روح  وي�شي����ع  معنوياتن����ا 
المجتمع وهي نتيج����ة انعك�ست في كلمات 
وانغام اغانينا المثقل����ة بالبكاء والنواح.. 
وي�ضيف: في برنامجه ودعنا كل ال�شعراء 
م�ست����وى  رف����ع  في  للم�ساهم����ة  والكت����اب 
اغانين����ا وان ينظ����روا الى الف����ن عل����ى انه 
ع����الم ل����ه ر�سال����ة �سامي����ة ونبيل����ة ولي�����س 
ال�شتيم����ة وال�س����ب.. والواج����ب يدعونن����ا 
كم����ا قال الى غناء يع��ب�ر عن واقعنا وينقل 
لأبنائنا وللع����الم م�شاعرن����ا واحا�سي�سنا. 
وفي الحلقة الثانية من برنامج في رحاب 
الف����ن الذي �أذي����ع في ال�ساد�س م����ن �شباط 
1966 قال عزيز علي.. �شخ�صنا �سابقا ان 
الاغ����اني كان يعدها وينتجه����ا للا�ستهلاك 
المحل����ي نف����ر مع��ي�ن م����ن الامي��ي�ن الذي����ن 
كان����وا يع�ش�ش����ون في المواخ��ي�ر والملاهي 
الرخي�ص����ة وغالب����ا ما كانت ه����ذه الاغاني 
تع����د لح�س����اب م����ن ك����ن ي�سم��ي�ن انف�سه����ن 
بمغني����ات وهن ل�سن بذل����ك ومن الطبيعي 
بعر�ضه����ن الغن����اء والج�سد ع��ب�ر الرق�ص 

لي�ستمتع به الحا�ضرون

  ن�شر الحوار في �صحيفة 
الجمهورية ت�شرين الثاني 
1995

المعروف عن عزيز 
علي انه عنيد برغم 

ال�شيخوخة ولكنه 
مازال عنيدا لايتراجع 

عما امن به وقال لي 
با�صرار لو عدت الى 

�سنوات عمري الاولى 
لما اخترت غير هذا 

الطريق الذي وجدت 
نف�سي فيه ولا احيد 
عنه برغم عذاباته 
ومعاناته فيه كنت 
ا�شعر بانني اقرب 

للم�صلح الاجتماعي 
اكثـر من قربي للفنان 
ولم اندم على اختيار 
هذا الطريق ال�صعب..
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عزي����ز علي ا�سم تثب����ت في حاجات ثقافتنا 
اليومي����ة خا�ص����ة بالن�سب����ة للذي����ن عا�شوا 
كان  ال����ذي  الغنائ����ي  الك����دح  في  ايام����ه 
يقدم����ه م�س����اء كل اربع����اء م����ن كل ا�سبوع 
عبر الاذاع����ة العراقية الت����ي ت�أ�س�ست عام 
1936 ، كان����ت الاهداف الت����ي قامت عليها 
اغاني����ه تقوم عل����ى المواجه����ة المبا�شرة مع 
الم�شكلات، فهو كمن يق����ول )متاعبنا تحيا 
فين����ا( الاغني����ة كانت عنده تفج����ر رع�شة ! 
لم تك����ن اغاني����ه �أو مونولوجات����ه )الا�صح 
وب�أل����وان  بالعط����ور  معجون����ة  تعب��ي�راً( 
البراري ونعومة ملم�س الن�ساء، بل كانت 
ن����داءً يخ����ط عل����ى �صفح����ة الزم����ن ليوقظ 
النا�����س م����ن غفوتهم ليقول له����م، انا معكم 
في محنك����م وفي جوعك����م وفي �ألمكم وفي 
عذابكم لكن الخلا�ص من كل ذلك لايجعلنا 
ن�ستك��ي�ن ونجل�س القرف�ص����اء ، بل نتحرك 
الى افق العم����ل اليومي من اجل ان يكون 
يحتذي����ه،   ح����ذاء  وللف��ل�اح  بدل����ة  للعام����ل 
وللمر�أة �صوت تعبر م����ن خلاله عن عالمها 
وللان�سان حقه في التعليم ، وللعاجز حقه 
من رعاي����ة الدولة ل����ه، وفي �صميم الخلق 
الغنائ����ي ، كانت الفترة الت����ي ملأها عزيز 
علي بمثاب����ة "ا�شراقات" وهي فترة بد�أت 
في عام 1937 وانتهت في عام 1958 وقد 
توزعت على مراحل ثلاث ، المرحلة الاولى 
، ابتد�أت بعد ت�أ�سي�س الاذاعة العراقية في 
ع����ام 1936ـ في الا�شه����ر الاخ��ي�رة ـ حت����ى 
ن�ش����وب الح����رب العالمي����ة الثاني����ة في عام 
1939، المرحل����ة الثاني����ة، وقع����ت ماب��ي�ن 
م����ن  ع����ام 1939 وحت����ى الأ�شه����ر الاولى 
ع����ام 1941 )ماي�����س( ث����ورة ر�شي����د عالي 

الكيلاني. 
المرحل����ة الثالث����ة، انطلق����ت ، م����ن الأ�شه����ر 

الاولى من ع����ام 1948 و�أنتهت في ال�شهر 
الثالث من عام 1958. 

ال�صدى ال�صوتي للع�صر 
عل����ي  عزي����ز  مونولوج����ات  �أت�سم����ت 
بالو�ضوح وا�ستعمال الا�شارات وتر�ينص 
 ، البغدادي����ة  بالامث����ال  الغنائ����ي  البي����ت 
وكانت ه����ذه المونولوج����ات ب�أجمعها هي 
كان  لأن����ه   ، لع�ص����ره  ال�صوت����ي  ال�ص����دى 
ي�ض����ع تحديداً لبع�ض الم�ش����كلات تلك التي 
لاتحديد لها ، لم تكن مونولوجاته مزجاة 
بالعط����ور والا�ص����وات والال����وان، كان����ت 
هتاف����اً �صميمي����اً م����ن رجل لايجي����د الغناء 
الممل����وء بالآهات، بل كان����ت مونولوجاته 
لغ����ة الروح للروح غنية بالمفاج�آت ، بعيدة 
ع����ن كل ت�أن����ق ف����ارغ وكل هو�����س جارف، 
�أنه����ا لغ����ة فيه����ا �صدم����ة للغاف��ي�ن لت�أخذهم 
بمو�سيقاها اللفظي����ة و�صورها وطرافتها 
عزي����ز  عن����د  والمونول����وج  وتركيباته����ا، 
عل����ي ه����و تكثي����ف الده�ش����ة ، والتب�سي����ط 
والابتع����اد ق����در الام����كان ع����ن كل تركي����ب 
لفظ����ي منمق ومت�صن����ع ، وعزي����ز علي قد 
غن����م م����ن ه����ذه الملامح الت����ي ات�سم����ت بها 
مونولوجات����ه ، ف����كان المونول����وج العائ����د 
له هو التعبير باللغ����ة البغدادية المحمولة 
الى نمطها الا�سا�سي، وربما لل�صدق الذي 
حوت����ه مونولوجات����ه ، يك����ون عزي����ز علي 
هو الرع�ش����ة الروحية لحياتن����ا الفنية في 

الوطنية العراقية والقومية العربية، كانت 
مونولوجات����ه غير غافلة ع����ن م�آ�سي حياة 
النا�����س كان����ت مونولوجاته ع����ن الف�ساد، 
ه����ي الن����ار الت����ي تح����رق، ومونولوجاته 
ع����ن الوط����ن ه����ي ال�شعل����ة الت����ي ت�ضيء، 
م����ن هن����ا تح�ص����ن عزي����ز علي م����ن الجمل 
الجوف����اء في المونولوج ال����ذي يغنيه ، بل 
كان المونول����وج في حد ذاته �صورة كبيرة 
تتفتح ح����ول فكرة اجتماعي����ة او �سيا�سية 
او تربوي����ة او اقت�صادي����ة ، وتبع����ث بقوة 
طيبه����ا في كل �سطور المنولوج، فهل كانت 
مونولوجات����ه تتو�شح في التعبير برمزية 

هي بمثابة عقيدة جمالية؟ 
القوّال

جري����دة  في  )موريا�����س(  يق����ول 
الفيغاروالفرن�سي����ة في ايل����ول عام 1886 
)كان في الروحي����ة نف�سها والتعابير ذاتها 
تقريب����اً ـ الفك����رة في ذاته����ا، الجميل �سمو 
ال����روح ، وان على الفكرة ان ترتدي �شكلًا 
مح�سو�س����اً يك����ون ملائم����اً له����ا في جمي����ع 
ابعاده����ا( كان عزيز علي ي����ردد دائماً " انا 
ق����وال ، اقر بذلك لأنه����ا الحقيقة التي تهتز 
في نف�س����ي " فهو فن����ان الاله����ام والتحلية 
بحزن����ه  �أنفع����ل   ، وال�ص����دق  والحقيق����ة، 
الداخلي، وهو رجل ع�صامي رقيق الحال 
لايمل����ك داراً ولا دواراً، يعي�����ش على راتبه 
المح����دود ج����داً م����ع عائل����ة قوامه����ا ثمانية 

�أنفار، لم يتوقف عند ميوعة مغني ع�صره 
ولابهرت����ه �شهرته����م ، واذا كان الغن����اء في 
ع�ص����ره �أختلاج����ات و�آه����ات وتنه����دات ، 
ف�أن����ه في �صنيع����ه )ف����ن المونول����وج( �أعاد 
�إليه نبرت����ه الخطابي����ة المجلجل����ة منفتحاً 
عل����ى الع����الم المحي����ط ب����ه، مطوق����اً نبرت����ه 
الالقائي����ة ب�ش����ذى الم�ش����كلات الاجتماعي����ة 
والان�ساني����ة  وال�سيا�سي����ة  والاقت�صادي����ة 
، كان زاه����داً يتو�ض�����أ بن����ور الوطن وكان 
فناناً �أميراً لكون �آخ����ر ول�صراحته وحده 
ايمان����ه بق�ضيته ، تب����دو الرمزي����ة في فنه 
محمل����ة ب�أكثر مم����ا تطيق ! فلم يك����ن يعب�أ 
م����ن  الهارب����ة  اللحظ����ة  بت�سجي����ل  كث��ي�راً 
حيات����ه، ولا الان�سي����اق الم����دوخ في دوامة 
الاحا�سي�����س ولا كان ي�ضف����ي منطقا مرئيا 
لدي����ه  فلي�����س  الخيالي����ة،  العنا�ص����ر  عل����ى 
من ت�ش����وه ال����روح والخ����در والغمو�ض ، 
وعلي����ه يمكن الت�سا�ؤل فيم����ا اذا كان عزيز 
عل����ي ه����و تطبيق خا�����ص لطاق����ات الالقاء 
والتنغي����م والاداء واللفظ، وفي حين نجد 
ان العم����ل الغنائ����ي لدي����ه يفر�����ض على كل 
لحظ����ة مو�صوفة من الزمن موقفاً! وواقع 
الح����ال انه لم يتنب����ه الا الى العزم والحزم 
ال�ض����رورة  �أقت�ضت����ه  م����ن  فه����و  فن����ه،  في 
لي�ست ال�ض����رورة الفردية، ب����ل ال�ضرورة 
الان�ساني����ة لمجتم����ع ب�أ�س����ره ، لذل����ك ق����دم 
مونولوجات����ه نظيفة في مراميها ال�شريفة 

ولي�ست مزروع����ة بال�ص����دوع وال�شقوق ، 
غ��ي�ر ان مونولوجات����ه تعك�س ذل����ك القلق 
الذي هو النتاج الج����دي للابداع، �صحيح 
في  �سطره����ا  الت����ي  المواق����ف  معظ����م  ان 
مونولوجات����ه يمليه����ا ويدفعه����ا وي�سببها 
الفن����ان  في  ت����درب  الت����ي  الافع����ال  ردود 
�شكيمت����ه القوي����ة في مواجه����ة كل اع�صار 
ذاك ال����ذي لاي�ضيع منه الحافز في العلاقة 
ب��ي�ن التلقائية الفردية والمعي����ار الم�شترك! 
�أن اخلاقيت����ه تق����دم العدي����د م����ن الاوامر، 
وهي الوقوف مع الحق والمبد�أ وال�صدق، 
ال�صدق الذي هو ناب�ض ال�سكلجية الفنية، 
حيث عاود المونولوج عن����ده الانبثاق من 
برعم الانتم����اء الى او�سع طبقة من الب�شر 

وهم ال�شعب! 
وبقي����ت الرحل����ة امامه لت�أخ����ذه الى عوالم 
المواجه����ة، ان العمل يقوم على الم�ضي الى 
امام حت����ى النهاي����ة، وف����ن المونولوج هو 
الف����ن ال����ذي يط����رح الا�سئلة حت����ى النهاية 
ويه����دف الى اظه����ار الم�سابق����ة تل����ك الت����ي 
تف�ص����ل المونول����وج الانتقادي ال����ذي ب�شر 
به عزيز علي ودفعه الى الحدود الق�صوى 
م����ن رحلت����ه الفني����ة لايتعل����ق ب�سل�سلة من 
الافع����ال والعواط����ف، ب����ل بماهيت����ه ع��ب�ر 
تعرج����ات الحي����اة المحيي����ة ، وعلي����ه ف�����أن 
�ص����دق الفن الذي تركه لنا عزيز، هو الذي 
جعلنا ن�ستعيد م����ن خلاله حياتنا، لأنه فن 
المواجهة البا�سلة م����ع الم�صير، لقد �أحببت 
الا�ستماع لمونولوجاته ، لأنها حوت روح 
الحمي����ة ع����ن النا�����س وحوت ذل����ك الحدب 
ال�صاح����ي عل����ى م�صالحه����م، وكان �ساحة 
للتجرب����ة الفني����ة يختل����ط فيه����ا الو�ضوح 
بالحذر! لق����د بقي منذ ولادت����ه وحتى عام 
1937 �صامت����اً يفك����ر ويمعن النظ����ر فيما 

عزيز علي..تحليق للأعلى 
عادل الها�شمي  - ناقد مو�سيقي

�أت�سمت مونولوجات عزيز علي بالو�ضوح وا�ستعمال الا�شارات وتر�صين 
البيت الغنائي بالامثال البغدادية ، وكانت هذه المونولوجات ب�أجمعها 
هي ال�صدى ال�صوتي لع�صره ، لأنه كان ي�ضع تحديداً لبع�ض الم�شكلات 

تلك التي لاتحديد لها.
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ي�سم����ع وفيم����ا يق����ر�أ وفيم����ا يعي�����ش، ففي 
الم�ساف����ة الت����ي امع����ن فيه����ا الفن����ان النظر 
تقف ل����ذة الغن����اء والدخ����ول الى المغامرة 
الغنائي����ة، ولم يك����ن من الممك����ن حتى عام 
1937 �أ�ست�شف����اف �ش����كل �آخر م����ن �أ�شكال 
الح�سا�سي����ة يغاير رغبت����ه في الغناء ، لكن 
الغن����اء الذي يق����ول ر�أي����اً وي�صن����ع موقفاً 
ويتب����دى �صاحي����اً خلاق����اً، ذل����ك ان الواقع 
العراق����ي في تل����ك ال�سن����وات الباك����رة من 
حيات����ه كان مليئ����اً بتكهن����ات العراقي��ي�ن! 
وكان����ت الحي����اة ال�سيا�سي����ة ت�ضط����رم في 
العباب العظيم للحياة العراقية والعربية 
ال�شامل����ة، وكان����ت م�ش����كلات الان�س����ان في 
العراق قوية وعميقة ومت�شعبة والان�سان 
العراق����ي في تلك ال�سن����وات كان مغرو�ساً 
في ال��ت�راب لأزمات����ه النف�سي����ة وال�صحية 
ه����ذا  ان  ب����ل   ، والتعليمي����ة  والتربوي����ة 
الان�س����ان طالما ق����د عقد على جل����ده واجب 

العناق للار�ض التي حملته.
الدخول الى..

كان ق����رار عزيز علي بوجوب الدخول الى 
واح����ة الف����ن المع��ب�ر، ق����د دلّ عل����ى ان فكراً 
�أخلاقي����اً ونزع����ة انتقادية جريئ����ة للواقع 
العراق����ي ق����د دخ����ل كل ذل����ك الى الحي����اة 
الواقعي����ة. ان عزيز علي ط����رح نف�سه منذ 
البداية، على ان����ه فنان �صاح لاي�ضلل وان 
فن����ه مراوح����ة ب��ي�ن الوقائ����ع والقي����م، بين 
ال�شاغ����ل الاخلاق����ي وال�شاغ����ل الجم����الي، 
وه����و فن يخ�����ص الان�س����ان، ال����ذي يعي�ش 
في ح�ض����ن، ب�شرية لها يقينها ، لذلك يمكن 
القول ان المونولوج الذي قدمه عزيز علي 
لايكم����ن في البيت الزجلي، او الغنائية او 
الطرافة، بل في ا�شراق مادته المو�ضوعية 
الت����ي تهم كل النا�����س ، وفي ن�سيجه الفني 
وما فيه من �أ�ستف����زاز الح�سا�سية والروح 
الوطنية والقومية، والمونولوج الانتقادي 
ال�سيا�سي الذي طبع ف����ن عزيز علي ، انما 
كان ين�ش����د حقيقة ، واقع����اً ك�شفاً، ان�ساناً ، 
واي�ض����اً كان المونولوج ي�صدم لأنه محمل 
بكمي����ة م����ن ل����ذة الم�صارح����ة الواعي����ة، هم 
الحري����ة او الدع����وة للحري����ة ، الاح�سا�س 
ب�أن العدل �أ�سا�س الملك، �سحر اللامتوقع. 

الا�ستثناء الابرز 
ويب����دو ان الطريق����ة المثل����ى لفه����م اح����دى 
المراحل الغنائية في تاريخ الغناء العراقي 
المعا�ص����ر، �أو غ��ي�ره انم����ا تتمث����ل في فه����م 
�شخ�صيات هذه المراح����ل، التي من الم�ؤكد 
ان عزيز علي اح����د ابرز هذه ال�شخ�صيات 
المرحلية في الغناء العراقي المعا�صر ، ذلك 
ان م����ن اهم مقوم����ات الح�ض����ارة الغنائية 
هي تلك الن����وازع والنزعات الارادية التي 
تتم����رد على ح�س����اب الارب����اح والخ�سائر، 
اذ انه����ا وب����كل ت�أكي����د تعتمد مب����د�أ العطاء 
والت�ضحي����ة ، وكذلك تعتمد التغني بمزايا 
الوجدان واندفاع����ات البديهة التي تتدفق 

تدفق الينبوع من الار�ض. 
الا�ستثن����اء  ه����و   ، عل����ي  عزي����ز  كان  واذا 
الب����ارز من الا�ص����وات الغنائية التي نمت 
بعي����داً عن الت�أوه����ات والميوعة والتخاذل 
النف�س����ي ف�����أن مجم����ل الحك����م يق����وم على 
ان ال�ص����وت العراق����ي ق����د �أعترت����ه بع�ض 
ملام����ح الابتعاد عن ا�صول التربية الفنية 
والعلمي����ة في الغن����اء، ف�����أن ه����ذا الابتعاد 
كان يتوخ����ى من وجوده غر�ض����اً ا�شكالياً 
واث����راً مثم����راً في ا�ستط����الات الحوا�����س 
ان  الق����ول  يمك����ن  لذل����ك  تنميته����ا،  وفي 
اعظم ما نطم����ح �إليه، هو تحقيق ح�ضارة 
الغن����اء العراقي، حيث ينبثق المحدود من 
اللامحدود وتتجلى الا�صول من الثوابت 
وتتجدد الملامح من المتغيرات والح�ضارة 
في الغن����اء لي�ست وهماً، و�أنما هي حقيقة 
تولد وتنمو في تربة بينة يمكن تحديدها 
تحدي����داً جغرافي����اً دقيق����اً، كما ه����و الحال 

في جغرافي����ة الع����راق، وفيها م����ا فيها من 
امكان����ات باطني����ة هائل����ة على هيئ����ة لغات 
ومذاهب وكن����وز وفنون وعلوم ومعارف 

وخبرات. 
احد الا�صوات التاريخية 

واتجاه����ا  �ص��ي�رورة  ح�ض����ارة  ل����كل  وان 
وزمانا وم�صيرا وتاريخا، وان للح�ضارة 
الغنائي����ة والمو�سيقي����ة د�ست����ورا اخلاقي����ا 
يتمث����ل اول م����ا يتمثله في العقي����دة الفنية 
لمفه����وم الغن����اء، فه����ذه العقي����دة لاتعتم����د 
العقل وحده، �أنما تعتم����د اي�ضا الوجدان 
الممثل في ال�شعور ث����م تتابع هذه العقيدة 
الفنية تطوره����ا في الا�صوات ذات ال�صفة 
التاريخية ، بمعنى ان التاريخ ي�ضم كثيراً 
من الا�صوات التي مرت على �ساحة الغناء 
العراق����ي �أو غ��ي�ره ، لك����ن الن����ادر من هذه 
الا�صوات من امتلك الح�����س بالتاريخية ، 
بمعن����ى انه تطور روحياً م����ع تطور �أدائه 
ف�أن����ه  ذل����ك  العلمي����ة والفني����ة الى جان����ب 
يتط����ور اي�ضاً بما لايح�س ب����ه من العزائم 
والاخ��ل�اق، ويقين����اً ان �ص����وت عزيز علي 
هو احد الا�صوات ذات ال�صفة التاريخية، 
لان الغناء في �صوته لاي�صبح مادة للثراء 
الم����ادي والوه����م وال�ضي����اع، حي����ث تنحل 
ال�ضمائ����ر وي�صب����ح الاتق����ان م����ادة يقا�س 
بالباع والذراع ويقدر بالقنطار والدينار! 
والا�سماع هي الا�سا�����س في عمل كل غناء 
وف����ن ومو�سيقى في الح�ض����ارة الغنائية، 
تتفاع����ل الا�سم����اع م����ع ال�ص����وت الغنائ����ي 
بدث����ار م����ن الوج����دان وال�ضم��ي�ر، لا كم����ا 
يح����دث ـ اليوم ـ ين�ش�أ ه����ذا التفاعل نتيجة 
للم�صلحة المادي����ة لمجموعة لاتجمع بينهم 

رابطة الفهم المعرفي لأ�صول الغناء. 
نوعان من الاداء 

ب����ل الم�صادف����ة، تل����ك الت����ي تجعل م����ن هزّ 
البطون والارداف على الم�سرح هو امتياز 
للمغن����ى الجدي����د! وعلي����ه يمك����ن ت�ص����ور 
تقهقر ال�سياق لأ�ص����ولي للغناء ولوجوده 
العري����ق يعود الى انتقاء حال����ة القلق عند 
المغن����ى ه����ذا الانتق����اء يق����وى كلم����ا �أظه����ر 
المغن����ي براعة في ه����زّ اع�ضائ����ه الج�سدية 
على الم�سرح ، بينما في الح�ضارة الغنائية 
الوق����ورة الت����ي يمثلها عزي����ز علي ورهط 
م����ن المغنين الكب����ار، ف�أن القل����ق الدائم هو 
الذي يبع����د عن �ساحة النف�����س عند المغني 
الطم�أنينة الباطنية مما يزيد �إ�صراراً على 

التجديد والتحليق لأعلى. 
وال�ص����وت الغنائ����ي هو رمز وه����و تعبير 
ع����ن ال�صل����ة بين القي����م الغنائي����ة والع�صر 

الذي امتدت عل����ى فر�شته تلك القيم، حيث 
يتح����ول الاتج����اه الغنائ����ي لع�ص����ر ما الى 
امت����داد كم����ا ه����و الح����ال في م�ص����ر عندما 
 1923 دروي�����ش" 1892ـ  "�سي����د  ا�صب����ح 
هو �صلة الامت����داد بين)الما�ضي( انجازات 
الق����رن التا�سع ع�ش����ر و)الحا�ض����ر( القرن 
الع�شري����ن، وكم����ا ه����و الحال عندم����ا تابع 
خلفاء �سيد دروي�ش، )محمد عبد الوهاب( 
1897 ـ 1991 )محم����د الق�صبجي( 1892 
 1961 ـ   1896 احم����د(  )زكري����ا   1966 ـ 
)ريا�����ض ال�سنباطي( 1906 ـ 1981 )فريد 
الاطر�����ش( 1910 ـ 1974 �أنج����ازات ه����ذه 

ال�صلة! 
الغناء العراقي 

الغن����اء العراقي الذي هو ج����زء من الغناء 
العربي له وجود روحي يكاد يكون مطلقاً 
في روحانيت����ه، لأن الام����ة العربي����ة ه����ي 
ام����ة قر�آني����ة و�أم����ة الانبي����اء والر�سل وقد 
�ص����دق )ابن خلدون( حينما و�صف العرب 
قائ��ل�اًً )والعرب ا�س����رع النا�س قبولًا للحق 
والهدى ل�سلام����ة طباعهم من عوج الملكات 

وبراءتها من ذمم الاخلاق(. 
وعلي����ه يمك����ن الق����ول ان الغن����اء في ام����ة 
الع����رب قد �ضغط في ال�سنوات القلائل من 
نهاي����ة القرن التا�سع ع�شر والعقود التالية 
م����ن القرن التا�س����ع ع�شر والعق����ود التالية 
م����ن الق����رن الع�شري����ن، جمي����ع العواط����ف 
الجغرافي����ة  البقع����ة  داخ����ل  الان�ساني����ة 
العراقية والعربي����ة المدخرة والم�ؤجلة في 
�آن واح����د تلك الت����ي تكفي ان تم��ل��أ قروناً 
وقرون����اً من التاريخ، فالزخم الذي يفي�ض 
من الغناء العراقي زخم �صوفي و�شعوري 
ووطن����ي وقومي وهو لاي�ستهدف ابداً في 
كل ن�شاطات����ه توفير الا�سب����اب التي تي�سر 
المت����ع، ب����ل انم����ا ي�سته����دف اولًا واخ��ي�راً 

الاندماج في النظام للغناء. 
ت����رى ه����ل ي�ستطي����ع الغن����اء العراق����ي ان 
يعر�����ض عل����ى الع��ي�ن المب�ص����رة خ�صائ�ص 
عظمى معينة مرة بع����د اخرى، خ�صائ�ص 
له����ا م����ا لها م����ن متان����ة وثب����ات كافيين كي 
الم�صلح����ة  �صاحب����ة  ـ  الا�سم����اع  يو�ص����ل 
الى  ـ  غنائي����ة  ترقي����ة  اي����ة  في  الحقيقي����ة 
فت����ح مج����ار  الى  ته����دف  حقيقي����ة  نتائ����ج 
تعط����ي  المرت����ادة،  غ��ي�ر  الخوا�����ص  م����ن 
للغن����اء الا�ص����ولي التقلي����دي )عزيز علي( 
مفهومات، جدي����دة من الان�سجام مع روح 
الحي����اة؟ �سنق����ول ان ا�ش����كال الغن����اء ه����و 
قان����ون �أزلي من ال�صع����ب التفكير با�ضافة 
�سلا�سل جدي����دة لقوالب الغناء ومن حيث 

ال�صف����ات والقواعد والانم����اط والمدار�س 
والاتجاهات والاح����كام، وانه من الي�سير 
علين����ا �أن ن����رى ان الحقيق����ة العميق����ة في 
الغن����اء العراقي م����ن قوة ال�ص����وت ورقته 
وعذوبته وجر�س����ه و�صل�صلته و�أح�سا�سه 
وقيمت����ه الفني����ة وحرك����ة نبرات����ه ونطق����ه 
وجزالته تنبع م����ن مبد�أ وتتدفق من ح�س 
ال�ض����رورة التاريخي����ة، فنح����ن لانزال في 
غنائن����ا العراقي بعيدي����ن كل البعد عن اية 
تقني����ة علمي����ة دونم����ا مخط����ط او وحدات 
علمية م����ن البحث والا�ستق�ص����اء النظري 
والعمل����ي ن فنجاح �ص����وت غنائي عراقي 
يع����ود الى الحظ و�أقل ن����درة الى الغريزة 
التحدي����د  ه����ذا  م����ن  ون�ستثن����ي  الفني����ة، 
�ص����وت عزيز عل����ي ! لأنه �ص����وت المطالب 
ولأن����ه  والقومي����ة والان�ساني����ة  الوطني����ة 
�أره�����ص ملكات����ه لق�ضي����ة الحري����ة والعدل 
والم�س����اواة والكرام����ة الان�ساني����ة ، وعليه 
لم ي�سب����ق لأي درا�سة ان ادركت من قريب 
او بعي����د، �أن هن����اك من�ش�����أ �أو ح����ذراً ينمو 
علي����ه حل عري�ض ووا�س����ع لم�شاكل الغناء، 
والا�صوات الكب��ي�رة التي مرت في الغناء 
العراق����ي عبر اك��ث�ر من ن�صف ق����رن كانت 
تنمو تحت رعاية ذوقي����ة غريزية تقليدية 
، هذه الا�صوات نمت وكبرت و�أثمرت في 
�شج����رة الغناء العراق����ي ، كانت بعيدة عن 
نموذجية الر�ؤية التاريخية والعلمية لفن 
الغناء ، من خ��ل�ال الادراك الكلي للتركيب 
الخارجي والداخلي له ومن حتمية الفرق 
بكل و�ض����وح بين الأثر الجوه����ري الغناء 
وب��ي�ن الاث����ر الميكانيك����ي له، ب��ي�ن محتوى 
الخيال وب��ي�ن القانون الفن����ي للغناء، بين 
ال�صورة والنموذج وبين المعادلة والنهج، 
ب��ي�ن الغن����اء الواقعي الاني، وب��ي�ن الغناء 
المحتم����ل دائم����اً وان ا�سم����اء مث����ل )عثمان 
المو�صلي، احمد الزيدان، محمد القبانجي 
، عزيز علي ، �سليمة مراد ، ناظم الغزالي ، 
ح�ضيري ابو عزيز، داخل ح�سن، �صديقة 
الملاي����ة، ر�ضا عل����ي، محمد عب����د المح�سن، 
مائ����دة نزه����ت ، زه����ور ح�س��ي�ن، وحي����دة 
خلي����ل، يا�����س خ�ضر، ح�س��ي�ن نعمة،فا�ضل 
عواد ، ف�����ؤاد �سالم، ريا�����ض احمد( ه�ؤلاء 
و�سواهم �أمثلة على رقعة جغرافية تمثلت 
فيه����م ـ مديني����ة الغن����اء، ذل����ك ان اية �سيرة 
اول  ت�ستقط����ب   ، الغن����اء  لف����ن  �شخ�صي����ة 
مات�ستقطب روح البيئة التي انطلق منها. 
وح�سن����ا في الغن����اء وب�صيرتن����ا الداخلية 
يري����ان بالت�أكي����د في ا�سم����اء عراقي����ة في 
تتابع����اً في  انه����ا تمث����ل  ل����و  كم����ا  الغن����اء 

الما�ضي لكي يت�صل هذا التتابع الى �ساحة 
الحا�ضر، اذن ماهو الغناء العراقي؟ 

للما�ض����ي  منتظ����م  عر�����ض  بالت�أكي����د  ان����ه 
ب����كل قوالب����ه وقوانينه وا�شكال����ه وبيئاته 
والخ����روج على هذا الما�ض����ي ي�شكل نقطة 
البدء نح����و الت�سطي����ح والانحدار والحق 
ان قوان��ي�ن الغن����اء لي�ست ر�أي����اً �شخ�صياً، 
انم����ا هي نت����اج عائل����ة كاملة م����ن الاذهان 
ورثه����ا  التاري����خ،  حق����ب  م�ست����وى  عل����ى 
جي����ل ع����ن جي����ل �سبقه م����ن خ��ل�ال امتزاج 
العل����م المو�سيق����ي بافكارن����ا الفطري����ة ع����ن 
ف����ن الغن����اء، الى جان����ب ذل����ك مايطرح����ه 
الع�ص����ر م����ن متغ��ي�رات تك����ون عون����اً على 
تر�سي����خ ا�صولية الغناء لا ان تكون تمرداً 
عليه����ا، ولنت�أم����ل عزي����ز عل����ي الع�صامي، 
الفن����ان المجتهد، الم�ؤ�س�����س لفن المونولوج 
الانتق����ادي ال�سيا�س����ي والاجتماع����ي ، ان 
مفاهي����م ه����ذا الفنان تكمن عميق����اً في لون 
حنجرت����ه الفحولي����ة، الرجولي����ة وطريقة 
اخراجه للكلمة الغنائي����ة وعمق �أح�سا�سه 
باللح����ن ال����ذي ي�ؤدي����ه ، وهو لح����ن يمكن 
�أو  الملح����ن(،  )الالق����اء  ت�سمي����ة  �أط��ل�اق 
)الت��ل�اوة الملحنة(،عليه نج����د انه لم يت�أثر 
ب�أح����د بل بقي مبتك����راً لطريقت����ه الالقائية 
الت����ي ت�ش����د الا�سم����اع ، لبلاغت����ه الادائي����ة 
وبراءة ل�سانه من عوج الكلمات و�أمتلاكه 
نا�صية الو�ضوح النبري، كل ذلك �أهله لأن 
يحتل موقعاً من التاري����خ ويقف على قمة 

من المواقع على اختلافها. 
وعليه ف�����أن الم�شابهة بين تل����ك المراحل من 
تطور الغناء العراقي ، يقوم على الالتزام 
با�صولي����ة الغناء، �أم����ا الم�شابهة ال�سطحية 
، تل����ك الت����ي تجم����ع المراحل ، فه����ي مكيدة 
عظم����ى وقع����ت في �شباكه����ا جمي����ع الاراء 
الت����ي تحدث����ت ع����ن ف����ن الغن����اء العراقي، 
ب�أعتب����اره قيم����ة لي�س����ت قابل����ة للم�����س �أو 
التغي��ي�ر! بينم����ا الحقيق����ة ان الاداء الذي 
يج����ب ان يحت����ل حي����زاً من الاهتم����ام، هو 
الذي يح����اول التن�سيق بين ه����ذه المراحل 
الروح����ي  مغزاه����ا  ترجم����ة  ث����م  ونقده����ا 

العميق ال�صلة با�سماع الفئات ال�شعبية. 
فن المونولوج 

وهك����ذا ق����در للفن����ان عزيز عل����ي ان يد�شن 
ع�ص����راً جديداً في الاغنية، ـ فن المونولوج 
ـ و�س����ط قوال����ب الغناء العراق����ي الع�سيرة 
 ، الريفي����ة  الاط����وار   ، العراق����ي  المق����ام   ،
الاغني����ة البدوي����ة ، الاغني����ة المو�صلي����ة ، 
الاغنية الب�صراوي����ة ، الاغنية البغدادية ، 
وعزي����ز علي ظل حتى رحيل����ه بغدادياً في 
نزعت����ه وميل����ه وفي دمه، ولعل م����ن المفيد 
ان الحدي����ث عن اقتران ا�سم بغداد، مدينة 
الفطن����ة الان�ساني����ة، ب�أح����د مونولوج����ات 
عزي����ز علي ال�شهيرة، وبالت����الي ف�أن بغداد 
�أمتلك����ت ملامح الت�ش����كل الح�ض����اري لها، 
وعلي����ه يمكن القول ان المدينة هي الم�صدر 
ال����ذي ي�ستق����ر فيه����ا التكوي����ن الح�ضاري 
وبغداد مدين����ة ال�صلابة والع�صر الفكري 
والخلق الابداعي والروحي ، تدفعها الى 
التمدد والابهار �ض����رورة باطنة وتتفجر 
عل����ى غير انتظ����ار منابع الحي����اة والنور 
في ه����ذه المدين����ة البا�سل����ة ، لذل����ك ف����كان 
جدي����راً لما لبغ����داد من �صف����ات وتكوينات 
وتفري����غ وحيوية تتج����ه في مجراها الى 
الباطن، لأنه����ا مدينة المقومات ، فكان من 
حظ الاغنية لعزيز عل����ي ان ترتبط ب�أ�سم 
بغداد وتراثها ال��ث�ر وكانت مونولوجات 
عزيز علي قد �أخذت تقرع اجفان الزمن..

وت�ست����در م����ن م�آقي����ه الدم����وع، و�أخ����ذت 
الاغنية عند عزيز علي تمر بمراحل بارزة 
م����ن مراحل م�سيرة الغناء العراقي المتقن 
فهي تتح�س�����س طريقها الى افئدة النا�س، 
لأنها تم�س وجداناتهم في �أعز مطالبهم ، 

وهي الحرية والخبز والكرامة. 

كان قرار عزيز علي بوجوب الدخول الى واحة الفن المعبر، قد دلّ على ان 
فكراً �أخلاقياً ونزعة انتقادية جريئة للواقع العراقي قد دخل كل ذلك 

الى الحياة الواقعية. ان عزيز علي طرح نف�سه منذ البداية، على انه فنان 
�صاح لاي�ضلل وان فنه مراوحة بين الوقائع والقيم، بين ال�شاغل الاخلاقي 

وال�شاغل الجمالي.



م��ل��ح��ق أس��ب��وع��ي ي��ص��در ع���ن م��ؤس��س��ة 
ال���م���دى ل�ل�إع�ل�ام وال��ث��ق��اف��ة وال��ف��ن��ون

رئيس مجلس الإدارة رئيس التحرير 
فخري كريم

الا�شراف اللغوي : يون�س الخطيب الت�صميم : ن�صير �سليمالتحرير : علي ح�سين

عزيز علي في الذاكرة العراقية 
ربم����ا لانغ����الي �إذا �صنفن����ا عزيز عل����ي �ضمن رعيل عراق����ي �أ�س�س 
لم�شروع نه�ضوي ذات����ي متعدد الإخت�صا�ص����ات والمواهب، وك�أنه 
�ش����كل رد فع����ل معاك�س����اً لق����رون الدع����ة وح����رك نزع����ة للإنعت����اق 
العراق����ي، ف����كان من جرائه����ا ان تتجدد ح�ضارات����ه في الجغرافية 
برغم متغير التاريخ. وتج�سد هذا الطموح في كل مناكب الإبداع 
من فن����ون و�آداب وعل����وم، و كاد يعيد للعراق مقام����ه الأزلي. بيد 
�أن الم�ؤام����رة كانت �أقوى و �أن �أ�صحاب ال�ش�����أن، �شان عليهم الأمر 
ف�أجه�����ض الم�شروع و�شت����ت �أو �أهمل �أهله. لم يك����ن العراقي يعير 
م�ص����در الإع����ارة �أهمي����ة، تما�شي����ا مع قدرات����ه في مواءم����ة القادم 
والجدي����د م����ع واقع����ه وخ�صو�صيت����ه. فالمونول����وج ط����رق غربي 
للغناء،�أقتب�س����ه العراقي عزيز علي، ويمكن �أن يكون م�شرئبا الى 
الج����ذر ال�شرقي الذي دعي عند الأ�سبان )طروبادور( الواردة من 

كلمة)طرب( العربية،
او المط����رب الذي ينقل هموم النا�س ملحون����ا ودون قيود �شعرية 
ق�سرية،وهو م����ا يدعى لدى المغاربة اليوم غن����اء )الراي(. وكلمة 
)مونول����وك monolog( تعن����ي حواراً مع ال����ذات �أو الخطاب 
الف����ردي �أو بمعن����ى )الهذير(.والكلم����ة معاك�س����ة لكلم����ة )ديالوك 
Dialog( التي تعني الحوار مع الآخر. وبالرغم من �أن الكلمة 
وردت م����ن م�صر الثلاثينيات ويذهب البع�����ض الى �أنها تعود الى 
الفن����ان ال�شي����خ �سلامة حجازي، لكن فحواه����ا يمكث حوار القلب 
للقل����ب، وموا�س����اة هم����وم النا�����س وط����رح عف����وي وتب�سيط دون 
ت�سطي����ح لمفاهيم عميقة. وهنا ن�شدد عل����ى تلك الموهبة الفذة التي 
جمع����ت بين ال�شعر والتلح��ي�ن والأداء لدى عزي����ز علي، والتي لم 
تتوف����ر �إلا م����ا ن����در لدى �أ�صح����اب المواه����ب. وطرق����ت الأهزوجة 
والمث����ل ال�شعب����ي والق�ص����ة والطرف����ة في حبك����ة �شعري����ة مب�سطة 
مفهوم����ة وجميل����ة م����ن كل طبقات المجتم����ع، وكل يفهم����ه بح�سب 

م�ستوى �إدراكه. 
وم����ا تزال ق�صائد هذا الفنان المغن����اة حا�ضرة في الوعي العراقي 
بم����ا �ألتزمته من موقف للمكارم وحمل����ت في طياتها هموم النا�س 
و�آهاته����م اليومي����ة. وتميَ����ز عزيز علي بنق����ده اللاذع ح����د التهكم 
ل�سلبي����ات الواقع المري����ر الذي عا�شه العراقي����ون،ولم يدخر جر�أة 
ولا مب����ادرة في نق����د الأف����كار والع����ادات المتخلف����ة وهاج����م دون 
خ�شي����ة مظاهر الدجل وال�شع����وذة والإفتعال الزائ����ف والت�صنع، 
ولم يدخ����ر وعي����ا لغوي����ا ونف�سي����ا �إلا وج�سده في تن����اول الامثال 
والجم����ل ال�شعبي����ة البغدادية. لقد كان له موق����ف �سيا�سي نقد فيه 
جمي����ع الحكومات المتعاقب����ة على العراق، ولم يتزل����ف �أو يحابي 
ك�سب����ا للإمتي����ازات الت����ي �شاع����ت �إبان العق����ود المت�أخ����رة و�سرى 
مفعوله����ا اليوم، وداف����ع عن حق المواطن بالوج����ود و�أرجع الأمر 
الى الم�ستعمر و�أذنابه، وك�أن الحياة تدور دورتها كل مرة، بمهزلة 

�أو تراجيديا كما قال �أحد الحكماء.
 كان����ت ميزة مونولوج����ات عزيز علي التجدي����د، والع�ضوية التي 
جعله����ا نافذة ل����كل زمان وم����كان. وم����ن ي�سمعها �أول م����رة يظنها 
نق����داً لأيامنا الحا�ضرة، حتى تفاج�����أت الأجيال ال�صاعدة من قوة 
الرمزي����ة و_)الح�سكة( ال�شعبية في جنباته����ا، بالرغم من تقادم 
الزمان عليه����ا و�إختلاف المفردات و�إخت��ل�ال المعايير الجمالية �أو 
حتى زوغان المفاهي����م الأخلاقية عن �سالف عهدها. كل ذلك جعلها 

ت�سم����ع ب�شغف م����ن طبقات الوعي العراقي بع����د �سقوط ال�صنم،و 
تناقلته����ا الف�ضائي����ات والإذاع����ات بما لم�سته فيها م����ن حمل للهم و 
متنف�س للت�ضامن مع من ي�شعر بالغبن بعد عقود الطغيان. وهكذا 
�شع����ر النا�����س بال�سليق����ة، مبدئية عزيز عل����ي، بم����ا زاده �أحتراما 

و�شغفا بفنه.
 ول����د عزي����ز عل����ي في بغ����داد- محل����ة ال�شي����خ ب�شار- ع����ام 1911 
ودر�����س في المدر�سة الثانوي����ة المركزية ودار المعلم��ي�ن الابتدائية 
وع��ي�ن كاتب����اً في دائ����رة الكمرك والمكو�����س عام 1927 ق����دم عزيز 
عل����ي مونولوجات����ه عن����د ت�أ�سي�س اذاع����ة بغداد ع����ام 1936 حيث 
نظمه����ا بالعامية ولاقت نجاحاً كب��ي�راً لتناولها ق�ضايا وموا�ضيع 
اجتماعي����ة ووطنية ب�ص����ورة لاذعة.. ونقلت خدمات����ه بعدها الى 
وزارة الاعم����ار والى مديري����ة الاذاعة ع����ام 1957 عاد مرة اخرى 
الى وزار ة الاعمار ثم عين ملاحظاً في ال�سفارة العراقية في براغ 
ع����ام 1960 ونقل بعده����ا الى تون�س بعد �سنت��ي�ن و�أنهيت خدمته 
لكن����ه عاد الى الخدم����ة بعد انقلاب 8�شباط ع����ام 1963 حيث عين 
في وزارة الثقاف����ة والار�ش����اد وفي عام 1968 عه����د �إليه ت�أ�سي�س 
مدر�سة الاطفال المو�سيقية، �سجن عزيز علي في عام 1947 بتهمة 

انتمائه الى الما�سونية.. 
لق����د �أرخ عزيز علي ف��ت�رة تاريخ العراق المعا�ص����ر بمونولوجاته 
الت����ي ت�����ؤرخ للق�ضايا الوطني����ة وح����راك الحرية م����ن الا�ستعمار 
واذناب����ه، ونجد في مونولوج����ه » الب�ستان« مث��ل�ا ت�شبيه العراق 
رام����زا ل����ه بب�ست����ان يقطف ويجن����ي ثمار ه����ذا الب�ست����ان الانكليز 
واتباع����ه، وق����د هاجم مجل�����س الاعمار عندما اراد بن����اء اوبرا في 
وق����ت تعاني مدن الع����راق الفق����ر والتخل����ف في مونولوجه الذي 

يقول:
الله من ينطي يغطي   بلادنا عمرت ترى 

ونبني فندق هلتون   ماكومنه بالكون
على عناد العاندونا  كلفته جم مليون! 

 ونقدت مونولوجاته �شخو�ص����ا وجهات منها ال�سفير البريطاني 
في بغداد في »�صلي عالنبي »الذي اذاعته على الهواء دار الاذاعة 

العراقية في بغداد.
ال�سيا�س����ي  النظ����ام  ينتق����د   « و�ش����وف  عي�����ش   « ق�صيدت����ه  وفي   
والحكومة البريطانية وخا�ص����ة �سفارتها لكن ميزة ق�صائد عزيز 
على انها لاتذك����ر فيها الا�سماء خوفاً من بط�ش الحكومات بمعنى 

�أنه ينتقدها ب�صورة غير مبا�شرة: 
ع�شنا و�شفنا وبعد ان�شوف   قرينا الممحي والمك�شوف

ماظل فد �شي مو معروف   عي�ش و�شوف عي�ش و�شوف
ع�شنا و�شفنا بها الدنية     كل الادوار 

وزين فهمنا الو�ضعية     من احنا زغار
ولم يتخ����ذ عزيز علي م����ن مونولوجات����ه دعاية وو�سيل����ة للتزلف 
�أو المداهن����ة،ولم يت�صعل����ك �أو يبت����ذل بل تمت����ع ب�شخ�صية متزنة 
وق����ورة �أك�سب����ت فن����ه الإح��ت�رام. و ت����وفي في 24 ت�شري����ن الاول 
ع����ام 1995بعد �أن هم�شته ال�سلط����ة البعثية،مثله مثل كل رموزنا 
الفكرية والإبداعية التي كان م�صيرها الن�سيان �أو النفي ومن ثم 
الن�سي����ان.ولم يظهر بعده من يقل����ده �أو يحاكي ا�سلوبه بما يعني 

�أنه رحمه الله كان ذاتا �شكل مدر�سة قائمة بذاتها. 

الم�������������ح�������������رر


