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ربطت  انني  الى  القارئ،  يتنبه  ان  *ارج��و 
ان  ذلك  مغزى  وان  بالفاء،  الن�ص،  مقاهي 
الى  البلدية  من  ن�صعد  ان  يعني  الترتيب 
ما  وه��ذا  الام��ر،  عك�س  ولايمكن  البي�ضاء، 

�سيت�ضح في م�ستقبل هذه الكتابة.

)1(
ب�ي�ن )دجلة(  ال��ع�لاق��ة  ك��ان��ت  ق��ب��ل ع��ق��دي��ن 
)تبادلي(،  اجتماعي  طابع  ذات  و)المقاهي( 
الماء  البرو�سكان  �سكان  م��ن  ح�شدين  ب�ين 
ابنية،  تتخلله  بحوار  ا�شبه  العلاقة  كانت 
اما الان فقد ادار دجلة ظهره احتجاجا على 
مجازر الحيوان النقدية )المطاعم( ومخازن 
ال��رط��وب��ة )م��وب��ي��ل��ي��ات ���س��وق ه���رج( التي 

ا�ستبدلت بالمقاهي هذه.
كائنات  ع��ن  ن��ت��ح��دث  فنحن  ل�لا���س��ف!  وي���ا 
)مات  اختفى  او  ���ش��اخ،  او  م���ات،  اك�ثره��ا 
البلدية عجوزا، والزهاوي حي، لكنه اقرب 
وح�سن  مقهى،  الى  منه  مومياء،  الى  �شبها 
انتحر،  وال�ب�رلم���ان  ر�أ����س���ه!  ك�شف  عجمي 
والبرازيلية تقاعد، اما مقهى البي�ضاء فكان 

موته عبارة عن اختفاء غام�ض(..
ب���أم��ك��ن��ت��ه��ا زال من  م���ن الح���ي���وات  ح�����ش��د 
الب�سيطة! ولم يبق منه �سوى �آثار مطمورة 

تحت جلودنا.

)2(
قريب،  المقاهي  ت��اري��خ  ان  م��ن  ال��رغ��م  على 
ف��ان��ه ي��ب��دو، ع�رب ق��ان��ون ال����زوال، تاريخا 
طبقة  في  الان:  المقاهي  تبدو  هكذا  كهفيا، 
م��ع جمع  ال���ذاك���رة! مح�����ش��ورة  م��ن طبقات 
كهل(  )وا�صغرهم  والاح��ي��اء  الام���وات  م��ن 
تجمدت  التي  الر�شيد  �شارع  �صور  وك�أنهم 
بالابي�ض والا�سود، وهي تعطينا اح�سا�سا 
ب�أننا احياء، اكثر مما تعطينا اح�سا�سا ب�أن 

�سكان ال�صور، اموات!..
الاثار  لعلم  الا  لاينتمي  الان  ب��ه  اق��وم  فما 
)دال(  ت��ف��ك��ي��ك  ي���ح���اول  ال�����ذي  ال���ذه���ن���ي، 
الخطى  الاف  م��ن  الم��ك��ون  ال��ق��ديم،  المقهى 
الكنبات،  ف��راغ  في  امح��ت  التي  الق�صيرة، 
ال�سبحات،  خ��رز  �ضربات  بملايين  متحدة 
ارباع  دائما،  تكون،  التي  الكلمات  بملايين 
ابدا،  المم�سوح،  الخارجي  بالزجاج  جمل! 
وال�سائر،  الجال�س  بين  المتبادل  بالف�ضول 
بغريزة  لاتنمو!  التي  الادب��ي��ة  بالم�شاريع 
��شأن  ��شأنه  غ��ري��زة،  للمقهى  نعم  ال�شرب، 
ولي�ست  وح��ي��دة،  غ��ري��زة  لكنها  الح��ي��وان، 

منظومة غرائز انها غريزة ال�شرب.
الظلام  مقهى  في  لا�سيما  الاح��ي��ان،  بع�ض 
الظهيرة،  ح���دة  في  )ال��ب��ل��دي��ة(،  الم��خ��ت��ل��ف 
جال�ينس،  الا  لانظهر  ال��ذي��ن  نحن  نح�س، 
الوحيد  الممنوع  هو  )ال��وق��وف  نائمين  او 

ال�شرب،  غريزة  بفوران  نح�س  المقهى(  في 
وهي ت�صفر كقطار مو�شك، على الا�صطدام 
من فوهات غلايات الماء الابي�ض، وال�شاي، 
فوق  و�سحبها  وال��دار���س�ين،  والح��ام�����ض 

الر�ؤو�س لتكون ما ي�شبه مطرا لاينزل!.

)3(
امبراطورية  عن  عبارة  الر�شيد  �شارع  كان 
مج���ازر  الى  ي��ت��ح��ول  ان  )ق��ب��ل  ل��ل��م��ق��اه��ي 
الرطوبة(  ومخ����ازن  ال��ن��ق��دي��ة،  الح���ي���وان 
ت�شكل البلدية قدمي الامبراطورية، وح�سن 
وال�ربلم��ان  ح��و���ض��ه��ا،  وال���زه���اوي  عجمي 
والبي�ضاء  ���ص��دره��ا،  وال�ربازي��ل��ي��ة  �سرتها 
قدمي  بو�صف  ن��ب��د�أ  ان  ولايم��ك��ن  وجهها! 
ال��ب��ي�����ض��اء، لان  م��ن  الام�ب�راط���وري���ة  ج�سد 
فالبي�ضاء  بالك�ساح!  �سي�صاب  ال��و���ص��ف 
نقاط على و�شك  ك�أنها خلية  منطقة رخوة، 
جدار  ع��ن  ف��ع��ب��ارة  البلدية  ام��ا  ت��ط�ري،  ان 

�سجن، يمكن الاتكاء عليه بثقة.
)4(

هو  مركزي:  )تابو(  ال�ستة  المقاهي  يربط 
التحريم الانثوي، ان ذكورية مقاهي �شارع 
وفق  على  تمار�س،  ان  الا  ماكانت  الر�شيد، 
لكن  الانحراف،  الجن�سي،  التوازن  قوانين 
�سلطة الادب في المقاهي، تلك ال�سلطة التي 
تراود رواد المقاهي من غير الادب��اء، كانت 

تحد من الانحراف.
وفي عقدنا )من 1959 �إلى 1969( لم تنتهك 
المرحلة الذكورية )دخول الانثى( الا مرتين! 
ع�صرين  يكون  ما  حينها،  في  ح�صل،  وق��د 
المقاهي،  ه���ذه  ت���اري���خ  في  ج��ي��ول��وج��ي�ين 

و�سنعر�ض لهذا، في م�ستقبل هذه الكتابة.
البلدية:

مكان الظلام المختلف
البلدية،  مقهى  الظلام من الخلف، في  يبد�أ 
كثيفا، ثم يفتر في الو�سط، اما حلق المقهى، 
�شم�سية  بخطوط  باهتة  ا���ض��اءة  فم�ضاء 

تائهة!.
ع���ادل ك��اظ��م، واح��م��د الم��ف��رج��ي، و�سركون 
و�شريف  ال����دراج����ي،  وح��ك��م��ت  ب��ول�����ص، 
يو�سف  وخالد  القي�سي  وعمران  الربيعي، 
كنا  مقام،  وق��راء  عميان  منهم  مرمى  وعلى 
وكنا  الم�ضيئة،  المنطقة  في  الحلقة  نعقد 
الع�صر  ان�شطار  م��ن  متر�سبين  ا�شخا�صا 
ال�صلات  اختبار  نحاول  ت��وا،  الجمهوري 

من جديد!.
��سأ�سير  ولهذا  البلدية  عن  ذاك��رة  امتلك  لا 

بمحاذاة الذاكرة:
الاوفر  الم�سرحي  )الكاتب  كاظم  ع��ادل  كان 
ي�شرب  وه����و  الان(  ال�����ش��ه��رة  م���ن  ح��ظ��ا 
وك��ان  ق���ادم���ة!  بعظمة  ي��ع��دن��ا  ال��ن��ارك��ي��ل��ة، 
�سركون بول�ص كله ا�شارة الى حرب تحرير 

وحكمت  ل��ل�����ش��ع��ر!  ال��ع��م��ودي  ال�����ض��ل��ع  في 
حزبا!  ي�ؤ�س�س  ان  و���ش��ك  على  ال��دراج��ي 

واحمد فيا�ض المفرجي ينظر من �شرفة.
ك��ت��اب��ه )الحركة  وي��ال��ن��ظ��رات��ه! ح�ين ط��ب��ع 
وال�سيد  �آن�����ذاك!  ال���ع���راق(  في  الم�سرحية 
وان��ت��ق��ل من  علينا،  ان�����ش��ق  ال���ذي  ال��وح��ي��د 
هو  الفاترة!  المنطقة  الى  الم�ضيئة  المنطقة 
الوجودية  ك��ت��ب  ح�ين  الاح���م���دي،  غ����ازي 
مذهب ان�ساني! والتعليق الوحيد الذي كنا 
الفل�سفي،  الاقتحام  �سلطة  ينتهك  ن�سمعه، 
معنى  في  ن�شك  م��دة  تركنا  ال��ذي  للاحمدي 
نزار عبا�س! وبتعليقات  كان يطلقه  الادب، 
ال��وج��ودي  الادب  ع��ب��ا���س، وظ��ه��ور  ن����زار 
الى  الاح��م��دي  وغ���ازي  )الفل�سفة(  اع��ي��دت 

الوراء! وهذا هو مكانهما الطبيعي.
الربيعي،  و���ش��ري��ف  القي�سي  ع��م��ران  ك��ان 
الوجود  ام���ا  ب���الاه���ت���زاز!  الح��ل��ق��ة  يم��ل��آن 
ت�شكل  ق��د  يكن  فلم  )الح�����ص�ريي(  الاع��ظ��م 
الغارات  �سل�سلة من  كان عبارة عن  �أن  بعد 
غير المنتظمة، التي لم تكن في حينها، تثير 
بعد  ادخ��ل��ت،  ال��غ��ارات،  تلك  لكن  الان��ت��ب��اه 
منه:  لتكوّن  الغليظة،  افعاله  ذلك في �سجل 

)حيوان المقاهي( بلا منازع:
ذلك الذي ي�صرخ في البرازيليلة، ويغير على 
البلدية، وينام في ح�سن عجمي، وي�ستيقظ 
الزهاوي، ويخطب  البرلمان، ويهد�أ في  في 

غريزة المقهى
*يحم���ل �شري���ط الار����ض، المتخذ ت�سمي���ة تاريخي���ة )�ش���ارع الر�شيد( 

يحمل على طول ظهره ظاهرة المقاهي.
البلدي���ة، الزهاوي، فح�سن عجمي، فالبرلم���ان، فالبرازيلية، فالبي�ضاء، 
)تقب���ع البي�ضاء في حج���ر ابي نوا�س و�شارع اب���ي نوا�س لي�س �سوى 

الت�سمية الليلية ل�شارع الر�شيد(..

مالك المطلبي

تخطيطات: د. ماهود احمد

كان �شارع الر�شيد عبارة عن امبراطورية للمقاهي )قبل ان يتحول الى مجازر الحيوان 
النقدية، ومخازن الرطوبة( ت�شكل البلدية قدمي الامبراطورية، وح�سن عجمي 

والزهاوي حو�ضها، والبرلمان �سرتها والبرازيلية �صدرها، والبي�ضاء وجهها! 
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البرازيلية:
مقهى الترانزيت! كان 

يجل�س فيه ح�سين مردان، 
وعبدالملك نوري، وف�ؤاد 

التكرلي، ور�شدي العامل 
)ثم انتقل اليه نزار عبا�س 

وتو�أمه، انذاك، غازي 
الاحمدي(..في ع�صر 

المقاهي لم تكن البرازيلية 
الّا مقهى م�ستوردا! 

في المرور به نرى غريزة 
ال�شرب، وقد رو�ضتها 
التقنية، مكائن ب�أزرار 

ت�صنع الـ)قهوة( وبرادات 
ماء تدور على لوالب، 
وا�سطوانات دائرية،

 تنزل الـ)�آي�س كريم( 

�سركون بول�صالبياتي

ح�سين مردانر�شدي العامل

في البي�ضاء ويقاي�ض في التجار!.

الزهاوي 
وانما  ق��ط،  ال��زه��اوي  مقهى  قدماي  تط�أ  لم 
كان، بالن�سبة لي، ف�ضاءا ب�صريا، ولا ادري 
نقل  ب�سيارة  رمقته،  كلما  يذكرني  ك��ان  لَم 
ظهرا  فيها  الح��وار  يجري  �صغيرة،  رك��اب 

لوجه ولي�س وجها لوجه. 

مقهى ح�سن عجمي:
مقهى الفن الفطري في مقهى ح�سن، يوجد، 
ال�شعب!  الى  تنتمي  ب�أنك  ماي�شعرك  ك��ان! 
الكاذب  الذهب  و�سماور  المزرك�شة  الب�سط 
وناركيلات  ول��ي��ل��ة،  ليلة  ال��ف  و���س��ج��ادات 
المذهبة،  ال�صافية  والم���راي���ا  ال��ب��ا���ش��وات، 
والغلايات الم�صفرة، والاعلانات التي تو�شك 
القارات،  على الخروج من اطرها، وراديو 
وبطاريته ال�سوداء، التي تفوقه حجما، وما 
الم�ؤقت  الجرائد  ونظام  ال�شم�س!  من  تبقى 

)اقر�أ وادفع واعد الجريدة(..
في مقهى ح�سن، اعترف بركن الح�صيري، 
التي  ال�صغيرة  الح���روب  م��ن  �سل�سلة  بعد 
دارت بينه وبين ا�صحاب المقهى، ام�س كان 
حمراء،  كانت  و�سجادته  م�شم�سا،  الركن 
تلمع  والار�ضية  الو�سط،  في  نق�شها  تكوم 

وتدهن.
ك��ن��ا ن��ت��ح��ل��ق ح���ول���ه، وه����و يم�����ص دخ���ان 

الناركيلة، ك�أعتى )معلّم( م�صري!
ويديه  ال�سائلة،  وياقته  الامل�س،  بوجهه 
الغ�ضتين، وكنا، وهو يخرج )لفائف( اوراقه 
مو�سى  البانتومايم  و�صديقي  لنا  وي��ق��ر�أ، 
كريدي، قد �صرنا، في الطريق القويم، بين 
كلية الاداب في راغبة خاتون، وحلقة الادب 
الى  ال��ط��ري��ق  في  ان��ن��ا  ع��ج��م��ي،  ح�سن  في 

م�شروعنا، ال�شعري، والق�ص�صي.
بد�أت ملامح الح�صيري الداخلية بالبروز، 
عنواناتها،  م��ن  تعرف  التي  الكتب  كانت 
خلع  وم��ا  الاج���زاء،  وكتب  ال��ن��ادرة  الكتب 
من كتب المو�سوعات! تباع في هذه الزاوية 
�سعري  ق��ان��ون  ه��ن��اك  يكن  لم  ن���ادر،  بثمن 
)عر�ض وطلب( بل �سعر اخوي، يحدد على 
وفق مبد�أ معادل )العرق( الاني، لا اكثر ولا 
بـ250  للمبرد  الكامل  كتاب  )ا�شتريت  اقل! 

فل�سا، واللامنتمي بـ150 فل�سا(..
م���ن اي����ن ي��ح�����ص��ل الح�����ص�ريي ع��ل��ى هذه 

الكتب؟.
يظفر  ان  �سي�شيخ ويم��وت، من غير  ��سؤال 

بجواب!.
الغربي  الق�سم  في  نمت  الزمن،  تقدم  ومع 
الدومينو )بفروعها  المقهى  دائرة قمار  من 
والطيرة  والازن���ي���ف،  )ال��ع��دل��ة(  الم��ت��ع��ددة 

الخ(..
ثم اخذت الدائرة تت�سع حتى لم يعد للادباء 
ال�صد�أ  وعلا  × مترين،  مترين  �سوى  الان 
ال�ت�راث ال��ه��ائ��ل، ورف��ع��ت، الم��راي��ا، وبيعت 
الى  ال��دخ��ول  ع��ادة  وانتهكت  الناركيلات، 
الم��ق��ه��ى، ب��دخ��ول ع��اب��ري��ن، وك���ذا ب���د�أ الماء 
ي�����س��ي��ل م���ن تح���ت اق�����دام اروع م��ق��ه��ى في 
تجثم  ار����ض،  �سوى  يعد  لم  والان  ب��غ��داد، 
حلقات  فيها  وتنت�شر  ال��غ��از،  قناني  عليها 
قمار منهكة! وادباء لاينتمون الى الادب، ثم 
حل فيه �شيء ي�شبه الكارثة، ازيل ال�سقف، 
ك�شف  وهكذا  يعلوه،  ال��ذي  الفندق  لترميم 
ح�سن عجمي ر�أ�سه: عن حبال ين�شر عليها 

نزلاء الفندق غ�سيلهم!.
في  ح�صل  الاول  الج��ي��ول��وج��ي  الان��ق�لاب 
امر�أتان  دخلت  ح�ين  عجمي  ح�سن  مقهى 
وترتديان  قبعتين!  تعتمران  اجنبيتان، 
)لا  ادي��ب  ب�صحبة  دخلتا  عارية!  �سراويل 
بالذهول  المقهى  ا�صيب  لقد  الان(  اذك���ره 
ال�صمت،  الال��وان، وممار�سة اخلاق  وعمى 
ابدا!!  نت�صافح  ك�أننا  مقيدين:  جميعا  كنا 

حتى غادرتا.
لم ي��ف��ل��ت م��ن ه���ذا ال��و���ض��ع ال��ب�����ش��ري، الا 
الح�����ص�ريي، وج���ب���ار ن����ادل الم��ق��ه��ى، كان 
ينظر  لالكي  النظرات،  يختل�س  الح�صيري 

الى المر�أتين بل لكي تراه المر�أتان!.
التنقل  في  ت���اري���خ���ه  ف��ب��ح��ك��م  ج���ب���ار  ام����ا 
وهو  ك��ان  الح�����ص��ار،  م��ن  افلت  المو�ضعي، 
ك�أنه  لهما )الحام�ض(  بر�أ�سه، ويقدم  ي�شير 
يعر�ض التفوق الازلي لل�شرق على الغرب!.

البرلمان:
ك�أننا  ف��راغ��ا،  ي�شبه  ال�ربلم��ان  مقهى  ك���ان 
نجل�س فيه، و�سط �شارع الر�شيد! الجدران 
غريزة  وع��دد  بعيد!  وال�سقف  زج��اج!  من 

ال�شرب مخفية عن الانظار.
في هذا المقهى حفظت التقاليد الادبية حتى 

�صبيحة انتحاره!
ال�شريط  تحتل  التي  الع�شر  الكنبات  كانت 
على  الا  محرمة  الر�شيد،  ل�شارع  الملا�صق 
�سامي  هناك!  كانت  كلها  الا�سماء  الادب��اء، 
وعبدالامير  م�صطفى،  علي  وخالد  مهدي 
الح�صيري ويو�سف الحيدري وعبدالرحمن 
مجيد الربيعي، وطراد الكبي�سي، ومو�سى 
المطلبي  وم��ال��ك  العطية  وجليل  ك��ري��دي، 
ح�سن،  اب��راه��ي��م  ورزاق  ح��ي��در،  وج��ل��ي��ل 
اعني  الكلمة!  دخلت  ال�ربلم��ان  ع�صر  وفي 
المطبعي  ي����ديّ  وع��ل��ى  الم��ط��ب��ع��ي،  ح��م��ي��د 
التي تقوم  ال�شهيرة  ولدت ثلاثيات الادباء 
وفق  على  ث�لاث��ة،  ثلاثة  الادب���اء  بت�صنيف 
معيار ال�صفات: اطول ثلاثة ادباء واق�صر 

ثلاثة واحمق ثلاثة، واعور ثلاثة.. الخ!.
الجيولوجي  الع�صر  ح��ل  ال�ربلم��ان  وفي 
الثاني في تاريخ المقاهي حين دخلت ال�سيدة 
الحلقة  ع��ل��ى  ال��ن��ا���ص��ري،  بثينة  ال��ق��ا���ص��ة 
–�آنذاك-  بزوجها  تتعلق  لق�ضية  الادب��ي��ة 
بثينة  وكانت  نا�صر!  عبدال�ستار  القا�ص 
المقاهي(  )ذك��وري��ة  التحريم  ق��ان��ون  تعي 
ولو  التابو،  اخترقت  ج�أ�ش  برباط  لكنها 
بالب�صر!  التلب�س  �ضبط  ب��الام��ك��ان  ك���ان 
المقهى  )�سعة  ع�ين  الخم�سمائة  ل�ضبطت 

250 ذكرا( تزدحم على ج�سم بثينة!.
�آثارا  ولما خرجت بعد حوار ق�صير، تركت 

لايمكن ت�صنيفها!.

ع��ل��ى ال��رغ��م م��ن ان ب��ي��ت الح�����ص�ريي كان 
مكانه  ال�ربلم��ان  ك��ان  عجمي،  ح�سن  مقهى 
الاثير، وكان هو علامة البرلمان! باخت�صار 
الح�صيري  ك���ان  اذا  الا  لاي��ك��ون  ال�ربلم��ان 
لي�س  ت�لازم��ا،  وه��ك��ذا  �صحيح،  والعك�س 
تلازم وجود فح�سب، بل تلازم عدم، فما ان 
مات الح�صيري حتى انتحر مقهى البرلمان: 

�صار مطعما!.
كل الادب الذي ي�سمى بالت�سمية اللانقدية: 
)ال�ستيني( ولد في البرلمان اهم الم�شروعات 

الثقافية خطط لها هناك:
وقارئو  مت�أدبون!  وكهول  نا�شئون  ادب��اء 
لم�شاهدتنا!  البرلمان  ي�ؤمون  كلهم  جرائد، 
نحن ا�شهر ا�سماء مكان، حدوده 10× 20 
كلما تقدمنا  بالتناق�ص  تبد�أ  لكن �شهرتنا  م 
خطوة وراء هذا المكان، حتى ت�صل بعد اقل 

من كيلو متر واحد، درجة ال�صفر.
في ال��ب�رلم����ان ك��ت��ب��ت اج���م���ل ق�����ص��ي��دة لي 
)ال�شارع والنهر( �سرنا النهر وال�شارع كتفا 
الى كتف.. حتى خرجنا من بغداد، ثم عاد 

احدنا ومات الاخر.
البرلمان �سيرتنا الذاتية جميعا!.

فيه  ن�صطبغ  كنا  ال��ذي  المكان  في  والان.. 
راكع  محمر  دج��اج  يوجد  ال�شعر،  بحمرة 

على ركبتيه!.
كلما مررت على جامع الحيدرخانة، وجدته 
ال�سيا�سي،  ك��ف��اح��ه  رف��ي��ق  ب��اتج��اه  ينظر 
يعد  لم  البرلمان  مقهى  الهي!  يا  )ال�ربلم��ان( 

الا اتجاها!.

البرازيلية:
ح�ينس  فيه  يجل�س  كان  الترانزيت!  مقهى 
التكرلي،  وف�ؤاد  نوري،  وعبدالملك  مردان، 
ور�شدي العامل )ثم انتقل اليه نزار عبا�س 

وتو�أمه، انذاك، غازي الاحمدي(..
الّا  ال�ربازي��ل��ي��ة  تكن  لم  المقاهي  ع�صر  في 
مقهى م�ستوردا! في المرور به نرى غريزة 
ال�شرب، وقد رو�ضتها التقنية، مكائن ب�أزرار 
على  ت��دور  ماء  وب��رادات  الـ)قهوة(  ت�صنع 
لوالب، وا�سطوانات دائرية، تنزل الـ)�آي�س 
وعلى  ينحنون،  خ��اف��ت��ون  وع��م��ال  ك���ريم( 
�شفاههم، )البزن�س �سمايل(! باخت�صار كان 

مقهى البرازيلية كل �شيء الّا مقهى!.
البي�ضاء:

للبرلمان،  ليلي  ا�ستمرار  البي�ضاء  مقهى 
زمن  نوقظ  ان  نحاول  البي�ضاء  في  وكنا 
التمرد فينا: الخروج على العقل، واللجوء 
الى الحوا�س لكن حوا�سنا، وهذا مالم نكن 

نعيه، ا�صبحت حوا�سا معقلنة.
نوا�س(  )اب��ي  الطويلة  الحانة  و�سط  كنا 

�سوى  ن�����ش��رب  )لا  ال��وح��ي��دي��ن  المتعففين 
و�سط  الليل،  في  بوجودنا  لكن  الغازيات( 
ال�سافرة،  الح���ان���ات  و���س��ط  ن��وا���س  اب���ي 
ال�سمك  من  المندفعة  الروائح  طريق  وعلى 
القمار  ع��ادة  عندنا  نمت  والح��ي،  المحترق 
البري، ال�شطرنج والنرد والدومينو! ومع 
بد�أت  تنحرف!  البراءة  اخذت  الزمن  تقدم 
الرهانات المالية، بيننا على نحو حذر )من 
اخذت  ثم  دينار(  ربع  بارد، من  من  ع�شاء! 
يبد�أ  القمار:  جوهر  هو  )وه��ذا  بالت�صاعد 
باخذك على ال�سلم ثم يقذف بك في ف�ضائه: 

الذي ت�شع فيه نجمة الامل ال�سرابية(..
لكن الت�صاعد بقي ادبيا:

وفا�ضل  خ��ل��ف  واح���م���د  ال��ع��ط��ي��ة  )ج��ل��ي��ل 
ال���ع���زاوي، وف����وزي ك���ريم ون��ب��ي��ل يا�ينس 
و���س��ام��ي م��ه��دي، وح�����س��ب ال�����ش��ي��خ جعفر 
وغازي العبادي( وكان )�سامي مهدي( هو 
الذي بقي ين�شط الحلقة الادبية في البي�ضاء 
ويبث فيها زمن الديمومة ح�ضورا وحوارا، 
و�شهدت البي�ضاء مرحلة )البيانات الادبية( 
ومولد �شعر )69( والذهاب الى مقر )اتحاد 
بالظهور من  ب��د�أ  ال��ذي  العراقيين(  الادب��اء 
جديد وكان هذا الذهاب بدون عودة! الامر 

الذي ادى الى موت البي�ضاء.

مقهى التجار ومقهى المعقدين:
هناك مقهيان �آخران هما: مقهى )المعقدين( 
في الفخ الواقع بين �شارع ال�سعدون، وابي 
نوا�س، ومقهى )التجار( مقابل حلق �سوق 

ال�سراي، �سوق التجارة بالادب.
كان المقهيان، المذكوران �آنفاً ا�شبه با�شاعتين 

في امبراطورية المقاهي!.
�شكل مقهى المعقدين حلقتنا في الم�ساء مدة 
وريا�ض  ال��راوي  م�ؤيد  رواده  واهم  �سنة! 
وح�ينس  ط��ه��م��ازي،  وعبدالرحمن  قا�سم، 
ت�سمية  ك��ان��ت  ع��ب��دال��ل��ه..  وق��ت��ي��ب��ة  ع��ج��ة 
ال�صراع  على  الم�لائ��م��ة  ال��ع�لام��ة  المعقدين 
التي  ال�شخ�صية  وب��ن��اء  الم��ف��ت��وح،  الادب���ي 
تقترح الحداثة لا كنتاج ن�صي، بل كمناخ، 

للحياة.
بين  اليه  ندلف  كنا  ال��ذي  التجار  مقهى  في 
الحين والاخر كمحطة م�ؤقتة قبل الدخول 
الى عوالم �سوق ال�سراي، تتم �صفقات بيع 

ال�شعر.
وق����د ���ش��ه��دت واق���ع���ة، 
)الح�صيري(  فيها  باع 
بدينار  اب��ي��ات  ع�شرة 
حينه  وم���ن  لمت�شاعر 
في  الرغبة  ان  عرفت، 
الت�شاعر  او  ال�����ش��ع��ر 
م���ر����ض م��ت���أ���ص��ل في 

الان�سان!.
ن������أخ�����ذ  لم  ل������ك������ن! 
المقهيين! في يوم من 
محمل  ع��ل��ى  الاي������ام 
ال�سبب  وم���ا  الج����د، 
يقعان  بكونهما  الا 
خ��ارج الخ��ط، الذي 
امبراطورية  ت�سلكه 
ال�ستة:  الم���ق���اه���ي 
فالزهاوي  البلدية 
ف��ح�����س��ن ف��ال�ربلم��ان 
ف�����ال��ب��رازي�����ل�����ي�����ة 

فالبي�ضاء!.
ما  عندنا  تكوّن  هل 
غريزة  ب���ـ  ا���س��م��ي��ه 

المقهى؟.
ن����ع����م! وال����دل����ي����ل 
وجودنا  ذل��ك  على 
ح�سن  في  الادب���ي 
الان،  حتى  عجمي 
و�������س������ط ق����ن����اني 
ت�شير  التي  الغاز، 
الان���ف���ج���ار،  الى 
ت�شير  مم���ا  اك��ث�ر 

الى الطبخ.
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وفي تل���ك الاي���ام الرهيب���ة التقيت بوج���ه الجوع 
الا�صف���ر،، فكن���ت لا اتن���اول في الي���وم اك�ث�ر من 
وجب���ة واحدة. �صمون���ة ن�صف �سم���راء مع ك�أ�س 
م���ن ال�شربت. ام���ا النوم فه���و الم�شكل���ة الرئي�سية 
الت���ي كانت ت�شغ���ل اكبر م�ساحة م���ن ذهني،، وقد 
وج���دت الحل اخ�ي�را في عدم الن���وم، فكنت اذرع 
المدينة عر�ضا وطولا الى ان يبزغ الفجر، وعندما 
كان يهيمن النعا�س على عيني كنت الج�أ الى اقرب 
ب�ستان للح�صول على غفوة �صغيرة. وكان عدوي 
الوحيد في تلك الفن���ادق الهوائية هو البعو�ض.. 
ولم ازل امق���ت هذه المخلوق���ات اللئيمة حتى هذه 

اللحظة.
وكانت الزيارات بين ادباء و�شعراء المقاهي عادة 
طريفة ت�شكل ن���واة متفجرة للحوار والم�صادمات 
الادبي���ة.. وكانت جماعة مقه���ى )ح�سن العجمي( 
ت�ض���م البراك والجواهري وجلال الحنفي وكمال 
الجب���وري وغيره���م.. وكن���ا نحن ادب���اء ال�شباب 
نعام���ل كل ه����ؤلاء بتقدير فائق، وكان���وا بدورهم 
ي�شي���دون بنتاجاتنا في�ساهم���ون بدفعنا للتجديد 
والابت���كار، و�شيئ���ا ف�شيئ���ا ب���د�أت ا�صب���ح نقط���ة 
لتجم���ع ادبي جديد، فانتقلن���ا ومعي كل من ر�شيد 
يا�س�ي�ن وبلن���د الحيدري وزه�ي�ر احم���د القي�سي 
الى )مقهى البلدي���ة( وكان �شعراء وادباء الكليات 
يهرعون الين���ا بمجرد الانتهاء من درو�سهم، ومن 
ه�ؤلاء بدر �شاكر ال�سياب وعبدالرزاق عبدالواحد 
واك���رم الوتري.. فقد كانت تل���ك المقاهي جامعات 
حقيقية ل�ل�ادب وال�شعر، وكن���ا نعي�ش في جو من 
ال�صداق���ة ال�صميمي���ة.. ومع انن���ا لم نكن نمار�س 
التفكير ال�سيا�سي ب�صورة جدية فقد كانت حياتنا 
�سل�سلة من العذابات والحرمان.. الا اننا كنا نمثل 
ا�سلوب���ا فري���دا من ناحي���ة تطبي���ق الا�شتراكية.. 
فعلب���ة الدخان الت���ي كان يملكها احدنا تطرح على 

الطاولة لتكون م�شاعة للجميع.. وكان اكثرنا مالا 
ه���و الذي يدفع ثمن اك���واب ال�شاي.. واحيانا كنا 
نفر�ض على ادباء دار المعلمين العالية دعوتنا الى 
تناول الطع���ام في مطعم الكلية.. وفي الواقع كنا 
نح�سدهم كثيرا، ولطالما طلبنا منهم ان ي�صفوا لنا 
الاكلات ال�شهي���ة والفواكه لي�أت���ى بها الينا.. كذلك 
كن���ا ن�ش�ت�رك في نظ���م الق�صائ���د وكتاب���ة المقالات 

النقدية.
ولعل الاخ زهير احم���د القي�سي هو الوحيد الذي 
لم يزل يحتفظ بتلك المنظومات التاريخية.. وكان 
ر�شيد يا�س�ي�ن من عنا�صر الازع���اج بيننا فقد كان 
ي�ستغل معرفته بالنحو لاثارة بع�ضنا، فكنا نتهمه 
بالجم���ود وقد نذهب الى ابعد من ذلك فن�سخر من 
�سيبوي���ه وكل فلا�سفة اللغة.. وهكذا ن�ضطره الى 
ال�سك���وت ثم ال�ضحك. وبعدها تحولنا الى )مقهى 
الدفاع( وهنا التحق بمجموعتنا عدد من المثقفين 
والكتاب وعلى ر�أ�سه���م الم�سرحي �صفاء م�صطفى 
وكمال القي�سي والممثل يحيى فائق وغائب طعمة 
فرم���ان، وم�صطف���ى الفكيك���ي – �صاح���ب مجل���ة 
الرا�ص���د الان-  وفي ه���ذا المقه���ى ب���د�أت محبتن���ا 
لل�شط���رنج، حي���ث كان يلتقي اباطرة ه���ذه اللعبة 
كال�سيد عبدال���رزاق المدر�س وال�شي���خ عبدالكريم 
الطح���ان الذي يعت�ب�ر م�ؤ�س�س المدر�س���ة العراقية 
في ه���ذا الف���ن، ومن ه���ذه الاجواء بال���ذات ولدت 
ال�شخ�صيات الحقيقية لرواية )خم�سة ا�صوات(:

وفي تل���ك الف�ت�رة و�صل ج�ب�را ابراهيم جبرا الى 
الع���راق وان�ض���م الى جماع���ة )كافي���ه �سوي����س( 
والت���ي كان���ت ترتب���ط بن���ا اي�ض���ا ولكنن���ا لم نكن 
لنهتم به���م كثيرا لما يبدو عليهم من مظاهر الترف 
البرج���وازي وم���ن ه����ؤلاء الر�س���ام ج���واد �سليم 
ونجي���ب المانع وعبدالمل���ك نوري ون���زار الملائكة 
ون���زار �سليم،، وكان �ساط���ع عبدالرزاق هو حلقة 

الو�ص���ل بين الجماعتين، وق���د ا�ستطاع بم�ساعدة 
بلن���د الحي���دري �سحبي الى ذل���ك المقه���ى الانيق، 
ولك���ن وفائي الطبقي كان يدفعني الى العودة الى 
ا�صدقائ���ي القدم���اء، واخيرا ق���ررت الانتقال الى 
المقر الجديد في )مقهى ال�صباح( في باب المعظم.

فق���د كان ال��سأم من وجوه الزبائن المدمنة وتكرار 
المنظ���ر الواح���د م���ن الا�سب���اب الت���ي تدفعن���ا الى 
الانتق���ال م���ن م���كان الى �آخ���ر، ولكننا ق���د نتحمل 
كل �ش���يء اذا كانت علاقتن���ا ب�صاحب المقهى مرنة 
وودي���ة، ول���كل كلمة من هات�ي�ن الكلمتين اكثر من 
معنى واحد.. فالمرونة تعني الا�ستجابة لطلباتنا 
الدي���ون  با�سترج���اع  الالح���اح  وع���دم  الكث�ي�رة 
المتراكم���ة! ام���ا بالن�سبة للمودة، فنح���ن نريد من 
�صاح���ب المقهى ان ي�ستقبلن���ا ويودعنا بالترحيب 

والابت�سام.
كانت جل�ساتنا الطويلة تب���د�أ من �شروق ال�شم�س 
ولا تنتهي قبل ال�ساعة الثامنة م�ساء حيث نت�سرب 
الى الحانات المجاورة لمنطقة الميدان، والذي كان 
قلب بغ���داد الناب�ض حينذاك، والحقيقة ان المقهى 
كان يعت�ب�ر البيت الدائم لكل منا، وحتى الاع�ضاء 
الذي���ن كانوا يقيم���ون في بغداد كان���وا يتناولون 
الغ���داء معنا في اكثر الاحيان وكنا نقدر مثل هذه 
الت�ضحي���ة العظيمة، لانهم يحرم���ون انف�سهم من 
اطايب الطعام من اج���ل البقاء بقربنا، واذا حدث 
وذهب احده���م لر�ؤية اهله فان���ه �سرعان ما يعود 
لكي لاتفوته زيارة بع�ض الادباء لنا، فقد كان عدد 
ال���زوار يزداد يوما بعد �آخر، ومن ه�ؤلاء الدكتور 
محم���د جواد ر�ضا الملقب بـ)دعبل( وال�شاعر كاظم 
التميم���ي والنا�صري و�صف���اء الحيدري والكاتب 
عبدال���رزاق ال�شيخ عل���ي وعبدال�صاح���ب الملائكة 
والناق���د طال���ب ال�سامرائي، ولم يكن ه���ذا الزائر 
او ذاك لي�أت���ي لمجرد ر�ؤيتنا فقط، ب���ل ليقر�أ علينا 

ق�صيدت���ه او ق�صت���ه الجدي���دة، وكان���ت مثل هذه 
الاعم���ال الادبي���ة تط���رح من قب���ل �صاحبه���ا للنقد 
والمناق�شة بكل توا�ضع للح�صول على تزكيتها او 
الحكم باعدامها وق���د ي�ستمر الجدل حول ق�صيدة 
واحدة �ساعات طويل���ة، وغالبا ما كنا نحن الذين 
نقرر �صلاحه���ا للن�شر،، فقد كنا ن�سيطر عن طريق 
غ�ي�ر مبا�ش���ر على ال�صفح���ات الادبي���ة التي كانت 
تخ�ص����ص في بع����ض الجرائ���د، حي���ث كان معظم 
الم�شرف�ي�ن عل���ى تحري���ر تل���ك الزواي���ا الادبية من 
حا�شيتن���ا، وكان با�ستطاعتن���ا ان نثل���م �شهرة اي 
�شاع���ر او اديب يح���اول الخ���روج او التمرد على 
مفاهيمن���ا الادبي���ة والفني���ة، اما المج�ل�ات الادبية 
العالي���ة فقد كانت ه���ي الحلم الاوح���د الذي يقوم 
ويقع���د معن���ا، فعندما كان يح�ص���ل ان�سان ما على 
امتي���از مجلة ادبي���ة، كنا نرك�ض الي���ه من المقاهي 
كاف���ة لك���ي ن�ض���ع مجلت���ه �ضم���ن نفوذن���ا الادبي، 
واذك���ر به���ذه المنا�سب���ة ان واح���دا من ه����ؤلاء قد 
طلب م���ن عبدالملك نوري ق�ص���ة لاتحمل اي طابع 
�سيا�س���ي وطلب من���ي ق�صيدة خالية م���ن ال�صور 
الجن�سية وق�صيدة من عبدالوهاب البياتي بعيدة 
عن الا�ش���ارات الثورية، وعندم���ا قلنا لماذا؟ اجاب 
وه���و يتلفت حول���ه: لانني اخاف م���ن الحكومة! 
وعندئ���ذ �صحنا ب�صوت واحد.. ولذا نقترح عليك 
ان تطب���ع الغلاف وحده وتكت���ب عليه.. بما انني 
اخ�ش���ى ال�سج���ن فقد ق���ررت ا�صدار مجلت���ي بهذا 
ال�ش���كل الفريد.. وهن���ا كان لابد لنا م���ن ان نمنح 
هذا المت����أدب الم�سكين احد الالقاب البهلوانية التي 
كن���ا نطلقها عل���ى امثاله، وق���د فاز بقل���ب )الطائر 

الخرافي(..
وبق���در ما كن���ا من�سجمين م���ن ناحي���ة اتجاهاتنا 
الفكري���ة العام���ة كن���ا نختل���ف احيان���ا م���ن حيث 
ا�ساليبن���ا وطموحاتن���ا الفردي���ة، ولعل���ي الوحيد 

الذي لم يدخل في �صميم الم�شاحنات الادبية، التي 
كانت تحدث دائما بين الادباء والتي غالبا ماكانت 
ت�ؤدي الى الخ�صام وقط���ع العلاقات، وا�شهر تلك 
الخ�صومات ه���ي التي كانت تحدث ب�ي�ن ال�سياب 
من جه���ة وعبدالوهاب البيات���ي وكاظم جواد من 
جه���ة اخرى، وكان كاظم ه���و مركز الثقل في هذه 
المعارك فان ان�ضمامه الى احد الطرفين كان يعني 
ف���وز ذلك الطرف.. وكان كل م���ن الفريقين يحاول 
الا�ستعان���ة ب���ي، الّا انن���ي كنت ارف����ض مثل هذه 
المواقف واعمل على ازالة الجفاء وتقريب وجهات 
النظ���ر بين الجبهتين فقد كان ال�صراع في حقيقته 
ي���دور ح���ول الزعام���ة ال�شعرية! وه���و عمل كنت 
انظر الي���ه من جانب���ي با�ستخف���اف وبامتعا�ض، 
لاني لم اك���ن م�ؤمنا بمثل ه���ذه ال�سخافة، �سخافة 
الام���ارة والامتي���از الادبي، وم���ع اني كنت اعتقد 
ان هذه المنازعات تخلق رجة لا غنى عنها للحركة 
الادبية، ولكنني لم اكن ا�سمح بتطورها الى درجة 

العنف ولذلك كنت اقف �ضدها با�ستمرار.
كان انتقالن���ا الى )مقه���ى ال�صب���اح( في بداية عام 
1948 وه���و الع���ام ال���ذي �ص���در فيه دي���وان بدر 
�شاك���ر ال�سياب )ازهار ذابلة( وديوان عبدالوهاب 
البياتي )ملائكة ال�شيطان( وفي نف�س ال�سنة طبع 
بلند الحيدري مجموعته )خفقة الطين( وا�صدرت 
ن���ازك الملائكة كذل���ك ديوانه���ا )�شظاي���ا ورماد(.. 
وهك���ذا بد�أت حياة المقاه���ي الكئيبة تر�صع �سماء 
ال�شع���ر القديم���ة بنج���وم ذات بري���ق جدي���د، وقد 
قوبل���ت ه���ذه المجموع���ات ال�شعري���ة ب�ش���يء م���ن 
الحما�س���ة م���ن قبل الق���راء ال�شباب وم���ن المثقفين 
ب�ص���ورة خا�ص���ة،، الا انها ا�ستقبل���ت بنوع �شديد 
من الح���ذر من جانب المتزمتين م���ن عباد الثالوث 
والر�ص���افي  الزه���اوي  م���ن  المتك���ون  ال�شع���ري 
والجواه���ري.. في الوقت الذي كان���ت فيه �شهرة 

الم��ق��اه��ي الأدب��ي��ة

فج�أة قررت هجر المدر�سة والمجيء الى بغداد.. كنت حينذاك في الع�شرين من عمري، كتلة نار و�سيوف. وتلقفني �شارع 
الر�شيد..الف�ساتين الملونة والزجاج.. وقلت لنف�سي من هذا الر�صيف الرمادي �ستبد�أ م�سيرتي ال�صعبة نحو قمة الجبل. 

وكانت الده�شة ت�شدني من كل جانب حتى و�صلت الى )مقهى الزهاوي( حيث يجل�س محمد هادي الدفتري وخ�ضر 
الطائي وعبدالرحمن البناء. وكانت حما�ستي الجهنمية وولعي ال�شديد بالمناق�شة والجدل، وافكاري المتطرفة في ال�شعر 

والادب قد و�ضعتني تدريجيا في المكان اللائق بين ا�صدقائي الجدد.

ح�سين مردان
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الزه���اوي قد اخذت تمي���ل الى الا�صفرار وخمدت 
ال�سن���ة اللهب على حافة ب���ركان الر�صافي.. وبرز 
الجواهري مرتديا بردة الزعامة.. ولم يكن هناك 
من يرف�ض الاعتراف بقي���ادة الجواهري للحركة 
ال�شعري���ة.. فقد كانت ق�صائده ترن في كل مكان.. 
وعندم���ا �صدر ديواني )ق�صائ���د عارية( في مطلع 
عام 1949 و�أمرت الحكومة بم�صادرته وتقديمي 
الى المحاكم بتهم���ة اف�ساد افكار ال�شباب.. جاءني 
القا����ص عبدال���رزاق ال�شي���خ عل���ي واخ�ب�رني ان 
الجواهري يريد ر�ؤيت���ي ويدعوني الى زيارته.. 
ولكني رف�ضت الذهاب وقلت له: لي�أتي الجواهري 
الّي في المقهى.. ويبدو ان ابا فرات كان يفهم مدى 
الغ���رور الذي يحمله ال�شعراء ال�شباب!! فا�ستعان 
بديموقراطيت���ه وح�ضر الى مقه���ى الر�شيد حيث 
كان مقري الدائم حي���ذاك،، وقد نه�ضنا لا�ستقباله 
بم���ا يلي���ق ب���ه باعتب���اره الوري���ث ال�شرع���ي لكل 
ابداع���ات ال�ت�راث ال�شعري من���ذ الع�صر الجاهلي 
اظه���ر  ق�ص�ي�ر  حدي���ث  وبع���د  ذاك..  يومن���ا  الى 
الجواه���ري ا�سف���ه لم�صادرة دي���واني ومحاكمتي 
وعر����ض عل���يّ م�ساعدت���ه، واظ���ن انه تح���دث مع 
الي���ه..  الدع���وى  اوراق  احيل���ت  ال���ذي  الحاك���م 
وعل���ى الرغم من عدم ايماني بعبقرية الجواهري 
ب�صورة مطلقة فقد ظ���ل يعاملني بمودة خا�صة،، 
وحت���ى عندم���ا هاجمت���ه ب�سل�سل���ة م���ن المق���الات 
النقدي���ة ح���ول ق�صيدت���ه )اللاجئ���ة في العي���د( لم 
ا�سم���ع منه كلم���ة واحدة تن���م عن الك���ره، ولكني 
لم�س���ت موقف���ه المتحفظ مني خ�ل�ال ن�شاطنا داخل 
اتح���اد الادباء العراقيين،، وق���د ا�ستطاع ان يبعد 
ا�سمي م���ن قائمة المر�شحين للهيئ���ة الادارية، مما 
ا�ضط���رني الى خل���ق ع���دة تكتلات ادبي���ة لمجابهة 
جبه���ة الجواه���ري- �ص�ل�اح خال����ص.. وق���د كان 
الادي���ب خال����ص عزم���ي ه���و �ساع���دي الايمن في 
اذك���ر  ازل  ولم  الخف���ي..  ال�ص���راع  ذل���ك  حوم���ة 

لخال�ص دوره الفعال ومواقفه الجريئة..
وعندم���ا عق���دت المفاو�ض���ات ب�ي�ن الجانب�ي�ن كان 
القا����ص عبدالملك نوري ه���و ممثلنا فيها،، ولكنهم 
لم يحترم���وا م���ا وعدوا به من حري���ة الانتخاب.. 
فعم���دت الى مهاجمته���م في اثن���اء الم�ؤتم���ر، وق���د 
حملتن���ي ا�ص���وات ا�صدقائ���ي القدم���اء م���ن ادباء 

و�شعراء المقاهي الى كر�سي الهيئة الادارية..
لق���د �سقت ه���ذه الحادث���ة كدليل على ق���وة ونفوذ 
الادب���اء ال�شباب الذين كان���وا يحلمون في الثورة 
عل���ى كل مظاهر الادب الق���ديم وخا�صة في ميدان 
ال�شعر، ولق���د ظلت تلك الذكري���ات الم�شتركة ت�شد 
بع�ضن���ا الى بع����ض فترة طويلة، فعل���ى الرغم من 
الطبيعة ال�سيا�سية لاتح���اد الادباء العراقيين فقد 
بذل���ت الم�ستحي���ل من اج���ل ان�ضم���ام ال�شاعر بلند 
الحيدري وقد �ساعدني في ذلك كل من عبدالوهاب 
البيات���ي وعبدالمل���ك ن���وري،، ام���ا بالن�سب���ة لبدر 
�شاك���ر ال�سياب فق���د كان هناك تي���ار �شبه عام �ضد 
قبول���ه.. ومع ذلك فق���د حاولت الا انني لم ا�ستطع 
ان اقنع حت���ى الذين كانوا ي�ؤمنون ب�شاعرية بدر 

وقابلياته الادبية.
ان ال�صور التي تجمعت في ذاكرتنا عن ايام مقهى 
ال�صب���اح كانت كثيرة ومتع���ددة، فقد كان �صاحب 
المقه���ى وا�سمه �صبي���ح اكثر رقة م���ن اي �صاحب 
مقهى �آخ���ر.. ومع ذلك فقد اق�ت�رح احدنا التحول 
الى )مقه���ى الر�شيد( في الحيدرخان���ة.. وبعد ان 
نوق����ش الاقتراح مدة �شهر كام���ل تقرر الاخذ به.. 

وهكذا تحركت القافلة الى هناك..
وفي ه���ذا المقه���ى التقين���ا ال�شاع���ر �صال���ح بح���ر 
العل���وم وعبا����س �شايج���ه وان�ضم الين���ا كذلك كل 
من الاخوين مو�س���ى ومحمد النقدي، وهنا بد�أت 
حدة المناق�شات الادبية تهفت تدريجيا!. ثم ح�صل 

الانتقال الكبير الى )مقهى البرازيلية(..
لق���د كان عهد )مقهى البرازيلية( هو العهد الذهبي 
في حياتن���ا الادبية، فقد ا�صبح لكل منا �شخ�صيته 
الادبي���ة الخا�ص���ة، واذا كانت بع����ض الوجوه قد 
اختف���ت نهائيا لع���دم قدرته���ا عل���ى الموا�صلة فقد 
ظهرت وج���وه اخرى جدي���دة ذات �سمات ملائمة 
كال�شاع���ر ر�ش���دي العام���ل والقا�ص ن���زار عبا�س 
ومحم���د روزنامجي وال�صحفي الكبير عبدالمجيد 
الون���داوي، فهن���اك وخل���ف الواجه���ة الزجاجي���ة 
العري�ضة وحول من�ضدة من اعواد الخيزران كان 
يجل�س الفر�سان الاربعة انا وعبدالوهاب البياتي 
وكاظ���م جواد وعبدالملك ن���وري حيث قد ا�صبحنا 
نقطة الارت���كاز لكافة اطراف الحرك���ة الادبية في 
الع���راق ومع اننا كنا نختلف م���ن ناحية اتجاهنا 
الادب���ي، الا انن���ا كن���ا ن�شكل وح���دة مترا�صة �ضد 
كل بوادر ال�شعوذة ومح���اولات الارتداد، غير ان 
حدة النقا�ش قد اخذت تهفت با�ستمرار حتى خيل 
الّي انن���ا �سنتح���ول الى نوع من الدم���ى، لذا كنت 
انتظر مجيء اللي���ل ب�شوق لايو�صف حيث التقي 
ا�صدقائ���ي م���ن الادب���اء الذي���ن ف�ضل���وا البقاء في 
مقاهينا القديمة، فقد كان معظمهم ي�أتون الّي بعد 
ال�ساعة الثامنة م�ساء في حانة )بلقي�س( لن�ستعيد 
ذكري���ات ايامن���ا ال�سابقة، وفي تل���ك الفترة ان�ضم 
الين���ا كل من �سع���دي يو�سف ومحم���ود الخطيب 
وماجد العام���ل، وكان يح�ض���ر للبرازيلية احيانا 
بع�ض المفكرين المعروفين كالدكتور في�صل ال�سامر 
والا�ست���اذ ابراهي���م كبة والدكتور عل���ي الوردي، 
وغيره���م، وفي مقه���ى البرازيلية بال���ذات ن��شأت 
كاف���ة التي���ارات والاف���كار التجديدي���ة في ال�شعر 
والادب، وفيه���ا اي�ضا ولدت فك���رة ت�أ�سي�س اتحاد 
الادباء العراقيين، ولق���د كان لن�شاطي ال�شخ�صي 
اث���ره الفع���ال في اتخ���اذ بع�ض الخط���وات المهمة 
م���ن اجل انج���اح هذا الم�ش���روع الكب�ي�ر الذي كان 
مج���رد التفكير فيه يعتبر تحدي���ا مبا�شرا لل�سلطة 
القائم���ة حينذاك، وكان���ت اه���م الاجتماعات �شبه 
ال�سري���ة الت���ي و�ضعت فيه���ا الق���رارات الحا�سمة 
بالن�سب���ة للهي����أة الت�أ�سي�سية الاجتم���اع الذي عقد 
في دار الا�ست���اذ خال���د ال�شواف، ولك���ن الحكومة 
الت���ي كان���ت تتعقب خطوات كل �شاع���ر واديب قد 
�شعرت بخطورة مثل هذا التجمع الادبي ف�أوعزت 
لعدد من مرتزق���ة الادب بتقديم طلب م�شابه، وقد 
اجي���ز الطلب فعلا.. وهنا كان لابد من معاقبة ذلك 
ال�شاعر المجن���ون والانتقام منه، ففي �سنة 1952 
القي علي القب�ض من قبل البولي�س ال�سري، وبعد 
توقي���ف طويل في معتق���ل ابي غري���ب قدمت الى 
المجل�س الع���رفي الع�سكري وحك���م علي بال�سجن 
لمدة �سنة، وفي �سجن الكوت الرهيب بد�أ التحول 
الكب�ي�ر في مجرى حياته الادبية فق���د اق�سمت مع 
نف�سي عل���ى ال�سير في خدمة ال�شعب والعمل على 
قلب ذلك النظام الذي ي�ستل �شوق الان�سان للحرية 
بال�سج���ن والحراب ولما ع���دت الى البرازيلية كان 
الفر�س���ان الثلاث���ة كعه���دي به���م يجل�س���ون خلف 
الواجه���ة الزجاجية ويتحدثون ع���ن نف�س الحلم 
الم�شترك، وكانوا قد ف�صلوا من وظائفهم ف�صاروا 
يفكرون بالهرب ب�ص���ورة جدية وقد حقق ذلك كل 
م���ن عبدالوه���اب البياتي، وكاظم ج���واد ولم يبق 
معي غير عبدالملك نوري، ولم اكن املك من الوقت 
مايكف���ي لعبادة مقهى البرازيلية لانني كنت اعمل 
كمح���رر في جريدة الاهالي، ولكني كنت كثيرا ما 
اف���ر م���ن الجري���دة الى المقهى، فق���د كان الجلو�س 
وراء الزج���اج خلف من�ضدة الخي���زران قد و�صل 

الى درجة الادمان.

مجلة الف باء اذار 1969

اول م����ا ي�سترعي انتباه الق����ارئ ان الان�سان في بغداد ينتقل من مكان 
الى �آخ����ر م�شي����ا على الاقدام، �سعي����ا وراء الا�شياء المطل����وب �شرا�ؤها، 
وم����ن جراء التعب يلقي ع�صا الترح����ال في مو�ضع يركن اليه وي�ستقر 
في����ه، ترويح����ا للنف�����س م����ن وعث����اء الطري����ق، وي�ست�أن�س م����ع اخوانه 
وع�شرائه في ذلك المو�ضع الذي يطلق عليه )المقهى( وجمعه )المقاهي( 
الت����ي تنت�شر في بغداد، منها ما يكون موقعه����ا في الر�صافة ومنها في 
الك����رخ، ولكل مقه����ى رواد معينون، ولعل اب�سط مث����ال على ذلك مقهى 
يرت����اده الريا�ضي����ون ومقه����ى يرتاده الجن����ود ومقهى له����واة الطيور 
والم�ساب����ح حيث تباع وت�ش��ت�رى، فهي بمثابة �سوق تج����اري تباع فيه 
ال�سل����ع على اخت��ل�اف انواعها، وبع�����ض �آخر منها يرتاده����ا الموظفون 

المتقاعدون وعامة النا�س.
معظ����م المقاه����ي في بغداد ت����كاد تك����ون كالمنتدى وهو م����كان للمناظرة 
والم�ساجلة، تتجمع فيه الوجوه والادب����اء وال�صحفيون لتبادل الاراء 

والاحاديث ال�شعبية.
هناك تلتقي الوجوه للتحدث في ��شؤون الثقافة بحديث يفي�ض بالفرح 
والن�ش����وة الغامرة، وبع�ض هذه المقاهي تزين جدرانها �صور للمناظر 
والمع����الم البغدادية كالازقة القديمة والغ����رف المطلة على الطريق التي 
يطل����ق عليه����ا )ال�شنا�شي����ل( وهي م����ن خ�صائ�ص البيت البغ����دادي، او 
بع�����ض الجوامع والم�شاه����د المقد�سة وغير ذلك. ومم����ا يلفت النظر في 
المقهى البغدادي وج����ود المزهريات والاواني النحا�سية وال�سماورات 
والمرايا وما الى ذلك، ويط����وف غلام باقداح ال�شاي او ال�شربت واخر 
ي�سق����ي الماء وثالث يقدم النارجيل����ة للمدخنين، والذي يحز في النف�س 
ان بع�����ض ه����ذه المقاه����ي قد ازيل����ت معالمه����ا وحلت محله����ا الحوانيت 

التجارية.
اذكر في �سن����ة 1955م اني ق�صدت )مقهى ال�صالحي����ة( الواقع بجوار 
دار الاذاع����ة والتلفزيون اذ كان معنا ال�شاعر الكبير بدر �شاكر ال�سياب 
وخ�ضر الولي و�صلاح نيازي، وفي المقهى كان حديث ال�شعر والادب، 
وج����رت مناق�شات ح����ادة ومت�شعبة، كم����ا ح�ض����رت في )مقهى الامين( 
المط����ل على �ش����ارع الامين وذل����ك في �سن����ة 1956م كنت ان����ا وال�سياب 
وال�شاع����ر كاظم جواد ويو�س����ف عز الدين وخ�ضر ال����ولي حيث دارت 
احاديث طويلة و�شائق����ة، فيزدحم المقهى لا�سيما اذا كان يوم الجمعة، 
وه����و يوم العطلة العام����ة، وغالب ا�صحاب الاعم����ال يوقفون اعمالهم 
ويق�صدون المقه����ى، كما كنت ارتاد في اوا�سط ال�ستينيات )مقهى �شط 
الع����رب( المجاور لـ)اورزدي باك( ب�شارع الر�شيد المطل على نهر دجلة، 
حيث يتواجد ع�شرات الط��ل�اب الجامعيين تراهم منهمكين في الحفظ 
والدر�س لا�سيما ايام الامتحانات ف�لاض عن ذلك فقد كنت ارتاد المقاهي 

المطلة على نهر دجلة �صوب الاعظمية.
ولع����ل ا�شهر المقاهي ال�شعبية البغدادية الت����ي كنت ارتادها في اواخر 
ال�ستيني����ات واوائ����ل ال�سبعينيات ه����و )مقهى البرلم����ان( الذي يقع في 
�شارع الر�شيد مقابل جامع الحيدرخانة، وهذا المقهى عامر بالجل�ساء، 
يحج اليه الادباء وبع�ض ال�شباب الناه�ض، وهو محط الامال ومطمح 
الانظ����ار، فهو عامر بال�شع����راء المجيدين والكت����اب البارعين يتناقلون 
الاخبار ويتبادلون الاحاديث ال�شائقة، كنت ا�سمع ال�شعر الرقيق الذي 

يمت����از بطابع الدعابة المليحة والنكتة البارعة، كان يرتاده 
م�س����اء ال�شيخ علي الخاق����اني �صاحب مكتبة 

دار البي����ان وعبدالحمي����د التح����افي 
)الوط����ن(  جري����دة  �صاح����ب 

وف�����ؤاد  بح����ري  ويون�����س 
عبا�س وعبدالق����ادر ر�شيد 

النا�صري وخ�ضر عبا�س 
وعبدالامير  ال�صالحي 
ي  لح�ص��ي�ر ا
الفائ����ق  وعبدالمه����دي 
وال�سيد �ضياء �شكارة 

الاداري الح����ازم الذي عرف بدقة الملاحظ����ة و�سداد الر�أي والاخلا�ص 
فيما يعمل ف�لاض عن منا�صرته الفقراء والمعوزين بهمة لاتعرف الكلال 
والم��ل�ال، لكن الم�ؤ�سف حقا ان ه����ذا المقهى ازيلت معالمه، وا�صبح حاليا 
مجموع����ة دكاك��ي�ن، اما )مقه����ى ال�شابندر( فكان �صاحب����ه الحاج محمد 
الخ�ش����الي، يقع قبالة �سوق ال�سراي في �ش����ارع المتنبي، وكان �صاحبه 
ي�س����رع بتقديم قطرات م����ن القهوة ال�سادة في الفنج����ان تحية للقدوم، 
ولاب����د ان يقدمها �صاحب المقهى نف�س����ه زيادة في الترحيب ويكرر ذلك 
ب��ي�ن �آونة واخ����رى، وابرز رواد ه����ذا المقهى المرحوم الح����اج ابراهيم 
اده����م الزه����اوي ال�شاع����ر الطائ����ر ال�صي����ت وه����و لطي����ف المع�شر كريم 
الاخ��ل�اق، ومحمود العبطة ال�شخ�صي����ة القانونية المحبوبة، جمع الى 
اخلاق����ه ال�سامية وهدوئه المعتاد وتفكيره البعيد، حدة الذهن والذكاء 
ومداعب����ة الا�صدق����اء، والدكتور باق����ر �سماكة ال�شاعر الغ����زلي الرقيق 
وحكم����ة فرج الب����دري وعطا رفعة وامثالهم كث��ي�ر، و)مقهى الزهاوي( 
الواق����ع في �شارع الر�شيد قرب الميدان، ويعد من اهم المقاهي ال�شعبية 
الثقافية لك����ون جميع رواده من المثقفين والادب����اء، يرتاده مكي عزيز 
ومحم����د ح�س��ي�ن ف����رج الل����ه والمحام����ي ان����ور عبدالحمي����د ال�سامرائي 
وعبدالخال����ق فريد �شاع����ر الحب والغزل وكمال ن�ص����رة وكمال عثمان 
ومحمد �شك����ري العزاوي وعبدالرزاق ال�سامرائ����ي وال�صحفي القدير 
عبدالق����ادر ال��ب�راك �صاح����ب جريدت����ي )البل����د( و)الايام( ال����ذي عرف 
بال����د�أب والجد والكتاب����ات المتمي����زة ولا�سيما ما يتعل����ق منها بتاريخ 
الع����راق الحدي����ث، وه����و م�سم����وع الكلم����ة، ا�شته����ر ب��ي�ن ال�صحفي��ي�ن 
با�ستقامت����ه وحر�صه وقيام����ه بالواجبات الان�سانية، خ����دم  ال�صحافة 
العراقي����ة واثرى م�سيرتها ال�صاعدة، ومن بين المقاهي ال�شعبية الاخر 
المعروفة )مقهى الخفافين( الذي يقع بالقرب من المدر�سة الم�ستن�صرية، 
يق�صده في ايام الجمع عبدالحميد الر�شودي وهو في طليعة الباحثين 
والدار�س��ي�ن لل��ت�راث، وق����د ا�صدر كتبا ع����ن )الزه����اوي( و)الر�صافي( 
وه����و مو�ضع اهتمام ثلة من الادباء الذين يجل�سون في ركن ركين من 
المقه����ى، فيتحدثون عن الح����وادث المروية والاخب����ار اليومية، ومنهم 
مه����دي �شاك����ر العبي����دي وهو ادي����ب فا�ضل ل����ه ا�سهامات ادبي����ة موفقة 

ن�شرها في ال�صحف البغدادية.
وكل ف����رد في هذه الثلة معروف بالظرف والاريحية، مجبول بالدعابة 
وح����ب النكتة الم�ستملحة والجواب ال�سريع ال����ذي ينطوي على بديعة 
وذكاء فط����ري و)مقه����ى ع����ارف �آغا( المطل عل����ى �ش����ارع الر�شيد مقابل 
مقهى الزه����اوي، كان يجل�س فيه ال�شاعر عبدالامير الح�صيري، يحف 
به نفر من ال�شباب، كما يرتاده بع�ض الموظفين الذين اعتمروا ال�سدارة 
الوطني����ة الم�صنوعة من )الج��ب�ن( و)مقهى ح�سن العجم����ي( الذي يقع 
في �ش����ارع الر�شيد المجاور لمدر�سة )ال�شراف����ة( يرتاده محمود العبطة 
وخ�ض����ر الطائ����ي وعي�س����ى عبدالقادر و�شفي����ق القيماقج����ي وغيرهم، 
وكنت ارى �شخ�صا يحتل ال�صدارة بين الم�شخوطين يتردد على المقهى، 
مرتديا د�شدا�شة فيلذ لبع�ض الجال�ينس ان يدعوه لمجال�سته، واحت�ساء 
فنج����ان القه����وى او ا�ست����كان ال�ش����اي مع����ه، لي�سمع����ه بع�����ض الن����كات 

والاقاويل التي لاتخلو من متعة فيتلذذ بها فتتعالى ال�ضحكات.

في المقاهي ال�شعبية البغدادية
�سلمان هادي �آل طعمة

عندما عقدت المفاو�ضات بين الجانبين كان القا�ص عبدالملك 
نوري هو ممثلنا فيها،، ولكنهم لم يحترموا ما وعدوا به 
من حرية الانتخاب.. فعمدت الى مهاجمتهم في اثناء 
الم�ؤتمر، وقد حملتني ا�صوات ا�صدقائي القدماء من ادباء 

و�شعراء المقاهي الى كر�سي الهيئة الادارية..
الح�صيري زبون دائم لمقاهي بغداد



العدد )1644( ال�سنة ال�سابعة الاثنين )2( ت�شرين الثاني 62009

م���اذا يهمن���ا م���ن بناي���ة متداعية تل���م اعطاف 
ما�ض���يها في اح���دى زواي���ا �س���احة المي���دان.. 
وقد م�س���ح الغب���ار ذيله على زجاج �ش���بابيكها 
المتعب���ة.. ور�سمت امان���ة العا�صمة على بابها 

�شارة )التفلي�ش(..
م���ا ال���ذي يهمنا ح�ي�ن نر�س���ل اب�صارن���ا داخل 
فراغه���ا الموح����ش وق���د ط���ردت ري���اح الي���وم 
كل مع���الم ام�سه���ا ولم تب���ق لن���ا غ�ي�ر ن�ضارة 

الذكريات..
قديم���ة  بناي���ة  لي�س���ت  البلدي���ة..  مقه���ى 
كالاخريات.. نفرح لتهديمها كي تنه�ض مكانها 

معالم جديدة.. لبغداد جديدة..
ه���ذه الم�ساح���ة الت���ي تنف�س���ت هواءه���ا طوال 
ن�ص���ف ق���رن �ص���ور طيب���ة ولحظ���ات رائع���ة 
مازالت تعي�ش في ذاكرة مثقفيها الذين ادركو 
ايامه���ا الملونة ابان فترات الاختناق.. و�ضيق 

النف�س..
اولئ���ك الذي���ن راح���وا عرفوه���ا ك�أول م�س���رح 
تحرك���ت علي���ه اك�ث�ر من ظاه���رة فني���ة واكثر 
م���ن ن�شاط جميل.. عرفوها م���ع اول مطربات 
العراق.. من�ي�رة الهوزوز ثم �سم�ي�رة دجلة.. 
�سليم���ة م���راد.. جميل���ة دنك���ر وبدري���ة بن���ت 
ال�سوا����س با�س���م )مله���ى ال���ف ليل���ة وليلة(.. 
كم���ا عرفوها مع ف���رق بغ���داد الم�سرحية وهي 
تق���دم فنانيه���ا عناية الل���ه الخي���الي.. عبدالله 
الع���زاوي.. ه���ادي علي وال�صح���افي محمود 
�شوك���ت �صاحب جريدة الثب���ات.. ثم �شاهدها 
وهي تت����آكل في حري���ق لفه���ا في الثلاثينيات 
لي�ص���ار الى ترميمه���ا م���ن جديد با�س���م )ملهى 
منت�ص���ف  حت���ى  وتظ���ل  العراقي���ة(  الاوب���را 
�ساح���ة  خارط���ة  تتغ�ي�ر  حي���ث  الاربعيني���ات 
المي���دان تلغ���ى ملاهيه���ا.. وتبد�أ ق�ص���ة مقهى 
البلدي���ة.. الوليد الجديد ال���ذي تربع على هذا 

المكان منذ ذلك الوقت..
يتذك���رون المقه���ى.. يتذكرون �شبابه���م ه�ؤلاء 
المثقفون الذين يعي�شون بيننا الان.. يتذكرون 
المقهى فيتذك���رون �شبابهم منهم من جاءها في 
اواخ���ر الخم�سينيات،، ومنه���م من جاءها في 
ال�ستينيات كملاذ مت�سع �شهد فورة ن�شاطهم.. 
الق���راءة.. الكتاب���ة.. الانط�ل�اق بالتظاه���رات 
ح���د  الى  احيان���ا  والخ�صوم���ة  الوطني���ة.. 
ا�ستعمال الكرا�سي ك�س�ل�اح ابي�ض.. لقد منت 
البلدية بدفئها على اكثر من اديب او فنان هرع 
اليه���ا بعد ان قذفت به ق�س���وة الجو ال�سيا�سي 
الى ال�شارع.. وهنا تعاقبت مجاميع طيبة من 
جي���ل عبدالقادر ر�شيد النا�صري.. عبدالخالق 
فريد.. محمود العبطة.. الى الجيل الذي جاء 
بعدهم.. و�آخرون ممن احتفظوا في ر�ؤو�سهم 
ب�أك�ث�ر م���ن طريفة واك�ث�ر من مو�ض���وع كانت 
فري�سة )د�سمة( للنقا�ش.. وهم يت�أملون قا�سم 
�صاح���ب المقهى ب�سدارته الت���ي اوحت للقا�ص 
ق�ص�ص���ي  بمو�ض���وع  الربيع���ي  عبدالرحم���ن 
جمي���ل.. ويت�أمل���ون �صانعه المزم���ن خ�ضير.. 

وما بينهما من م�سافة..
يموت الديك وعينه على..

ال�سيد محمود العبط���ة تنطلق ذاكرته ب�أجزاء 
حية من ه���ذا ال�شريط الملون والطويل.. حين 
يق���ول: قبل ايام جل�ست في مقه���ى البلدية مع 
اح���د ا�صدقائي.. وفي اثن���اء ذلك امتد ب�صري 
م�ساف���ة ن�صف كيل���و متر حيث الم���كان القديم 
للمقه���ى.. ولم���ح �صديقي م���ا ي�س���اور ذهني.. 
فق���ال المث���ل الم�شه���ور )يم���وت الدي���ك وعين���ه 
عل���ى..( في �سبي���ل اثارت���ي.ز فقلت ل���ه كانت 
ايامن���ا في المقه���ى رائعة داخل جوه���ا الهادئ 
الذي كان يثير حما�سن���ا للمطالعة والابداع.. 
لم يك���ن هنالك رادي���و.. ولا تلفزيون.. لاباعة 
يان�صيب ولا �صباغ���و احذية.. اذ حررت فيها 

ف�صولا م���ن كتبي عن ال�سياب ومحمود ال�سيد 
والفلكل���ور البغدادي.. كما ح���ررت م�سودات 
تلك الكتب قبل دفعها للمطبعة القريبة.. فكيف 

لاتبقى عيوني م�شدودة لها..؟
م��ن رق���ص الهوائ��م.. الى عمامة 

الطيار
ويق���ول العبط���ة: بعي���دا ع���ن ال�ضو�ض���اء كنا 
نتح���دث عم���ا ن�شرن���ا او قر�أنا ونح���ن ن�صغي 
الى اغني���ة الجن���دول او الى مو�سيق���ى رق�ص 
الهوائم حيث كان المقهى يملك ثروة هائلة من 
الا�سطوان���ات وله���ا موظف خا����ص يذيع على 

الفنوغراف بعد تق���ديم ا�سم الاغنية والقطعة 
المو�سيقي���ة من على ورقة خا�ص���ة لذلك.. اذكر 
ان���ا  م���ن مجموعتن���ا  ان في الجان���ب الاخ���ر 
وال�سي���اب وحازم �سعيد ومحم���د روزنامجي 
يجل����س  كان  وغيره���م..  ال�شبل���ي  وحق���ي 
المرحوم الحافظ مه���دي مع بطانته وا�شهرهم 
احمد �شعبان بجراويت���ه البغدادية البديعة.. 
وعل���ى بع���د منه���م يجل����س ارب���اب المو�سيقى 
ال�شعبي���ة وق���د علقوا الاب���واق والطبول فوق 
ر�ؤو�سه���م ب�ش���كل م�ضح���ك.. وبع���د ان انتقل 
المقه���ى الى م���كان )مله���ى الاوب���را( لم تنقطع 
ارجلن���ا عن���ه حي���ث اجتاح���ه في ه���ذه الفترة 
ال�شباب الجديد.. ولم يبق من علامات البلدية 
القديم���ة الا ال�سيد عبدال�ستار الطيار بعمامته 

ونرجيلته المعهودة..
من هنا.. انطلقت التظاهرات

احمد فيا�ض المفرج���ي يتحدث عن م�شاهد من 
ايامه مع المقهى.. تلك الاي���ام المليئة بالطرافة 

والجد.. الخ�صومة والا�صدقاء.. 
يقول:انن���ي لا يمكن ان ان�سى ذلك اليوم الذي 
ا�صطخب���ت في���ه المقه���ى و�ضج���ت بمثقفيها.. 
و�شبابه���ا الذين اندفع���وا للالتحام بالتظاهرة 
الوطني���ة التي خرجت ت�أييدا لثورة م�صر عام 
1952.. كم���ا كان���ت احتجاج���ا متحم�س���ا �ضد 
النظام الملك���ي الم�ستبد.. كما لايمكن ان ان�سى 

ال�شرط���ة الملكية الذي���ن عودونا عل���ى احتلال 
المقاع���د الامامي���ة م���ن المقه���ى وه���م يحدقون 
في اوج���ه حلق���ات ال�شب���اب المثق���ف ت�صي���دا 
المقه���ى..  في  الوطني���ة  الق���وى  لاجتماع���ات 
والتظاه���رة كانت لهم رزق���ا رائعا وجدوه في 

قمع ال�شباب المتظاهرين..
اح�سن م��كان للت�أليف.. وال�صفعة 

الودية
في  طريف���ة  ذكري���ات  ل���ه  المفرج���ي  الا�ست���اذ 
)البلدي���ة( ذك���ر لن���ا بع�ضا منها حين ق���ال: كنا 
نتمتع بجو رائع في المقهى.. وفي عام 1957 
دفع���ت بكتاب���ي )الم���ر�أة في ال�شع���ر العراقي( 
للطب���ع.. وبع���د اتم���ام م�سوداته اق�ت�رح عليّ 
�صاح���ب المطبع���ة ان ا�ضيف ف�صلا ع���ن المر�أة 
في �شعر ح�ينس مردان ف�أ�سرعت الى )البلدية( 
جل�س���ة  في  كام�ل�ا  الف�ص���ل  ح���ررت  وهن���اك 
واح���دة، والحقت���ه بالكتاب في نف����س اليوم.. 
وبع���د �صدور الكتاب اط���رى معظم من قر�أوه 
عل���ى هذا الف�ص���ل الذي حررت���ه بف�ضل اجواء 

المقهى..
وفي ع���ام 1965 ا�صدرت كتاب���ي عن الحركة 
الم�سرحي���ة وبعد �ص���دوره با�سبوع تخا�صمت 
م���ع احد الادب���اء في المقهى.. فل���م يجد هذا ما 
ي�صفعن���ي به �سوى ن�سخة من كتابي ا�شتراها 
له���ذا الغر�ض من بائ���ع مج���اور.. وتقبلت انا 
ه���ذه ال�صفع���ة بارتي���اح لانه���ا �ساع���دت عل���ى 

ت�صريف ن�سخة من كتابي..
حلقات الادب.. ذكريات عزيزة

خال���د الحلي هو الاخر ل���ه ايامه الحبيبة التي 
يقول عنها:

تتداعى في ذهني بع����ض الا�شياء.. الجديد لا 
ب���د ان يحل محل القديم.. ولاب���د لهذه البناية 
العتيقة المعتقة ان تطمر!! لكن.. عندما عرفت 
انها تو�شك على الزوال النهائي كمقهى تذكرت 
بالح���اح تلك الايام الحبيبة.. حيث  فيها بد�أت 
علاقت���ي ببغداد عام 1964.. وهنا تعرفت الى 
الكثير من الادباء والفنانين يوم كان جو البلد 
مختنق���ا تح���ت وط����أة النظام الع���ارفي وكنت 
جديدا على حياة بغ���داد.. اتذكر وجه ال�شاعر 
الراحل عبدالام�ي�ر المو�سوي وهو يتردد على 
المقهى خلال ايام���ه المرهقة.. ان حلقات الادب 

ذكرياتي العزيزة عن )البلدية(..
هكذا يتحدث ه�ؤلاء عن متنف�سهم الذي تركوه 
لي�شغلوا مواقع حيوية ت�سهم في بناء م�ستقبل 
ثقافتن���ا. بعد انف���راج واقعنا ورحي���ل �سحبه 
الداكن���ة.. ولك���ن المقهى يبق���ى في خواطرهم 

طيفا عزيزا من ذكريات حميمة.. 
يمكن ان يه���دم مقهى البلدية.. لكن لايمكن ان 
تن�س���ى جل�ساته التي تحتف���ظ بطراوتها وهي 
تنم���و داخ���ل جو م���ن الدخان ب���د�أ م���ن العهد 

الملكي وانتهى بانتهاء النظام العارفي..
يمك���ن لامان���ة العا�صم���ة ان تت�ص���ور مقه���ى 
البلدية وهي تته���دم.. لكن ه�ؤلاء يظلون مثل 
غر�س���ات تنف�س���ت هواءها قديم���ا.. وهي الآن 

تهتز بجمال كلما حركتها رياح الذكريات..
مجلة الاذاعة والتلفزيون 1975

البلدية.. مقهى من �أيام الزمن الجميل
�صاحب ال�شاهر

�سليمة مرادمنيرة الهوزوز

محمود العبطة

عرفوها ك�أول م�سرح تحركت عليه اكثر من ظاهرة فنية 
واكثر من ن�شاط جميل.. عرفوها مع اول مطربات 

العراق.. منيرة الهوزوز ثم �سميرة دجلة.. �سليمة 
مراد.. جميلة دنكر وبدرية بنت ال�سوا�س با�سم 

)ملهى الف ليلة وليلة(.. 
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مخلفا ابن���ه ابراهيم وعبدالفتاح وقد احترفا 
حرفة ابيهم. 

وكان يزور هذا المقه���ى ال�شاعر الفقيه محمد 
�سعي���د الحبوب���ي، كان مقه���ى البيروت���ي من 

اكبر مقاهي بغداد. 
حيث يرتاد ه���ذا المقهى كبار التجار ور�ؤ�ساء 
وكان  الدي���ن.  ورج���ال  والاعي���ان  الع�شائ���ر 
ال�شاع���ر المع���روف الم�ل�ا عب���ود الكرخ���ي من 
وخ�ل�ال  المقه���ى.  له���ذا  الدائمي�ي�ن  ال���رواد 

الاجتماعات التي �شهدها المقهى. 
حي���ث كانت تبحث الق�ضاي���ا العامة، وكم من 
وقف���ة �سيا�سية ق���د اتخذت �ض���د �سلطات ذلك 
العهد �صدرت من روادها التي لم يكن زوارها 
من الكرخيين وحدهم ، بل ان الكثير من اعلام 
الر�صاف���ة كانوا يترددون عليها يوميا. ف�لاض 
ع���ن زوار بغ���داد م���ن المحافظات الت���ي كانت 
تنطلق و�سائل النق���ل اليها من جانب الكرخ. 
حيث و�صف المرحوم جعف���ر الخليلي و�صفا 
طريفا في كتابه “هكذا عرفتهم” قائلًا “اكبر 
مقاهي بغداد عل���ى الاطلاق، وكان يقوم على 
الج�س���ر من جانب الكرخ ويمتد بموازاة نهر 
دجلة، وخلفه يمتد �سوق هو الطريق الوحيد 
الذي ي�سلك من���ه ال�سالك الى الق�صور القائمة 
على نهر دجلة حتى ال�سفارة البريطانية، ولم 

يب���ق اليوم اث���ر لمقهى البيروت���ي ولا لل�سوق 
وانما تق���وم عليه���ا بنايات و�ساح���ة لوقوف 
ال�سي���ارات. وكان مقه���ى البيروت���ي يعت�ب�ر 

بمثابة نادِ عام. 
التج���ار وم�ض���رب موع���د  وملتق���ى لجمي���ع 
لجميع الذين يقدمون م���ن خارج بغداد ومن 
جن���وب العراق خا�صة وكانوا يحملون معهم 
الكثير م���ن الر�سائل وي�سلمونها الى ابراهيم 
البيروتي وهو بدوره يوزعها بين ا�صحابها 
م���ن رواد المقه���ى. اما ما يتبقى م���ن الر�سائل 
بالر�سائ���ل”  خا����ص  “رف  ف���وق  في�صفه���ا 
اوفوق �صن���دوق الر�سائل ليت�سلمها �صاحبها 
التخت���ان  كان  المقه���ى.  بمدخ���ل  يم���ر  ح�ي�ن 
مخ�ص�ص�ي�ن  المقه���ى  مدخ���ل  في  المتقاب�ل�ان 
لل�شع���راء والادباء امثال الم�ل�ا عبود الكرخي 
والحاج مجيد مكية، ومحمد �سعيد التكريتي 
وكاظم الفهداوي و�شكر الملا ح�ينس وتوفيق 
الع���اني  يو�س���ف  الا�ست���اذ  ع���م  الخانج���ي 
ومحم���ود الح���اج ج���واد ال�شكرج���ي وفائ���ق 
التكريت���ي وداود الوت���ار. ولم تك���ن في عه���د 
محم���د البيروتي الع���اب ال���ورق والدومينو 
وال�ن�رد وال���زار ال�صيني���ة داخ���ل المقهى وقد 

دخلت بعد وفاته . 
وتولى ابراهيم ادارته فانقلب جو المقهى من 

اله���دوء والراح���ة الى �صخ���ب و�ضجيج مما 
ا�ضط���ر عدد من روادها الى تركها والجلو�س 
في مقه���ى اخ���ر، وكان اول التاركين الى هذه 
المقه���ى ه���و المرح���وم فائ���ق التكريت���ي حيث 
ج���اء في ق�صيدة ال�شاعر الم�ل�ا عبود الكرخي 

المنظومة عام 1924م: 
ترك “كهوة البيروتي” 

ال�شهم “فايق التكريتي” 
تركها، حق معاه قمار 

بيها لعب ليل نهار 
كال “ال�صاي” كال “الزار” 

كال انطيني “�صينيتي” 
معاك الحق اخي “فايق” 

على اقرانكم “فايق” 

انا مثلك اخي ذايق 
مرار، وانهزم نيتي 

ت�سمع فقط ح�س �صايات 
تترادم على الميزات 

وهرجه و�ضجه وللفوات 
الاح�سن اكعد بيتي 

ولابد لن���ا ونحن ن�ؤرخ له���ذا المقهى ال�شهيرة 
ان نق���ول انها كان���ت في الفترة الت���ي �سبقت 
انت�ش���ار ال�صح���ف �سوق���ا ادبي���ة ينتابه���ا كل 
م���ن لديه الرغب���ة في الق���اء كلم���ة او ق�صيدة 
في المنا�سب���ات الديني���ة والوطني���ة وغيرها. 
وفي تلك الايام ذر ق���رن المهاجاة العنيفة بين 
ال�شاعر الكرخي واعوان���ه و�شاعر من جانب 

الكرخ و�شلته. 

وكان ل���كل منهم���ا رواي���ة يت���ولى ق���راءة م���ا 
ي�ستج���د من �شعره �ضد ال�شاعر الخ�صم فكان 
فا�ض���ل الح���اج عبا�س وه���و �شاع���ر �شاب من 
“فحامة الكرخ” رواية الكرخي وهو البادئ 
بالتحر����ش بق�صيدة م���ن وزن “البند” اولها 
“الا يالعنة الله على الكرخي عبود” فاجابه 
ال�شاع���ر الكرخ���ي بع�ش���ر ق�صائ���د اخزته الى 

يوم الدين حيث يقول فيها: 
راوية عنده ها لمخنث “ا�سد” 

ا�صفهاني عجمي طرطرلي هدد 
كل نهاره يكوم يكعد بالبلد 

�صاحبه ينطيه �شتمي بت�سكره 
ومم���ا يج���در ذكره ان���ه ممن هج���اه الكرخي 
م���ع ا�سد العجمي في ق�صي���دة تعد من روائع 

منظوماته الهجائية حيث يقول: 
لاكتب اعلانات وان�شر بالبلد 

عن عمل “�سلمان” واللوتي “ا�سد” 
)ا�سد( لوتي من حثالة ا�صفهان 

و�صاحبه “�سلمان ابن البهلوان” 
كلا وجيه وحرامية من زمان 
مثلهم بالب�شر ما يوجد ابد!؟ 

الحدي���ث يط���ول ويط���ول عل���ى ه���ذا المقه���ى 
ولكنن���ا بم���ا ا�سلفن���اه م���ن لمح���ات وذكريات 

تراثية بغدادية والى مقهى تراثي اخر. 

مقهى البيروتي
 والملا عبود الكرخي 

يقعُ مقهى البيروتي.. على ال�ضفة اليمنى من نهر دجلة في 
جانب الكرخ، جنوبي ج�سر ال�شهداء، وقد ن�سب هذا المقهى 
الى �صاحبه الحاج محمد البيروتي. الذي نزح من بيروت 

ابان العهد العثماني واتخذ الحاج جانب الكرخ م�ستقرا ومقاما 
له منذ �سنة 1897م وظل يدير هذا المقهى والذي �صار منتدى 

لوجوه بغداد وعلمائها و�شعرائها من كل حدب و�وصب وقد 
توفي الحاج محمد البيروتي �سنة 1916. 

عبد الكريم الوائلي 

تولى ابراهيم ادارته فانقلب جو المقهى من الهدوء 
والراحة الى �صخب و�ضجيج مما ا�ضطر عدد من 

روادها الى تركها والجلو�س في مقهى اخر،
 وكان اول التاركين الى هذه المقهى هو المرحوم 

فائق التكريتي.
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ه���ذه الرواب���ط المعروفة، ب�ي�ن المقه���ى وادبائها 
�ص���ارت مع الزم���ن والاح���داث المتتالي���ة رابطة 
من�سوجة بح�ضور م�ستمر، معلن بين الطرفين، 
وق���د لاتنف�ص���ل ذات ي���وم الا بانف�ص���ال الم���كان 
ع���ن مرتادي���ه ل�سب���ب �ضاغ���ط، وفي الارج���ح، 
ربم���ا �سيك���ون �سبب���ا تجاري���ا، وبالت���الي علينا 
ان نت�ص���ور �ش���كل الط�ل�اق الق�سري ب�ي�ن المقهى 
والادباء والت�شتت الناج���م حالة واقعة ومن ثم 
البحث المجهد عن مكان بديل ولابد من ان يكون 
مقهى ك�أر�ض بك���ر تتقبل زراعة تاريخ �آخر على 
انقا����ض تاري���خ �سابق، ق���د لايكتب ل���ه النجاح، 
وهذا م�ؤكد الى حد ما، ب�سبب الاغتراب، المزدوج 
الذي �سيحل بالطرفين المقهى والادباء.. على ان 
ه���ذا الافترا����ض �سيظ���ل متوقع���ا وق���د لايحدث 
تماما لتبقى متوالية التعاقب الجيلي قائمة هي 
الاخ���رى وليبقى المكان- المقه���ى محورا حا�سما 
بمركزيت���ه في ال�ش���د والج���ذب والاق�ص���اء فيما 

بعد..

�ش���كل ال�صراع �سوف يك���ون م�ستترا.. وقد كان 
ذل���ك بين المكان و�شاغليه.. وه���و �صراع متبادل 
تحرك���ه نزوات �آني���ة فر�ضها ظرف ط���ارئ، لكن 
�سرع���ان ما تع���ود الا�شي���اء الى �ساب���ق و�ضعها 
م�صمم���ة على �أ�س�س تب���ادل المنفعة، وفرة المكان 
/ ووفرة المكين؟/ وتبادل الخطابات وال�شفرات 
حر�صا على �لاسمة التوا�صل والح�ضور/ اعانة 
�شاغل���ي الم���كان لديموم���ة اللحظ���ات الغام�ضة/ 
وتعويق الزم���ن في ايقاف الم���كان – المقهى من 
قب���ل م�ستغلي الم���كان ورواده الذين انقذفوا من 
التاري���خ القريب او الذين ول���دوا تحت ا�ضواء 
النيون���ات الملبدة بالغبار الى م���ا �شاء الزمن ان 

تتلبد؟.
هكذا ه���ي )القيمة( القديمة بين الاثنين في لعبة 
ال�شد النف�س���ي والتاريخي، فبعد ان �أغلق مقهى 
)البرازيلي���ة( ل�سب���ب ما وترك مقه���ى )البرلمان( 
وظيفت���ه ليتح���ول الى مطع���م للكب���اب! ا�ضط���ر 
)الجمي���ع( الى الهج���رة الى مقهى ح�سن عجمي 

وه���ي هجرة م�ؤقت���ة نف�سيا الا انه���ا باتت اقامة 
تفترعه���ا  ولك���ن  ال�شك���وك  تعتوره���ا  لا  دائم���ة 
الظ���روف القا�سي���ة منذ ع�شري���ن �سنة على وجه 

التحديد.
�أجيال �أدبية

الات�س���اع المق�ص���ود ه���و في القيم���ة الزمانية – 
المكاني���ة للمقهى نتيج���ة ولادات اجي���ال جديدة 
وظهوره���ا عل���ى م�س���رح المقه���ى ب�ش���كل يدع���و 
الى الاعج���اب والت�أم���ل والا�ستفه���ام اي�ضا، مما 
يع���زز المكان – المقهى لاح�ل�ام اليقظة الم�شروعة 
ل���دى الكثيري���ن الذي���ن يتزودون هن���ا وعلى مر 
الاي���ام، باحلام اك�ث�ر واقعية و�صراح���ة، ولكن 
بع���د زمن لايط���ول هذه الم���رة وم���ا الانتكا�سات 
او الانك�س���ارات )ك���ذا( الت���ي ت�صي���ب بع�ضه���م 
وبخا�ص���ة القادم�ي�ن م���ن المحافظ���ات العراقي���ة 
القريب���ة من ح���زام العا�صم���ة او حت���ى البعيدة 
عنها، ماهي الا جزء �صغير من الواقع او احلام 
الواقع �سريعة الزوال امام �صراحة المقهى وهي 

تتح���ول م���ن م���كان الى زم���ان بو�صفه���ا مركزا 
جاذبا واردا اي�ضا )المقهى عا�صمة اذن(! على ان 
الكثيرين اي�ض���ا قادرون على الت�ضحيات ب�شكل 
م�ستمر ويت�آزرون بالحاح، لك�سر �شوكة المقهى، 
متنا�ينس ��شؤونا مهمة في الحياة واقفين بعناد، 
او الحقيق���ي  الم���زدوج  من�شغل�ي�ن بح�ضوره���م 
او الهام�ش���ي لغر����ض تو�سي���ع قاع���دة الم�شاركة 
ول���و ك���ره الاخ���رون؟ وبذل���ك ان�شغل���ت تخوت 
جدي���دة با�سم���اء جدي���دة في المقه���ى وق���د تكرر 
هذا الام���ر دائما و�سيتكرر م���ا دام هذا المركز له 
خا�صية الج���ذب الم�ستمر وم���ادام هناك �آخرون 
يتعاقبون على وفق النظ���ام الوراثي المعروف، 
ولك���ن على طريق���ة الو�صول الى ماه���و م�شاع، 
فالمقه���ى ه���و )ام( الجميع من حي���ث هي )رحم( 
ل���ه امكانية �ضم الجمي���ع بلا ا�ستثن���اء، دون ان 
ت�صبح ابا ي���وزع اهتماماته بين الابناء العاقين 
والم�شاك�س�ي�ن والعقلاء ب�صورة مت�ساوية ودون 
تف�ضي���ل ه���ذا الابن عل���ى ذاك، فهذا ل���ن يح�صل 

ابدا، لان المقهى غير قادر على تبني نظام الابوة 
ال�صارمة فذلك م���ن ��شأنه ان يخلق فو�ضى لي�س 
م���ن الي�س�ي�ر كبحها، بل يحوله���ا الى مقهى دون 
امتي���ازات اخ���ذت ت�سع���ى اليه���ا ع�ب�ر التجربة 
الطويلة، وان��شأت لها طق�سا لا واعيا في الارجح 

في مكوناتها ال�سرية – المادية.
ام���ا الانغ�ل�اق الم�شار الي���ه عر�ضا فه���و يقت�ضي 
النظ���ر الى طبيع���ة ال���رواد المواظب�ي�ن منهم او 
الطارئ�ي�ن الذين ق���د يكت�سب���ون ح�ض���ورا اكثر 
ع�ب�ر  المتوالدي���ن  )التاريخي�ي�ن(  ال���رواد  م���ن 
�ستك���ون  فهن���ا  والاجي���ال  والحق���ب  الظ���روف 
ال���دورة معكو�سة، اذا تحقق ذلك الاكت�ساب ولن 
يحق���ق المقهى في رواده المتعاقبين عبر المواهب 
وا�ستن�ساخه���ا اي اكتفاء ذاتي بل �سوف يحتاج 
دائما الى عابري �سبي���ل او ممتقعين وربما الى 
ا�صناف اخرى من الب�شر افرزهم الواقع الرازح 

تحت ثقل الح�صار؟.
ح�وضر عابر

مقهى ح�سن عجمي

�أجيال عديدة عا�صرت المقهى.. وجوه غابت و�أخرى باقية!
رواد تاريخيون.. و�آخرون عابرون

�شرائح متنوعة ت�أتي �إليها هرباً من ال�ضجر

كبريا�ؤه من كبرياء رواده.. وزمانه من زمانهم

وارد بدر ال�سالم
يرتبط مقهى ح�سن عجمي ا�سما ومكانا، بعلاقة تما�س معروفة مع الادباء والمثقفين لا بو�صفه تاريخا مجردا 

او مكانا وح�سب، انما بو�صفه علاقة متينة الخ�وص�صية بما هو عليه من تبدلات وانتقالات خارجية وداخلية 
لانه مركز اثير يدور الكثيرون فيه وحوله من اجل ا�شياء منظورة وربما غير منظورة ولي�س اقلها الوقوف في 

اللقطة اليومية المتكررة ك�أدباء.. وهو هاج�س لابد من الاقرار ب�سطوته وهو ي�شد ادباء الخطوات الاولى بخجل 
اول الامر ومن ثم بثقة تظل مرهونة بالزمن والتجربة والموهبة فقد تبارك هذا المقهى ح�صرا، دون غيره من 

مقاهي العا�صمة تلك الخطوات القلقة ويمنحها )اجازة( العبور الى احلام اليقظة المعلنة وغير المعلنة.
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ان ط���رفي الات�س���اع والانغلاق مرهون���ان لي�س 
بالزم���ن وح���ده وتغير الظروف فق���د يكون هذا 
تح�صي���ل حا�صل لكنهم���ا مرهون���ان بالالت�صاق 
الق�ص���دي في جل���دة المقه���ى او الان�س�ل�اخ ع���ن 
رحمها والاكتفاء بالح�ض���ور العابر على طريقة 
تزجي���ة الوقت او اح�صاء الهموم البيتية، وهذا 
م���ا ت�ستوعبه المقاه���ي كلها، وه���ذا اي�ضا �سوف 
ي�سلب مقهان���ا ف�ضيلة الزمان والم���كان وف�ضائل 
اخ���رى لان الهدف الكامن ه���و الا يتحول مقهى 
ح�س���ن عجم���ي الى م���كان مج���رد والا فالامكن���ة 
مرمي���ة في كل مكان؟؟ وان لقاءات التحية يمكن 
ان تت���م عبر الهاتف ب�ش���كل م�ستمر دون انقطاع 
وال���ولادات الادبي���ة �ستبح���ث عن )رح���م �آخر( 
وتجم���ل ل���ه �سمات���ه واركان���ه وتخلق ل���ه مزايا 

نادرة وتزور له تاريخا فا�لاض؟.
وج���د المقه���ى )ح�س���ن عجم���ي( بوج���ود �شارع 
الر�شي���د، فهل ن�ستطي���ع ان نت�ص���ور العك�س؟ لا 
اعتقد ذلك فالمقهى لي�س له علامة فارقة في �شارع 
الر�شي���د ولي�س له علامة فارقة في ذاكرة م�سافر 
او عابر او طالب جامعي قاده الواجب الدرا�سي 

للبحث عن م�صادره في �شارع المتنبي.
وج���د المقه���ى بوجود �ش���ارع الر�شي���د ولايجوز 
افترا����ض العك����س.. ان ذاكرة )ح�س���ن عجمي( 
م���ن ذاكرة )�ش���ارع الر�شي���د( وارج���و الا يكون 
ه���ذا فر�ضا متع�سفا ان مي���زة هذا المقهى هي في 
انف�صالنا التدريجي عن �شارع الر�شيد الذي فقد 
جزءا كبيرا من ملامحه وذاكرته، وهو انف�صال 
باطاره���ا  لت�ستق���ل  متعاقب���ة،  ظ���روف  قررت���ه 
وتجتذب اليها ذاكرة اجيال ا�ضيفت مكتنزة بما 
ه���ي حياتي وحي���وي، تلك الاجي���ال التي قدمت 
مكتنف���ة بالم�شاري���ع والهواجي واح�ل�ام اليقظة 
الم�ستم���رة، ولعلن���ا �سنق���رر ان الانف�ص���ال م���ن 
ذاك���رة �شارع الر�شيد لي����س مق�صودا بذاته، كما 
لي����س مخططا ل���ه من قبيل اي ط���رف يعنيه هذا 
الم���كان اولا يعنيه.. على افترا����ض ان كل ذاكرة 
ت�ؤ�س����س علاقاته���ا الجدية بما ه���و م�ضاف اليه 
من معرفة مقرونة بالخبرة والتجربة بعيدا عن 

)ا�ستعمار( الما�ضي ومحدداته وذاكرته.
تطل���ق ت�سمية )مقهى الادباء ج���وازا على مقهى 
ح�س���ن عجمي( وهي ت�سمي���ة محلية اتفق عليها 
دون اتفاق علني، ولكن���ه اتفاق قائم، ولم تطلق 
هذه الت�سمية ب�شروط يمكن قراءتها ولن تكون 
ثم���ة �ش���روط لم�ستقبل ه���ذا المقهى عل���ى ا�سا�س 
هذه الت�سمية او غيره���ا مما ينتجه ظرف قادم، 
ويت�ض���ح م���ن الت�سمية في حقيقة الح���ال اطراد 
متح�ص���ل م���ن ال���رواد كان وراء ذاك العن���وان 
العري�ض، فتعاقب الظ���روف القا�سية وتخاطف 
ال�سنوات وولادات اجيال قذفها الواقع المحتدم 
الى واجه���ة الحي���اة ب�ش���كل قي�ص���ري في بع�ض 
الاحي���ان، تم التركيز عل���ى الت�سمية المذكورة لا 
من قب���ل )الم�سمى( ه���ذه المرة انما م���ن المقيمين 
عل���ى �ش����ؤون المقه���ى، ح�ص���را فه���ل ه���ذا وعي 
مكت�سب؟ ان تت���م الم�سميات عن معرفة �ضرورية 

لما هو م�سمى؟.
لا اظ���ن ذل���ك ولا ا�ستطي���ع قبول ه���ذا الاحتمال 
ب�ش���كل نهائي لان معرفتي ب���ـ)ادارة( هذا المقهى 
لاي�ص���ل اليها ال�شك في ان الوع���ي الم�ستنتج من 
ه���ذه الت�سمية هو وعي )عف���وي( ولي�س )اميا( 
كم���ا يتب���ادر الى الاذه���ان اول الام���ر فهو وعي 
متح�صل لنمط من الرواد �صيروا للمقهى علامة 
مميزة وجعلوا له دالة خ�صو�صية عليهم وعليها، 
فق���د يكون هذا من قبيل الاحترا�س ال�ضمني في 
تب���ادل الادوار ب�ي�ن المقهى ورواده م���ن الادباء، 
وه���ي ادوار ذات لعبة مف�ضوح���ة الا�سرار يلج�أ 
اليها الطرف الاول –المقهى عادة.. تبعا لحالتي 
الات�ساع والانغ�ل�اق الم�شار اليهما في توطيد او 

ت�شتيت العلاقة ذات المنفعة الم�شتركة.
الت�سمي���ة المتفق عليها بلا �ش���روط معلنة )مقهى 
الادب���اء( لم يخ�ض���ع لا�شاع���ة قديم���ة او حديثة، 
ب���ل الى حقيق���ة يومي���ة ملمو�س���ة تر�سخت عبر 
معان���اة اجيال وان�ص���راف حقب، وتر�سخت في 
اوق���ات م�ضت ث���م ا�ضمحلت في اوق���ات اخرى، 
ث���م ع���اودت الظهور حقيق���ة لا مفر م���ن اقرارها 
واعتداده���ا/ م���ن وجه���ة نظ���ر المقه���ى/ مك�سبا 
قادما من ظ���روف متفجرة حمل���ت معها ظواهر 
ب�شرية وادبية تناوبت في الجلو�س على تخوت 
المقهى وما تزال مت�شبثة بها عنوة.. ثم ان غياب 
وجوه متع���ددة لهذا ال�سبب او ذاك وانح�سارها 
وظه���ور بدائ���ل �شرعي���ة وغ�ي�ر �شرعي���ة اخذت 
تت�سي���د المكان- المقهى بو�صفه���ا وريثة للوجوه 
الغائب���ة او امت���دادا لواق���ع الح���ال الادب���ي في 
م�شهده الوا�سع.. كان هذا اعطى )ادارة( المقهى 
وه���ي ادارة لم تتب���دل خ�ل�ال عق���د م���ن الزم���ان 
ون�ص���ف زخم���ا معنوي���ا ظاهري���ا وباطني���ا في 
مغازلة تل���ك الت�سمية او اخراجه���ا الى الوجود 
وعدها واجهة اجتماعي���ة منيرة تبز بها مقاهي 
القم���ار والري�سز وال�صف���ات التجارية التي تتم 
عبر دخان الناركيلات ذات الرائحة التي لم ولن 

تتغير الى وقت لي�س قريبا؟ 
لماذا هذا التحول البط���يء في النظر الى الرواد 
المزمن�ي�ن والجدد ممن و�ضع���وا ثقتهم في القدر 

على امل الايغال في احلام اليقظة؟.
ما يفكر به المقهى

لا ا�ستطي���ع الجزم بما )يفكر( ب���ه المقهى؟ ولكن 
ل���دي تخمينات اولي���ة معززة بال�شواه���د الدالة 
عل���ى مثل هذا التحول، ولعله���ا �شواهد م�ستقاة 
من �صميم العلاقة اليومية النافذة، وهي �شواهد 
ق���ام بها بع����ض الم�سرحيين اول الام���ر ثم ات�سع 
الام���ر الى �آخرين من ال�شع���راء وكتاب الق�صة/ 
فالف�سح���ة العاري���ة القريبة م���ن ناف���ذة ال�شارع 
كان���ت محرمة عل���ى الجميع قطع���ا/ وظل ال�شك 
ي���راود )ادارة( المقه���ى في ان اي���ة حرك���ة يقوم 
به���ا بع�ضهم �سوف تك���ون مر�ص���ودة من عيون 
غريب���ة مبثوثة هنا وهناك وه���ذا �شك له ا�سا�س 
تطبيق���ي في واقع العلاق���ة بين الم���كان ورواده 
لان���ه من ذاك���رة قديم���ة دهمتها الفو�ض���ى ردحا 
طوي�ل�ا م���ن الزمن وربم���ا ظرف الح���رب ا�سبغ 
طاقة غريبة على وعي عفوي/ �شبه امي/ كبرت 
امامه الفجيعة فت�صور ان الاعلان عن م�سرحية 
او ام�سي���ة �شعرية هو بال�ض���رورة �سوف يكون 
احال���ة لا واعي���ة الى )مل�ص���ق( نا�شز ق���د ي�سبب 
الخ���راب؟؟.. لك���ن التمرد ظ���ل قائم���ا، فظهرت/ 
عن���وة، مل�صق���ات اخرى �صغيرة اخ���ذت تتكاثر 
وتنمو بعن���اد معلنة عن ام�سية �شعرية او ندوة 
ق�ص�صي���ة او عر����ض م�سرح���ي، ي�س���ار الجال�س 
قريبا من ناف���ذة ال�شارع.. وه���ي موجهات انية 
مجه�ض���ة  او  متخيل���ة  او  حقيقي���ة  لم�شروع���ات 
او تحم���ل ق���درا لا ب�أ�س به من الام���اني واحلام 
اليقظة التي تتحفز، عبر ال�شا�شة المجانية، �آملة 

ان تكون حقيقة يجب الاعتراف بها لاحقا.
ان )ا�ستباح���ة( ال�شا�ش���ة الامامي���ة ق�صد وزوال 
الخط���ر المحتم���ل جعل تح���ولا �آخ���ر/ وان كان 
بطيئا/ ي�ت�ردد في )ر�أ�س( المقه���ى؟ وهو تحول 
م�شهود في �ستراتيجيتها؟ و�أظن ان لهذا ا�سبابه 

التي لا اجيد الاف�صاح عنها كمحايد..
وكان ذل���ك التح���ول ال�سلحفاتي ه���و عبارة عن 
ا�ش���ارات م�صالح���ة �ضمني���ة لتبن���ي الت�سمي���ة، 
للاعلان ال�صريح عن انتماء خجول لهذا الواقع 
المتوث���ب دائم���ا.. فاخ���ذت التح���ولات البطيئ���ة 
تظهر بو�صول الر�سائل ال���واردة الى الاخرين، 
من داخ���ل العراق وخارجه، وه���ي تجد طريقها 
�سال���كا للمر�سل اليهم، بل كان ت���ارة المقهى اكثر 

حر�صا على اي�صالها بال�سرعة الممكنة، تنفيذا لا 
واعيا لقرار الت�سمية غير المعلن �صراحة باقامة 
ج�سر جديد عن العلاق���ة )المتكافئة( بين الاثنين 
ظاه���ره ايماءة للتميز والتف���رد، وباطنه مرتهن 

لظروف قادمة.
طاق���ة  له���ا  الممكن���ة  التخمين���ات  دام���ت  وم���ا 
لا�ستخلا����ص �ش���يء م���ن النتائ���ج الدال���ة فم���ن 
ال�ض���روري ان نتذك���ر اللافت���ة ال�س���وداء الت���ي 
و�ضعه���ا المقهى بعد وفاة القا�ص مو�سى كريدي 
ينع���ى مقه���ى الادب���اء الادي���ب مو�س���ى كريدي، 
با�ش���ارة �صريح���ة ومبا�ش���رة لهيمن���ة الت�سمي���ة 
الجدي���دة والاع�ل�ان ع���ن )هوي���ة( اجتماعي���ة 0 
ادبي���ة لا�سيم���ا ان اللافت���ة ظلت وقت���ا اكثر مما 
يج���ب مل�صقة عل���ى حائط المقه���ى وفي مكان لا 

يجل�س فيه الادباء عادة!!.
وه���ذه ه���ي اول م���رة في تاريخ المقه���ى تو�ضع 
في���ه مثل هذه اللافتة با�سم يحمل مقهى الادباء، 

منحي���ا ا�سمه الق���ديم م�ؤقت���ا ومعلن���ا انتماءها 
تح���ول  في  الادب���اء  ف�صائ���ل  الى  الوا�ض���ح 
ا�ستراتيجي �سريع وحا�س���م وربما وجد بع�ض 
الادب���اء ان الا�س���م الجدي���د، عل���ى وف���ق اللافتة 
لي����س م�شروعا على ه���ذا النحو المباغت برغم 
الممهدات الاولية التي حاول بع�ضهم تكري�سها 
عبر �شا�شة الحائط المت�سخ الى الابد برغم ان 
تل���ك الت�سمي���ة تر�ض���ي غ���رور الكثيري���ن منا 
�ساعده���م الح���ظ او الموهب���ة عل���ى الو�ص���ول 
الى تخوت )مقهى ح�س���ن عجمي( والجلو�س 
الطوي���ل ب�أمل قطع التذكرة الثانية في القطار 

ال�صاعد الى .. الاحلام!!.
�سيكون من الوا�ضح انه يجب تخطي الت�سمية 
وعده���ا )حالة( م���ا، ف�أية حال���ة لاتو�صف هي 
عر�ض���ة للقل���ق والارت���كاز واي و�ص���ف كه���ذا 

ه���و حالة توجب الاخذ به���ا �سلفا والارتكاز الى 
)م�ضمون���ه( فه���ذا الم���كان – المقه���ى بتحولات���ه 
الطريف���ة البطيئ���ة ينبغ���ي ان لايو�ص���ف بحالة 
لان���ه يو�صف ويفل�س���ف على ا�سا����س ارتباطاته 
بالتاري���خ والزم���ان والحي���وات المتناوبة عليه، 
كم���ا يرجى الا يفه���م ان لنا موقفا م���ن الت�سمية، 
عل���ى ب�ساطته���ا، الت�سميات زائف���ة ولكن موقفنا 
يت���وزع في الق���راءة المكانية للمقه���ى وتكوناته 
وتبدلات���ه الظرفي���ة وغير ذلك مم���ا يتيح المجال 
للاخري���ن في قراءت���ه م���رات وم���رات على وفق 
او  الق�سري���ة  وارتباطات���ه  ق���ارئ  كل  طبيع���ة 

العفوية بهذا المكان.
موازنة ممكنة

ان خل���ق موازنة بين طرفي العلاقة �سيبدو امرا 
ممكن���ا على �صعد �شتى، ف�أي مكان اليف نواظب 
عل���ى ارتياده �سوف يخل���ق فينا متنف�سا ويطلق 
عل���ى  الني���ات  امكان���ات مختلف���ة  دواخلن���ا  في 

الفه���م والافه���ام وا�ستقطاب التج���ارب المحررة 
والمكبوتة و�سوف نتمكن من تف�سيرها والتعامل 
معها بحرية مثالية، لذل���ك فاقامة التوازن بيننا 
وبين المقه���ى- مكانا ثابتا- نحن الذين نتحرك- 
هو امر بديهي اذا ما توفرت خ�صال م�شتركة في 
الق���درة على الا�ستيع���اب والتحليل والا�ستنتاج 
وان ترددن���ا الى ه���ذا الم���كان هو غاي���ة لتحقيق 
ما هو متخ���ف في دواخلن���ا اولا او الاعلان عن 
ا�شي���اء بعينه���ا، وهذا منطق متح���رر قيا�سا الى 
ال�ضغوط الهائلة التي نحملها وتحملنا، لا�سيما 
ان ع�صر القراءات ال�صامتة- الودية التي تحمل 
ق���درا من الالفة والطم�أنين���ة قد ولى وحل محله 
ع�صر النظريات وال�ش���كاوى والبحث عن طرق 
�سريعة للو�صول الى اي �شيء وكل �شيء، ولكن 
م���اذا يح�ص���ل لو ان الم���كان اخذ يتح���رك ونحن 

نبقى في و�ضع الثبوت؟.
ان �س����ؤالا كه���ذا �سيب���دو مفتر�ض���ا لك���ن ه���ذه 
الفر�ضي���ة قابل���ة للتحقي���ق، فع�ل�ا، لان الا�سئل���ة 
عادة لاتولد من فراغ ولابد لها ان تكون محررة 
م���ن عقد وا�شكالات و�سوء فهم اكيد وربما �سوء 
نية اي�ض���ا؟. وعلى هذا الا�سا����س يكون ال��سؤال 
مغاي���را لواق���ع التطاب���ق المطل���وب ب�ي�ن الم���كان 
و�شاغليه الدائميين وهو �سر لايبحث عن جواب 
قاطع عن مكان ينبغي ان تكون له فرادة ق�صوى 
�سواء في ثبوته واقعا وفي تحركه رمزا يحتمل 
�شتى التو�صيفات.. اما بقا�ؤنا في و�ضع الثبوت 
فه���و احتمالية مرجحة لكننا لا نحل محل المكان 
– المقهى ولانكون بديلا لوعاء قابل ان يحتوي 

احلام اليقظة.
مكنوناتن���ا  م���ع  لاتتطاب���ق  حال���ة  الثب���ات  ان 
الداخلي���ة، م���ا كان منه���ا معلنا وم���ا كان �سريا،، 
ه���ذه  تقب���ل  اح���د  بو�س���ع  لي����س  ان���ه  واعتق���د 
الاحتمالية او مج���رد التفكير بالو�ص���ول اليها، 
والا ا�ستح���ال الى كائن من اث���اث؟. اي جزء من 
مكان، بل حالة طارئة غير ا�صيلة، على مكونات 

المكان ذات.
ذاكرة المعاني

و�آخ���ر  )داخل���ي(  وع���ي  م���ن  المقه���ى  ي�ش���كل 
)خارج���ي( يحدده���ا )�ش���كل( داخل���ي و)�ش���كل( 
ثم���ة  �سيك���ون  ريا�ضي���ة  وبنتيج���ة  خارج���ي، 
)�ش���كل داخلي( و)�شكل خارج���ي( وهذا الاخير 
ين�س���ب الى تخطي���ط عم���راني �ساب���ق يق���ع في 
التخطيط العمراني الع���ام ل�شارع الر�شيد ذاته، 
ولي����س لاح���د ف�ضل ت�أ�ش�ي�ره فهو واق���ع محالة، 
فيم���ا ين�س���ب الاول الى ال���رواد المتعاقبين وهم 
يحمل���ون )هوي���ة( مح���ددة ذات ملام���ح واحدة 
تقترب وتتباعد بح�سب ظرفها، ال�شخ�صي وهي 
في الحالات كلها خارجة عن ال�سياقات التقليدية 
لهويات الرواد التقليدي�ي�ن وبذلك تكون ال�شكل 
الداخلي وتمنح المكان )هيب���ة( جديدة وتوفره 
وتبع���ده عن �سطحية الامكن���ة – المقاهي اي ان 
الحالة الثانية وعي – خارجي- �شكل خارجي،، 
�ستظ���ل تابعة الى الحالة الاولى وعي – داخلي 
التغ�ي�ر والتبادل  – �ش���كل داخل���ي،، م�ستثمرة 
وال���ولادات التي تقذفه���ا اليقظ���ة في التكونات 
الفراغ���ات  الم�ستم���رة والت���ي �شغل���ت  الجيلي���ة 
وتركت وجوه���ا بديلا لتكرار الوج���وه الغائبة 
وارثة ملامحها الادبي���ة وهويتها التي لاينقطع 
ن�سله���ا ذات ي���وم.. وكل ذلك لايج���ري م�صادفة، 
كما انه لايجري بتخطيط قبلي.. انما عبر )لغة( 
موروثة فر�ضت على المقهى حقيقة مقررة،، هي 
في كل حالاته���ا ق���ادرة عل���ى ب���ث تقالي���د مدنية 
مثقف���ة داخل هيمنة المقهى التي تحاول الموازنة 
بين �شروطها الا�ستهلاكية وبين )انتمائها( الذي 

�سيبقى معلقا الى ا�شعار �آخر!.
ان الادب���اء- ال���رواد، بو�صفه���م الحال���ة الاك�ث�ر 
تما�سا م���ع )لغة المقهى( و)لغ���ة( المجتمع �سوف 
تك���ون لديه���م الفر�صة تلو الفر�ص���ة لان يقوموا 
)�شكل( المقهى داخلي���ا مبتعدين عما هو عار�ض 
و�آني وم�ستهل���ك.. باحث�ي�ن ع���ن كن���ه )المعاني( 
المتواف���رة باف���راط و�صولا الى تحقي���ق غر�ض 
متع���دد الا�ضاءات �سيدخل العملي���ة الابداعية.. 
ق�ص���ة و�شعرا ورواي���ة وم�سرحا.. وه���ذا لي�س 
خط���ورة  ان  الاعتب���ار  بنظ���ر  اخ���ذ  اذا  �شائ���كا 
)الم���كان( هي في تحوله التدريج���ي الى )زمان( 
اي )لامكان(.. ان هذا الانقلاب المتوقع �سيحول 
طبيع���ة المقه���ى من حال���ة متحرك���ة الى حالة من 
الف���راغ والثرث���رة والي�أ�س.. فيتح���ول )ال�شكل 
الداخل���ي( الى حلب���ة م���ن ال�صراع���ات النف�سية 
والا�شاعات وتثبيط الهم���م.. اي يتحول المقهى 
الى )لامقه���ى(.. ان الفر�ص���ة متوافرة حتما الى 
اقام���ة محددات جمالية �صارمة في اعادة تنظيم 
ال�شكل�ي�ن/ الداخل���ي والخارج���ي/ الى )معنى( 
اك�ث�ر �شمولية وفائ���دة وت�أثيرا عل���ى ا�سا�س ان 
الم���كان ج���زء لا ينف�ص���م م���ن الواق���ع المتحرك.. 
ب���ل هو ج���زء وا�سع من ذاك���رة )المع���اني( التي 
قد لاتتك���رر في �شرائح المجتم���ع الكثيرة/ التي 
ت�ت�ردد على المقاهي هاربة من ا�سى او �ضجر او 
حال���ة او لحظة او ي�أ����س او �أمل او وهم او حلم 

او ت�أمل..
اخيرا: ان كبرياء المقهى من كبرياء رواده..

اما زمانه فهو من زمانهم..

ت�شكل المقهى من وعي )داخلي( و�آخر )خارجي( يحددها 
)�شكل( داخلي و)�شكل( خارجي، وبنتيجة ريا�ضية 
�سيكون ثمة )�شكل داخلي( و)�شكل خارجي( وهذا 

الاخير ين�سب الى تخطيط عمراني �سابق يقع في التخطيط 
العمراني العام ل�شارع الر�شيد ذاته 

وجد المقهى )ح�سن عجمي( بوجود �شارع الر�شيد، فهل 
ن�ستطيع ان نت�صور العك�س؟ لا اعتقد ذلك فالمقهى لي�س 
له علامة فارقة في �شارع الر�شيد ولي�س له علامة فارقة 
في ذاكرة م�سافر او عابر او طالب جامعي قاده الواجب 

الدرا�سي للبحث عن م�صادره في �شارع المتنبي.
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لم تكن الكاظمية، كم����ا �أذكر، تت�سع لمطامحي في 
مطالع العمر، في ذلك التاريخ.  لذلك كانت بغداد 
ه����ي طريقي الأرح����ب �إلى عالم المعرف����ة، المعرفة 
بكل م����ا كانت مطامح����ي ت�شدني �إلي����ه في العالم 
المعا�صر خ�صو�ص����اً، وفي التاريخ القديم كذلك.  
والطري����ق الذي كان عليّ �أن �أ�سلكه للو�صول �إلى 
بغ����داد يق�ضي ب�أن �أجتاز نهر دجلة.  وكان يربط 
الكاظمية ببغداد ج�سر خ�شبي، تكاد ت�شعر و�أنت 
تعبره، م�شياً على الأقدام، �أو ب�إحدى الحافلات، 
ك�أن����ك مهدد بالوقوع في �أي لحظ����ة و�سط النهر، 
ال����ذي كان����ت مياه����ه المن�ساب����ة �ستق����ودك، �إذا ما 
وقع����ت فري�س����ة لجريانه����ا، �إلى م����ا لا تعرف من 
�أماكن في الأعماق وفي الأبعاد. لكن ذلك الج�سر 
الخ�شبي كان، رغم ما كانت ت�شير �إليه اهتزازاته 
وقعقع����ة جوانب����ه و�ضجيجها، �أمين����اً على حياة 
العابري����ن فوق����ه، وقوياً ي�ستع�ص����ي على التفكك 
بغ����داد،  قل����ب  �إلى  الو�ص����ول  �أن  �إلا  والإنهي����ار. 
عبر ذلك الج�س����ر الخ�شب����ي، كان يق�ضي بالمرور 
الإلزام����ي في حي الأعظمية. والمي����زة الأ�سا�سية 
لح����ي الأعظمي����ة �إنم����ا تكم����ن في �أن����ه يحت�ض����ن 
مق����ام الإمام �أب����ي حنيف����ة. وكان ذل����ك المقام يقع 
في الط����رف الغرب����ي من �ساحة كب��ي�رة، لا �أعرف 
�أين �أ�صبحت الآن و�س����ط زحام الأحداث.  وكان 
يق����ع في الطرف ال�شرقي م����ن ال�ساحة المقر العام 

لأمانة العا�صمة.
�أث����ار ف�ض����ولي، و�أن����ا �أع��ب�ر للم����رة الأولى ذل����ك 
الج�سر الذي يربط الكاظمية ببغداد، ما �شاهدته 
م����ن ت�شاب����ه ومن اخت��ل�اف ب��ي�ن المع����الم الدينية 
والعمراني����ة في كل م����ن مدين����ة الكاظمية، وحي 
الأعظمي����ة. وكان عل����يّ �أن �أبح����ث ع����ن الطري����ق 
المو�ص����ل �إلى اكت�ش����اف ال�س����ر الكام����ن في تل����ك 
المع����الم في ال�ضف����ة ال�شمالي����ة م����ن النه����ر، وفي 
ال�ضف����ة الجنوبية من����ه، بالإخت��ل�اف وبالت�شابه 
ب��ي�ن ال�ضفت��ي�ن وب��ي�ن تلك المع����الم ذاته����ا. لكنني 
لم �أتاب����ع ذل����ك البحث، بع����د �أن ا�ستق����ر بي المقام 
في الع����راق، وبع����د �أن تعمق����ت علاقت����ي ببغداد، 

والمتع����ددة  ومذاهبه����ا،  طوائفه����ا،  المتع����ددة 
دليل����ي  وكان  فيه����ا.  العربي����ة  غ��ي�ر  القومي����ات 
الطبيع����ي في ذلك الحين، �إلى الكثير من المعارف 
و�إلى الكث��ي�ر م����ن العلاق����ات، اب����ن عم����ي ورفيق 
عم����ري نزار م����روة، الإبن البك����ر لح�ينس مروة. 
ذل����ك �أننا كنا نجتاز الطريق ذات����ه كل �صباح �إلى 
بغ����داد، �أنا �إلى المدر�س����ة »الجعفرية«، مدر�ستي، 
وهو �إلى مدر�سة »�شمّا�����ش« اليهودية، مدر�سته. 
وكان �أب����و ن����زار رفيقن����ا في الطري����ق ذاته وفي 
الوقت ذاته وفي الإتجاه ذاته لإلقاء محا�ضراته 
في عدد غير قلي����ل من مدار�س بغداد، ومن بينها 
»الجعفري����ة« و»�شمّا�����ش«، ف�ض��ل�اً ع����ن ممار�س����ة 
مهنت����ه الكتابية في �صح����ف ومجلات تلك الفترة 
من حياته وحياتنا في العراق، في الربع الأخير 

من �أربعينيات القرن الما�ضي.
 

كنا، ن����زار و�أن����ا، �شغوف��ي�ن في متابع����ة الن�شاط 
الأدب����ي. كن����ا، في ذل����ك الح��ي�ن، م�شاري����ع �أدباء. 
وكن����ا، في الوق����ت ذات����ه، نحر�����ص عل����ى �إقام����ة 
علاق����ات مع من كانوا �أ�صدق����اء ح�ينس مروة من 
�أدباء تلك الحقبة من تاريخ العراق، الكبار منهم، 
والنا�شئ����ون.  وكن����ا نمار�����س الكتاب����ة، كل عل����ى 

طريقت����ه، في المي����دان الأدبي، �إبداع����اً وترجمة.  
وكان����ت جريدتا »ال����ر�أي الع����ام« و»الأخبار«، في 
ملحقيهم����ا الأدبيين، المنبرين اللذين كنا نمار�س 
فيهما بدايات اهتماماتنا الأدبية، قراءة ون�شراً.  
وكنا نتاب����ع ما كان ين�شر في المج��ل�ات الأخرى، 
لا �سيم����ا »الهات����ف« لم�ؤ�س�سه����ا جعف����ر الخليل����ي، 

و»الح�ضارة« لم�ؤ�س�سها محمد ح�سن ال�صوري.
   كان بلن����د الحي����دري، في ذل����ك الزم����ن، ق����د بد�أ 
ي�ش����ق طريق����ه ك�شاع����ر حداثي.  وكان ق����د �أ�صدر 
�أول دي����وان ل����ه بعن����وان »خفق����ة الط��ي�ن«. وكان 
ق����د �أن��شأ مع ع����دد من الأدب����اء والفنانين ال�شباب 
جمعي����ة �أعطوها �صفة المقهى الذي كانوا يلتقون 
فيه، »مقهى الواق واق«، ت�شبهاً بـ»جزيرة الواق 
واق« الأ�سطورية.  واختاروا لهذا المقهى موقعاً 
و�سط����اً في ح����ي الأعظمية بين ط����رفي �ساحتها، 
�أي ب��ي�ن مق����ام الإم����ام �أبي حنيف����ة، ومق����ر �أمانة 

العا�صمة، وفي الجهة الجنوبية تحديداً. 
قررنا، ن����زار و�أن����ا، �أن نقيم علاقة م����ع تلك الثلة 
م����ن �أدباء وفن����اني تلك الحقب����ة، لي�����س للإنتماء 
�إليه����ا بال�ضرورة، ب����ل للإ�ستفادة م����ن النقا�شات 
التي كان����ت تجري ب��ي�ن �أع�ضائها، عندم����ا كانوا 
يلتق����ون في ذل����ك المقه����ى، الإ�ستف����ادة بالإ�ستماع 

وبالإ�ستمتاع فقط.
كانت الثلة م�ؤلفة من ال�شاعر بلند الحيدري ومن 
�شقيقه �صفاء الحيدري ال�شاعر البوهيمي، ومن 
المثقف القادم حديثاً م����ن فرن�سا ابراهيم اليتيّم، 
حام��ل�اً معه ح�صيلة ما كان ق����د اكت�سبه من ثقافة 
في عا�صم����ة الثقاف����ة العالمي����ة، وم�ش��ي�راً، خ��ل�ال 
حديث����ه باللغ����ة الفرن�سية وباللهج����ة الباري�سية، 
�إلى �أن����ه الإب����ن الب����ار لتل����ك العا�صم����ة ولثقافتها 
وللغته����ا وللهجته����ا، الت����ي تجع����ل ال����راء غين����اً.  
وكان م����ن بين الثلة كذلك النح����ات خالد الرحال، 
وال�شاع����ر ن����زار �سَلي����م، �شقي����ق النح����ات ج����واد 
�سَليم، الذي لم يكن قد عاد من �أوروبا حاملًا معه 
تراثه ال����ذي �سرعان ما �صار واح����داً من الرموز 

الأ�سا�سية للفن العراقي الحديث.
كان بلند الحيدري وابراهيم اليتيّم ينتميان في 
ذل����ك الح��ي�ن �إلى الحركة الوجودي����ة. وكان جان 
ب����ول �سارتر هو الرمز الأك��ب�ر لتلك الحركة. ولم 
�أك����ن قد �سمع����ت بتلك الحركة قبل ذل����ك التاريخ. 
في ح��ي�ن �أن رفيق����ي ون�سيبي ن����زار كان قد �سمع 
به����ا، وق����ر�أ، وا�ستوع����ب بع�ض م����ا ت�ش��ي�ر �إليها 
�أفكارها و�أف����كار �سارتر. لكنني لم �أجهد يومذاك 
لمعرفة �أ�س����رار تلك الحركة و�أفكاره����ا ومبادئها. 
واكتفي����ت بما �سمعته يتك����رر في �أحاديث كل من 
بلن����د وابراهي����م. وقد ب����دا لي في ذل����ك الحين ما 
ي�شب����ه التناف�س بين الاثنين ح����ول من هو الأكثر 
ثقاف����ة، ب�شكل ع����ام، ومن هو الأك��ث�ر تعبيراً عن 
الوجودي����ة في �أف����كاره وفي �سلوك����ه. وفي حين 
كان����ت ثقافة بلن����د �إنكليزي����ة ف�إن ثقاف����ة ابراهيم 
كانت فرن�سية.  لك����ن ابراهيم اليتيّم بدا لي �أكثر 
غروراً م����ن بلند، لا �سيم����ا في الطريقة التي كان 
يعر�����ض بها �أفكاره، الطريق����ة التي كان يبدو لي 
فيه����ا ابراهي����م كعالم ب�أم����ور لا يمتل����ك �أ�سرارها 
�س����واه. غ��ي�ر �أن ذلك الإنطب����اع �سرع����ان ما تبدد 
عندما دخلنا، بع����د عقد ونيف، في علاقة �صداقة 
حميمة عرفتني �إليه و�إلى �شخ�صيته و�إلى ثقافته 
و�إلى خ�صال����ه الإن�ساني����ة. �إذ كنا قد انتقلنا كلانا 

م����ن �أفكارنا القديم����ة وتحولنا ي�س����اراً. �أما بلند 
فكان، برغم �إح�سا�س����ه ال�صارخ، في ذلك الوقت، 
ب�أن����ه كان ي�شق الطري����ق �إلى الحداثة في ال�شعر 
في التناف�����س م����ع �صديقي����ه ب����در �شاك����ر ال�سياب 
ون����ازك الملائك����ة، �أك��ث�ر مرون����ة و�أك��ث�ر احتراماً 
لم�شاع����ر ال�شاب��ي�ن، ن����زار و�أن����ا، القادم��ي�ن حديثاً 
�إلى ع����الم الأدب. وبد�أت العلاقة بيني وبين بلند 
تتوطد، من����ذ ذلك التاريخ. لكنه����ا �صارت، في ما 
بعد، �صداق����ة عمر بكل المع����اني. وكان قد تحوّل 

هو الآخر من الوجودية �إلى الي�سار مثلنا.
كان خال����د الرحال �إن�ساناً جمي��ل�اً، محباً للحياة، 
�سريعاً في تكوين علاقات ال�صداقة مع الآخرين. 
لذل����ك توطدت علاق����ة ال�صداقة بين����ي وبينه منذ 
البداي����ات. وا�ستمرت على م����دى العامين اللذين 
ق�ضيتهم����ا في الع����راق.  ولم نعد نلتق����ي منذ ذلك 
التاري����خ. ومع����روف �أن خالد الرح����ال قد تحول 
من����ذ الأع����وام الأولى لممار�س����ة ف����ن النح����ت �إلى 
واح����د من كبار رموز الف����ن العراقي الحديث مع 
ج����واد �سَلي����م و�آخرين من رعيل تل����ك الحقبة من 

الفنانين العراقيين.
لم يع�����ش طوي��ل�اً مقه����ى »الواق ال����واق« في حي 
�أن  بع����د  ب����ه،  علاقات����ي  وانقطع����ت  الأعظمي����ة. 
تو�سع����ت علاقتي �أفقياً بع����الم الأدب وال�سيا�سة، 
وبع����د �أن اخ��ت�رت ال�س��ي�ر في حيات����ي في ي�سار 
الطري����ق، �ض����د يمينه����ا.  وفي مطال����ع �ستينيات 
الق����رن الما�ض����ي، �أي بع����د عق����د وني����ف م����ن ذل����ك 
بلن����د  م����ع  لعلاقت����ي  �ص����ارت  الأول،  التاري����خ 

الحيدري خ�صو�صاً نكهة �أخرى.
و�إذ انقطعت ال�صل����ة بيني وبين ابراهيم اليتيّم، 
ولم �أعد �أ�سمع عنه وعن �أخباره �شيئاً، فقد ودعت 
بحزن كبير �صديقي بلند في �أوا�سط ت�سعينيات 
الق����رن الما�ضي، بعدم����ا كنا قد التقين����ا في لندن، 

وتحدثنا عن م�شاريع كثيرة وكبيرة.

�سبق لهذا المو�وضع ان ن�شر في مجلة 
الا�سبوعية في 2007

مقهى)الواق واق( في الأعظمية
الوجوديون العراقيون الأوائل

تقع مدينة الكاظميةعلى �ضفاف نهر دجلة. معلومة جغرافية عراقية لا تعني العراقيين. بل هي تعنيني �أنا 
بالذات، في هذا الحديث عن ذكرياتي في المدينة.  الأماكن ال�سكنية كانت، في الفترة التي كنت �أقيم فيها في تلك 

المدينة في �أواخر �أربعينيات القرن الفائت، تبتعد قليلًا عن النهر، وتتجه �شمالًا. �أي �أن كثافة البنيان كانت تقترب 
من »الح�ضرة«، هذا ما بدا لي فور و�وصلي �إليها، وبدء �إقامتي في منزل ن�سيبي ح�سين مروة، المنزل الذي كان يقع على 

مقربة من »الح�ضرة«، المقام الديني الذي ي�ضم �ضريح الإمامين مو�سى الكاظم ومحمد الجواد.

كريم مروّة

مقهى الر�شيد )البرلمان(  كما عرفته

بلند الحيدرينزار �سليم



11 العدد )1644( ال�سنة ال�سابعة الاثنين )2( ت�شرين الثاني 2009

اعلانات ايام زمان مقهى الر�شيد )البرلمان(  كما عرفته
ابراهيم الوائلي

عبد القادر البراكجعفر الخليلي

مقهى الر�شيد
لم  كث��ي�رة  مق����اه  والكاظمي����ة  بغ����داد  في 
يب����ق منه����ا الان الا القلي����ل وكان بع�����ض 
تل����ك المقاه����ي مثاب����ة لل�شع����راء والادب����اء 
وال�صحافيين، اذكر منه����ا المقهى ال�صيفي 
ال����ذي يقع عن����د الج�س����ر القديم م����ن جهة 
الكاظمي����ة وكان م����ن اب����رز رواده ال�شاعر 
الكب��ي�ر معروف الر�صافي حين كان يجمع 
اوراق �شيخوخت����ه ليعلن الرحيل، فقد كنا 
ن�شاه����ده في �سن����ة 1944م عن����د الغروب 
وه����و يع��ب�ر الج�س����ر م�شيا م����ن الاعظمية 
حت����ى ي�صل في�ستقر على تخت وحده وقد 
ارتدى العب����اءة ال�صيفية واعتمر الكوفية 
البي�ض����اء والعق����ال، وقد نجل�����س اليه بعد 
الا�ستئ����ذان- ون��سأل����ه ع����ن �ش�����ؤون الادب 
وال�شع����ر فيجي����ب بايج����از ولق����د كان في 
جل�سته وحديثه و�ضخامة تاريخه الادبي 

يفر�ض علينا ان نهابه ونحترمه.
وم����ن رواد ذلك المقهى الكات����ب ال�صحافي 
الراحل يو�سف رجيب، واخرون ومازلت 
اذك����ر لحظ����ة اهت����زاز ال�شج����ر م����ن حولنا 
والكرا�س����ي تحتن����ا ب�سب����ب ه����زة حدث����ت 
للار�����ض في �صي����ف �سن����ة 1946 م وكن����ا 
جال�س��ي�ن في ذلك المقه����ى ن�ستمتع ب�شاطئ 

دجلة.
وفي الك����رخ مقه����ى البيروت����ي وهو يطل 
على دجل����ة عند الج�سر وق����د انتهى وهدم 
م����ن  الكب��ي�رة وكان  ال�ساح����ة  ودخ����ل في 
رواده بع�ض الادباء والمحامين اذكر منهم 
ال�شاعر محمد الها�شمي وال�شاعر ال�صديق 
عبدالح�ينس الملا احم����د والمحامي الكاتب 
توفي����ق الفكيك����ي وكله����م ودع����وا الحياة 
ومقه����ى الح����اج خليل القي�س����ي وهو يطل 
على �ش����ارع الر�شي����د قبالة �ش����ارع المتنبي 
وكان من رواد هذا المقهى ال�شاعر الراحل 
جمي����ل احم����د الكاظم����ي وال�شاع����ر كم����ال 
ن�صرة وغيرهما من الادباء وكان �صاحبه 
الح����اج خلي����ل يرح����ب بالقادم��ي�ن ويعنى 

بهم.
ون��ت�رك مقه����ى الزه����اوي ومقه����ى ح�س����ن 
عجم����ي ومقه����ى البلدي����ة ومقه����ى الدف����اع 
وغيره����ا في الر�صاف����ة، ومقاه����ي الك����رخ 
وال�صالحي����ة فالحدي����ث ع����ن ه����ذه يطول 
مقه����ى  عل����ى  الحدي����ث  نقت�ص����ر  ولكنن����ا 
)البرلم����ان( او )مقه����ى الر�شي����د( كما �سمي 
بع����د ذل����ك، وه����ذا المقه����ى يق����ع في �ش����ارع 
الر�شيد قبالة جامع الحيدرخانة وقد عمر 
اك��ث�ر من اربعة عقود فقد افتتح في اوائل 
الحرب العالمية الثانية واغلق قبل �سنوات 
وقد ان��شأه الحاج ح�ينس فخر الدين وهي�أ 
له من ا�سب����اب الراحة والت�سلية ما ينبغي 
ان يكون وفر�ش تخوته بال�سجاد ليدر�أ به 
ب����رد ال�شتاء وجمع في����ه النرد وال�شطرنج 
والدومن����ة الى جان����ب ال�ش����اي والقه����وة 
والب����وارد، واذك����ر اني دخلت ه����ذا المقهى 
اول م����رة في خريف �سن����ة 1940م وكنت 
ازور بغداد ثالث زيارة فر�أيته على �سعته 
مزدحم����ا بالرواد وبخا�ص����ة يوم الجمعة، 
وق����د اعت����اد القادم����ون من النج����ف ومدن 
الف����رات الاو�سط ان يلتقوا في����ه ولا�سيما 
والادب����اء  والتج����ار  والن����واب  ال�شي����وخ 
وكان �صاحب����ه الحاج ح�س��ي�ن فخر الدين، 
وه����و م����ن ا�س����رة نجفي����ة معروف����ة- على 
�صل����ة به�ؤلاء القادمين فق����د كان ينظر اليه 
بو�صفه م����ن الوجه����اء لا بو�صفه �صاحب 

مقهى.

وكنت ارى في ه����ذا المقهى وجوها كثيرة 
م����ن انحاء العراق فهذا اح����د ابناء ال�شيخ 
�شع��ل�ان اب����و الج����ون وذاك ال�سي����د كام����ل 
وثياب����ه  ال�صب����وح  بوجه����ه  طبي����خ  اب����و 
الجميل����ة، وبالق����رب منا �صديقن����ا الراحل 
عزيز الظالمي بعباءته وكوفيته البي�ضاء، 
وذاك �صديقن����ا الراحل جعفر الاع�سم جاء 
لبع�����ض ا�شغاله وقد يبت�س����م حين ن�ستعيد 
الى الذاك����رة نب�أ اعتقالن����ا في النجف وقد 
وجهت الين����ا تهمة تحري�ض الع�شائر على 
الثورة وفي مقدمتنا ال�شاعر محمد �صالح 
بح����ر العل����وم، وه����ذا ال�صح����افي الادي����ب 
جعف����ر الخليل����ي- يعتمر ال�ص����دارة- وقد 
ج����اء من النجف يبحث ع����ن ورق لجريدة 

)الهاتف(..
وذاك )نائ����ب( ج����اء ليعل����ن عن ف����وزه في 
كر�س����ي النيابة، و�صوت ال��ن�رد والدومنة 
يم��ل��أ الاذن قب����ل �صوت المتح����دث القريب 
الا ح��ي�ن ت����ذاع اخب����ار الحرب وق����د تلوح 
البهج����ة على الوج����وه حين ي����ذاع نب�أ عن 
انت�ص����ار دول المحور فق����د كان العراقيون 
يكرهون الانكلي����ز ويتمنون هزيمتهم في 

الحرب ماعدا الظالعين معهم.. 
عبدالباق����ي  ال�شي����خ  الراح����ل  وال�صدي����ق 
بعمت����ه  العاقولي����ة  جام����ع  ام����ام  الع����اني 
وجبته جاء يريد ق�صي����دة لمجلة )النا�شئة 
الا�لاسمي����ة( ولاب�أ�����س من الت�سلي����ة بلعبة 

النرد فقد كان يتجدر فيها..
وكذل����ك الكاتب الاديب �سليم طه التكريتي 
وه����و يبت�سم بع����د ان تكون م����واد جريدة 
)ال����ر�أي الع����ام( ق����د �ص����ارت الى المطبع����ة 
وال�شاعر محمد �صالح بحر العلوم يجل�س 
الى نف����ر م����ن ال�شب����اب وعين����اه تتحديان 
القادم��ي�ن والذاهبين وكان يك����ره الانكليز 
والالم����ان عل����ى ال�سواء وربم����ا كان له عذر 
في ذلك فالانكليز يحتلون العراق والالمان 

اعلنوا الحرب على الاتحاد ال�سوفيتي.
وق����د يك����ون م����ن ال����رواد �صديقن����ا الم�ؤرخ 

الراحل ال�سيد محمد علي كمال الدين وقد 
اعتم����ر ال�صدارة التي كان����ت �شائعة انذاك 
وي����ده تداع����ب خ����رز ال�سبحة، وق����د نرى 
ال�شاع����ر الراحل عبدال����رزاق محيي الدين 
يجل�����س بالقرب من �صاح����ب المقهى ومعه 

الاديب الراحل عبدالكريم الدجيلي.
وفي م����كان قريب يجل�����س الكاتب يو�سف 
رجي����ب ودخ����ان )النرجيل����ة( يم��ل��أ رئتيه 

ولعبة النرد ت�ستبد بوقته.
ويتك����ئ الى الناف����ذة الادي����ب عبدالحمي����د 
الدجيل����ي ولعل����ه يفكر في اللغ����ة والنحو، 
وكان����ت عل����ى الجدار �صورت����ان وفي اول 
ماي�����س من �سن����ة 1941 تغ��ي�رت احداهما 
وانتهى �شه����ر ماي�س فع����ادت القديمة الى 
مكانها وطويت ال�ص����ورة الطارئة، وقلت 
للحاج ح�س��ي�ن: احتفظ بالاطار فقد تتغير 
ال�صورة مرة اخرى، فقال: وما يدريك فقد 

تتغير ال�صورتان معا.
نح����ن في اوائ����ل العق����د ال�ساد�����س من هذا 
الق����رن والمقهى م����ازال مزدحما بالمرتادين 
والحاج ح�س��ي�ن يجل�س الى �صندوقه عند 
الب����اب والكه����ل الطي����ب )وه����ل( يفتر�����ش 
الر�صي����ف ق����رب ب����اب المقه����ى وق����د ن�ش����ر 

ال�صح����ف والمج��ل�ات وه����و في كل �صباح 
وم�س����اء يط����وف داخ����ل المقه����ى وي����وزع 
ال�صحف على الراغبين في قراءتها وي�أخذ 
م����ن كل واح����د اج����را لايتج����اوز ع�ش����رة 

فلو�س.
انتقل بع�ضهم الى مق����اه اخر، وبقي رواد 
ال�شطرنج وال��ن�رد والنرجيل����ة وا�صدقاء 
مازال����وا يب��ت�ردون �صيف����ا او ي�ستدفئون 
�شت����اء في اوق����ات الراح����ة ومنه����م خا�شع 
ال����راوي وف�����ؤاد عبا�����س والمحامي محمد 
ر�شي����د  وعبدالق����ادر  الجب����وري  نجي����ب 
النا�صري وه�ؤلاء الادباء ال�شعراء ودعوا 

الدنيا الى ظلام القبور.
�شفي����ق  ال�شاع����ر  ارى  مازل����ت  ولكنن����ي 
القيماقجي ي�أخذ مكان����ه الى جانب خ�ضر 
العبا�س����ي، وقد يرت����اد المقه����ى ال�صحافي 
المتنوع عبدالقادر ال��ب�راك فينتحي جانبا 
م����ع ع�شيقت����ه )النرجيل����ة( وه����و يحي����ي 

عارفيه بابت�سام وتوا�ضع.
وال�شاع����ر بلن����د الحيدري ي�سل����م ويجل�س 
وهو يم����زج ال�ضحكة الخفيف����ة بالانفعال 
والتذم����ر من فراغ الجي����ب ولكنه لاين�سى 
الحدي����ث في ال�شع����ر واللغ����ة ولعل����ه كان 

يوافقن����ي في ال����ر�أي ان ال�شاع����ر ب��ل�ا لغة 
كالجن����دي ب��ل�ا �س��ل�اح وكث��ي�را م����ا يدخل 
ال�ش����اب النحيل ب����در �شاك����ر ال�سياب وهو 
يته����ادى في م�شيته ويت�أبط كتابا فيجل�س 

وي�شارك في الحديث.
وفي مقع����د قريب يجل�����س ال�شاعر ح�ينس 
�شفتي����ه  لاتف����ارق  وال�سيج����ارة  م����ردان 

واحاديثه في ال�شعر والنقد.
وال�شيخ علي البازي �شاعر الم�ؤرخين جاء 
من الكوفة ليجدد العهد ببغداد وقد جل�س 

و)النارجيلة( الى جواره.
وال�ش����اب الم�سكين الذي وع����ده المر�شح ان 
يج����د له عملا بع����د الفوز بكر�س����ي النيابة 
ولك����ن ذل����ك المر�شح لم يوف بوع����ده، قلت 
لل�ش����اب: لاب�أ�����س فهذه ر�سال����ة الى �صديق 
وج����اء ال�ش����اب بعد اك��ث�ر م����ن �ساعة وهو 
م�ستب�ش����ر فق����د وج����د ل����ه ال�صدي����ق عم��ل�ا 

منا�سبا.
نح����ن في �سن����ة 1959م وه����ذا ب����در �شاكر 
ال�سي����اب يخ����رج م����ن المقهى وكن����ت قادما 
الي����ه في�سل����م وق����د امت�����ص المر�����ض دم����ه 
وزاده �شحوب����ا عل����ى �شح����وب، قلت: الى 
اين ب����در؟ فق����ال: ل�س����ت ادري، ولعله كان 
ف��ل�ا  يع����اني ازم����ة ت�صط����رع في اعماق����ه 
ي����دري الى اي����ة جه����ة ي�ص��ي�ر، و��سألته ما 
ر�أي����ك في اتحاد الادباء الجدي����د؟ فقال: لا 
ادري فقلت له: ات�شارك فيه؟ فقال: ها.. لا 
ادري.. كان ال�سياب يحب ان اتحدث اليه 
ويتحدث الي وفي تل����ك الاثناء طلبت منه 
ان يرافقن����ي الى زي����ارة ال�صديق الا�ستاذ 
ذنون ايوب فاج����اب طلبي بلا تردد وكنت 
ا�سع����ى الى ان يكون لب����در ��شأن في اتحاد 
الادب����اء وذهبنا الى مكت����ب الا�ستاذ ذنون 
في )ال�س����راي( وكان اذ ذاك مديرا للرعاية 
وقبل ان ي�ستقر بنا المكان قلت: يا ابا ثائر 
ها هو ذا ب����در بج�سمه النحيل و�شاعريته 
ال�ضخمة ورحب بنا الا�ستاذ ذنون وتمنى 
ان يحت����ل ب����در مكان����ه في الاتح����اد. ولكن 
ال�سياب كان �ساكتا لايدري مايقول �سوى 
ابت�سام����ة تع��ب�ر عن ح��ي�رة و�ش����رود فكر، 
وافترقن����ا عل����ى غ��ي�ر ما اتف����اق، ث����م غاب 
بدر وهو ي�ص����ارع ازمته ومر�ضه واغتاله 

الموت بعيدا عن محبيه.
وفي ال�سنين القريبة جاء �شاب من النجف 
كان من الم�أم����ول ان يكون له ��شأن في دنيا 
ال�شع����ر وكنت ا�ستمع الي����ه وهو ين�شدني 
ق�صائ����ده الرقيق����ة وي�سم����ع من����ي الاطراء 
والثن����اء ولكنه اخ����ذ يرتاد مقه����ى الر�شيد 
وق����د لعب����ت ب����ه ال�شم����ول، ولم ينف����ع معه 
الن�ص����ح فمات وهو �شاب، ان����ه عبدالامير 
الح�ص��ي�ري، وثقل����ت رج��ل�اي ع����ن ارتياد 
مقهى الر�شيد ف�صرت لا ازوره الا لماما بل 
لق����د اثرت البعد عنه فكن����ت امر ولا اتلفت 
واذا تلفت فالمقاعد خالية من الا�صدقاء الا 
القليل فقد انطف�أت �شموع وغابت كواكب 

وا�ستبد التراب بالكثيرين.
وفي ي����وم من نهاية المطاف مررت مجتازا 
بب����اب المقه����ى ف����اذا �شخ�����ص ي�س����رع الى 
ان����ه  الجلو�����س  الى  ويدع����وني  الخ����ارج 
ال�صدي����ق الراحل المحامي محمود العبطة 
فل����م يكن بد م����ن الا�ستجاب����ة لدعوته ولقد 
كانت الزيارة هي زي����ارة الوداع لل�صديق 
العبطة وللمقهى ال����ذي كان ي�صارع القدر 

في �ساعة احت�ضاره.
جريدة الجمهورية 
حزيران 1982

في بغداد والكاظمية مقاه 
كثيرة لم يبق منها الان 

الا القليل وكان بع�ض تلك 
المقاهي مثابة لل�شعراء 

والادباء وال�صحافيين، اذكر 
منها المقهى ال�صيفي الذي 
يقع عند الج�سر القديم من 
جهة الكاظمية وكان من 
ابرز رواده ال�شاعر الكبير 

معروف الر�صافي حين كان 
يجمع اوراق �شيخوخته ليعلن 

الرحيل. 
بدر �شاكر ال�سياب
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وق���د وعيت اث���ر المقهى في حيات���ي وانا في �سن 
مبك���رة، اذ كن���ت اه���رب الي���ه م���ن المدر�س���ة م���ع 
بع����ض زملائ���ي في الدرا�س���ة المتو�سط���ة، وكان 
مقهانا المف�ضل �آنذاك ه���و مقهى )البلدية( وباثر 
م���ن كون���ه المقهى الوحي���د الذي كن���ا ن�ستمع فيه 
الى اغ���اني ام كلثوم ومحم���د عبدالوهاب، وكل 
زبائن���ه كان���وا عل���ى مث���ل هوانا في حبه���م لهذه 
الاغ���اني وربم���ا كان هو المقهى ال���ذي ا�ستوحاه 
بدر �شاك���ر ال�سياب في ق�صيدت���ه )اغنية قديمة( 

حيث يقول في مطلعها:
في المقهى المزدحم النائي.. في ذات م�ساء

وعيوني تنظر في تعب
في الاوجه والايدي.. والارجل واللهب

وال�ساعة تهز�أ بال�صخب
وتدق.. �سمعت ظلال غناء

ا�شباح غناء
تتنهد في الحاكي وتدور ك�إع�صار

بال، م�صدور
يتنف�س في كهف هار

في الظلمة منذ ع�صور
واذا م���ا ا�ستثنين���ا ه���ذا المقه���ى بمرم���ى من تلك 
الخ�صو�صي���ة، وا�ستثنينا مع���ه مقهى قريبا منه 
ه���و مقهى )الدفاع( المقابل ل���وزارة الدفاع حيث 
كن���ا ن�ؤمه من ح�ي�ن لاخر لنلع���ب ال�شطرنج فيه، 
او لنتحل���ق ح���ول لاعب���ي ال�شط���رنج المعروفين 
الذي���ن كان���وا م���ن رواده الدائمي�ي�ن، اق���ول اذا 
ا�ستثنين���ا هذي���ن المقهي�ي�ن، يمكنن���ا ان ن�صن���ف 

مقاه���ي بغداد الى �صنف�ي�ن مختلفين لحد ما هما 
مقاه���ي )الطرف( او )المحلة( ومقاهي ال�شوارع 
الرئي�سية، وتتوزع مقاهي ال�صنف الاول منهما 
النواح���ي المحيط���ة بمرك���ز العا�صم���ة، وحي���ث 
تتقا�س���م م�ساحاته���ا المفتوحة منه���ا والم�سقوفة، 
م�صاط���ب خ�شبية تخ���ت- وط���اولات م�ستطيلة 
ومربع���ة، تتو�س���ط م���ا ب�ي�ن تل���ك الم�صاطب ولا 
يتج���اوز �ضل���ع اي منها المتر الواح���د، ويقت�صر 
جمهورها على ابناء المنطقة، وجلهم من الطبقات 
المتو�سط���ة او دونها، فبيوت مث���ل هذه الطبقات 
لم تكن لتو�سع ابوابها لغير الاقارب والا�صدقاء 
الحميم�ي�ن ج���دا، و�ضم���ن زي���ارات عائلي���ة، اما 
اللقاءات الاخرى فلي�س لها غير المقاهي، وحيث 
تمت���د فيه���ا الجل�س���ات الى �ساع���ات مت�أخرة من 
الليل، وق���د اختلطت ا�صوات ال�ن�رد والدومينه 
ب�أ�صوات المعلقين على لعب اللاعبين، وبقهقهات 
ال�ضاحكين و�صخبهم، وب�أ�صوات ملاعق ال�شاي 
المت�شاجري���ن  ب�ص���راخ  واحيان���ا  الفناج�ي�ن  في 
والذين �سرعان ما يلتف الجال�سون حولهم لحل 
الن���زاع، وال���ذي يكون عادة قد ب���د�أ من ملاحظة 
عاب���رة حول خط����أ في لعب ال�ن�رد او الدومينه، 
او ب�أث���ر من طرفة قال به���ا احدهم فحملها الاخر 
على غير محمله���ا، او ب�سبب من تع�صب احدهم 
للنازيين او للانجليز، حتى اذا نجحت الو�ساطة 
عاد ال�صفو اليهم وتعانقوا، وا�ستمروا في الذي 

كانوا فيه.
ولا ت�ش���ذ ع���ن ه���ذه الخ�صو�صي���ة غ�ي�ر بع����ض 

مقاه���ي )الط���رف(، ام���ا ب�سبب من انه���ا �صارت 
المق���ر المعروف له���ذه ال�شخ�صية الادبي���ة او تلك 
اه���ل  م���ن  او لغيرهم���ا  الريا�ضي���ة  ال�شخ�صي���ة 
الف���ن، او لانها ج���اورت م�ؤ�س�س���ة معينة فلزمها 
العامل���ون فيها، او لانها ا�صبح���ت ملتقى لنخبة 
م���ن الادب���اء ال�شبان الذي���ن لمع���ت ا�سما�ؤهم في 
اوا�س���ط الاربعيني���ات، وحي���ث يك���ون له���م ان 
يتحلق���وا كل م�س���اء حول احدى تل���ك الطاولات 
الخ�شبي���ة ال�صغ�ي�رة ليوا�صلوا ما ين���ز من بين 

ركام الحرب العالمية الثانية.
وم���ن تل���ك المقاه���ي، مقه���ى �صيف���ي يق���ع عل���ى 
مقربة م���ن الج�س���ر الخ�شبي القديم ال���ذي ي�شد 
مابين منطق���ة )الاعظمية( ومنطق���ة )الكاظمية( 
وق���د تعودنا ان ن���رى ال�شاع���ر العراق���ي الكبير 
)معروف الر�ص���افي( يقطعه م�شي���ا على قدميه، 
م���ن الاعظمي���ة الى الكاظمية، لي�أخ���ذ فيه مقعده 
الذي �سرعان م���ا يتحلق حوله عدد من ا�صدقائه 
وبع����ض م���ن ا�سات���ذة الادب وعدد م���ن ال�شعراء 
والادباء ال�شبان، اليه بع�ض نتاجهم على امل ان 
يحظوا بكلمة منه فيها، ولم يكن امر ذلك ي�سيرا، 
فمحدث���وه كثر واهميتهم اكبر من اهميتهم، وما 
لديهم كثير، وهيبة الر�ص���افي الجدية، وطبيعة 
جل�ست���ه وانت�ش���ار عباءت���ه وا�ستق���رار كوفيت���ه 
وعقال���ه عل���ى ر�أ�سه و�ضخامة �صوت���ه، لي�س من 
الي�س�ي�ر اختراقها بالن�سبة له����ؤلاء ال�شبان، وقد 
يح���دث ان يتجز�أ واحد منه���م فيمد بيد مرتجفة 
ق�صيدت���ه اليه وه���و يهم�س متلعثم���ا وراجيا ان 

يق���ول ر�أيه فيها، في�أخذها من���ه بتثاقل، ثم يلقي 
بنظ���رة عجل���ى عليه���ا ث���م يعيده���ا الى �صاحبها 
م���ن دون اي تعلي���ق، فيكتف���ي ال�شاع���ر ال�صغير 
الم�سكين ب�سكوته تعليقا عليها ويردها الى جيبه 

خجلا ويغادر المقهى.
واذا كان الر�ص���افي كذل���ك ب�أث���ر م���ن ك�ب�ر �سن���ه 
واوجاعه واو�ضاعه، فهو رغم ذلك كله وفي كثير 
من الاحيان على جانب كبير من الظرف و�سرعة 
البداه���ة، واذك���ر م���رة ان �صبيا دل���ف الى مقهاه 
وق���د ت�أبط رزمة من الاوراق، فما ان وقعت عينا 
الر�صافي عليه وهو يتوجه اليه حتى ادار وجهه 
فينا وهو يقول )�أعوذ بالله.. هذا هو ت�أبط �شرا( 
وكان الامر كذل���ك اذ ما كاد لهذا ال�صبي ان ي�أخذ 
مقع���ده بينن���ا الا وا�ست���ل كما من تل���ك الاوراق، 
م�ست�أذن���اً الر�صافي في ان ي�سمعه بع�ض �شعره، 
وقب���ل ان ي�أذن له، راح �صوت �صاحبنا يلعلع في 
ارج���اء المقهى بكلام لاطعم لل�شعر ولا للنثر فيه، 
فالتف���ت الي���ه مت�سائ�ل�ا وبكثير من الج���د )�أ�أنت 
وحدك كتبت ه���ذه الق�صائد الع�ص���م( فيرد عليه 
ال�صبي وقد افتر�ش���ت وجهه ابت�سامة فرح كبير 
)والل���ه والله ي���ا ا�ستاذ انا وح���دي كتبتها كلها.. 
كلها من بطني ان���ا(. فيربت الر�صافي على كتف 
ال�شخ����ص  الذي يحاذيه وهو يقول اكيد انها من 
بطن���ه الم ت�شم رائحتها فننفج���ر بال�ضحك دفعة 

واحدة وين�سحب ال�صبي حانقا ولاعنا.
ولم ت���دم لقاءاتن���ا ب���ه في ه���ذا المقه���ى الا لفترة 
ق�ص�ي�رة م���ن الزمن، فق���د اعتلت �صحت���ه كثيرا، 

وانقط���ع عن���ه وعن���ا، ث���م كان ان غ���اب عن���ا في 
منت�ص���ف ال�شه���ر الرابع من ع���ام 1945، فانطف�أ 
وهج المقهى بانطفاء حياته، وعادت ككل مقاهي 

)الطرف( ملتقى لابناء الحي.
وم���ن نماذج هذا ال�صنف م���ن المقاهي مقهى كان 
يج���اور كلي���ة )دار المعلم�ي�ن العالي���ة( ولم يك���ن 
�آن���ذاك في بغداد غير ثلاث كليات هي كلية الطب 
وكلية الحقوق، وه���ذه الكلية التي تعوّد طلابها 
ان يملأوا مقاع���د المقهى، �ضمن حلقات �صغيرة، 
ليراجعوا درو�سهم فيها، وعلى الاخ�ص في ايام 
الامتحانات، وبه���ذه الخ�صو�صية يتميز بكونه 
مقه���ى هادئا وعلى م���ن ي�ؤمه من غير الطلاب ان 
يراع���ي هذه الخ�صو�صي���ة، وكان من رواده من 
الطلب���ة يتناقل���ون فيم���ا بينهم وب�ي�ن ا�صدقائهم 
الكث�ي�ر من الن���كات والنوادر الت���ي كانت تروى 
ع���ن �صاح���ب المقهى، ربم���ا كان ا�سم���ه )ابراهيم 
ع���رب( وتختل���ف �آراء الطلبة ب��شأن���ه فمنهم من 
يح�سبه رج�ل�ا ملتاث العقل، ومنه���م من يعتبره 
رج�ل�ا ح�صيفا ادرك �سر المهنة فجعل من نوادره 
�سبي�ل�ا لرواج �سمع���ة مقهاه ولأن���ه في غير هذه 
النكات والنوادر دقيق في �آرائه واحكامه، ومن 
در�س عل���م النف�س م���ن ه�ؤلاء الط�ل�اب ذهب في 
تحليله ل�شخ�صيته الى انه م�صاب بعقدة النق�ص 
الت���ي اف���رزت عقدة العظم���ة عنده، وق���د �سعيت 
مرتين اليه ب�صحبة واحد من الطلبة فما حظيت 
بلقائ���ه، ومع ذلك فقد اعاد عليّ من �صحبته ومن 
موق���ع الم�شاه���دة بع�ض تلك الن���وادر فلكل �شيء 

بغداد بين مقاهي الأدباء و�أدباء المقاهي

لم يكن ثمة �شيء يلفت نظر الوافدين في الاربعينيات، ويثير عجبهم واعجابهم كمنظر المقاهي المنت�شرة في كل 
�وشارع بغداد وازقتها، وكمنظر ا�سواقها ك�سوق ال�وشرجة الخا�صة ببيع التوابل وم�ؤنة البيت، و�سوق ال�صفارين 

حيث ت�صنع الأواني النحا�سية، و�سوق ال�سراي التي تمتد على جانبيها دكاكين بائعي الكتب القديمة منها 
والحديثة، والتي تمد بنف�سها الى ا�سواق اخرى.

بلند الحيدري
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في المقه���ى �سر عظيم، فهذا الكلب الاجرب القابع 
عند باب المقهى والذي لايقوى على الوقوف هو 
�سب���ب الحرب العالمية الثاني���ة، ذلك لان ابراهيم 
عرب كان قد قدمه هدية، وهو مرغم، الى ال�سفير 
الالماني، وعندما �سم���ع بذلك ال�سفير البريطاني 
غ�ضب غ�ضبا �شديدا على ابراهيم عرب لانه �سبق 
ل���ه ان ��سأل���ه ان يهدي���ه اياه فبخل ب���ه عليه، ولم 
ي�شف���ع له اعتذاره لل�سفير البريطاني الذي ا�صر 
عل���ى ان ي�ستعي���ده، فما كان من���ه الا ان ا�سترده 
م���ن ال�سفير الالم���اني، فكان ان ات�ص���ل كل منهما 
بدولت���ه وت�أزمت العلاقات ب�ي�ن الدولتين وهكذا 
ن�شب���ت الح���رب وان الكل���ب لايزال هن���ا.. ومن 
تل���ك الن���وادر ان الطلبة �شاه���دوا ابراهيم عرب 
ذات يوم من اي���ام ال�صيف القائظة يدخل المقهى 
راك�ض���ا وهو يله���ث ويت�صب���ب عرق���ا، فبادروه 
بال�س����ؤال ع���ن ال�سبب، فقال: �آه ل���و تدرون ماذا 
حدث.. لق���د كاد فريق الك���رة العراقي ان يخ�سر 
ل���ولا انه ا�سرع والتحق به ف�أنقذه من الخ�سارة، 
وق���د �ض���رب الان الك���رة عالي���ا- اي نجمه���ا كما 
يقول العراقيون- وج���اء م�سرعا لي�أخذ ا�ستكانا 
من ال�شاي ريثما تهبط الكرة، ثم يتركهم راك�ضا 
اي�ض���ا بعد ان اخذ ر�شفتين من ال�شاي ليعود الى 
الملعب قبل هبوط الكرة.. وفي الباحة المفتوحة 
م���ن المقهى ثمة �شج���رة عجفاء، ماي���كاد ابراهيم 
عرب يرى وجها غريبا يدخل المقهى حتى ينادي 
ب�أعلى �صوته على �صبي المقهى لي�سقي ال�شجرة 
ابريق���ا �آخر م���ن ال�شاي، فهي تك���ره الماء وتحب 
ال�ش���اي، ث���م يلتف���ت الى �صب���ي المقه���ى ليطل���ب 
�شهادت���ه على �صحة ما يقول والويل له ان �سكت 
او لم يج���د له مدخلا لق�صة جديدة،، قل لهم.. قل 
لهم من اي���ن جئت بهذه ال�شجرة ياعم ابراهيم.. 
فيرد علي���ه ابراهيم عرب: ال���كل يعرفون.. كلهم 
يعرفون ذلك.. لقد قلعتها من حديقة نوري با�شا 
ب�سحب���ة واحدة من يدي ولم ينقطع اي جذر من 
جذوره���ا.. ولكوم���ة الحديد المرمي���ة الى جانب 
المقه���ى، ق�صة اي�ضا، فق���د كان القطار يمر يوميا 
مرت�ي�ن بمحاذاة المقهى وعزّ عل���ى ابراهيم عرب 
ان يزع���ج القط���ار ب�ص���وت عجلات���ه و�صغ�ي�رة 
اع���زاءه الطلاب فكان ان طل���ب من �سائق القطار 
تغي�ي�ر طريقه فما امتثل لطلب���ه، ثم كتب لنوري 
با�ش���ا ويق�صد ن���وري ال�سعيد رئي����س الوزراء- 
نا�صحا اي���اه ب�أن ي�أمر بتغيير ط���رق القطار فلم 
ينت�صح اي�ضا، فما كان منه الا ان خرج لمواجهته 
حتى اذا دن���ا القطار منه عاجل���ه بركلة قوية من 
رجل���ه جعلت كل قاطراته تته�شم ويدخل بع�ضها 
ببع����ض وه���ذه الكوم���ة م���ن الحدي���د ال�ص���دئ 
)المزنج���ر( هي كل بقاي���اه واذا حدث لواحد من 
الط�ل�اب ان �ضحك، وكان في المقهى رجل غريب، 
امتع�ض ابراهيم عرب وقام ينادي ب�أعلى �صوته 
عل���ى �صبي المقه���ى لي�سقي ال�شج���رة ابريقا �آخر 
م���ن ال�ش���اي، وان لم ي�ضحك���وا لما يروي���ه عليهم 
وهم )وحده���م( معه غ�ضب عليهم لانهم ماعادوا 
ي�ستلطفون حكاياته، اما ان يعلن اي واحد منهم 
ب�أنه لاي�صدق بطولاته الخارقة، فتلك هي الطامة 
الكبرى ف�سيظل لفترة طويلة غا�ضبا عليه وي�أمر 
�صبي المقهى ب�أن لايقدم اليه اية خدمة، الى حين 
يت�شفع له بع����ض الطلاب المقربين اليه، فيغفر له 

زلته..
وثمة مقاه، من جمل���ة هذه المقاهي التي تقع في 
اطراف مدينة بغ���داد، ومن تلك مقهى البيروتي 
ال���ذي يطل من جان���ب الكرخ عل���ى �شاطئ دجلة 
وج���ل رواده م���ن رج���الات المنطق���ة المعروف�ي�ن 
ولنخبة م���ن الادباء وال�شع���راء مكانهم المرموق 
فيه���ا حيث يت�ص���دره توفي���ق الفكيك���ي ومحمد 
الها�شم���ي وثلة م���ن النازع�ي�ن الى الادب القديم 
والمغرم�ي�ن في ذراب���ة الل�س���ان و�صناع���ة الكلام 
المنم���ق والاخذين انف�سهم بالنه���ج التقليدي في 
كتابة ال�شع���ر، وممن لايرون في الذي كنا نكتبه 
ونقول���ه غ�ي�ر فتنة واف���دة من الغ���رب لتقوي�ض 
التراث العربي، فما ان يط�أ واحد منا باب المقهى 
حتى تتوجه اليه نظراتهم ال�شزرة وك�أننا دن�سنا 

ب�أقدامنا مقهاهم، ولذلك �آثرنا وبعد عدة زيارات 
له���ذا المقه���ى ان نبحث ع���ن غيره، خا�ص���ة وانه 
يبع���د بع���دا �شا�سعا عن اماكن �سكنان���ا، فكان لنا 
ان اخترن���ا مقه���ى )الك�سرة( الواق���ع ما بين باب 
المعظ���م والاعظمي���ة، ملتقى لنا، ن�ؤم���ه كل م�ساء 
لنتح���دث ع���ن تطلعاتنا الادبية، وعم���ا قر�أنا من 
جديد ج���ان بول �سارتر والي���وت وكامو واديت 
�سيت���ول وم���ا �سمعن���ا م���ن اخب���ار ع���ن المدار�س 
الفني���ة الاوربي���ة وكان م���ن ب�ي�ن م���ن ي�ضمه���م 
مجل�سنا ال�شاعران ح�ينس مردان ور�شيد يا�ينس 
والفنان���ان ن���زار �سليم وخالد الرح���ال، وفي كل 
م�ساء ي�ضاف ا�سم جديد الى قائمتنا، ومنهم بدر 
�شاك���ر ال�سياب الذي �صحبن���ي اليه غير مرة، الا 
انه لم ي�أن����س طويلا لجل�ساتنا ب�سبب من وجود 
ح�س�ي�ن م���ردان وخال���د الرح���ال واللذي���ن ما ان 
يلتقي���ا حتى يعل���و �ضجيجهما عل���ى كل احاديث 
الادب وال�شع���ر، بينم���ا كن���ا ن���رى في �شجارهما 
ونكاتهما من يطري الجل�سة..، ثم كان لنا مقهانا 
الخا�ص بنا )مقه���ى واق واق( والذي عرف عنه 

ان ملتقى ال�شعراء والادباء والع�شاق..
يقول عدنان ر�ؤوف، وهو واحد من ادباء جيلنا 
النابهين: كنا مع���ا نذرع �شوارع بغداد من مقهى 
النعم���ان في الاعظمي���ة الى مقه���ى الدف���اع حتى 
مقاه���ي �ش���ارع اب���ي نوا����س، م���رورا بحلويات 
الدار البي�ضاء بالمقه���ى ال�سوي�سري وفي المقهى 
البرازيلي في �شارع الر�شيد، ولقد تحررت اكثر 
�صفح���ات مجلت���ي، الفك���ر الحدي���ث- و- الوقت 
ال�ضائ���ع- في تينيك المقهي�ي�ن وفي المطابع اكثر 

مما تحررت في المكاتب والبيوت..
في  )النعم���ان(  مقه���ى  ع���ن  خرجن���ا  م���ا  واذا 
الاعظمي���ة، ب�صفته من بع����ض مقاهي )الطرف( 
�ش���ارع  ومقاه���ي  الر�شي���د  �ش���ارع  مقاه���ي  الى 
اب���ي نوا�س، ولكل م���ن هذه المقاه���ي ما يميزها 
ع���ن مقاه���ي الطرق وه���ي بذلك ت�ش���كل ال�صنف 
الاخر م���ن المقاه���ي وب�أثر من ذيني���ك ال�شارعين 
وخ�صو�صيتهم���ا، ف�ش���ارع الر�شي���د ه���و العمود 
الفق���ري لمدينة بغداد، وفيه تلتم عيادات الاطباء 
وال�صيدلي���ات الكب�ي�رة، وفي���ه تت���وزع الفنادق 
ب�أنواعه���ا المتباينة وفيه اي�ض���ا المخازن الانيقة، 
ال�س���راي  �س���وق  الى  ال�ش���وارع  تتف���رع  ومن���ه 
و�سوق ال�صفافير و�سوق ال�شورجة، ولذلك فان 

رواد مقاه���ي �ش���ارع الر�شيد ه���م في الغالب من 
عاب���ري ال�سبيل وان لايخلو اي مقهى من زاوية 
تجتم���ع اليها نخبة م���ن الادباء، ام���ا �شارع ابي 
نوا�س الذي ي�س�ي�ر بمحاذاة نهر دجلة، فمقاهيه 
معدة لا�ستقبال المت�سكعين كل م�ساء على �شاطئ 
النهر والطامح�ي�ن الى اكلة �سمك م�سقوف، وكل 
منه���م على كثير ام���ل ان يحظ���ى بمجل�س يدنيه 
م���ن �شاط���ئ النه���ر المن�س���اب بكث�ي�ر م���ن البطء 
والتثاق���ل، ولم يك���ن غ�ي�ر مقه���ى واح���د يختلف 
ع���ن الباقين بطاولت���ي البليارد اللت�ي�ن فيه، وقد 
لازمته لفترة م���ن الزمن �ضمن ثلة من الا�صدقاء 
كان منه���م ال�شاعران ح�ينس مردان وكاظم جواد 
والفنان �شاكر ح�سن وقد يختلف اليه من �آن لآن 
ا�صدقاء �آخرون وب�شكل طارئ، فنو�سع الجل�سة 
الى ما بعد منت�صف الليل حتى اذا ما با�شر عمال 
المقه���ى بغ�س���ل ار�ضيتها ولم كرا�سيه���ا ان�صرفنا 
عن���ه لنت�سكع في ال�شارع، وذات مرة �سهرنا على 
اح���دى م�صطبات ابي نوا����س، انا و�صديق �آخر 
لن���ا وح�ينس م���ردان الى الفجر لنتمت���ع ب�شروق 
ال�شم�س على دجلة، وعندم���ا ا�شرقت كنا جميعا 
نائم�ي�ن بع���د ان ا�ست�أثر كل من���ا بواحدة من تلك 
الم�صاط���ب، ولم يكن امر ذل���ك غريبا عليّ او على 
ح�س�ي�ن مردان، فق���د افتر�شناها غ�ي�ر مرة وكلما 
الج�أتن���ا الحاجة اليه���ا بعد ان نك���ون قد عجزنا 

عن توفير اجرة الفندق الزهيدة جدا.
وتبق���ى لن���ا من مقاه���ي �ش���ارع الر�شي���د مرامي 
انف���رد  ان  في  رغب���ت  ف���ان  اليومي���ة،  خطان���ا 
بال�سي���اب، انتبذنا لنا مقعدي���ن في مقهى يجاور 
المكتب���ة العام���ة في ب���اب المعظ���م، ليق���ر�أ لي من 
جدي���ده واق���ر�أ له م���ن جدي���دي ونتب���ادل الاراء 
ب��شأنهم���ا او ب�ش����أن م���ا وقعن���ا علي���ه م���ن جديد 
زملائن���ا في تجربة الحداث���ة، وان اخذت ح�ينس 
م���ردان حما�ست���ه للم�شاك�س���ة دلفن���ا الى مقه���ى 
الزه���اوي للالتق���اء ب�شاع���ر تقليدي كن���ا ندعوه 
ب�شاعر الم�صايف لت�أليف���ه ديوانا بقرابة ثمانئمة 
�صفح���ة في و�صف الم�صايف العراقية، وكلها من 
ال�شعر التقلي���دي الرديء، وم���ا ان يرانا قادمين 
الى حي���ث هو جال����س حتى يبادرن���ا بهز ع�صاه 
الغليظ���ة لنتبعد عن م���كان جلو�سه فان لم نمتثل 
له نالتنا �ضربة م�ؤلمة على كتف واحد منا، ولذنا 
بالهرب من غ�ضب الرجل الم�سن و�سبابه وخ�شية 

�ضربة ثانية اكثر ايلاما..
وعل���ى م�سافة قريب���ة من مقهى الزه���اوي، ثمة 
مقه���ى �آخ���ر ه���و مقه���ى )ح�س���ن عجم���ي( كان 
يرت���اده احيان���ا ال�شاع���ر الكب�ي�ر محم���د مهدي 
الجواه���ري، وكن���ا ن�أن����س بلقائ���ه، وبحديث���ه 
ال�شائ���ق، ونك�ب�ره �شاع���را و�سيا�سي���ا وثائرا، 
لاذع���ة  نكت���ة  �صاح���ب  ذل���ك  جان���ب  الى  وكان 
لايرويه���ا الّا وقد حملها مع���اني البت هذا الذي 
الى جانب���ه او مدت بنف�سه���ا الى رئي�س الدولة 
وزبانيت���ه م���ن المنتفعين والمتملق�ي�ن وهو معنا 
عل���ى مزاجين، م���زاج المدافع عن���ا حينا في اننا 
نح���اول �شيئ���ا، ومزاج م���ن ي���رى في بع�ض ما 
نكتبه تطرفا لامعنى له، وتكلفا للجدة لاجدوى 
من���ه، ويظل، فيغير هذا المزاج او ذاك، معنا في 
نزوعنا الث���وري العارم على مختلف توجهاته، 
المب�شري���ن  م���ن  دائم���ا  الف���ذ كان  فالجواه���ري 
بالفج���ر الجديد وكان دائما م���ن بع�ض المكتوين 
باتون���ه،، وثم���ة �شع���راء �آخرون مم���ن ينظمون 
ال�شع���ر عل���ى النمط الق���ديم يتحلق���ون حوله او 
يتخ���ذون مواق���ع عل���ى مقربة من���ه، وفي العادة 
الكات���ب وال�صحف���ي عبدالق���ادر  ان يتو�سطه���م 
البراك مع نرجيلته التي لاتفارقه مطلقا فهي كما 

ي�سميها ع�شيقته الازلية.. 
�ش���ارع  مقاه���ي  �سي���د  )الر�شي���د(  مقه���ى  وكان 
الر�شي���د ففيه يلتق���ي الكثيرون من رج���ال الفكر 
والادب ومم���ن ي�ؤثرون���ه عل���ى غ�ي�ره ب�أث���ر من 
مكان���ة روّاده وح�س���ن فر�ش���ه اذ ان كل م�صاطبه 
مفرو�شة بال�سجاد يوحي بوثرتها وبالدفء في 
اي���ام ال�شتاء، وات���رك للا�ستاذ اللغ���وي ابراهيم 
الوائلي و�صف ه���ذا المقهى الذي كان واحدا من 
رواده ومن���ذ بداية افتتاحه في عام 1940 يقول 
الوائل���ي: نحن في اوائل العقد ال�ساد�س من هذا 
القرن والمقهى مازال مزدحما بالمرتادين والحاج 
ح�ينس �صاح���ب المقهى يجل�س الى �صندوقه عند 
الباب، والكهل الطيب، )وهل( يفتر�ش الر�صيف 
قرب باب المقه���ى وقد ن�شرت ال�صحف والمجلات 
وهو في كل �صب���اح وم�ساء يطوف داخل المقهى 
وي���وزع ال�صح���ف عل���ى الراغب�ي�ن في قراءته���ا 
وي�أخ���ذ م���ن كل واح���د اج���راً لايتج���اوز ع�شرة 

فلو�س.
رواد  وبق���ي  اخ���ر  مق���اه  الى  بع�ضه���م  انتق���ل 
ال�شطرنج وال�ن�رد والنرجيلة وا�صدقاء مازالوا 
يب�ت�ردون �صيفا او ي�ستدفئ���ون �شتاء في اوقات 
الراح���ة ومنه���م خا�ش���ع ال���راوي وف����ؤاد عبا�س 
والمحامي محم���د نجيب الجب���وري وعبدالقادر 
ر�شي���د النا�ص���ري وه����ؤلاء الادب���اء وال�شع���راء 

ودعوا الدنيا الى ظلام القبور.
وال�شاع���ر بلن���د الحي���دري ي�سل���م ويجل�س وهو 
يم���زج ال�ضحك���ة الخفيف���ة بالانفع���ال والتذم���ر 
من ف���راغ الجي���ب ولكن���ه لاين�س���ى الحديث في 
ال�شع���ر واللغة ولعله كان يوافقن���ي في الراي.. 
ان ال�شاع���ر بلا لغة كالجندي بلا �لاسح،، وكثيرا 
م���ا يدخ���ل ال�ش���اب النحيل ب���در �شاك���ر ال�سياب 
وه���و يتهادى في م�شيت���ه ويت�أبط كتابا فيجل�س 
قري���ب  مقع���د  وفي  الحدي���ث..  في  وي�ش���ارك 
يجل����س ال�شاع���ر ح�س�ي�ن م���ردان وال�سيجارة لا 
تف���ارق �شفتي���ه واحاديث���ه في ال�شع���ر والنقد.. 
وي�ضي���ف في حدي���ث ذكريات���ه ال���ذي ن�شرته له 
جري���دة )الثورة( العراقية في الخام�س من �شهر 
�شب���اط 1987، قوله: وفي نهاي���ة المطاف مررت 
مجت���ازا ب���اب المقه���ى ف���اذا ب�شخ�ص ي�س���رع الى 
الخ���ارج ويدع���وني الى الجلو�س ان���ه ال�صديق 
الراح���ل المحام���ي محم���ود العبط���ة فل���م يكن بد 
م���ن الا�ستجاب���ة لدعوت���ه، ولق���د كان���ت الزيارة 
هي زي���ارة ال���وداع لل�صدي���ق العبط���ة وللمقهى 
ال���ذي كان ي�صارع الق���در في �ساع���ة احت�ضاره، 
لق���د انتهى بانتهاء مقهى الر�شي���د ناد من ا�ضخم 

النوادي الادبية في بغداد..
وي�ص�ي�ر للحداث���ة اي�ض���ا مقاهيه���ا،، فه���ا هم���ا 
مقهي���ان جديدان يتوجان مقاهي �شارع الر�شيد، 
ويخرج���ان بنا من تل���ك المقاه���ي التقليدية ومن 

اج���واء النرد والدومن���ة والنراجيل والم�صاطب 
الخ�شبي���ة والمو�سيق���ى والاغ���اني العربي���ة الى 
حيث الكرا�سي الوثيرة والمو�سيقى الكلا�سيكية 
الغربي���ة، وان كن���ا لم ننقط���ع كلي���ا ع���ن مقه���ى 
الر�شي���د خا�ص���ة، كان ا�س���م الاول منهما )المقهى 
ال�سوي�س���ري( والثاني ا�س���م )المقهى البرازيلي( 
وكان احدهم���ا يج���اور الاخ���ر وق���د كان )المقهى 
ال�سوي�س���ري( ملتقان���ا المف�ضل وال���ذي اعطيناه 
الكثير من خ�صو�صيتنا، فالمو�سيقى الكلا�سيكية 
ت�ستوج���ب ح�سن الا�صغاء وعلى الاحا�سي�س ان 
ت���دور بخفوت كل���ي وعلين���ا ان نبحث من خلال 
ه���ذه اللق���اءات ع���ن انف�سن���ا في الجدي���د ال���ذي 

يفردنا بما نتمايز به.
يق���ول �شاكر ح�س���ن �آل �سعي���د في كتابه )ف�صول 
عن الحرك���ة الت�شكيلية في الع���راق( الذي �صدر 
م�ؤخ���را: ))..وق���د �صادف في نف����س الفترة، اي 
ع���ام 1945 اتف���اق جماع���ة من الا�صدق���اء جلهم 
من �شب���اب الفنانين والادباء عل���ى تاليف رابطة 
تجمعه���م �سموه���ا جماع���ة –الوق���ت ال�ضائ���ع- 
وه����ؤلاء ال�شع���راء ه���م: بلن���د الحي���دري، نزار 
�سلي���م، �سلم���ان محمود حلم���ي وح�ينس هداوي 
وابراهي���م اليتيم، ث���م ان�ضم اليه���ا اي�ضا عدنان 
ر�ؤوف وح�س�ي�ن م���ردان وابراهيم اب���و الفتوح 
وكان هذا الاخير مدر�سا م�صريا انتدب للتدري�س 
في اح���دى كليات بغداد وكذلك ف�ؤاد ر�ضا واكرم 
الوت���ري.. اتخ���ذت جماعة الوق���ت ال�ضائع اول 
الامر مقه���ى )كافيه �سوي�س( في �ش���ارع الر�شيد 
مق���را لهم يلتق���ون فيه للنقا�ش وق�ض���اء الوقت.. 
وق���د ا�ستطاع���ت ان تن�ش���ر عدة مطبوع���ات مثل 
ديوان خفق���ة الطين لل�شاعر بلن���د الحيدري عام 
1946 ومجموع���ة اقا�صي�ص بعن���وان – ا�شياء 
تافه���ة- لنزار �سلي���م كما ا�ص���دروا ن�شرة بنف�س 

ا�سم الجماعة ظهر منها عددان.
ومن خلال تلك النقا�شات الطويلة ومن خلال ما 
كنا ن�سمع من اهالينا ب�أن الفن والادب م�ضيعتان 
للوق���ت ومن خلال �سماع احدنا برواية مار�سيل 
برو�ست )البحث عن الوق���ت ال�ضائع( وحما�سة 
نجيب المانع الطاغي���ة ولدت فكرة ا�صدار ن�شرة 
با�سم )الوقت ال�ضائع( لنقول فيها كل ما هو غير 
م�ألوف في ال�صحافة العراقية �آنذاك، ولنعلن عن 
�سعر لها غ�ي�ر مقبول نهائيا، ان نبيعها بخم�ينس 
فل�س���ا وهو ثمن باهظ لن�ش���رة بثماني �صفحات، 
واروق���ة  الثانوي�ي�ن  الطلب���ة  مدار����س  و�ضم���ن 
الكلي���ات رحنا ن���وزع الع���دد الاول، و�سرعان ما 
عم لها �صدى وا�سع حفزنا لا�صدار العدد الثاني، 
واح�س�سن���ا بكبر تحدينا كلما وقعت اعيننا على 
كتابة طب�شورية في هذا الحائط او ذاك تندد بنا 
وت�شوه مقا�صدنا وتدعو النا�س لمقاطعة )الوقت 
ال�ضائع( فا�ضاعة للوقت قراءة )الوقت ال�ضائع( 
و�صع���ب على ه����ؤلاء ال�شب���ان ان يوف���روا المال 
للا�ستمرار بها فانقطعت عن ال�صدور،، كان نزار 
�سليم يق���وم بت�صميمها وحفر كلائ�شها، وح�ينس 
هداوي يكتب لها ويترجم بالا�شتراك مع �سلمان 
محمود حلم���ي وابراهي���م ابو الفت���وح، وكتبنا 
ر�سائلن���ا لغ�ي�ر واحد من ادب���اء الع���الم فلم يلب 
دعوتنا الا الكاتب الامريكي وليم �سارويان الذي 
بعث لنا باق�صو�ص���ة �صغيرة بعنوان )مهزلة ان 
تم���وت ولاتدفن اذ لاي���زال بامكان���ك ان ت�سير(، 
ويكت���ب لن���ا الر�سام البريطاني )كن���ت وود( من 
انطباعات���ه الفنية، ويكتب لنا �سعيد علي مظلوم 
عن ال�سيمفونية الحزينة لت�شايكوف�سكي ويكتب 
لنا جواد �سليم، ويكتب ابراهيم اليتيم عن رجل 
)و�ض���ع قدميه في جيبه و�س���ار( وكنا نراجع كل 
ما يبعث الينا في )المقهى ال�سوي�سري( ثم اتكفل 
ب����أن احمل ما اعتمدنا ن�شره الى مطبعة الزمان، 
وت�صحيح م�سوداته.. كل ذلك كان يجري بكثير 
م���ن الجدية وال���د�أب ونح���ن نحلم ب����أن يتعقبنا 

المجد الهائل في كل مكان من بغداد.

فنون عربية العدد الثالث 1982

كان مقهى )الر�شيد( �سيد مقاهي �شارع الر�شيد ففيه 
يلتقي الكثيرون من رجال الفكر والادب وممن ي�ؤثرونه 
على غيره ب�أثر من مكانة روّاده وح�سن فر�شه اذ ان كل 
م�صاطبه مفرو�شة بال�سجاد يوحي بوثرتها وبالدفء في 
ايام ال�شتاء، واترك للا�ستاذ اللغوي ابراهيم الوائلي 

و�صف هذا المقهى الذي كان واحدا من رواده ومنذ بداية 
افتتاحه في عام 1940 

ابراهيم عرب �شاكر ح�سن ال �سعيد
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 للمعقدين حينذاك.. واذا ما تركنا جانبا المعقد 
الاول: )ال�شاعر عبدالامير الح�صيري( لدرا�سة 
اعمق من قبل اقرب ا�صدقائه.. �سيكون حديثنا 
ع����ن ال�شاع����ر: )وليد جمع����ة الم�شه����داني( وهو 
الاب����رز في الاث����ارة بطريق����ة تعامل����ه م����ع اللغة 
ال�شعري����ة و�صوره����ا بابلغ ال����دلالات متموجة 
بحيوية نهر ق�صيدة.. وحتى حين تت�شتت فهي 
ت�ش����د الى ت�شكيل فعال مح�سو�س ومثير في �آن 
واح����د وقد يك����ون لبع�ض ق�صائ����ده وقع اخر.. 
يدعون����ا لفه����م ظاه����رة: )التعقي����د والمعقدي����ن( 
ان����ذاك بم����ا تكتن����زه م����ن انفع����ال يعال����ج �صور 
اف����كاره المختلفة الم�ستوحاة م����ن تعقيد الحياة 
نف�سه����ا.. وم����ن ح�ض����ور )للغة التفج��ي�ر( التي 

ميزت الموجة الادوني�سية..
)خذ هذا الكف

وا�ستمطر �شجر الدنا
وتحزب للطلقة

حين يكون القذف
وجها محجوب الر�ؤى

فيا وطنا في القلب
اعطيتك روحي
فاعطني الدرب

لكي تهد�أ جروحي
للحب وللغبطة

�شجر و�سكوت فار�سم في الطلقة
وطنا �سيموت(

وبع�����ض �ص����ور الق�صائ����د تنقلن����ا الى اج����واء 
المواق����ف ال�سيا�سية والفل�سفي����ة.. لتخلق متعة 
الموقف والده�شة والح�ض����ور الفكري بتعابير 
مكثف����ة مخت�ص����رة وقوي����ة ففي ق�صي����دة: )جلد 
ال�سلحف����اة( يك����ون الايق����اع بح�ض����ور الر�ؤي����ة 
الخا�ص����ة نثرياً في �شكلها تحم����ل دفقات �شحن 
�شعري����ة دون التقي����د بوزن او قافي����ة فهي �شعر 
ح����ر قد تختل����ف في ط����ول ا�سط����ر �صورها بما 

يتوافق والم�ضمون او ال�صورة:
يحمل الحب

مرا�سيم غوايا
والتما�سات قبول

عندما ي�صبح و�ضعا

قائما.. تعتاده
انت يا �ضدا

على كل اللوائح
*

انه ي�سقط في القلب حكاية
عن نهارات ي�صب التوق فيها لوعة

التوق الر�ضية
وج�سور اللغط الموتور تمتد الى المع�شوق

ليلا
وتمد ال�شارع المكتظ بالا�شياء حيث

الذاكرة
ثم لا تقدر ان تدع�س غير الكبرياء العابرة

*
ان����ت ما زل����ت غرير الخط����و يا قلب����ي في هذي 

الدروب
فابتعد

لي�س لك الحب.. وجرب لعبة اخرى
�صغيرة

واندلق من دورق ال�صد
وغامر ثم عد

ومتى ما �شئت التمّ على نف�سي
وام�سي �صدفة

واداري عتعتات ال�شجن الناغر
بال�سخرية الحمقاء مرة

وبا�سفار ال�صماخ الفذ في الحجرة
مرات اخر

عابرا درب الزمان الكهل
منفيا الى بقعة �شم�س مظلمة

حيث لا يقدر هذا الوجد ان ي�سرق مني
�سلحفاتي الهرمة(

ان التعب��ي�ر الح����ر هو النم����وذج الح����ي لما كان 
يعاني����ه جي����ل كام����ل ويبدع����ه )المعق����دون( في 
مقاهيه����م البغدادي����ة با�شكال نف�سي����ة لا واعية 
متم����ردة بالرغ����م م����ن ق�س����اوة الغرب����ة الممتلئة 
بالوج����د الح����ار وال�شاع����ر لا يكتف����ي بممار�سة 
بم�ضمونه����ا  ب����ل  البنيوي����ة  ال�صياغ����ة  لعب����ة 
التحري�ض����ي مع��ب�را بذلك عل����ى وط�����أة الحياة 
وثقل ما كان �سائ����دا في �ستينيات و�سبعينيات 
الق����رن الما�ض����ي.. كم����ا ان محاول����ة ت�أ�سي�س ما 

يمي����ز وح����دات وعنا�ص����ر الق�صي����دة ال�شبيه����ة 
بالبيان الثوري للتمرد على ما كان �سائدا:

)اخذ جرح الوطن مرة
وتعال هنا

وار�سم جنح ع�صفورة
علينا

وكول الدنيا م�شمورة
جناح هنا

وري�ش هنا
وخريطة م�سودنة بحبنا

اللي ما �شفناه
ولك كون الوطن ورده

ل�شتلها على جتافي
اخذ مني جفافي

وروح.. لا اني ولا انت
اخذني وروح بال�سكته

بلكي ت�سكت ال�سكتة
ون�صرخ.. والوطن رده..!(

وحين يحاول: )وليد جمعة( ان يغم�س �صورته 
ال�شعري����ة بعامي����ة )ال�شوغ����ات( و)الع�ش����ك(.. 
)بت�شم��ي�ر الج����راح(.. و)�ضي����اع ال�لاسح( انما 
يجاهر بوعي حلمه خا�ص����ة )قبل وبعد( نك�سة 
حزيران ع����ام 1966-1967م ثم و�صول حزب 
البع����ث ثاني����ة ل�سلطة العراق ع����ام 1968م وما 
اثخنه من جراح الادباء والفنانين انما ي�شكلها 
ال�شعبي����ة  ع����والم ق�صيدت����ه  بمه����ارة م�ؤ�س�س����ا 
بديناميكي����ة فعال����ة لتكون في النهاي����ة: )خيمه 

بليل متغرب..(:
)حبيبي �شال لي جنحاته

و�شمرلي بليل �شوغاته
وكال الع�شك �شال و�شاب

وطلعت اله �شيباته
وبعد كل الحجي ال�ساكت

لكيته م�شمر اجراحه
فاتل و�ضايع ا�لاسحه
ولجن الكلب يحبيب

طفل ا�شكر على اجتافي
وتعال و�صير يحبيب 

خيمة بليل متغرب

واكعد واجرع الدمعة
على جرح الوطن
متكلي منو مثلك

طك ون�سى �شوغاته(
في  للمعقدي����ن  الادبي����ة  الابداع����ات  اك��ث�ر  ان 
مقهاهم انما كانت تهدف بالدرجة الرئي�سة الى 
محاولة الحوار الحر والم�ستفي�ض حول علاقة 
الادب )ال�شعر بالذات( م����ع الف�سلفة واللاوعي 
في ا�س�س����ه الايديولوجية والفنية يذكر ان تلك 
الابداعات قد ج�س����دت وب�شكل طبيعي مختلف 

الم�سارات متمثلة با�شخا�صها:
)ال�سريالي����ة(  باتج����اه:  الجناب����ي  عبدالق����ادر 
)اللازوردي����ة( في  وعبدالام��ي�ر الح�ص��ي�ري.. 
ذاك����رة عزي����ز ال�سي����د جا�سم وفا�ض����ل العزاوي 
وولي����د جمع����ة وعبدالرحمن طهم����ازي وخالد 
ال�شط����ري ومنق����ذ �شري����دة و�شري����ف الربيع����ي 
ونبيل يا�ينس وعل����ي الجبوري وفي�صل لعيبي 
وجلي����ل حي����در وح�س��ي�ن الح�سين����ي ومظه����ر 
المفرجي واخرين..! لابداع المنافي ذلك الم�صير 
المحت����وم ال����ذي ادرك����ه ال�شاع����ر واف�ص����ح عنه: 
)محمد �سعيد ال�صحاف(* كقرار: )عقائدي من 

القيادة.. الخ(! لذا كانت المواجهة �صريحة:
)في الطرقات الخلفية تتجول افعى

ولاني لن ا�شرب �سما ما
او قل: ان اللحظة

مثل ال�صابئة الموتورة
لا لن اتطامن بالكر�سي

او ا�صمت..
كي يتجاوزني المتحذلق

فحين ي�صير الحب فرا�شة
�ساكون ال�ضوء

وحين يكون الحب ال�ضوء
فلن اكون حتى النف�س الممقوت

فرا�شة(
لم  الان�����س(  )لي����الي  او  )المعقدي����ن(  ومنت����دى 
ي�شترطا بعد ذل����ك على )معقديهم( مذهبا معينا 
او اتجاه����ا بالذات لذا اختلف����وا: )... ت�شاتموا 
وتبا�صق����وا.. ال����خ( وتدخل����ت ال�شرط����ة مرة.. 
لكنه����م �سرع����ان م����ا ع����ادوا للمعقدي����ن كا�سرى 
م�صير.. مطربين على حكايات: )عبا�س البدري 
وح�س��ي�ن الح�سين����ي وع����ادل كام����ل( متلذذي����ن 
بروايات: )القلعة الخام�سة ومخلوقات فا�ضل 
الع����زاوي( و)�شق����ة في اب����ي نوا�����س لبره����ان 
الخطيب( و)لعبة( يو�سف ال�صائغ ففي الوقت 

الذي كان: 
كان نبي����ل يا�س��ي�ن يق����ر�أ م����ن ديوان����ه البك����ر: 
)الب����كاء عل����ى م�سل����ة الاح����زان( ولي�����س بعيدا 
عن����ه كان طهمازي عبدالرحم����ن )يجلد الو�شم( 
�صحيف����ة  في  الربيع����ي  مجي����د  لعبدالرحم����ن 
الت�آخ����ي وعل����ي الجب����وري في زاويت����ه المهيبة 

يتمتم لمقربيه ترجمة )لغوته(:
)انا ام�ضي عك�س اتجاه الريح

والعوا�صف والمطر
متلذذا عظيم الالم

دائما
دائما

دائما..!(
ثم يلحق بها قراءة لـ: )كفافي(:

)اذا كنت قد خربت نف�سك
في هذا الجزء الق�صي من العالم

ف�ستبقى خرابا اينما حللت..(
�ص����وت:  تدريجي����ا  يرتف����ع  ا�ستئ����ذان  ودون 
)�سلمان الا�سود( مغنيا لحنا له لق�صيدة غنائية 
كتبه����ا: )محم����د الخفاج����ي( للاذاعة لق����د فاج�أ 
)الا�سود( ال�شاعر الخفاجي بلحن اخر اعترف 
الم�ؤل����ف باف�ضليته وتنوع ايقاع����ه الغجري لذا 

حين ان�ساب اللحن بـ:
)نونة تدكَـ بنونة
ومكحلات عيونة

دين وليالي �أن�سهم  مقهى المعقَّ

ان الاحتفاء بمو�وضع )مقهى 
المعقدين( و)ليالي الان�س( 
تعتريه احيانا احاديث مجتز�أة 
تتقارب وتتفاعل وتتمدد 
وتتقل�ص ح�سب المعلومة وتف�سير 
�صاحبها وفهمه لمنطق معاني 
الا�شياء في ا�شاراتها وتميزها 
في الت�ضمينات الابداعية وما 
بدا انذاك ا�شد جر�أة واكثـرها 
مغامرة في البوح، لذا ا�صبح 
من الاهمية بمكان الحديث 
عن بع�ض المكنونات في افئدة 
)المعقدين( ب�شكل ر�ؤى ومعاناة 
لادباء ما كانوا يطمحون الى 
الن�شر او الادلاء بابداعاتهم من 
على المنابر الر�سمية لذا بقيت 
نتاجاتهم تدور و�سط مرتادي 
ورواد وا�صدقاء مقهى: )المعقدين( 
وكازينو: )ليالي الان�س( واكثـرها 
�ضاع و�سط م�شادات و�سجالات 
حادة تركت بع�ضها ممزقة على 
الطاولات او تلفت بعد رمي 
الحقائب اليدوية بدجلة... وما 
تبقى منها وبمح�ض الم�صادفات انما 
لاهتمام: )�سلمان الا�سود( بتلحين 
وغناء بع�ضها..

في�صل ابراهيم المقدادي 

رواد مقهى المعقدين ويبدو ابرزهم ب�سام فرج وجليل حيدر و�شريف الربيعي ومظهر المفرجي ووليد جمعة 
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�آه حلوة حلوة عيونة
ومكحلات عيونة

واكفة بم�شراق ال�سلف
تنثر �شعرهه

مكتوم ح�ضانة يدك
جوبي لخ�صرهه

العين �سودة يابابة
والكحل موده

ويا �لاشيل الكهرب
يتعبه ظفرهه.. الخ(

تجاوبت مع����ه ايقاعات الاكف وترديد اللازمة، 
ولا غرابة بعد ذلك ان تزداد الطلبات كي تطول 
ق�صي����دة لرامب����و فيغنيه����ا: )الا�س����ود( بم����زاج 

تحويل الام�سية ال�شعرية الى غنائية:
)�شبابي الخامل
كم انت م�ستعبد

برقة الح�س
�ضيعت ايامي

عهد ال�صبا بادا
يا ليته عادا

 ليحرق القلبا
قد قلت:

يا نف�سي ازهدي
لا تتركي احدا يراك

لا تحزني
لا تحلمي

ب�صبابة علياهناك...الخ!(
وو�س����ط ه����ذه الحيوية من الق����راءات المتنوعة 
يج����ري اي�ض����ا الثناء عل����ى بائع ب�سط����ة الكتب 
الجدي����دة... )بن����اي( ق����رب )مكتب����ة المثن����ى(.. 
ويجري التطرق لجايجي المعقدين )ابراهيم.. 
اب����و خليل الورد( وخي����اط المجموعة )توفيق( 
وراعي خ����وار: )الواق����ع والبدي����ل في الم�سرح 
العراقي( احمد فيا�ض المفرجي تمكنت ظروف 
تبل����ور الحداث����ة الادبي����ة الجدي����دة بمفهومه����ا 
والعم����وم  والن����وع  وحداته����ا  في  الع�ص����ري 
والمنط����ق والمعق����ول مما كان غ��ي�ر معروف في 
مفهومه����ا  في  �صف����ة  ال�سائ����د  الر�سم����ي  الادب 
العراق����ي ب����ان تك����ون انا�شي����د ثوري����ة لبع�����ض 
اولئ����ك ال�شب����اب الا�شداء الذي����ن اندفعوا لاكثر 
بق����اع ال�ص����راع الملتهب����ة: )لبن����ان وكرد�ست����ان 
العراق( لا�ستلهام درو�����س الكفاح الم�سلح ومن 
ث����م ا�ست�شهادهم في خ�ضم المعارك هناك امثال: 
)ريا�ض البكري ومعين النهر وعبدالجبار عبد 
الل����ه وابراهي����م زاير وزهير ع��ل�اوي ومح�سن 
طليعة و�شعب����ان كريم( م�ستفيدين مما ا�شاعته 
الموجه: )الجيفارية والكا�ستروية والدوبروية 
والقي����ادة المركزي����ة بقي����ادة �صال����ح الع�سك����ري 
واحم����د الحلاق ون����وري الع����اني وخالد احمد 
زك����ي واخري����ن( من فك����ر ثوري متم����رد و�صار 
البع�����ض الاخ����ر في ال�ض����د منه����م ح��ي�ن تمكنت 
الخيبة منهم فانكف�أوا اما على دوائر المخابرات 
والام����ن او عل����ى انف�سه����م متمتم��ي�ن تعوي����ذة 
)رامب����و( م����ن عل����ى ظه����ر )مركب����ه ال�سك����ران( 
كم��ل�اذ تعقيدي له����م.. وقليل ج����دا ا�ستوعبتهم 
)الحاوية( الر�سمية فا�ستقاموا في م�ستنقعات 
الاذاع����ة وال�صحف والمراك����ز الثقافية بالخارج 
او مخبري����ن.. انبث����وا في مختل����ف المج����الات 
وعدي����دون هاج����روا: )ف����وزي ك����ريم ال�شاع����ر 
وال�شاعر( واكثرهم درامية اولئك الذين ماتوا 
كم����دا في فنادق الدرج����ة العا�ش����رة.. او فقدوا 
نهائيا فه����ل يعرف احد الى اي����ن انتهى المطاف 
بال�شاع����ر: )ابو �سرح����ان(؟؟ وماذا كتب قبل ان 
ي����ودع ا�سرار هذا العالم )البديع(؟! ففي الوقت 
ال����ذي بق����ي اخ����رون مرددي����ن: )كل�ش����ي �صح( 
التهكمية وبقي �صدى �صوت )�سلمان الا�سود( 
مرددا كلمات )وليد جمعة( بين رواد )المعقدين 

وليالي الان�س(:
)كل�شي �صح.. كل�شي زين

منهو اليكَول اكو بطالة
بهذا الوطن الا بنذالة 

لو تحكمون بعدالة
ما بقى اي �شيء �ينش

كل�شي.. كل�شي..
كل�شي.. زين..!(

واذا م����ا �ص����ادف ان م����ر بع�����ض )المري�ش����ون(: 
)عبدالرحم����ن الربيع����ي و�سام����ي مه����دي وط����ه 

الب�ص����ري..( ي�صب����ح ال�صمت لزام����ا وان كانت 
من باب الم�صادفات و... الا�ستعرا�ضات.. وفي 
الم�س����اء اعتاد رواد )المعقدين( ان ينتقلوا لمقهى 
)لي����الي الان�س(.. او لمقاهي اب����ي نوا�س )قرب 
الج�س����ر( مبا�شرة حيث يلقون حف����اوة خالهم: 
)مو�سى العظيم( بترحاب: )هله.. هله عيني.. 
هل����ه بول����د اختي.. هل����ه.. ربع الع����رق اليوم بـ 
120 فل�سا.. يا بلا�ش عرق ام كاترينا.. خلا�صة 
تمر زهدي.. �صناعة بيت م�سيحي..!(.. وبعد 
ال�ساع����ة الحادي����ة ع�شرة.. بع����د ان تخف وط�أة 
ه�ستيريا ال�شعر والاغاني والمعارك الكلامية.. 
ي�صب����ح لزام����ا على ول����د الاخت اكم����ال طقو�س 
الي����وم عل����ى اكم����ل وج����ه )بطل����ة( عل����ى )ملهى 
لي����الي الافراح( حي����ث )يرخي( حرا�����س �شباك 
التذاك����ر ان�ضباطه����م لامت��ل�اء القاع����ة.. حي����ث 
يخت����ار )المعق����دون( الزوايا المعتم����ة وقوفا او 
جلو�سا للار�ض مهللين.. مبدين اق�صى درجات 
الت�شجي����ع والاعج����اب )بالت�صفي����ق وال�صفير( 

بفن خالتهم.. )لميعة توفيق( على اغنيتها:
)ني�شان الخطوبة

اليوم جابولي
محب�س من ذهب
وكلادة قدمولي

حبيبي اللي اوده
خطبني ووفه بوعده

....الخ(
وم����ا بين ه����ذه الاغني����ة وغيرها كان����ت )لميعة( 
تله����ب حما�سهم بترحيبه����ا: )هله.. هل����ه.. هله 
بول����د اخت����ي..!( وه����ذه... كان����ت له����م اف�ض����ل 
هوية ودع����وة مجانية يحاجج����ون بها حرا�س 
الملهى و�شباك التذاكر عن اهمية ح�ضور: )ولد 
الاخ����ت( وقربه����م من )م�صادر �صن����ع الفن( في 

الملهى نف�سها...!
الفنان��ي�ن  م����ن  كان عدي����د  الف��ت�رة  نف�����س  وفي 
الم�سرحيين يحاولون بعرو�ض م�سرحياتهم حل 
رموز المعادل����ة الاجتماعية والفكري����ة ال�صعبة 
وتحقي����ق ذاته����م فمث��ل�ا: ب����رز الفن����ان ع����وني 
كرومي بعر�ضه )كاليغ����ولا( وعلي ماجد وعبد 
المطل����ب ال�سنيد وحميد الح�س����اني ومحاولات 
الفن����ان )جعفر علي( في احتواء حركة ال�شباب 
في م�سرحي����ة: )في��ت�روك( والتي جاءت مميزة 
الى  ال�شب����اب..!  تطلع����ات  �صاغ����ت  ورائع����ة.. 
جان����ب ابداع����ات المخرج الفن����ان: )عبدالوهاب 
وفي  يغن����ي(  )عب����ود  تمثيل����ه:  في  الداين����ي( 
م�سرحي����ة: )العط�����ش والق�ضي����ة( لن����ور الدين 
فار�س.. انها حقا فترة قلقة وربما كانت م�سحة 
الح����زن المرت�سم عل����ى محيا اعماله����م.. تحلم.. 

اي�ضا.. ولكن ب�ألم..!

)في لجة الاع�صار
وفي ا�صطخاب المدن الم�سببة
مذهول اجوب عوالم الم�سرح

علني �ألقى عر�ضا جديدا
ا�سقي به هيام روحي

وازواج به وحدة �آلامي
اموت ع�شقا
و�أهيم موتا

واجوب يا روحي
طرقات الكرخ

عل جثة الم�سرح الم�شنوق
بالكرادة

يدلني درب الوطن
علني افر�ش دربه المحزون

وردا
وار�سم جدرانه الم�سخ

ا�شعارا
وافجر �صمته الحجري

ثورة
تحكي ن�شيد الفقراء

هيا قديني يا رياح
انا عا�شق ولهان

متعب دنياك الزيف
قديني

ال�سبت..

الاثنين..
جمعة ال��شؤم

�ضياء الم�سرح القومي
عر�ض ال�ساعة الثامنة

مو�سيقى.. �ستار
الليلة ال�سكرى

وعمر الزمن ال�ضائع
في الذاكرة

اواه ياليلي
ثلاثة �سبعة

ثلاثة ع�شر..
تزاوج وخمر

وعر�ش الملك المخلوع
�لاسلة ابدية لكم

ولت�صمتوا
مو�سيقى
- �ستار-

اواه يا روحي
لكم جبتي

بحار الموت
جوبي..
جوبي..

جوبي..!
ولع���ل )ذروة دراما المعقدين( بع���د �شهرتها هو 
م���ا ح�صل للبع�ض منه���م في �صيف عام 1973م 
حين داهمها: محافظ بغداد حينذاك: )خير الله 
طلف���اح( وزباني���ة الاخ�ل�اق المرافق���ة حيث امر 
بتمزي���ق �سراويلهم و�صب���غ ملاب�سهم وت�شويه 
ت�سريح���ات �شعره���م )بحلاق���ة �سريالي���ة(.. ثم 
اك�ث�ر  المك�شوف���ة  ال�شرط���ة  �سي���ارة  به���م  دارت 
�ش���وارع بغداد وازقتها ازدحام���ا �سعيا )لف�ضح 
البدي���ع..  العرب���ي  الزم���ن  ع���ن  الخارج�ي�ن( 
ولتطهيره م���ن )المخاني���ث( و... )ر�سل الثقافة 

الم�ستوردة..!(... ولم )يفك منهم الياخة(.
الا بع���د ان ا�صل���ى �ش���رف امهاته���م واخواته���م 
والاو�ص���اف..  ال�شتائ���م  ب�أق�س���ى  ورجولته���م 
وبع���د ان دف���ع له كل واح���د منه���م )15( دينارا 
ه���ذه وغيرها كانت الحا�ضن���ة لق�صائد من نوع 
مبا�شر اخر فق�صيدت���ه: )�أنا(.. ثورة ب�صورها 
ومنهجه���ا المتخي���ل يدعونا فيه���ا لتبنيها.. كي 

تنت�صر:
)�أنا في �آخر الانباء

كالثورة
اجيء على ال�سهرة

وازعج نومك الو�سنان
تعال اليوم يا ان�سان

تعال الان
ومزق �صدفة الموت

انا.. �صوتي
وكل حرارة الموت
نجمع اخر الانباء

عن الاجداد والابناء

لكي نحت�ضن الثورة
لكي تنت�صر الثورة

لكي لا تعذر الثورة(
غ�ي�ر ان ح�سا�سي���ة ال�شاعر لا تدع���ه ان ي�صمت 
او ان ي�صرفه���ا بعي���دا ع���ن التطه�ي�ر المع���رفي 
الابداع���ي او يق�صيها، لذا جاءت  ق�صيدة: )15 
واح���دا و: من وزير الدخلي���ة لرئي�س الوزراء( 
حادة تن�سجم والاو�صاف العامة لل�شاعر وبكل 
م���ا تجنح اليه لغته لف�ضح كل م���ا اخفاه النظام 

الاجتماعي من رياء: 
)للذي ي�سكب ماء الوجه فوق ال�صحف

الم�ستهلكة
للذي ي�سكت في وقت الظهيرة

للذي ي�صنع للاطفال حلوى
للذي قال لنا: لن ينتك�س!!
للذي عانقها قبلي وبعدي

للذي يكرهني
للذي يع�شق ظله

للذي يخجل ان يلثم في المر�آة ظله
للذي ير�سم لوحات عن الن�سوة في الر�أ�س

وي�شتمني �سيا�سة
للذي يرعبه �صوت ر�صا�ص في الجوار

للذي ينب�ض في ال�صدر وقد يخذلني بعد
ثلاثين دقيقة

للذي خان المنا�شير العتيقة
للذي يدلف مرحا�ض الر�صانة

للذي علمنا حب الكتب
للذي ين�شر هذه الكلمات

عفطة
قبل �صباح الخير حتى...(

ان ال�صور ال�شعرية المتدفقة في مختلف ق�صائد 
ال�شاع���ر: )ج���رح الوط���ن( ).. كال الع�شق �شال 
و�ش���اب وطلعت اله �شيباته..( و )خذ هذا الكف 
وا�ستمط���ر �شج���ر الدن���ا..( و ).. ح�ي�ن يك���ون 
القذف وجها محجوب ال���ر�ؤى( و )مزق �صدفة 
الم���وت( و )ح�ي�ن يكون الح���ب فرا�ش���ة �ساكون 
ال�ض���وء.. وحين يكون الحب ال�ضوء فلن اكون 
حتى النف�س الممقوت فرا�شة..!( و )درب الزمان 
الكه���ل( و)بقعة �شم����س مظلم���ة( و )�سلحفاتي 
اغرا����ض  في  يقدمه���ا  انم���ا  الهرمة(...ال���خ!! 
ال���دلالات  ال�صياغ���ة غزي���رة  مختلف���ة محكم���ة 
والمعاني.. غير محدودة بابعاد.. ن�سجت جراء 
�ضغ���وط نف�سي���ة لا �شعورية �شدي���دة الوط�أة.. 

تفجرت ب�شكل �صدمات.. �شتائم..  )عفطة( 
لي�ست ن�شازا على ال�شروط الفنية اللازمة لبناء 
ال�صورة في تناق�ضاتها وت�ضادها غير الطبيعية 
ب���ل تكام�ل�ا �ضروريا.. لان���ه لم يكت���ف بانتقاء: 
)اجمل الكلمات( والتعابير وا�ستخدام اب�شعها 

في التداول ال�شعبي.. في الكلام العادي..  
عفطة كمفردة ت�سخيف وتهكم بذيئة.. ين�سجها 
في القب���ول كواح���دة م���ن �ض���روب الاحتج���اج 
والت�سخيف ال���ذي يميز قامو�س: )وليد جمعة( 

ال�شعري.

اعلانات ايام زمان

عبد القادر الجنابي

في�صل لعيبي وعوني كرومي

جليل حيدر

ابو �سرحان وفي�صل لعيبي وح�سين ح�سن واخرون
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ملحق �أ�سبوعي ي�صدر عن م�ؤ�س�سة
المدى

 للإعلام والثقافة والفنون

رئي�س مجل�س الإدارة رئي�س التحرير 

التحرير : علي ح�سين
 الت�صميم : ن�صير �سليم     الت�صحيح اللغوي : يون�س الخطيب

 المجال�س مدار�س.... ه���ذا ما ي�شير �إليه المثل ال�شائع 
والمجال�س ا�ضرب عدة منها المجال�س الأدبية �إذ ت�ضرب 
جذور هذه المجال����س �إلى الع�صر الجاهلي والع�صور 
التي بع���ده ولقد ا�شته���رت المجال�س الت���ي كانت تقام 
في الأ�س���واق مث���ل �سوق���ي ع���كاظ والمرب���د وغيره���ا 
والت���ي كان ال�شع���راء يذرع���ون الب���وادي وي�ضربون 
�آب���اط الإب���ل كي ي�صل���وا �إليها لي�سم���ع بع�ضهم بع�ضا 
ويحك���م بع�ضهم على بع�ض وبتق���ادم ال�سنين تحولت 
ه���ذه المجال����س �إلى الديارات)جم���ع دي���ر( والحانات 
ذل���ك في الع�ص���ر العبا�س���ي �أم���ا في العه���د العثم���اني 
ح�ي�ن اخذ النا����س ي�شربون ما جادت ب���ه �سفن البحار 
م���ن م�شروب���ات جدي���دة كال�ش���اي والقه���وة والقرف���ة 
)الدار�س�ي�ن( والحام����ض وغيره���ا ف�لاض ع���ن �شيوع 
ظاه���رة التدخين بنوعي���ه )ال�سجائ���ر( و)النارجيلة( 
احت���اج النا����س لتعاطيه���ا في المجال����س المخ�ص�ص���ة 
له���ا فافتتح �أول مقه���ى في بغداد في العه���د العثماني 

و�سمي هذا المقهى بــ )خان جغان(
وتت���الى بعدها افتتاح المقاه���ي ب�صور تترى من اجل 
�شرب ال�شاي وال�سجائر والنارجيلة والا�ستراحة من 
تع���ب الطري���ق والتحدث �إلى الأق���ران والخلان ومما 
يروى �إن احد الزائري���ن للعراق �سئل عند عودته عما 
ر�آه في الع���راق فقال: )لقد ر�أيت بين كل مقهى ومقهى 
مقه���ى !!!( ي�ش�ي�ر بذلك �إلى كثرة المقاه���ي في العراق 
ولق���د اخت�ص كل مقهى بنوعي���ة زبائنه ومريديه فهذا 
مقهى للبنائين وعمال البناء وذاك مقهى )المطيرجية( 
وهك���ذا.. �أما اب���رز المقاهي التي برزت عل���ى ال�ساحة 
فه���ي مقاه���ي الأدب���اء والمفكري���ن والت���ي ب���زت بقية 
المقاهي وفازت بالقدح المعلى.. �أما القهوة لغة الخمر 
ولقد ا�ستعملت ه���ذه الكلمة - قهوة- لتطلق على البن 
المغل���ي لأن ال�ب�ن والخمر يقهي���ان )يذهب���ان( ب�شهوة 
الطع���ام والرج���ل القاهي �أي الرجل الق���وي ذو القلب 
الم�ستط���ار قال ال�شاع���ر: )راحت كم���ا راح �أبو رئال / 
قاه���ي الف�ؤاد دئ���ب الإجفال( اتخ���ذت المقاهي الأدبية 
في الق���رن الع�شرين طابعا ممي���زا لأن بع�ض مريديها 
وزبائنها يكتبون نتاجاتهم من �شعر ونثر على كنبات 
ه���ذه المقاهي وطاولاته���ا ومن ا�شهر المقاه���ي الأدبية 
في الع���راق وبغداد خ�صو�صا مقهى )الزهاوي( وكان 

ي�سم���ى بالأمين واكت�سب ا�س���م ال�شاعر لكثرة جلو�سه 
في���ه وكذل���ك مقه���ى )البرازيلي���ة، البرلم���ان، البلدي���ة، 
ال�سوي�سرية، المعقدين، ال�شابندر، ح�سن عجمي، الخ( 
فقد ف�ضل المثقفون ارتياد المقاهي لأن المقهى بم�ساحته 
ال�صغيرة وكنباته المتقابلة والمتعاك�سة يتيح لهم ر�ؤيا 
وا�سع���ة للمجتمع و�أخباره وهمومه وبالتالي المعرفة 
بهذه الأمور ت�ؤدي �إلى المعرفة بالحياة ف�لاض عن ذلك 
ف����إن الجلو����س في المقه���ى ور�ؤية الخارج م���ن �شارع 
ممت���د مترام���ي الأط���راف بتفرعاته الكث�ي�رة وحركة 
النا����س في���ه جيئ���ة وذهاب���ا -بل مج���رد مراقب���ة هذه 
المناظ���ر - تجعل الإن�سان م�شح���وذ العقل كثير الت�أمل 
والتفك�ي�ر في �أح���وال ه�ؤلاء الم���ارة وم���ن يطلع على 
نتاج���ات �أدباء المقاهي -�إن �ص���ح الم�صطلح- يجد في 
�شعره���م ونثرهم م���ا هو يومي ومت���داول على ال�سنة 
النا����س ب�صورة وا�ضحة وفي مقه���ى الزهاوي نف�سه 
كان الزه���اوي يرد على مق���الات عبا�س محمود العقاد 
وفي ه���ذا المقهى �أي�ض���ا ا�شتعلت الفتن���ة والخ�صومة 
الت���ي طالت الزهاوي والر�ص���افي التي �أذكى جذوتها 
�أحمد حامد ال�صراف التي ت���رك على �إثرها الر�صافي 
الجلو�س في هذا المقهى بل �إن المقاهي الأدبية لتزدهر 
بالزائرين لوج���ود ال�شخ�صيات الأدبي���ة فيها لا�سيما 
الم�شه���ورة منها فالمقهى يلبي حاج���ة روحية للإن�سان 
للت���داول والمباحث���ة ح���ول �أم���ور الحي���اة المتعبة من 
واجتماعي���ة  واقت�صادي���ة  و�أدبي���ة  �سيا�سي���ة  هم���وم 
وغيرها ومن �أبرز رواد المقاهي من الأدباء والمفكرين 
عل���ى �سبي���ل المث���ال لا الح�ص���ر نذكر )ح�س�ي�ن مردان، 
بلن���د الحيدري، ال�سياب، زه�ي�ر احمد القي�سي، غائب 
طعم���ة فرمان، ر�ش���دي العامل( وغيره���م ممن تطول 
القائم���ة بذكرهم ومع �شرب ال�شاي وتدخين ال�سجائر 
تبل���ورت الحركة الأدبية والفنية في العراق و�صدرت 
منها المج�ل�ات الأدبي���ة وال�صحف وفيه���ا كانت تكتب 
م�سودات الق�ص�ص والروايات م���ن قبل �أدباء العراق 
ومفكريه الذين جل�س���وا في هذه المقاهي لي�ستريحوا 
م���ن تعب العمل �أو الدرا�سة �أو ال�سفر وغيره فوجدوا 
في المقه���ى خير ملاذ كي ينفق���وا فيه �أفكارهم لتتلاقح 
مع �أفكار �أقرانهم ف�إلى مقاهي الادباء والفنانين تحية 

و�لاسم. 

المقاهي والأدباء 


