
الكت���اب ي�ض���ع د.عقي���ل  ه���ذا  في 
مهدي اربعة ن�ص���و�ص م�سرحية 
في  مختلف���ة  ر�ؤى  ذات 
معالجاتها وتط���رح كل واحدة 
م���ن ه���ذه الم�س���رحيات ثيمات 
قلق���ة لزم���ن رديء، تتمحور 
جميعه���ا في ك�ش���ف الزي���ف 
والكذب والرياء الذي بات 
ي�س���تفحل وي�أخ���ذ �ش���كلا 
الن�س���يج  في  �ش���موليا 
العراق���ي،  الاجتماع���ي 
انها عملية ر�صد الواقع 
ب�ل�ا تزويقات م�س���رحية، 
ف�ض���ح ماهو قائ���م الان، وهي �ص���راعات 
الخ�ي�ر وال�ش���ر والبق���اء للاق���وى بعد ان ت�س���ود 
قعقعة ال�س�ل�اح وت�س���لط الل�ص���و�ص على المراكز 
المهم���ة في المجتمع، وال�ض���حية الاولى ت�س���تفحل 
فت�صبح هي الجلاد لابناء جلدتها بعد ان �سيطرت 
على مقاليد الامور، والجلاد ال�سابق يتقنع بهيئة 
ال�ضحية ويمار�س القتل ب�شتى الو�سائل، فيتغلب 

من جدي���د وتك�ث�ر الاقنع���ة فتبدو الوج���وه اكثر 
زيف���ا في عملية ارتكاب الجريمة التي يدفع ثمنها 

ال�شعب.  
في م�سرحية"علي الوردي وغريمه" 

ال���وردي ه���ذا المفك���ر الاجتماع���ي ال���ذي  در����س 
بج���د ووعي وق���درة فائق���ة في التحليل النف�س���ي 
لل�شخ�ص���ية العراقي���ة، وكتب "لمح���ات من تاريخ 
الع���راق الحدي���ث "وكتب اخرى ت���دور حول تلك 
ال�شخ�ص���ية وك�ش���ف اعماقه���ا  وم�آربه���ا والت�أث���ر 
ال�س���ريع في الحدث والتغيير الم�ستمر في طبيعة 

التغييرات الاجتماعي.
-عليوي-�شخ�ص���ية ارهابية ع�ص���ابية م�ش���عوذة 
تعم���ل بالزيف والخ���داع والو�ص���ول الى م�آربها 
نتيج���ة غياب الوعي الجماهيري، بحيث يقدر ان 
يتام���ر على �شخ�ص���ية علي ال���وردي، وهي الرمز 
الوطن���ي العراقي،ال���ذي يمثل ال�ش���ريحة المثقفة 
الت���ي ت���درك حج���م الخ���راب ال���ذي ح���ل بالبلاد، 
من خ�ل�ال الحوار ال�س���اخن والممتل���ىء بالخوف 
وتهديد ال�س�ل�اح، ي�أخذ الحوار �ش���كل تغلب ال�شر 
على الخير، موحيا الى ايحاءات �شتى بان الغلبة 

لعن�ص���ر الخديع���ة، وهذا ه���و المحور الا�سا�س���ي 
ال���ذي اراد عقي���ل مه���دي ان ي�ص���ف ه���ذه الحقبة 

الع�يرسة التي تمر على البلاد.  
 ام���ا م�س���رحية – جمهوري���ة الجواه���ري- التي 
تتك���ون م���ن ال�شخ�ص���يات – الجواه���ري – ط���ه 
ح�س�ي�ن –الم���ر�أة – عبدالك���ريم قا�س���م – ن���وري 
ال�س���عيد- ال�س���جين فهد -المخبر- وهي م�سرحية 
ت�س���رد تاريخ العراق الحديث في  الايام الاخيرة 
من حكم نوري ال�س���عيد،وما يدور في اروقة ذلك 
الحك���م واعتقال اح���د الرموز الوطني���ة التقدمية 
المركزي���ة  للجن���ة  الاول  ال�س���كرتير  وهو-فه���د- 
للحزب ال�ش���يوعي العراقي، وكذلك محنة المثقف 
�شخ�ص���ية  في  تتمث���ل  الجمهوري���ة،  قي���ام  بع���د 
�ش���اعر العرب الاك�ب�ر الجواهري بحيث ت�ض���يق 
علي���ه الدني���ا فلم يج���د  من ي�ؤوي���ه ومطاردته من 
العراق الى م�ص���ر، وربم���ا اراد ان يق���ول الم�ؤلف 
ان الجمهورية الت���ي كان يحلم بها الجواهري لم 
تتحقق، بعد ع�سكرة المجتع وتحويل الم�ؤ�س�سات 

المدنية الى غير د�ستورية.
م���ن-  المتكون���ة  الا�س���كافي  م�س���رحية  وكان���ت 

الا�س���كافي –ال�ش���يخ عم���ار –نعوم جوم�س���كي- 
عالم لغوي امريكي-ج���ورج تنت رجل مخابرات 
امريك���ي- تمث���ل  ه���ي ح���وارات محتدم���ة مابين 
ه����ؤلاء ال�ش���خو�ص الذي���ن اجتمعوا بعد �س���قوط 
ال�ص���نم، ومن هنا تبد�أ دوامة ت�صريف امور البلد  
الذي اكلته الذئ���اب التي قدمت من وراء الحدود، 
اراد عقيل مهدي ان ي�ؤكد ان الوطنيين هم في حل 
من هذا الخراب وانهم لايمتلكون ع�ص���ا �س���حرية 
لاقام���ة نظام تح�ت�رم فيه هيبة الان�س���ان والوطن 
وان ه�ؤلاء جميعهم غرباء ولايمتون ب�ش���يء الى 

هذه البلاد.
الم�س���رحية الرابع���ة هي –البدوي والم�ست�ش���رق-
يق���ول  فيه���ا الم�ؤل���ف :تزخ���ر ثقافتن���ا التاريخية 
بقي���م بمث���ل ما تقترحه ح�ض���ارتنا المعا�ص���رة من 
تجاذب���ات تتمح���ور ح���ول الت�ص���ادم او التثاقف 
للفك���ر الحر،يق���ود �ص���راعا  –البدوي-نموذج���ا 
باقنع���ة تراثي���ة �سيا�س���ية وفقهي���ة متفتحة �ض���د 
والم���ال  للج�س���د  الم�س���تبد،المالك  غريم���ه  الام�ي�ر 
وال�سلطة والم�ست�ش���رق جونز كولينالي متع�صب 

بخلاف ماثيو.

بعد كتابه )�سنواتي في كوبا( ال�صادر في 
عام 2004، ي�ستذكر الكاتب الكوبي الا�صل 

ادواردو مانيه �سنوات اكت�شافه لباري�س 
في اعوام الخم�سينيات وال�ستينيات..
ويذكر ان مانيه ح�صل على الجن�سية 

الفرن�سية في عام 1979بعد ان حلم لفترة 
طويلة ومنذ �صباه في مغادرة جزيرته 
الكوبية البعيدة وال�سفر الى باري�س..

ولد مانيه في عام 1930 وهو الابن الملل 
لوالدين مي�سورين من ا�صول ا�سبانية، لكنه 

لم يكتف بالمكوث في كنف عائلته الثرية 
ولاحق حلمه الازلي لينزل على ر�صيف 

�سانت لازار في ت�شرين الاول من عام 
1951، وي�ستقبله نثيث المطر الخفيف قبل 

كل �شيء..

ح�ص���ل مانيه على جائزة لجنة التحكيم 
في ع���ام 1996، ع���ن روايت���ه الملحمي���ة 
)الراب�س���ودة الكوبية( وهو الا�سم الذي 
يطلق على ق�ص���يدة كوبي���ة قديمة، لكنه 
عاد م�ؤخرا لي�س���تذكر ايام و�ص���وله الى 
باري����س وكل ما�ص���ادفه فيه���ا في كتاب���ه 
)اكريت���ور(  دار  ال�ص���ادرعن  الاخ�ي�ر 
للن�ش���ر والذي يحمل عن���وان )كوبي في 

باري�س(..
ي�ش���به الكت���اب مفك���رة لايربطه���ا خي���ط 
واح���د لكنه���ا ت�س���تمد قيمته���ا م���ن غم���ر 
الق���ارىء في عم���ق باري����س واجوائه���ا 
المن�س���ية حيث كانت الحياة الثقافية في 

اوج غليانها..
اكت�ش���ف مانيه مواهبه في تلك العا�صمة 
بع����ض  تحقي���ق  وح���اول  الم�س���لحة 
طموحاته الفنية والثقافية فانغم�س في 
الكتابة للم�س���رح ا�ض���افة الى ماا�صدره 

من كتب ادبية جيدة..
ي�س���تذكر ماني���ه في كتاب���ه كي���ف عم���ل 
ليلتق���ي  كوبي���ة  جري���دة  في  مرا�س�ل�اً 
بع�شرات ال�شخ�ص���يات المعروفة والمهمة 
الت���ي كان���ت تتواف���د عل���ى باري����س في 

تلك الف�ت�رة، م�ش�ي�را ب�ش���كل خا�ص الى 
لقائه بالفن���ان ايف مونت���ان بعد تمثيله 
م�س���رح  عل���ى  )ال�س���احرات(  م�س���رحية 
�س���ارة برنار والتي قال عنها مونتان ان 
�آرث���ر ميلر اخرجها بعد ان تم اقتبا�س���ها 

عن �سارتر دون ان تتم ع�صرنتها.. 
وي�ش�ي�ر مانيه الى ماكان ي�صبغ علاقات 
الممثل�ي�ن والممث�ل�ات وكتاب ال�س���يناريو 
من نفاق وق�س���وة لدرجة ان بع�ضهم كان 

ي�شي برفاقه وي�سلمهم لل�سلطات..
ومن ال�شخ�صيات التي يعتز مانيه بلقائها 
الفنان الم�سرحي جان ماريه الذي ا�شتهر 
بتج�سيده �شخ�صية الدكتور هيجنز في 
م�سرحية )بجماليون(، وي�ستذكر مانيه 
كي���ف مر الم�س���رح بازمة في تل���ك الفترة 
وقدم���ت عرو�ض���اً لم تج���د له���ا جمهورا 
ل�شدة رداءتها، كما ا�ستعر�ض محاولات 
البع����ض ومنه���م ج���ان كوكتو لانت�ش���ال 
الم�س���رح م���ن ازمت���ه ومابذلت���ه الممثلات 
فران�س���واز ارنو وماريا كارازيه ومدير 

الم�سرح القومي �آنذاك جان فيلار...
في ع���ام 1960، ذه���ب ماني���ه الى كوب���ا 
دي  �س���يمون  بالثنائ���ي  هن���اك  والتق���ى 

بوفوار وجان بول �سارتر اللذين كانا في 
زيارة لها اي�ضا بل ح�ضر لقاءا مهما بين 
بوفوار و�س���يليا �سان�ش���يز –ال�شخ�صية 
الاق���رب لكا�س�ت�رو - .. وفي عام 1968، 
عاد الى فرن�س���ا من جديد وهناك ارتبط 
الكاتب���ة  م���ع  بعلاق���ة �ص���داقة وثيق���ة 
المعروف���ة نات���الي �س���اروت وتحولت 
احاديثهم���ا الى مقتطف���ات ت�ض���منها 
الكتاب ي�ض���اف اليها حوارات غير 

من�ش���ورة لها كان قد خا�ضها معها 
فيه���ا  1969وتتح���دث  ع���ام  في 
رواي���ة  بكتاب���ة  ال�ش���روع  ع���ن 

جديدة..
يغو����ص  الطريق���ة،  به���ذه 
باري����س  اعم���اق  في  ماني���ه 

ليك�ش���ف ا�س���رارها ويحلل 
ويق���ود  �شخ�ص���ياتها 
القارىء الى اجوائها بما 
فيها م���ن بهجة وخوف 
فذة  وق���درة  و�ص���خب 
على احت�ضان الغرباء 
امثال  من  الموهوبين 

ادواردو مانيه..
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ا��������ص�������دارات

 م���ن يطّلع على الكتاب الذي �ص���در م�ؤخ���راً بعنوان "�أبو 
القا�س���م ال�ش���ابي: �ص���فحاتٌ من كتاب الوجود، الق�ص���ائد 
النثري���ة" )بيت الحكم���ة، تون�س 2009 من �أعداد �سُ���وْف 
عبيد(، �س���يُدرك عل���ى الفور �أن ال�ش���ابيّ )1909- 1934( 
ماً، منذ وق���تٍ مبكر، �إزاء حركة التجديد  وق���ف موقفاً متقدِّ
في ال�ش���عر العرب���ي، و�س���يعتبره رائ���داً �آخر م���ن روّاد ما 

ن�سميه اليوم بـ "ق�صيدة النثر".
�وإذا ما بدا ال�ش���ابي في ق�ص���ائده الأولى الم����ؤرخ لها بعام 
1923 تقليدي���اً في معجم���ه ومو�ض���وعاته وموقف���ه م���ن 
لًا قد م�سّ �شعره بعد عامين تقريباً بف�ضل  العالم، ف�إن تحوُّ
قراءته وتمثله لل�ش���عر المهجريّ اللبنانّي المو�سوم، ب�شكل 
عام، بروحٍ رومان�س���يّ ي�س���تجلب عذاب الوجود الغام�ض 
وح���زن ال���ذات الداف���ق مجهول الم�ص���در. في ع���ام  1925 
�س���ينحو ال�ش���ابي منحى �آخر، قد تكون ق�ص���ائده النثرية 

لحظة من لحظاته المتوهّجة.
لم يخرج ال�ش���عر المنث���ور الذي كتبه ال�ش���ابي بالم�ص���ادفة 
ال�س���عيدة، ولم يك���ن مح�ض )خواطر( �أدبي���ة كما قد يقول 
البع����ض. فه���و يكتب في ر�س���الة م�ؤرخ���ة ب���الأول من �آب 
1929 �إلى �ص���ديقه محمد الحليوي يق���ول عن �أحدهم �إنه 
ت���ولى �إدارة تحري���ر مجل���ةٍ �وإنه: "ت�س���لّم من���ي قطعة من 
ال�ش���عر المنثور عنوانها ال�ش���اعر تحت عنوان �أكبر �أود �أن 
�أكتب تحته موا�ض���يع مختلفة...". كان ال�شابي �إذن واعياً 
�أن م���ا يكتب���ه هو ن����ص يقف عل���ى تخوم الفنين ال�ش���عريّ 
والنثريّ، هذه الق�صدية التي نعتبرها �شرطاً من ال�شروط 
الأ�سا�س���ية للاق�ت�راب م���ن الق�ص���يدة النثري���ة متوفرة في 
حالة ال�ش���ابي. والحليوي �أديب قويراني �ساعد ال�شابي- 
ال���ذي لم يكن يق���ر�أ ب�أي لغ���ة �أجنبية - على قراءة ال�ش���عر 
الرومان�س���ي الغرب���ي وال�ت�راث ال�ش���عري عن���د الأغري���ق 
والرومان والتعرُّف على �أ�س���اطير ال�شعوب الأخرى. منذ 
الخام�س من �آب 1925 نعثر على �أوّل ق�صيدةٍ نثريةٍ كتبها 
ال�ش���ابي بعنوان "بقايا ال�ش���فق"، لتت���والى بعدها خم�س 
ع�ش���رة ق�صيدة من النمط نف�س���ه �آخرها "الذكرى". جميع 
هذه الق�صائد تت�سم بلغةٍ موغلةٍ في رومان�سيتها ال�صافية 
وتت�شابه مو�ضوعاتها ك�أنها ن�صّ واحد ممتدّ على مقاطع. 
فه  يمكن تف�س�ي�ر لغ���ة ال�ش���ابي الرومان�س���ية بواقع���ة تعرُّ
ع�ب�ر �ص���ديقين �أديب�ي�ن، منه���م الحلي���وي، يجي���دان اللغة 
الفرن�سية على �شعراء فرن�سا الرومان�سيين، وعلى ر�أ�سهم 

"لامرتين".
�إن ت�أث���ر ال�ش���ابي ب���الأدب المهجريّ، خا�ص���ة جبران خليل 
جبران �وإيليا �أبو ما�ضي، وب�شعراء مثل لامارتين وغوته 
يقع التخفيف منه في الكتابات النقدية التون�سية الحالية، 
مثلم���ا يقع التخفيف م���ن ت�أثر رائد �آخر من رواد ق�ص���يدة 
النثر في الع���راق، رفائيل بطي )1898-1954( بال�ش���عر 
المهجري نف�س���ه، خا�ص���ة ب�أمين الريحاني )�س���وى من بين 
�آخرين د. يو�س���ف عز الدي���ن الذي يلحّ عن حق على ذلك(. 
مجموع���ة بط���ي )الربيعي���ات(  طُبعتْ �س���نة 1925، وهي 
ت�ش���تمل عل���ى �أرب���ع ع�ش���رة ق�ص���يدة في مائة �ص���فحة من 
ل���ة بتواري���خ تعود �إلى  القط���ع ال�ص���غير، وق�ص���ائدها مُذيَّ
الأع���وام 1920 -1925 وكانت المجموعة من من�ش���ورات 
مجلة )الحرية( التي كان بطي نف�سه ير�أ�س تحريرها. �إذا 
ما ا�ستبق بطي �أبا القا�سم ال�شابي في تلقف ال�شعر المنثور 
ب�أربع �أو خم�س �سنوات فذلك راجع، في الغالب �إلى فارق 
ال�س���ن الطفي���ف بينهم���ا، �وإلى اخت�ل�اف المن���اخ الثق���افي 
ال�سائد في الو�سطين العراقيّ والتون�سيّ لحظتئذ. ا�ستبق 
رفائيل بطي �أي�ض���اً معروف الر�صافي )تلامَ�سَ مع ال�شعر 
المنث���ور عام 1922( ومراد ميخائيل )تلامَ�سَ مع ق�ص���يدة 
النثر عام 1927( في كتابة هذا النوع الجديد من ال�شعر، 

وب�إيمانٍ عميق، لا �أظنه تراجع عنه.
ب���دوره ت�أثر الريح���اني في ديوانه )هتاف الأودية( �س���نة 
1910 بوال���ت وايتمان كما نعرف، وكان ترويجه لل�ش���عر 
المنث���ور ق���د وجد �أ�ص���داء كب�ي�رة في جميع �أقط���ار العالم 
العرب���ي، في لبنان وم�ص���ر والعراق، وعلينا الآن �إ�ض���افة 
تون����س. وهي �أقاليم ثقافية كانت تمتلك نوعاً من الوحدة 
المعرفي���ة التي انح�س���رت كثيراً منذ انح�س���ار الا�س���تعمار 
وت�أ�س���ي�س ال���دول العربية التي كان م���ن نتائجهما كليهما 
الانغ�ل�اق عل���ى ال���ذات المحلي���ة والت�ش���ديد عل���ى ريادات 
منف�ص���لة في ه���ذا الحق���ل الإبداع���يّ �أو ذاك. �وإذا ما عدنا 
�إلى �أج���واء الانفتاح الثقافي الطبيعيّ بين �أم�ص���ار العالم 
العرب���ي �س���نوات الع�ش���رينيات لر�أين���ا �أن قناع���ة رفائيل 
بط���ي بال�ش���عر المنثور تماثِل قلي�ل�اً قناعة ال�ش���ابي لأنهما 
مُ�ستلهَمِْني من م�ص���ادر واحدة متماثِلة، وا�صلة للإقليمين 
بطرقٍ متعددة، مبا�ش���رة �أو غير مبا�ش���رة، �آخذين ال�سياق 
المحليّ بنظر الاعتبار. بل يمكن �أن يُعتبر ال�سياق الثقافّي 
التون�س���يّ الأكثر جموداً من مثيله العراقي تلك ال�سنوات 
�ض ال�شاعران كليهما لنقدٍ  في �صالح ال�شاعر التون�سي. تعرَّ
عنيف من الو�س���ط ال�ش���عري الذي هيمنت عليه التقليدية 
وتقدي�س الما�ض���ي ال�ش���عري وثبات المعاي�ي�ر. كلاهما كان 
راته التحديثية، وكلاهما لم ينحنِ  يم�ضي قدُماً في ت�ص���وُّ
للعا�ص���فة، فقد كتب بطي �ض���د الأكلوير�س���ية الم�س���يحية، 
وقد وقف ال�ش���ابي، وهو ابن �شيخ تخرّج من الأزهر، �ضد 
الجم���ود العقل���يّ. كلاهما �ش���غف بج�ب�ران: الأول معترفاَ 
���راحاً بذلك والثاني بالقليل من الت�صريح. على �أن �أهمّ  �صُ
ما �أنجزه ال�ش���ابي من ق�ص���ائد لم يكن من ال�ش���عر المنثور 
ب���ل م���ن ال�ش���عر الم���وزون، بينم���ا تخل���ى بطي ع���ن كتابة 
ال�شعر ل�صالح م�ش���روعٍ معرفيٍّ نقديّ والكتابة ال�سيا�سية 

والتاريخية.
لم تُدر�س بعد مرجعيات كتاب ال�ش���ابي )الخيال ال�ش���عري 
عن���د العرب(، وهي ق���د انتقدت مرة ب�ش���دة، ومُدحتْ مرة 
�أخرى ب�إفراط. ووقع تنا�سي �أنها ل�شاعر في مقتبل العمر. 
ولعلّ �أفكار الكتاب قد و�صلت ال�شابي، مُداوَرَة، من بع�ض 
النقد الأوربي الا�ست�ش���راقي الذي قد يكون �أرن�ست رينان 
ج���زءاً منه من جهة، وو�ص���لت له من جهة �أخرى مبا�ش���رة 
م���ن �أفكار مدر�س���ة الديوان وبع�ض  �أف���كار عبا�س محمود 

خا�ص���ة   ،)1964-1889( العق���اد 
فيم���ا يتعل���ق بقكرته ع���ن "الخيال 

���ناعي" و"الخي���ال الفنّ���ي"  ال�صّ
التي ق���د تكون تحويراً لما �أخذته 

جماع���ة الدي���وان بدورها عن 
تق�سيم كولدرج للخيال �إلى 

نوعين: �أولي وثانوي.
وللمو�ضوع تتمة قد نعود 

�إليها مرة �أخرى.

�شاكر لعيبي

رفائيل بطي
و�أبو القا�سم ال�شابيّ

تلويحة المدى

المدى الثقافـي

وق���د تحدث مري���دو كل من جوي�س وبرو�س���ت 
ع���ن هذا اللقاء م���ن زوايا مختلف���ة. فقد قيل ان 
النعا����س او الخدر اثقل جفن���يّ جوي�س، واخذ 
ي�ش���خر. ث���م بع���د ان توق���ف ع���ن ال�ش���خير بد�أ 
بالتحدث مع برو�س���ت. وفي اح���دى الروايات 
ان برو�ست �س����أل جوي�س ان كان يحب الكم�أة، 
ف�أج���اب الكاتب الايرلندي "نع���م احبها"، وقيل 
ان برو�س���ت ق���ال اي�ض���ا: "ان���ا لم اق���ر�أ �أي���ا من 
م�ؤلفات���ك، �س���يد جوي����س". واج���اب جوي����س: 
"وانا لم اقر�أ اياً من كتبك، �سيد برو�ست". لكن 
بع�ض المعجبين بجوي�س ي�ش���ككون في �ص���دق 
ه���ذا الحوار، ف�ل�ا يمكن ان يك���ون جوي�س فظاً 
الى ه���ذه الدرج���ة، كم���ا يزعمون، حت���ى عندما 
ي�ش���رب. لعل جوي�س �أهان فقط عائلة برو�ست. 
وب���رر �آخرون – من ا�ص���دقاء جوي����س – عدم 
قراءت���ه مئ���ات ال�ص���فحات م���ن رواي���ة )الزمن 
المفق���ود( المطبوع���ة بح���روف ناعم���ة، ب�س���بب 
�ضعف ب�ص���ره. لكن اعتراف جوي�س لبرو�ست 
بان���ه لم يق���ر�أ له �ش���يئا غير �ص���حيح. فق���د ذكر 
ل�ص���ديقه فران���ك بج���ن في ع���ام 1920: "قر�أت 
بع�ض ال�ص���فحات، ولا ادري انها تت�س���م ب�شيء 

ما، بيد انني ناقد رديء".
لك���ن جوي�س علق قائلا انه في الوقت الذي كان 
هو يود الحدي���ث عن خادمات غرف النوم، فان 
برو�س���ت كان يح���ب الكلام ع���ن الدوقات فقط. 
وق���ال ل�ص���ديقه بج���ن: "كان حديثن���ا ي�ش���تمل 
على كلمة )كلا( فقط. فقد �س����ألني برو�ست فيما 
اذا كن���ت اع���رف ال���دوق الفلاني، فقل���ت "كلا". 
وعندما ��سألتْه م�ضيفتنا فيما اذا كان قد قر�أ هذا 
المقط���ع او ذاك م���ن )عولي�س(، اجاب برو�س���ت 
يكن  لم  الو�ض���ع  ان  في  �ش���ك  لا  "كلا" وهكذا. 
مريح���ا.كان برو�س���ت في بداي���ة عه���ده، اما انا 

ففي نهاية عهدي". 
وا�ستنادا الى باتريك كولوم، ان �صديقه جوي�س 
ا�ستاء من محاولة فيوليت �شف "اهتبال فر�صة 
تاريخي���ة في الجمع بين الكاتبين ال�ش���هيرين"، 
لذلك �أثر ان يكون �ص���موتا تلك الام�سية وينقل 

بادريك كولوم الحوار الآتي:
تع���رف  لعل���ك  جوي����س،  م�س���يو  برو�س���ت: 

الاميرة...
جوي�س: كلا، م�سيو.

برو�ست: �آ، لعلك تعرف الكونت�سية...
جوي�س: كلا، م�سيو.

برو�ست: اذن فانت تعرف المدام....
جوي�س: كلا، م�سيو.

ويق���ال ان الح���وار مع جوي����س كان غير مريح 
في غالب الاحيان، فعندما قدم ا�صدقاء جوي�س 
ولوكوربوزيي���ه احدهم���ا الى الآخ���ر، ي�أمل في 
ان ي�س���معوا ح���وارا مثيرا ع���ن عمليهم���ا، كان 
المو�ضوع الوحيد الذي دار بينهما عن ببغاوي 
جوي�س، بيير، وبيبي. كما ان �ألدو�س هك�س���لي 
لم يفل���ح في جر جوي�س الى حوار بعد ان دعاه 
الى ع�شاء في باري�س. فقد عب�س جوي�س عندما 
طلب هك�س���لي وزوجته نبيذا احمر، وهو نادرا 
ما كان ي�شربه، لانه كان يعتقد ب�أنه ي�ؤذي ب�صره 
ال�ض���عيف واهم���ل  مح���اولات الروائ���ي بي�ي�ر 
داريولارو�ش���يل  في تلطي���ف الج���و. ث���م علقت 
الم�ض���يفة ماريا هك�س���لي على زهور الزينة على 
المائدة، في محاولة منها لتلطيف الجو اي�ض���ا، 
الا ان جوي����س رد قائلا: "انا لا احب الزهور"، 
ووا�ص���ل �ص���مته. ولم يكن الجو خ�ي�را من ذلك 
مع الناقد الامريك���ي دوايت مكدونالد حين زار 
جوي����س في 1932: "كانت الع�ش���رون الدقيقة 
التالية جحيما. �ش���كرناه على اتاحته الفر�ص���ة 
لن���ا لزيارته، وقلنا اننا نرجو ان لا نكون اثقلنا 
علي���ه، وقلن���ا اننا معجب���ون ج���دا بكتاباته. لم 
يقل �ش���يئا. وبين الحين والآخ���ر كان يمرر يده 
المنهكة امام وجهه، وهي حركة ا�صبحت مثيرة 
للاع�ص���اب وبد�أن���ا بتوجي���ه ا�س���ئلة مبا�ش���رة، 
ف���كان يجي���ب بنعم او لا ث���م يعود الى �ص���مته. 
ث���م �أثير مو�ض���وع اللغ���ة، او بالاح���رى تعمدنا 
نحن اثارته، فلاحظت، ل�سوء الحظ، ان رد فعل 
ال�سيد جوي�س الذي كان يفتر�ض فيه ان يعرف 
ال�ش���يىء الكثير عن المفردات كان مرعبا. وعلت 

وجه���ه نظرة جزع، ث���م رفع يديه بب���طء وك�أنه 
كان يدر�أ  �شراً ثم تركنا المو�ضوع ".

وكم���ا ج���اء في رادي���و الاذاع���ة البريطانية في 
فن���دق  م���ن  ال�ض���يوف  اف�ت�راق  "بع���د   :1949
ماج�س���تيك، �س���ار الم�ض���يفان �س���دني وفيوليت 
�شف مع برو�ست الى التاك�سي الذي كان ينتظر 
خارج الماج�ستيك ليقله الى �شارع هاملان. لكن 
جوي�س ح�ش���ر نف�س���ه اي�ضا في ال�س���يارة، وبد�أ 
بالتدخين، وفتح احدى نوافذ �س���يارة التاك�سي 
ولان برو�س���ت كانت به ح�سا�س���ية م���ن اية هبة 
ري���ح، ولان داء الرب���و الذي يع���اني منه يجعله 
اكثر ح�سا�س���ية م���ن الدخان، فقد اغلق �س���دني 
�ش���ف النافذة ف���ورا بعد ان انطف�أت ال�س���يكارة. 
وفي اثن���اء الرحل���ة التي لم ت�س���تغرق اكثر من 
دقيقة، كان برو�س���ت يتكلم دون ان يوجه كلامه 
الى جوي����س، كما قال���ت فيوليت �ش���ف: "وكان 
جوي����س يرقبه ب�ص���مت. وحين توقفت �س���يارة 
الاجرة عند �ش���ارع هاملان، بدا ان جوي�س كان 
ي���ود ال�ص���عود الى ال�ش���قة، بيد ان برو�س���ت لم 
يكن لديه ا�ستعداد لا�ستقباله، فقال له با�صرار: 
"لتقلك �سيارة التاك�سي الى منزلك". وخوفا من 
البرد، ا�س���رع برو�س���ت في الدخول مع فيوليت 
�ش���ف، بينم���ا بقي زوجه���ا في الخ���ارج يحاول 
اقناع جوي����س العنيد، والمزع���ج، بالذهاب الى 
بيت. ثم افلح �ش���ف في ار�ساله،و�صعد الى �شقة 

برو�ست.
لع���ل عن���اده )ب�س���بب ال�س���كر(، كان �س���بب عدم 
الترحاب به، او لعل الف�ضول كان وراء ا�صراره 
على م�ش���اهدة �ش���قة برو�س���ت من الداخل التي 
كان���ت جالية المغتربين في باري�س تق�ش���ب عنها 
كثيرا. ثم انه كان يح�س���ده عل���ى "ترف" منزله 
بالمقارنة مع بيته البائ�س )حيث كان النا�س في 
رواح ومجيء، وانا ات�س���اءل كيف �س����أفرغ من 
ت�أليف )عولي�س(. كما انه كان يح�س���د بيكا�س���و 
اي�ض���ا: "بيكا�س���و لي�س ا�س���ما ارفع من ا�سمي، 
كما اح�س���ب، لكن في و�سعه ان يح�صل ع�شرين 
او ثلاثين الف فرانك مقابل عمل ب�ضع �ساعات. 

ام���ا انا فيب���دو انني لا اح�ص���ل عل���ى فل�س لقاء 
ال�س���طر الذي اكتبه، كما يبدو انني لا ا�س���تطيع 

بيع كتاب نادر مثل )اهالي دبلن(".
كان جوي����س ي���درك جي���دا ان���ه هو وبرو�س���ت 
كانا ندي���ن في دنيا الادب الحدي���ث: كان النقاد 
يت�ص���رفون ا�شبه بالنا�ش���رين الذين ينت�صرون 
له���ذا او ذاك في �ص���راعهما نح���و المج���د. كت���ب 
جوي����س الى �ص���ديقه فرانك بجن بعد و�ص���وله 
الى باري����س: "الاحظ ان هن���اك محاولة خبيثة 
لتبريز ال�س���يد مار�سيل برو�ست �ضد كاتب هذه 
الر�س���الة". والظاه���ر ان المقارنة ب�ي�ن الكاتبين 
لم تك���ن في �ص���الح جوي����س في تل���ك الاي���ام. 
قال ريت�ش���ارد النغت���ون في عام 1920 ب�ص���دد 
كتاباتهما: "ان ال�س���يد برو�س���ت اكثر تما�س���كا 
واق���ل  تهذيب���ا،  واك�ث�ر  ال�س���يد جوي����س،  م���ن 
اهتماما بالتوافه.... الى جانب ال�ش���مائل التي 
�س���لبتها منه الطبيع���ة، وفي ح�ي�ن انعمت عليه 
بالعبقرية". وحتى عزرا باوند ن�ص�ي�ر جوي�س 
قال في 1922: "ان من يقر�أ برو�س���ت يتو�ص���ل 
الى قناع���ة بان���ه تام البراعة، وم���ن يقر�أ هنري 
جيم�س يتو�ص���ل اي�ضا الى انه تام البراعة، اما 
م���ن يبد�أ بق���راءة )عولي����س(، ف�سيتو�ص���ل الى 
قناع���ة بانه ربم���ا كان اقل براعة". ه���ذا مع ان 
جوي����س لم يكن معجب���ا بنثر برو�س���ت مطلقا. 
بالن�س���بة ل���ه ان )الزمن ال�ض���ائع( رواية ا�ش���به 
بحياة جامدة تحليلي���ة، يفرغ القراء من جملها 
قب���ل برو�س���ت. ولم يك���ن موقف���ه ه���ذا م���ن نثر 
برو�س���ت بعيدا جدا من الواق���ع. فمع ان رواية 
)البح���ث عن الزمن ال�ض���ائع( كان���ت تعتبر قمة 
الرواية الفرن�سية، ومع ان هذه الاجزاء انطوت 
على جهد ادبي كبير، فقد ت�ساءل الكثويرن فيما 
اذا كانت عملا روائيا، ام �يرسة ذاتية، ام �صيغة 

اخرى من مذكرات �سان �سيمون.
وفي خري���ف 1922 اع�ت�رف بمكان���ة جوي����س 

الادبي���ة،  الطليع���ة  قب���ل  لت���ي م���ن  ا
اك���دت ان غن���اه اللغ���وي كان 
في  عبق���ري.  كات���ب  نت���اج 

ه���ذا الاط���ار كتب ع���زرا باون���د: "ينبغ���ي على 
الجمي���ع ان يلهجوا بالثناء على )عولي�س(، اما 
المخالفون، فلعلهم ي�ضعون انف�سهم في الدركات 
الثقافية الدنيا". مع ذلك اعتبر كثويرن �آخرون 
جوي����س م�ش���عوذا او م�ض���جرا. فق���د و�ص���فت 
مجل���ة )كوارت���رلي ريفي���و(، التي هلل���ت للنار 
)عولي����س(  برو�س���ت،  ح�سا�س���ية  في  الدفين���ة 
بالعم���ل الادب���ي "البل�ش���في"، وان���ه "مخال���ف 
للم�س���يحية"، وم�ش���و�ش ولا اخلاقي على نحو 
فظي���ع..... وجه���د �ش���يلي جنوني )ن�س���بة الى 
ال�ش���اعر �ش���يلي( للتو�س���ع بالح���دود المعروف���ة 
للغ���ة الانكليزية...... وكت���اب لا يمكن ان يقر�أ 
ولا ان يقتب�س منه". وو�ص���ف الكتاب بانه كتلة 
مختلطة من الدعارة )من اب�ش���ع انواع دعارات 
لا  م�ص���قول،وهراء  وغ�ي�ر  المدار����س(،  ط�ل�اب 
اهمية ل���ه. وحتى بع�ض المدائح في حقه جاءت 
غام�ض���ة. فقد كتب تي.�أ�س الي���وت في 1922: 
"ان دار����س )عولي����س(، من بين الواعدين في 
طموحاته���م الادبي���ة �س���يجده اكثر ا�س���هابا في 
م���ا يود ان يتجنب محاولته، من الا�ش���ياء التي 
ق���د يطم���ح في تجريبه���ا". وقد ا�س���تلم وندهام 
لوي�س ن�س���خته من )عولي�س( قبل ام�سية فندق 
الماج�س���تيك بايام، ثم قال بعد ذلك لل�س���يد �ش���ف 
الذي ربما كان هو مر�س���ل الن�سخة اليه: "هناك 
بالطب���ع م�س���حة �إدعائية في���ه، وخدع���ة ثقافية 
مغيظة. وبعد قراءة كتاب رومان�سي بحق مثل 
)عولي����س(، ت�ش���عر بالحاج���ة الى التخل�ص من 
ه���ذه الحكاية الايرلندي���ة الخرافية ال�ص���اخبة 
الا�س���تمنائية(  التاريخي���ة،  )اال�سيا�س���ية، 
بال�س���رعة الممكن���ة ". واعتبر الرواي���ة "طويلة 
ج���دا..... وكتبت بداف���ع غبي، ه���و الرغبة في 

ترك انطباع قوي".
كان���ت ه���ذه قراءة مجت���زاة في كت���اب )ليلة في 
الماج�س���تيك(، ت�ألي���ف ريت�ش���ارد ديفنب���ورت – 
هاين���ز، ال���ذي يبدو انه كان ينت�ص���ر لبرو�س���ت 
اكثر من جوي�س، ربما لا�سباب ع�صبوية، لان 

برو�ست كان ن�صف يهودي. 

ليلة مع جوي�س وبرو�ست فـي فـندق الـمـاج�ستيك

علي ال�شوك

في 18 �آيار 1922 دعا الثري البريطاني �سدني �س�شف وزوجته فيوليت: جيم�س جوي�س، ومار�سيل 
برو�ست، وبابلو بيكا�سو، وايغور�سترافن�سكي، و�سيرغي دياغيليف، على ع�شاء في اوتيل ماج�ستيك 

بباري�س، بعد عر�ض باليه )رينارد( ل�سترافن�سكي، وكانت الدعوة على �شرف دياغيليف مدير فرقة 
باليه رو�سي، وتكريما لفناني الطليعة اولاء.

و�صل جوي�س مت�أخرا لانه لم يكن يملك ملاب�س �سهرة، كان قد �شرب قبل ذهابه الى مكان الدعوة لكي 
يتغلب على مزاجه الع�صبي، مع ان هذا لم يكن اول لقاء مع ال�ضيفين، فعندما زار العائلة في لندن )في 

منا�سبة �سابقة(، ور�أى البيانو في غرفة الا�ستقبال، ��سأل ال�سيدة فيوليت ان كان في و�سعه ان يغني. 
ف�سرها ذلك، وغنى عدة اغنيات ل�شوبرت بم�صاحبة عزفها على البيانو، واعجبت بغنائه كثيرا.

فـي كـتـابـه )كـوبـــــي فـــي بــاريــــ�س(:

ادواردو مــانــيــه يــ�ســتــذكـــر �ســـحـــر بـــاريــــــ�س
ترجمة: عدوية الهلالي 

عقيل مهدي في  جمهورية الجواهري 

ال��ـ��م���ؤام��ـ��ـ��ـ��ـ��رة قب�ضــة  م��ـ��ـ��ـ��ن  لام��ن��ـ��ـ��ـ��ـ��ا�ص�� 


