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محمود عبد الوهاب

فـي الـعـنـونـة

قد لا يثير العنوان �إلّا عدداً محدوداً من القرّاء، فمعظمهم 
زُ به كتاب �أو ن�صّ من  يَّ يرى في العنوان ا�سماً خا�صاً يُم
غيره. كانت درا�سة العنوان، حتى مطلع القرن الما�ضي، 
تقت�ص���ر عل���ى جملته اللغوي���ة التي تو�ض���ع على غلاف 
الكت���اب �أو تعتلي ن�صاً م���ن الن�صو����ص، وغالباً ما كان 
الكات���ب �أو ال�شاع���ر ي�سعى �إلى عن���وان جمالّي من دون 
اهتمام بدلالته، يلتق���ط عنوانه باعتماد ذائقته وحد�سه 
وح�سّا�سيته،و�أك�ث�ر م���ا كان يح�ص���ل ذل���ك عن���د الكتّاب 
الرومان�سيين. ظلّ مفهوم العن���وان بمعزل عن مُعنوَنهِ 
كتاب���اً �أو ن�صاً، لا يدخ���ل �ضمن �سياقاتهما �إلّا في حالات 
مح���دودة، و�أغلب ما يكون ذل���ك في ال�سياقات البلاغية 
واللغوي���ة، فالوعي بالعنوان لم يظهر �إلّا مت�أخراً �ضمن 
النقدي���ة الحديث���ة، وكان طرف���ا  معطي���ات المنهجي���ات 
التوا�ص���ل: المب���دع والمتلق���ي، كلاهم���ا لا يلتفت���ان �إلى 
وظيف���ة العنوان في �إنتاج الدلالة،فلم يكن العنوان، في 
وعيهم���ا المعرفي، �أح���دى �شفرات الن����ص الذي تنطوي 

هات فعل القراءة والت�أويل. عليه موجِّ
تو�سّ���عَ مفه���وم الن����صّ في العق���ود الأولى م���ن الق���رن 
عل���ى  ال�سيميولوجي���ة  الدرا�س���ات  وعمل���ت  الما�ض���ي، 
الحف���ر في منابت العن���وان تفكي���كاً وتركيب���اً، بو�صفه 
اً موازي���اً للن�ص الرئي�س، وم���ن �أجل تحديد بنيات  ن�صّ
الن�ص العميق���ة الثاوية تحت بنيات���ه ال�سطحية،  بحثاً 
ع���ن جواب ال��سؤال الجوه���ري التالي: كيف قال الن�صّ 
ما قال���ه؟.  �ضاعفت الدرا�سات ال�سيميولوجية اهتمامها 
�أ�سا�سي���اً،   ومفتاح���اً  �إجرائي���اً  م�صطلح���اً  بالعن���وان، 
للدخ���ول في �شبك���ة الن����ص و�أغواره، ق�ص���د ا�ستنطاقه 
وت�أويل���ه و�إ�ضاءة المعت���م من جوانبه. ق���راءة العنوان 
العلام���ات  دلالات  ع���ن  البح���ث  تعن���ي  �سيميولوجي���اً 
داخله: العلامة اللغوية، والعلامة اللالغوية/الإيقونة، 
العن���وان الفرعي، تجني����س الكتاب،  الإه���داءات. هذه 
ال �إلى ما تعنيه  العلامات ينبغي �أن تُك�شف دلالاتها وُحت
في �إ�شاراته���ا �إلى الكت���اب �أو الن�صّ. عل���ى غلاف كتابه 
)وجع الكتاب���ة( للروائي مهدي عي�ــسى ال�صقر، �صـورة 
الم�ــؤل���ف وهـو ي�ـضع كفّه اليمنى على جبينه. ال�صورة/
الإيقون���ة، في علاقتــها المكانية ب���ـ )وجع الكتابة( تعني 
�أن الم�ؤل���ف يحمل همّاً �أو قلقاً �أو ت�أمّلًا، ولو كانت علاقة 
ال�ص���ورة نف�سه���ا بم���كان �آخ���ر، �صيدلي���ة �أو م�ست�شفى 
مث�ل�اً،  لاكت�سبت دلالة مغايرة للأولى، ولكانت تعني �أن 
�صاحبها في ال�ص���ورة، يعاني �صداعاً �أو غيره. الم��سألة 
لا تقف عند هذا الحدّ، ينبـغي لقارئ العنـــوان �أن يُحـيل 
ت�أويل���ه لـمفه���وم الإيقون���ة )اله���مّ، القل���ق، الت�أمّل( �إلى 
مرجعها العنوان اللغوي. ال�ص���ورة �إذن دلالة �إ�ضافيــة 
�إلى )وجع الكتابة(، فالإيقونة هنا تت�ضامن مع العنوان 
اللغوي، وتن�ضمّ �إليه في ت�أ�سي�س كثافة علاماتيّة لدلالة 
العن���وان. تعم���ل ال�سيميولوجي���ا ذل���ك، لأنها ت���رى �أن 
للعنـــ���وان، ب�أنماطه المختلفة، وظائ���فَ �أ�سا�سية ترتبط 
بالقارئ، فالعنوان ر�سالة توا�صلية ومعرفيّة وجمالية، 
ل( �إلى القارئ )المر�سَل �إليه(،  ت�صدر عن الكات���ب )المر�سِ
ي�ستقبله���ا الق���ارئ ويعمل عل���ى تفكيكه���ا، وا�ستنطاقها 
بلغت���ه، ويُحيله���ا �إلى مرجعياته���ا كتب���اً �أو ن�صو�ص���اً، 

لإنتاج الدلالة. 
يق�صر)جون كوهن( و�ضع العنوان على الن�ص النثري 
وح���ده، فالعنون���ة عن���د كوهن، م���ن �سمات الن�ث�ر، لأن 
النثر يقوم على الو�صل والقواعد المنطقية، �أما ال�شعر، 
يقول كوهن، فب�إمكانه " �أن ي�ستغني عن العنوان ما دام 
ي�ستند �إلى اللا �إن�سج���ام، ويفتقر �إلى الفكرة التركيبية 
التي توحّ���د �شتات الن����ص المبعثر، وبالت���الي قد يكون 

مطلـع الق�صيدة عنواناً". 
انت���زاع العنوان بلفظ���ه من الن�صّ، يع���ود تاريخياً �إلى 
�أواخر الأل���ف الثالث وبداية الألف الث���اني قبل الميلاد، 
فق���د كان الكتب���ة في ح�ضارة وادي الرافدي���ن يُعَنوِنون 
الن�صو�ص الأدبية المدوّنة في الألواح الطينية، بانتزاع 
�أول �سطر �أو �أول عبارة من م�ستهل الق�صــيدة يتخذونه 
عنوان���اً، مث���ل: )�شانقبا �أمورو( �أي )ه���و الذي ر�أى كلّ 
�ش���يء( عنوان���اً لملحمة كلكام����ش و)حينم���ا علي�ش( �أي 
)حينم���ا في العلا( عنواناً لأ�سط���ورة الخليقة البابلية. 
وكان مطل���ع الق�صيدة، في �أدبنا العربي القديم، عنواناً 
لها، ربما لأنها كانت ت�ستنـد �إلى اللا �إن�سجام باعتمادها 
وح���دة البيت ال�شع���ري، وبعد تح���وّلات ال�شعر العربي 
في الع�ص���ور التالية، �أ�صبح للق�صي���دة الحديثة عنوان 
خا����ص به���ا،  ي�ضع���ه ال�شاعر للدلال���ة �أو الترمي���ز، بعد 
�أن ا�ستن���دت الق�صيدة �إلى الو�ص���ل والتركيب المنطقي 

باعتمادها وحدة المو�ضوع. 
وعلى غير ما ي���راه )كوهن(، من �أن العنوان من �سمات 
الن�ث�ر، و�أن ال�شعر ق���د ي�ستغني عن���ه،  يذهب  )روبرت 
�شول���ز( �إلى �أن العن���وان ق���د يخلق الق�صي���دة،  ويتمثل 
�شولز ب�أ�صغر الن�صو�ص ال�شعرية في اللغة الإنكليزية،  

 :  )W.C. Merwin  وهــي مرثية )مرون

مرثية
��سأعر�ضها على مَنْ؟

في هذا الن�ص الق�صير، بنيتان يعمل عليهما القارئ في 
فعل قراءت���ه، هما: العنوان "مرثية" وال�سطر المت�أ�س�س 
على ال��سؤال " ��سأعر�ضها على مَنْ؟" ومن دون �أن يزاوج 
القارئ بين عنوان الن����ص الق�صير وال�سطر الذي يليه، 
لن يت�ش���كل �أمام القارئ ن�ص تام، ومن دون عنوان هذا 
الن�ص ال�شعري الق�صير يبدو ال��سؤال " ��سأعر�ضها على 
مَنْ؟ " ��سؤالًا حقيقياً،  لكنّ هذا ال�سطر ي�ؤلف مع عنوانه 
ن�صاً �شعرياً تثوي دلالته في علاقة ال�سياق ب�إحالة �ضمير 
الم�ؤنث في " ��سأعر�ضها " على العنوان لتنبعث كيـنونة 
�سيميائي���ة لن�ص مكتم���ل، يحمل في دلالت���ه  " �أن �شاعر 
الرث���اء ال�ضمني ي�ضع في ح�سبانه �شخ�صاً واحداً يعلو 
تقييمه عل���ى تقييم الجمهور ال�ضمني الذي تتوجه �إليه 
الق�صي���دة، ويعني �أي�ضاً �أن موت ه���ذا ال�شخ�ص بعينه 
ه���و م���ا ت�ص���وره الق�صيدة وي���رى ال�شاعر �أن���ه لو مات 
ه���ذا ال�شخ�ص ف�سوف يموت ا�ستلهامه، فحين لن يكون 
هن���اك مَنْ يكتب لأجله، لن تولد ق�صيدة ". فالعنوان في 
هذا الن�ص ال�شع���ري الق�صير، وفي �سياقاته مع ال�سطر 
ال���ذي تحته، ت�شكلت الق�صيدة، فل���ولا العنوان ما كانت 

الق�صيدة. 
في الدرا�سات ال�سيميولوجية، 
يك���ون العنوان عن�ص���راًً مهماً 
للن����ص لا زائ���داً، فه���و مفتاح 
�إجرائ���ي �ض���روري في �إنتاج 
الدلال���ة، ول���ن تتمّ الق���راءة ما 

لم يكن العنوان ممراً �إليها، 
لإ�شارات���ه  ت���ام   وبوع���ي 
ولدلالات تلك الإ�شارات.  

اوراق

و�سط ح�ضور جماهيري كبير...

�إف��ت��ت��اح ف��ع��ال��ي��ات م��ه��رج��ان كل�اوي��ز ال��ث��ق��افي ال��ث��ال��ث ع�شر

ب�شار عليوي
                                 ال�سليمانية

�ضيوفه���ا  ال�سليماني���ة  مدين���ة  ت�ستقب���ل  �أخُ���رى  فم���رة 
ت�ضنةً لغات  الكِ���رام القادمين من جميع �أنحاء الع���الم ُحم

تلفة.  ومُعتقدات و�أفكاراً مُخ
�إن���هُ تجم���ع عُ�شاق الكلم���ة وال�سفر ال�سح���ري للأدب. في 
مهرج���ان كلاويز ترق�ص الكلمة وتلم���ع ال�صور ال�شعرية 
في ال�سليماني���ة عا�صمة الثقافة والتنوير والفكر والأدب 
لكُرد�ست���ان، فق���د �أ�صب���ح ه���ذا المهرج���ان تقلي���داً �سنوياً 
ينظم���هُ مرك���ز كلاويز كُل ع���ام(، ثُ���م �ألُقيت كلم���ة ال�سيد 
رئي����س حكوم���ة �إقلي���م كُرد�ستان الع���راق، �ألقاه���ا نيابة 
عن���هُ ال�سيد " ه���ادي محمود " وزير الثقاف���ة في حِكومة 
�إقليم كُرد�ستان جاء فيها )نُرحب �أجمل ترحيب ب�ضيوف 
كُرد�ست���ان الأع���زاء، م���ن الأدُب���اء والمفُكري���ن م���ن داخل 

العراق وخارجه. 
مرحب���اً بك���م في مهرجاننا العتيد وال���ذي نتمنى لهُ دوام 
النج���اح وه���و يجمعك���م �ضيوف���اً �أع���زاء في كُرد�ستان(. 
بعده���ا �ألق���ى ال�سيد " ملا بختي���ار " المُ�ش���رف العام على 
المهرج���ان كلمة �إرتجالية ج���اء فيها )ه���ذهِ ال�سنة الثالثة 
ع�ش���رة الت���ي يُنظ���م فيها مرك���ز كلاويز الثق���افي والفني 
مهرجان���هُ ال�سن���وي في عا�صم���ة الثقاف���ة والتنوي���ر في 
كُرد�ست���ان " مدين���ة ال�سُليماني���ة " التي ومُن���ذ ت�أ�سي�سها 
ع���ام 1784 من قب���ل �أمُ���راء �آل بابان، �إ�شته���رت بالثقافة 
والتنوير حيث كانت عا�صمة لأول ملك كُردي هو ال�شيخ 
محمود الحفيد عام 1918 ولاتزال هذهِ المدينة ت�سير في 
الطري���ق ذاته ح�ي�ن �إنتهجت النهج الثق���افي لتكون دائماً 

مرك���زاً للثقاف���ة والتنوي���ر. �إن �أجم���ل تعري���ف لمهرج���ان 
كلاوي���ز، ه���و �أن���هُ المهرج���ان ال���ذي م�ض���ى عل���ى �إقامتهِ 

ثلاث���ة ع�شر عام���اً مُنفتحاً عل���ى الأُدباء والكُت���اب العرب 
والإيراني�ي�ن والكل���دو �آ�شوريين وكذل���ك الأجانب، حين 

�إحت�ضنه���م ب�شوق ع���ارم(، بعدها �ألقى ال�شاع���ر الكُردي 
الكب�ي�ر " �شيرك���و بيك���ه �س " ق�صي���دة بعن���وان )�أهلًا... 
كلاوي���ز... �أه�ل�اً(، ث���م �إعتلى المن�ص���ة ال�شاع���ر العراقي 
المغُ�ت�رب " مُنع���م الفق�ي�ر " مُلقياً ق�صيدت���هِ التي تعنونت 
بـ)وط���ن(، كما �ألقى ال�شاع���ر الأيراني " �شم�س لنكرودي 

بالمنُا�سبة. " ق�صيدة 
كما ت�ضمن حفل الإفتتاح عر�ضاً لفيلم وثائقي خا�ص عن 
مل فعاليات ون�شاطات المهرجان في دوراتهِ ال�سابقة،  مُج
وم���ن ث���م �أخُتت���م الحف���ل بتق���ديم معزوف���ات مو�سيقي���ة 
م���ن الفلكل���ور الكُ���ردي، قدمته���ا فرق���ة ال�ت�راث الكُ���ردي 

المو�سيقية. 
ال�ص���ور  )معر����ض  �أفتت���ح  الأول  الي���وم  م�س���اء  وفي 
الفوتوغرافية( الذي �ضم �أعمالًا لمجموعة من الم�صورين 
الأيراني�ي�ن، حي���ث قام���ت ب�إفتتاح���هِ الناق���دة "د. ب�شرى 
مو�سى �صال���ح"، تلاهُ �إفتتاح "معر����ض الكِتاب ال�شامل" 
في المكتبة العامة بمدينة ال�سُليمانية، والذي تُقيمة )دار 
الم���دى للثقاف���ة والفن���ون والآداب( بالتع���اون م���ع مركز 
كلاويز الثقافي والفني. حي���ث قامت الأديبة الإيرانية " 

بهاره ر�ضائي " ب�إفتتاحهِ.
يُذك���ر �أن المهرج���ان �سيت�ضم���ن مح���اور عدة منه���ا �إقامة 
جل�سات �شعرية وم�سابقات �أدبية وجل�سة خا�صة بالأُدباء 
الفرن�سيين وكذلك ال�سريان والإيرانيين مع محور خا�ص 
بالتجربة النقدية للناقد " فا�ضل ثامر " ي�شترك فيها عدد 

من الأدباء والنُقاد. 

تحت �شعار " الر�ؤى المخُتلفة... نحو الإبداع " �إنطلقت �صباح يوم �أم�س فعاليات )مهرجان كلاويز الثقافي( 
في دورتهِ الثالثة ع�شر للفترة من 10_2009/11/15 في مدينة ال�سليمانية _ �إقليم كُرد�ستان العراق، بُم�شاركة 

�أكثر من 170 من الأُدباء من داخل العراق وخارجهِ . 
حيث �شهدَ حفل الإفتتاح الذي �أقُيم على قاعة )توار( في ال�سليمانية ح�ضور ال�سيد " ملا بختيار " م��سؤول 
مكتب المنظمات الديمقراطية في الإتحاد الوطني الكُرد�ستاني، ثم �أُ�ستهلت فعاليات الحفل بالوقوف دقيقة 

�صمت �أجلالًا لأرواح �شهداء العراق وكًرد�ستان، ثم �ألقى " يا�سين فقي �سعيد " مُدير مركز كلاويز الثقافي 
والأدبي كلمة ترحيبية جاء فيها )يبد�أ مهرجان كلاويز ب�إيقاد �شمعة جديدة في عالم الأدب والفكر في 

كُرد�ستان.

لكِ �أن �أبتدي بكتابة �سيرتك الغام�ضة 
�أقتفي :

وهَجَات ال�ضياء الذي يترامى كري�ش الطواوي�سِ 
تنثره خطواتُكِ حين تمرّ بذاكرتي

وانك�سارَ الم�ساءات فوق نوافذ مغلقة
ومرورَكِ كالظل فوق ح�شائ�ش م�صفرّةٍ

تتحا�شين �أوجاعِهَا
 و�أميل على �سندٍ لأتابع خطوكِ �ساهيةً في الطريق 

ولا �شيء غير ال�شوائب، ت�ستذكرين النهار وما فيهِ، 
لهُ الغيمُ،  وجهك ظلَّ

حتى �إذا لاحت البابُ، ينح�سر الغيم عنه
وت�شرق وردتُه في الو�صولْ .

كنتُ �أبعد من هذهِ، كنت في حرج الانعطاف المهيِن، 
وحين ابتد�أت كتابة هذي الف�صولْ، 
كل المرور توقف لحظتَها �إذ عبرتِ 

و�أعُجب �صادف و�سط الدخان عبوري! 

كَيف يجتاز قلبي خنادق مملوءةً بحطامِ معارك خا�سرةٍ 
كيف �أم�ضي ب�أروقةً �أُطفِئَتْ من زمانٍ، فلا عالٌم �أقتفيهِ؟ 

ولا �أنت �أوقدتِ �ضوءاً لادنو- 
)الر�سائل تطفو

ووجهكِ ي�أخذ فيه ال�شحوبُ مقرّاتهِ..( 
، يكلمني في الرخام ال�صقيل  وي�شاغلني الحبُّ

يقبّلُهُ المطر الحلوُ، 
اهج�سهُ يوقظُ �أحزانكِ الخفِراتِ

وا�سمع ما بين حين وحيٍن 
خطاباً خفيّا يُ�ضيء ممراتِ روحي

)التفا�صيل مربكةٌ لهدوئك، �سيدتي، انا مثلك اجهل كيف 
تتم الاقا�صي�ص، اعجب اني ارى الحب مكتمل الزهر، 

�سيدتي، خلِّني �أكمل الكلام :(
ف�أنا كلّ ليل �أراكِ 

من الباب للنار والنار للباب، خطوكِ 
ي�أتي ويم�ضي، الجمال الذي حجبته الك�آبةُ 

ي�أتي ويم�ضي، و�شال حرير هو الحزن يغفو
على كتفيكِ..

ت�أتين تم�ضين وحدك في البيتِ..، هذا ال�شقاءُ 
الذي لي�س يُعلنُ �أك�شفهُ من وراء المفاخر والزهو

 �أك�شفه للحياة، ف�أني هنا ، مهنتي 
�أجمع الوم�ضَ

�أجمع ما يت�ساقط من ورقٍ
ا�ستعيدُ موا�سمَهُ 

ومن الباب للنار والنار للباب ت�أتي وتذهب
�سيدة النار والليلِ ...، لا �سرَّ بعدُ 
فدفتر �أيامك يُلقي عواطفهُ خِلْ�سَة 

في التلفّت، 
او في ارتعا�شة كفكِ تم�سح واهنةً قطراتِ المطرْ 

قد �أ�ضلّكِ ظنُّ �أ�ضلَّ �سواكِ، الغناء الحزينُ 
يمرُ بزيتونة الباب، ي�أتي لنافذتي ويم�سُّ 

، يمرُّ على مكتبي و�سريري .. فلا �سرّ بعدُ  يديَّ
�أنا في كل ليلٍ �أتابع خطوكِ عائدةً في النهارْ، 

�أت�أمّل تلك التي ت�ستدير الى بيتها
ظلُّ ما�ضٍ ن�سيتُ و�آتٍ تمنيتُ يلتقيانِ 

عليها فتولج في غيمة من ظلالْ. 
ر�أ�سُها ينحني 

عبءُ �شعْرٍ، �أ�سى عالٍم مُكرهٍ،
 وجعٌ �آخرٌ  )التفا�صيل متعِبةٌ( 

تعبر الان، مفردةً في الطريق وتدخلُ 

في بيتها المو�صلي.. 
ويبقى الرخامْ 

وتبقى الارايل عريانةً في الف�ضاء
وتبقى ال�ستائرُ مُ�سْدَلةً 

وعلى ال�شرُفات ينام الحمامْ.

هو ذلك بيتك �سيدتي 
ةُ  وهي تلك الحياة النبيلة و�سط الزحام مَحَّري

لا خيار �سوى يَبَ�سِ ال�شفتيِن، 
�شجيُّ كتابُ الحياة.

هذه �صفحة ربما هي طارئة وتثيُر ارتيابكِ، 
ربما لا ترين بها عجباً، فهي كل الذي تترك 

الروح من �إرثها. 
�صفحةٌ خالية

جمعت وهجَْني وما التقيا مرةً خارج ال�شعرِ 
الا لكي يوقدا ال�ضوء في ال�ساحة الخاوية 
ف�أنا في الم�ساء المغَيم �أتُابع ايما�ضةَ الروحِ 

بين يديكِ و�أقر�أ ما تكتبينهُ، 
حرفاً م�ضيئاً وحرفاً ي�ضيّع ا�سرارهُ 

ليظل بعيداً عن القب�ضة الياب�سة.

كانت الريحُ �سيئةً، 
ما تزال كما كانت الريحُ، �سيئةً 

وكلانا بلا موعدٍ نبد�أ العدَّ منتظرينَ 
انك�سار ال�شتاءِ، لكنها

ظلمات البلاد الفقيرة، لكنها 
ظلمات البلاد التي لا تفارقُها في ال�صباح التفاهةُ، 

لكنها
الاوجُهُ الم�ستطيلةُ والحدقُ الدائرة. 

و�أنا �أت�سلّلُ عبر قذارة تاريخهم
ورثاثة ما �أنتظر، 

لأرى �شعلةَ الله تخفق في الغيم قبل انطفاء 
ا�شارتها ..

بد�أ الحبُّ حين الحياة مطارَدَةٌ 
مُ �أردانَنا  والكلابُ تَ�شَمَّ

والعيون حديديةٌ تتفرّ�سُ، ت�أخذ من وجهنا 
عيّناتٍ، 

ولكنها رحلة الروح، حجٌّ الى زمنٍ �آخرٍ 
وال�صراط المخيفُ يولول من تحت �أقدامنا.

بةً بتُقىً خافتٍ  �أنتِ كنتِ محجَّ
وظلالٍ من ال�شعْرِ �ساكنةٍ 
و�أنا لا �أرى غير لمعٍْ بعيدٍ 

وعارٍ، كما الله، م�صباح روحي في النوءِ 
لا �أحدٌ في الخرابْ 

يعرف من يتلقّى ا�شاراتهِ، 
�أي ريح �ستطف�ؤهُ، 

�أيما حجرٍ...، 

ومن الباب للنار والنار للباب، كان الجمالْ 
قَلقِاً )ق�صةٌ �صعبةٌ( 

و�أنا �أعبر هذا الممرَّ المدجّجَ، لم �أغفل الم��سأله 
لأُ�صارحكِ الان: يوجع قلبيَ هذا 

العزوفُ عن "الله" للهِ..، 
هل تفهميْن؟ 

لا �أُريد لناركِ تُطْفَ�أُ قتلًا بكلتا يديكِ، �ألا ت�سمعين 
�صراخَ الطيورْ؟ 

الظلام كبيٌر ولي�س �سوى �شعلةٍ 
حُ مُنْقِذَةً  من بعيدٍ تُلوِّ

والغريق الوحيد يمد يداً من رداءات عالمهِ،
ي�ستجيْر 

احلمي احلمي، لي�س غير الحلُمْ 
و�سوى الباب والنار... تم�ضين ت�أتين 

�أ�سلمتِ روحَكِ للريح، �أ�سلمتِ �أجملَ كل الهدايا
و�أبقيتِ للار�ض هذا الج�سدْ 

ي�ستريحُ على وجع.. ويحوّمُ فوق نعومتهِ 
زمنٌ خ�شنٌ ووجوهٌ ملطخةٌ دَبَقاً وغثاءً..، 

تكومتُ حزناً على وهجٍ �ضاع كالماء 
غيّبَ �صيحتَهُ وانتهى 

هو ذاك الخ�سارْ 
وهو ذاك الطريق الذي �أنا �أخط�أتُ فيهِ 

وكررتهِ، خط�أً! 
هو ��شأنُ المحبة �سيدتي، �أعرف �أعرف، 

لكنها ق�صة قا�سيه! 
كم تمنيتُ �أني �أراكِ، وفي خلوة الروح، 
حين ال�ضياء ي�شعُّ وي�سطع من مرفقيكِ 

وحين تحطّ الر�سوم وت�أتمنين الحروف على 
الوردة الباقيه.

لٌَ حول وردتنا، انما انبثقت  وَحََ
تتلألأُ من رغوةٍ للمهانة �سوداءَ، 

تب�شّرُ في مقدم للب�ساتيِن 
وان الطريق يغادر هذي المقابرَ...، 

لكنني قلتُ: 
ان الطريق الى الله قد �أغلقتهُ القمامةُ من زمنٍ، 

قلتِ: ان الفنارات مابين �أكواخنا 
بَتْ والغ�ضونْ!  والفنارات بين الاكفّ التي تَعِِ

وعجبتُ لهذي الطفولة �صافيةً
ولهذا ال�سلام المنيْر.

لكِ �أن �أبد�أ هذا الغناءَ بمجدكِ، 
لكنني مُعوِزٌ للفرحْ 

معوزٌ لعناقات �أحرفُكِ العَطِ�شاتْ، 
معوزٌ لابت�سامتكِ الم�ستظلةِ بالحذرِ الحلوِ، 

يوقفها عا�صفٌ �أول الحقلِ، �أولِ بدء الكلامْ .
هكذا الامنيات تغادرُنا 

هكذا تتعثُر �أقدامنا بال�ضياء 
هكذا كنتُ �أقر�أ وجهكِ ثم �أعودْ 

�أت�أمّلُ هذي الحياة ور�أ�سيَ ممتليٌْ بالرثاءْ. 

متوح�شةٌ وتهدّد وجهي ت�ضاري�سُ هذا النهارْ
و�أنا قبل ان افتح الباب �أودعتُ هذي الحقائقَ، 

�أودعتُ  �آخر ما �صنتهُ من وثائق روحي_ 
الكلابُ مدرّبةٌ 

هي تقر�أ �أوجهَنا مثلما نقر�أ نحنُ الجرائدَ، 
هذي الحياة التي نحن نحيا! 

�أنا اعرفها مثلما اعرف ذاك المذاقَ البنيلَ 
وراء عبارتكِ الموجزه 

والجمال الحزين يمدّ �شعاعاً ويقطع خيطَ 
المرارة مابيننا 

فنوا�صل في �صمتنا الاعترافْ.

�أنتِ ت�صغين لي �شبهَ غا�ضبةٍ، 

�أو مُعاتِبَةٍ، 
ربما �أنتِ �آ�سفةٌ �أن نرى 

كل هذي التعا�سات في ليلنا
ونزينُ �أ�شعارنا ب�شظايا النهارْ!

ذلك ما يدفع الليلَ عن �شفتيّ ويوقدُ فيَّ 
م�صابيحَ �شعري 

وذلك ير�سم �أنكِ قرّبتِ روحي اليكِ 
و�أنّا معا نُعْلنُ ال�سخطَ 

ونوقد �شعلتنا في الحياة! 

حولنا الموتُ والار�ض م�سلوخة الِجلْدِ 
ولا �شيء في الريح الا زعيق الر�صا�صاتِ 

تمرق من فوقنا 
وك�أنك لا ت�سمعين الرداءة �أو لا ترينَ 

الوجوهَ الحقيرةَ معقوفةً نحو �أبوابنا، 
يُ�شرق وجهكِ مبت�سماً 

ويلام�سُني ناعم الخفق �صوتُكِ، 
يك�شف لي عن محبتِهِ 

والحقولُ مدمرةٌ 
وال�سواقي هياكل ياب�سةٌ تت�شقق �أكنافُها 

و�أرى النا�س ي�سّللون خيوطَ دخانْ ..

و�سْطَ هذا الدمارْ
والنوافذ مدفونةٌ في ال�شتاءِ ،
�أُح�سّ ربيعاً يلام�س روحي ،

كِ ، �أحُ�سُّ
زنبقةَ الثلج ،

رَةً بالبيا�ضْ مدثَّ
وق�صيدتُكِ الذهبيةُ

قابعةٌ بانتظارْ

ما ا�ستطعت ثناءً يليق بمجدكِ ،
�أربكني زمنٌ مثقل بالحوادث تُعوِلُ حولي قطاراتُهُ.

ما تزال الم�سافة موح�شةً بيننا
و�أنا �ألعق الكَدَمات التي خلَّفَ العمرُ ،

تلك التي لي�س ت�شفى
و�أ�شاغل روحي فار�سم غ�صناً على ظهر زهريةٍ

ثم ا��سأل نف�سي : متى يَُطلِعُ الغ�ضُ وردتَهُ ؟
ومتى هي تندى ؟

ةٌ هذه ق�صة حبِّ محّري
ل�ستُ اعلمُ، هل تعرفين نهايتَها؟

ليكن ما يكون
ف�أنا اخترتُ ما كلُّ منتبهٍ �سوف يختارُهُ

هو ذاك الجمال البعيد الذي لا يُرى 
في حديقتِكِ ال�ساكنه 

هو ذاك الذي انتظرَتْهُ ح�شودٌ من الب�شرِ، 
افترقوا بعد �أن تعبوا

و�أنا واحد بعدهم ينتظر!

: ا�سمع الآن هذا ال��سؤال يقرّعنى البائع المتجوّل فيهِِ
لماذا �أراك هنا

والحديقةُ مغلقةٌ
والظلامُ دنا؟

ذلك ما يحزن الروح �سيدتي:
الحديقة مغلقة

 والظلام دنا ...

����س���ي���دة ال������ن������ار  وال���ل���ي���ل

يا�سين طه حافظ
الى �شاعرة.....

ْ


