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لم يكتب لاي كاتب عربي معا�صر ان يوزع 
حياته على خارطة العالم العربي مثلما 

كتب لعبدالرحمن منيف، ابو عبدالرحمن 
نجدي تزوج في احدى رحلاته الى العراق 

و�سوريا والاردن وفل�سطين وم�صر امر�أة 
عراقية ولدت له عبدالرحمن في عمان..

وتوفي الوالد بعد فترة ق�صيرة من مولد 
ابنه، فا�ضطرت العائلة الى البقاء في 

عمان- كما يقول عبدالرحمن في ر�سالة 
خا�صة – انتظارا للعودة الى نجد، ولعل 

عبدالرحمن قد ق�ضى وقتا غير قليل في 
الاردن، فان له ذكريات فيها تتخلل بع�ض 

كتبه، وعاد الى نجد، ثم �سافر الى العراق 
فدر�س فيه، وعرف البلاد اهلها 

وطبيعتها، ظل يحمل جواز 
�سفر �سعوديا حتى عام 

1963، حيث ا�ضطر الى 
حمل جواز �سفر جزائري 
لب�ضع �سنين، ا�ستبدله 

بعد ذلك بجواز �سفر 
عراقي، وعمل ردحا 

طويلا في �سوريا، بعد 
ان انهى درا�سته العليا في 

يوغ�سلافيا، باخت�صا�صه 
الا�صلي: النفط، ثم في 
العراق، وقام برحلات 

مطولة الى اغلب البلدان 
العربية، وقد افاد 

ذلك ممار�سته الادبية 

واثراها، وجعلها اكثر �شمولية في نظرتها 
الى الا�شياء والظواهر، وان كان قد مال به 
الى التجريد، احيانا: في ر�سم ال�شخو�ص، 

ور�صد الظواهر حتى ليت�ساءل القارئ 
احيانا: من اي بلد عربي هذه ال�شخ�صية 

او تلك واين وقع هذا الحادث او ذاك؟ 
ومع هذا فقد اعطته هذه الرحابة في �سعة 

النظر اكبر عدد من اوجه وابعاد الم�شكلة 
المطروحة، وتح�س�س الواقع الم�شترك 

بذلك الت�شابك الموجود بافلعل، وبع�شرات 
الروابط التي تربط العالم العربي ككل، 

وتمازج الم�شاكل والهموم والتطلعات فيه، 
حتى يتعذر ان توجد في العالم العربي 
)واحة( او )طيبة( كما هي في الرواية 

المقدمة الى القارئ ال�سوفييتي لاتت�أثر في 
الجو العام ال�سائد، ويتمازج الم�صير، كما 

يحلو لنا نحن العرب ان ن�سميه، ويزيد من 
اح�سا�س القارئ العربي بعن�صر الم�شاركة 

الوجدانية والفكرية بم�صائر النا�س 
ال�ساكنين تلك الرقعة الكبيرة المعروفة 

بالعالم العربي، حقا ان عبدالرحمن منيف 
واع بوجود فروق، ولتكن م�ؤقتة في واقع 
كل قطر عربي، وهمومه الخا�صة، اذا �صح 
التعبير الى جانب همومه القومية العربية 

العامة، فهو في احدى مقابلاته ال�صحفية 
يقول: كلما ازدادت رواياتنا محلية كلما 

ا�صبحت عالمية، بمعنى �آخر كلما كانت 
اقرب الى ال�صدق في ت�صوير الجو المحلي، 

وكلما كانت اعمق في حياة النا�س حتى 

ولو كانوا مجموعة �صغيرة كلما ا�صبحت 
اقرب الى العالمية..

)مجلة "المعرفة" ال�سورية العدد 204، 
�شباط 1979(..

دخل عبدالرحمن منيف الحياة الادبية 
بروايته الاولى الا�شجار واغتيال مرزوق 
التي �صدرت عام 1973 وفي الحال لفتت 

اليه انظار النقاد والقراء على حد �سواء 
وبعد ذلك ا�صدر منيف خم�س روايات هي 
كالاتي: ق�صة حب مجو�سية 1974، �شرق 

المتو�سط 1975، حين تركنا الج�سر 1976، 
النهايات 1978، و�سباق الم�سافات الطويلة 

عام 1979..
ويقول عبدالرحمن منيف عن دخوله الميدان 

الادبي، بعد ان كان معروفا في العالم 
العربي ك�أخ�صائي في النفط كنت حتى 

نهاية ال�ستينيات مجرد قارئ جيد، وبعد 
ذلك ونتيجة او�ضاع نف�سية خانقة لم اجد 
�سوى طريق واحد: الكتابة، وهكذا بد�أت 

عام 1970..
في رواية منيف )الا�شجار واغتيال 

مرزوق( ا�شارات وا�ضحة الى حدث مثير 
في تاريخ العرب المعا�صر وهو ما�سمي فيما 
بعد، بنك�سة حزيران، اي هزيمة العرب عام 
1967، فهو يذكر حزيران في هذه الرواية 
عدة مرات، وي�صور من�صورا جنديا هزم، 

الجندية الطلقة التي ا�صابت من�صور ، 
الهزيمة..

لقد كان ذلك �صيفا �ساخنا فاق في حرارته 

رم�ضاء ال�صحراء، �سبب جرحا عميقا 
في الكرامة العربية، وهز العالم العربي 

دانيه وقا�صيه، ونبه الكثيرين الى حقائق 
قا�سية موجعة خلفها الواقع العربي، الذي 

كان يم�ؤه ويطلي على الجماهير العربية 
بالتزوير والاكاذيب وقد واجهت هذه 

الجماهير م�صيرا كالحا، ووجدت نف�سها 
وحدها مع الخيبة المفجعة، واي �شيء 
اخيب وافجع من الهزيمة؟! والمدركون 

وحدهم، ومن بينهم عبدالرحمن منيف، 
اقتنعوا ب�أنها لم تكن هزيمة الان�سان 

العربي بقدر ماهي هزيمة الانظمة الرجعية 
ال�سالبة لحقوقه، بقدر ماهي هزيمة للتركة 

ال�سيئة من مخلفات الما�ضي والا�ستعمار 
و�سخام القرون المظلمة..

وطبيعي ان تنتج تلك الهزيمة في المجتمع 
العربي ادبا، وقد انتجت بالفعل الوانا 
مختلفة من هذا الادب �شعرا وروايات 

وم�سرحيات وت�أملات وحما�سيات، وطوال 
�سنين عديدة ظل المثقفون العرب ينزفون 

كتابات ويغرقون ال�صحف والمجلات 
ودور الن�شر ب�سيل لاينقطع من ردون 

الافعال والانطباعات وال�شتائم، والاحلام 
والتوقعات، وما يرونه �صورة لما كان ولما 

�سيكون، وكان قدر كبير من ذلكط مت�أثرا 
بلحظات وقوع الخيبة وبالاجتهادات 

ال�شخ�صية، ومن وحي ال�ساعة، كما نقول 
نحن، اي للا�ستهلاك اليومي، وقد تبين 

في خ�ضم المهمات الجديدة للفكر العربي 

والان�سان العربي، ولكن ثمة جانبا منه 
مايزال محتفظا ب�صدقه وجدته وا�صالته، 
لانه ر�صد ابعاد الق�ضية بعمق، و�شخ�ص 

�سبب الانهيار، ومن هذا الجانب رواية 
عبدالرحمن منيف )الا�شجار واغتيال 

مرزوق(..
هذه الرواية اي�ضا تطرج جانبا كبيرا من 

الا�سئلة التي كانت تتردد على كثير من 
الال�سنة في تلك ال�سنة البغي�ضة وما تزال 

تتردد: لماذا ولماذا، والف لماذا. والاديب 
الا�صيل، في كل مكان وزمان، لايقبل ب�شعار 

ال�سعادين الثلاثة، لا ا�سمع ، لا ارى، لا 
ا�شم، فان هذه الحوا�س وحوا�س اخرى 
هي الم�صادر الرئي�سة التي تمده بالمواد 

الاولية لقوته اليومي، وعندئذ ي�ستطيع 
ان يت�أمل ويكتب ادبا �صادقا وي�ساهم في 

ر�صد الواقع، و�صياغة الم�ستقبل و)الان�سان 
المجروح لاين�سى ابدا( على حد تعبير 

احدى ال�شخ�صيتين الرئي�ستين في رواية 
منيف، على عك�س الحكمة العربية القديمة: 

)عفا الله عما �سلف( ولابد للمجروح، 
بحما�س ولهفة المجروح اي�ضا، ان ينقب 

ويبحث ليكت�شف الم�سبب لهذا الجرح، 
وحينذاك تعود الى الجريح عافتيه 

الج�سدية، وعافيته النف�سية والفكرية 
اي�ضا، يعود اليه �صفا�ؤه الذهني وو�ضح 

النظرة، او يتملكها ويكت�سبها اكت�سابا، 
اذا لم تكن من قبل. وهذه ف�ضيلة التجربة 

والممار�سة الحقيقية.

غائب طعمة فرمان قارئاً 
عبدالرحمن منيف

عثـر على هذا المقال بين مقالات واوراق �شخ�صية، وهو بخط الكاتب، يبدو ان )غائب( كان قد 
ار�سله الى محمد كامل عارف. خلال ال�سبعينيات، ولكنه لم ين�شره في حينه، على الرغم من انه 

كان قد و�ضع هام�شا تو�ضيحيا في نهاية المقال ي�شير الى انه كتبه بتكليف من دار الن�شر ال�سوفييتية 
)بروغر�س( مقدمة لرواية عبدالرحمن منيف )الا�شجار واغتيال مرزوق( التي �صدر  بالرو�سية في 

مو�سكو..
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يعزو منيف هذا الجرح العميق في نف�س 
الان�سان العربي الى )القهر( فيقول )انا 

اعتبر القهر الهم الرئي�س، ولي�س احد 
الهموم الر ئي�سة )التي يجب ان تتناوله 

الاعمال الادبية( وما افتر�ضه – وقد يكون 
هذا بحاجة الى برهان- ان مو�ضوع القهر 

هو المو�ضوع الا�سا�سي، والكبير والخطير 
في الحياة العربية المعا�صرة، وفي الوقت 

الذي ن�ستطيع ان نتغلب على القهر، ونخلق 
المواطن الحر، وفي جو ان�ساني يمكن ان 

نك�سب الحياة العربية كلها ولايمكن ان 
نتكمل عن العدالة والحرية الا من خلال 

المواطن الحر، من خلال قدرة الان�سان على 
المرا�شكة وعلى التعبير وعلى ان يكون �آمنا 

على حياته وم�ستقبله وان تتاح له فر�ص 
العمل والتنقل، هذه الحرياة الب�سيطة 

التي �سمار�سها كل ان�سان في العالم بن�سب 
متفاوتة الى حد ما )نف�س المقابلة ال�صحفية 

في مجلة المعرفة ال�سورية(.. فلي�س غريبا 
ان ي�صدر منيف روايته الثالثة )�شرق 

المتو�سط( ببنود من الاعلان العالمي لحقوق 
الان�سان )يولد الجميع احرارا مت�ساوين في 

الكرامة والحقوق.. الخ(.
وهذه القناعات الا�صيلة تفر�ش روايات 

منيف، لا�سيما روايته هذه، وال�شخ�صيتان 
الرئي�ستان فيها �ضحيتا قهر ا�ستلاب من 

قبل القوى ال�سوداء، في واقع قاتم متعفن 
يعود في بع�ض وجوهه الى قرون خلت، 

وكلتاهما ت�صرخ في وجه هذا الواقع 
بمرارة ونقمة، وترف�ضه رف�ضا قاطعا، 
وهذه ال�صفة ال�سلبية الراكدة الغيبية 

ت�صبح، في الجو العام للرواية، �سحبة 
تحلي كلتا ال�شخ�صيتين:

-ما ادافع عنه به�شا�شة هو عالمي الداخلي 
وبع�ض الاحيان حريتي..

-وعالمه الداخلي يطالبه برف�ض هذا العالم 
المجو�سي قائلا له لا تندمج، وان ا�ستطعت 

يجب ان ت�ساهم في تغييره..
-انا اكره طريق الحياة والعلاقات في 

بلادنا، ولن تزول هذه الّا بثورة تحرق كل 
�شيء..

ولماذا كل �شيء؟ لان هذه هي المرحلة 
الاولى من وعي ان�سان يتلم�س وعيه من 

خلال العذابات وتجربته واخفاقاته الم�ؤلفة 
وار�صاده للواقع ولان النقمة �سلاح �آخر 

�ضد الاندماج، والنزول امام الامر الواقع، 
وهي التي تغذي الرف�ض، وال�سير بدون 

غاية، وان كانت احيانا معدومة الهوية، او 
العنوان وهذه النقمة والرف�ض ال�شديد هما 

اللذان دفعا بطل )�شرق المتو�سط( الى ان 
يتخلى عن الواقع كله، ويقول بتلك اللهجة 

الهجائية اللاذعة التي يعتمدها عبدالرحمن 
في كتبه، وبتلك ال�سخرية المريرة اليائ�سة 

في �سورة من �سورات الحرقة والحنق 
الى حد ايذاء النف�س: )��سأ�شد ال�سيفون في 

المرحا�ض، واترك كل �شيء ين�سحب الى 
تحت..( وهذه افكار رجل مجرد من اب�سط 

الحقوق، حقه في الدفاع عن نف�سه، حقه 
في الحرية، حقه في الحب ، في العمل، في 

الكرامة، في النظافة، في الثقافة الحرة، في 
ال�سفر، في خلق عائلة وانجاب اطفال، في 

غر�س ا�شجار، وفي بلاد تكون فيها البطالة، 
والبطالة المقنعة، والت�سكع ظاهرة تلفت 

النظر، يكون العمل كما يقول اليا�س نخلة، 
احدى ال�شخ�صيتين الرئي�ستين في الرواية، 

هو ال�شيء الوحيد الذي يفت�ش عنه 
الان�سان، يغامر من اجله، حتى لو تعر�ض 

للخطر، للموت، فالبطالة موت من نوع 
�آخر.. وتقول ال�شخ�صية الرئي�سية الثانية 

)عيب، يامن�صور، ان تكون بلا عمل، ف�شرف 
الان�سان ان يعمل(..

تقلب اليا�س نخلة في اعمال كثيرة حتى 
لم يترك عملا يعتب عليه على حد تعبيره، 
زاول كل الاعمال ال�صغيرة الب�سيطة التي 

تبقيه على �صلة مع النا�س ومع الحياة 
العري�ضة المهمومة المربوطة بالار�ض 

والعرق والامال ال�صغيرة والاحلام الكبيرة 
وكان كما يقال، لاي�ستقر في عمل ولا ي�سخن 

الار�ض تحته..
ولكن الخيبة كانت تلازمه، لي�س ب�سببه 
في اغلب الظن، بل ب�سبب الحياة التي 

لا تترك للان�سان حتى ان يحلم، وينتهي 
المطاف باليا�س نخلة الى ان ي�صير )مهربا( 

وي�ؤول، في النهاية، الى ما ي�ؤنل اليه 
المهربون، او اغلبهم على الاقل، واليا�س 

نخلة لهذا ال�سبب ولمعاك�سة الحياة له 
حزين، ولحزنه ما يبرره، لانه يرى الار�ض 

العربية المهجورة تتحول الى ار�ض مليئة 
باعواد القطن وروث الدواب.. وذلك حزن 
ان�سان اجبر على التخلي عن الار�ض التي 
ارتبط بها بالف و�شيجة وو�شيجة، وعن 
الا�شجار التي يحبها فتظل الار�ض تحمل 

معنى الاغت�صاب، ويظل اليا�س نخلة 
مطروحا من هذه الار�ض بغير ارادته.

والا�شجار كما يفهمها اليا�س نخلة، تحمل 
معنى رمزيا عميقا، فهي تعني الخ�ضرة 

والنماء، والخير والعطاء، التقاليد الجيدة 
والقيم الان�سانية الممتدة جذورها عميقا 

في الار�ض كما هي الا�شجار، وهو ي�شبهها 
احيانا بالاطفال: الا�شجار مثل الاطفال، 

فاذا قطع النا�س ا�شجارهم فان الرب يتركهم 
ويعطي المطر لغيرهم، لمن عندهم ا�شجار، 

بل هي احيانا ترمز الى العمل والكدح، 
كما يبدو لي: )اتعرف ماهي المدن؟ ان 

المدن هي الب�شر والا�شجار( ولكن النا�س، 
او الق�ساة منهم، يقطعون )الا�شجار( بلا 
مبالاة، ويهملونها ويزرعون في مكانها 

القطن. والقطن اي�ضا رمز، و عندما يرمز، 
لحد ما، الى اله�شا�شة والزوال والتفكك 

وعدم التما�سك، فيقول النا�س انه )رخون 
كالقطن( ومن يدري؟! ققد يكون الم�ؤلف قد 

رمز به الى الربح ال�سريع الزائل، نك�سة 
حزيران نف�سها قد خلقت انا�سا جنوا، 
وانا�سا اتخموا، واغتنموا ، و��ضؤلت 

عقولهم.. وكان خ�صام اليا�س نخلة منع 
الن�سا، هو في كونهم ي�ضحون بالا�شجار 

القيم الان�سانية الا�صيلة، الخ�ضراء 
اليانعة النابتة في الار�ض من جل جني 

القطن، المح�صول الزائل، الاعتبارات 
اليومية العابرة، بينما الحقيقة ان بلدة 
لاتنبت فيها الا�شجار لايمكن ان يعي�ش 

فيها النا�س، ولهذا تتحول الطيبة الى 
ار�ض غبراء لايطيق ان يعي�ش فيها يوما 
واحدا،، فيلج�أ الى الجبل، والجبل نف�سه 

يحمل معنى رمزيا في الادب، ولنذكر 
د�ستوفي�سكي وابلهه، ذلك الذي هبط من 

الجبل، �سوي�سرا، الى المدينة بطر�سبورغ 
مثلما فعل اليا�س نخلة، فم�سخته المدينة: 

)والمدينة البعيدة هي التي غيرتك، يا 
اليا�س ، ا�صبحت ان�سانا لاتعرف رائحة 

الار�ض، ولاتحب �شيئا(..
والطيبة هي رمز الار�ض العربية التي 

يجري التخلي عنها من قبل اولئك الذين 
يغتنون بالقطن، بدللا من ان يعتنوا 

بالار�ض، ويمدوا جذورهم في الار�ض 
ولكن الى جانب هذه ال�صورة القاتمة 

هناك جلد، وهناك ا�صرار، وهناك ارتباط، 
واليا�س نخلة لم يفقد القدرة على العمل، 

ولا الرغبة فيه، ولم يهزم فيه هزيمة 
نهائية، لم يفقط �صفاته الان�سانية، ما تزال 
العداوات تحزنه، وال�صداقات تفرح قلبه، 
ومازالت عمليات البيع وال�شراء تنفره.. 

ان بطل منيف مايزال يقاوم عنا�صر الركود 
ويتحدى الاو�ضاع البالية، ويبحث عن 

البقايا ال�شريفة في الان�سان قبل ان ت�سحق 
وتتلا�شى.

وهو برغم معار�ضته للواقع الراهن، يح�س 
بالارتباط، وتبقى الطيبة ما�ضيه، �سعادته 

وتعا�سته، وبرغم �شعوره بالوحدة ولجوئه 
اليها، ولو كان يخاف منها، الا انه يعتقد 

ب�أن الان�سان اذا كان وحيدا لايعرف كيف 
يت�صرف، اما اذا كان مع الاخرين فانه 

يكون �شجاعا وذكيا، وهذه الفكرة تتردد 
في رواية )�شرق المتو�سط( اي�ضا، حيث 
يقول الم�ؤلف ان اقوى النا�س واكثرهم 

قدرة على الت�صرف يفقدون في لحظات 
معينة، قدرتهم على ان يت�صرفوا منفردين 

يجب ان يكون احد الى جانبهم كي يقول 
لهم مايجب ان يفعلوا، كما ان منيف اتخذ 

من مرزوق رمزا اي�ضا، فهو على الرغم 
من معرفت ب�أنه اغتيل، وقتله الجلاوزة 

وان�صار الظلام، الا انه يقول )انه لايموت( 
لانه �ضمير هذه الجماهير التي توا�صل 

الحياة، برغم المعوقات والحواجز، وبرغم 
القهر والا�ضطهاد، لانها ت�ؤمن بانت�صارها 

الاخير، ولان الان�سان العربي – كما يقول 
عبدالرحمن في مقابلته مع مجلة المعرفة، 

وهي المقابلة نف�سها التي ا�شرت اليها �سابقا 
عندما امتحن حقيقة في ق�ضايا ا�سا�سية، 
اثبت انه ي�ستحق الحرية، وي�ستحق ان 

ينظر اليه نظرة فيها الكثير من الان�سانية، 
اعط للاخرين الحرية، تجدهم اقدر على 

ان يكونوا منتجين، وان يعبروا عن 
امكانياتهم الحقيقية..

وذلك هو التفا�ؤل والايمان با�صالة الان�سان 
وجدارته وقيمته، برغم ما �سي�صادفه 

القارئ من �صور حزينة حالكة في ثنايا 
الرواية، ولكن من المفيد الن يعرف القارئ 

ان بلادا، او عالما كاملا ي�سمى بالعالم 
العربي، م�شهورة او م�شهورا بغناء 

وثروته النفطية والمعدنية، والب�شرية 
والثروات الاخرى، فيه هذا القدر من 

التعا�سة والمعاناة وال�شقاء والمرارة 
والحرمان فيه هذا القدر من القوى 

الرجعية ال�سوداء، وفيه هذا القدر من 
اهدار الحقوق، ونكران ان�سانية الان�سان، 

حتى لتبقى الحياة- كما يقول الم�ؤلف- 
مجرد الحياة )بطولة، دون �ضجة، بطولة 
�صغيرة يمار�سها الان�سان يوميا من اجل 

ان يظل �صادقا و�شريفا(..
فكيف اذا كان الى جانب ذلك ن�ضال 
ومقاومة وا�صرار على التغيير؟!..

مجلة الاقلام 1995

د. ح�سين الهنداوي

غير الذي يعرفه الرائح والغادي عنه من توزع وتنوع وحنين خفي الى مرابع البادية. 
وغير انه ولد لاب من نجد وام عراقية وم�سقط را�س اردني واقامة م�صرية ف�سورية 

فلبنانية وحتى يوغ�سلافية وفرن�سية قبل ان يرجع الى ديار ال�صبا من جديد. وغير انه 
در�س الحقوق ولم يكملها وتخ�ص�ص في اقت�صاديات النفط ولم يمار�سها وا�شتغل في 
ال�صحافة ولم يحبها، وغير انه تبعثن وتقومن وتمرك�س وت�أن�سن دون ان يغم�ض له 

على ك�سرة منها جفن. فان عبدالرحمن منيف ظل في اعماقه ال�صافية وفياً لقيم وروح 
�صحراء مح�ض عراقية ـ نجدية، ظلت حا�ضرة وطرية بين عينيه باحلامها واوهامها 

حتى لحظة رحيله المبكر ام�س وبعيد بلوغه ال�سبعين بالكاد.
فال�صحراء عندما تكون با�شجار وطيب وخرائط ومتخيلة، تكون بالرواية والبوح 
المديد احرى. )الا�شجار واغتيال مرزوق( ف�ضحت الحما�س ذلك منذ 1973. بيد ان 
)�شرق المتو�سط( و)تقا�سيم الليل( و)النهايات( و)�سباق الم�سافات الطويلة( و)مدن 
الملح( هي في التح�صيل الاخير، )رثائيات ذات( حميمة ومتعالية في �آن اقرب الى، 

وربما ا�ستلهمت، ولو من بعيد جدا، وقطعا دون وعي، نف�س بع�ض البكائيات الجاهلية، 
العمرو كلثومية خا�صة، اكثر مما هي ت�سعى، كما توهم البع�ض عند الكتابة عن العمل 

الروائي لعبد الرحمن منيف، وربما كما توحي، الى ت�صفية ح�ساب مع وعي �سيا�سي او 
ايديولوجي فردي او قومي ما. فابن البادية، ولو عن بعد، لا يفاج�أ بالهزيمة ولا يغره 

الانت�صار لانه يتوقعهما دائما ومتناوبان غالبا الا ان الكمد هو ما يغدر به وغالبا ب�سبب 
مرارة ال�صفاء والوفاء لا�سيما اذا كانت مترعة بالتوق للتغيير منذ ال�صبا.

وفي هذا يتفوق فن منيف وفكره على مثيله لدى معظم الروائيين العرب وقطعا على 
الطيب �صالح او حنا مينه وحيدر حيدر من حيث ان )الا�ستح�ضار(، ولنقل النظري، 

لا يتم واعيا او ا�صطناعيا في المو�ضوع الا نادرا، انما ي�أتي تلقائيا فيما يتركز 
الا�ستح�ضار على �شروط لحظة الكتابة ذاتها التي تعتقد ان مادتها لي�ست متواطئة مع 

الواقع التاريخي او الاجتماعي او ال�سيا�سي او ما �شابه رغم انها تداهنه او تلويه 
احيانا ح�سب م�ستوى قوة العادة لحظتئذ. من هنا التنازل الطوعي في الن�ص عن 

اية �سلطة بما فيها �سلطة ال�سرد والرثاء: لي�س هناك ا�ستراحة او نيا�شين او �شعارات 
للمحارب لان لي�س هناك محارب ا�صلا، انما كل �شيء ي�أتي لوحده ليمثل نف�سه وليجدد 

اداة تطهير الروح من نزواتها الطارئة وهكذا عند �شروق �شم�س كل يوم وهنا تكمن 
ا�سباب القطيعة مع المجموع الاول القبيلة او ال�صحراء او الامة كما يكمن �سر الحنين 

اليها، اللواذ بها بالاحرى: كل �شيء مجرد الى اق�صى حد بما فيه الكتابة ذاتها.
لكن عبدالرحمن منيف لا يكتب ن�صا �صحراويا او ن�صا لل�صحراء كما لا يكتب ن�صا 

قوميا انما ن�ص كوني معتمدا على ال�صوت الواحد وبلا تعقيدات �سردية وبروح 
وف�ضاءات �صحراء ار�ض ال�سواد العربية وحدها، �صحراء النفط والبراءة وتمجيد 

الذات والقمع والتحولات والمقاومة والكرم والق�سوة ومتعب الهذال والقرن الع�شرين. 
وهي ف�ضاءات وروح يكاد يكون قد ورثها فطريا واكاد اقول ابديا كما ت�ؤكده ن��شأة 

و�سيرة ونجاحات وخيبات هذا الروائي المولود لاب من قرية ق�صيباء، من اعمال 
الق�صيم في و�سط نجد ال�سعودية، هاجر منها اولا �ضمن احدى القوافل البدوية الى 
بلاد ال�شام، ثم ارجعه الحنين اليها، ثم هجرها  وبعد رحيل متكرر بين نجد وال�شام، 
ا�ستقر ابراهيم المنيف في الاردن، فولد له فيها اخر ابنائه الذكور )عبدالرحمن( في 

العام 1933، وبعد ثلاث �سنوات توفي الاب ون��شأ الابن في المدن.
وك�أبن �صحراء بالوراثة، وال�صحراء ام طاردة، لا ين�ضب خيال الروائي منيف عندما 

يهجرها انما ترافقه كظله البعيد اينما حل وهو يبتكر لها المواقع والهيئات ليد�سها في 
حله وترحاله. فهي مع �سجناء ال�ضمير ومع تناق�ض الحرية ـ القومية، وحتى عندما 

تن�أى عنه تماما، فان تاريخها هو ما يعود له كما في )ار�ض ال�سواد(، كتابه الاخير الذي 
اراد له ان يكون ما يمكن اعتباره تاريخ العراق في القرن الع�شرين. بيد ان التجريد، 

الثروة العظمى للروائي الموروثة من تلك الام، تتحول مع ن�أيها الى ادغال وهذا ما بدا 
وا�ضحا في اعمال منيف بعد )مدن الملح( التي تظل درة اعماله.

فالتاريخ، كما قال منيف نف�سه مرة، حالة منجزة اغلب الاحيان، وبالتالي فان الاقتراب 
منه بمقدار ما يبدو �سهلا، فانه �شديد ال�صعوبة، لان مهمة الروائي يجب ان 

تت�ساوق مع الروح الكامنة في هذا التاريخ، ولي�س اعادة انتاجه، على 
ح�ساب هذه الف�سحة من الخيال، او عبر خلق ال�شخ�صيات التي لم يكن 

لها وجود تاريخي، والتي تعطي ملامح عن التاريخ الحقيقي الذي 
وقع.ومها يكن الامر، وكجبرا ابراهيم جبرا �شر يكه في كتابة )عالم 

بلا خرائط( وفي روح )ار�ض ال�سواد( ربما، والوافد مثله على 
العراق في �سن مت�أخرة ن�سبيا، كان عبدالرحمن منيف روائيا عربيا 

كبيرا لكنه وكجبرا اي�ضا لم يكن مفكرا او مب�شرا بنف�س القدر.. فلقد 
كان مبدعا في قراءة التاريخ لا في كتابته لا�سيما اذا كان ثريا و�شائكا 

وم�شاك�سا كتاريخ ار�ض ال�سواد.
ومثله اي�ضا كان اقرب الى اديب مهجر بالن�سبة لبلديه الا�صليين العراق 

وال�سعودية، كما كان جبرا مع العراق وفل�سطين. اذ لم ي�ستطيعا كما 
يح�صل دائما، ر�ؤية الا�شياء التي قد لا ي�ستطيع ر�ؤيتها الا الم�صهور 
بها ومنها كل �ساعة وكل يوم. ووحده الم�ستقبل ربما �سيقول ما اذا 
كان هذا �سي�شكل ا�ضافة جديدة وتكميلية في قراءة او كتابة مرحلة 

تاريخية معينة ام لا؟.

عبدالرحمن منيف روائي 
ال�صحارى المتخيلة 

برغم معار�ضته 
للواقع الراهن، يح�س 

بالارتباط، وتبقى 
الطيبة ما�ضيه، 

�سعادته وتعا�سته، 
وبرغم �شعوره 

بالوحدة ولجوئه 
اليها، ولو كان يخاف 

منها، الا انه يعتقد 
ب�أن الان�سان اذا كان 

وحيدا لايعرف كيف 
يت�صرف، اما اذا كان 

مع الاخرين فانه 
يكون �شجاعا وذكيا، 
وهذه الفكرة تتردد 

في رواية )�شرق 
المتو�سط( اي�ضا، حيث 
يقول الم�ؤلف ان اقوى 

النا�س واكثرهم 
قدرة على الت�صرف 
يفقدون في لحظات 

معينة
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لقد جاء عبدالرحمن منيف الى العراق مرتين، 
الاولى بداية الخم�سينيات وغادره اثناء 

التح�ضيرات لعقد حلف بغداد، بعد ان ر�أى 
الحلقة بد�أت ت�ضيق، هو الباحث الدائم عن 

الحرية، حرية القول والتعبير ثم جاءه ثانية 
منت�صف ال�سبعينيات، وا�صدر مجلة علمية 

مرموقة في اخت�صا�صه الدقيق، اقت�صاديات 
النفط والا�سعار والا�سواق، ظلت مجلته 

الاثيرة )النفط والتنمية( ت�صدر ل�سنوات 
با�شرافه ورعايته لها، واذا وجد الظروف 

العامة تحتقن قبل حلول العقد الثمانيني فانه 
�آثر الرحيل الى ار�ض الله الوا�سعة.

لقد جاء الدكتور عبدالرحمن منيف الادب 
من العلوم النفطية واقت�صاد النفط، الذي 

در�سه في جمهورية يوغ�سلافية، كان ذلك عام 
1958، لم يجد نف�سه في هذا الاخت�صا�ص 
ال�ضيق، عالم الارقام والا�سعار وح�سابات 

ال�سوق هو ال�سيا�سي المتفتح على �شتى 
الاتجاهات والاراء والباحث عن هام�ش 

الحرية، فكتب عمله الروائي الاول )الا�شجار 
واغتيال مرزوق( ون�شر عام 1973، الذي 
يبوب �ضمن الادب الرا�صد لعلاقة ال�شرق 

بالغرب، وال�صدام الح�ضاري بين الطرفين، 
�ضمن العديد من الروايات التي ر�صدت هذه 

الظاهرة، منذ امين الرحاني في روايته )كتاب 
خالد( مرورا بتوفيق الحكيم ويحيى حقي 

وطه ح�سين وذي النون ايوب و�سهيل ادري�س 
ويو�سف عز الدين ولي�س انتهاء بالطيب 

�صالح.
ويوم ن�شر )الا�شجار واغتيال مرزوق( كان قد 

كتب عام 1973 عمله الروائي الثاني )�شرق 
المتو�سط( الذي كان حذرا في كتابته ون�شره، 

لانه كان يتناول احد المحرمات الكبرى في 
العالم العربي وال�شرق وهو عالم ال�سجن 

ال�سيا�سي، واذا كان الاديب العراقي متعدد 
المتواهب والاهتمامات، فا�ضل العزاوي، 
قد كتب روايته التي تناولت هذا المحرم، 

)القلعة الخام�سة( وعنوانها ي�شف عن 
محتواها، التي �صور فيها حال ال�سجناء في 

�سجن بغداد المركزي بباب المعظم، منظورا 
اليه من خلال نزلاء قلعة من قلاع ال�سجن، 
القلعة الخام�سة، فان الدكتور عبدالرحمن 

منيف، �شاء ان يكتب في هذا اللون من الوان 
الكتابة الروائية، الفا�صلة من عالم 
ال�سجون، ال�سيا�سية تحديدا، 
وظلت الرواية خارج طائلة 
المنع، لان ايا من الاطراف 

لايريد ان يكون هو المق�صود 
بالعوالم التي يتحدث 

عنها ال�سرد الروائي في 
)�شرق المتو�سط( وكل 

يريد ان يرمي جريرة 
ماورد على الاخر!! لذا 

تعددت طبعاتها، حتى �أكاد 
اقول ان اية رواية 

عربية، لاتوازيها في عدد 
طبعاتها، اذ طبعت حتى 

عام 1999، �أثنتي ع�شرة 
طبعة، وهذا رقم مبهر 

ومفرح في �آن معا، وقد وا�صل منيف الحرث 
في هذا المجال، وا�ضاءته من جوانب متعددة، 
وف�ضح الم�سكوت عنه، فا�صدر روايته )الان.. 
هنا( التي ت�شكل امتدادا لـ)�شرق المتو�سط(..

واذا كانت )�شرق المتو�سط( تتناول الهم 
العام، فان روايته )ق�صة حب مجو�سية( 

تناولت هما ذاتيا، اذ ت�صور حياة خا�صة 
لطالب يدر�س في اوربة وعن علاقاته 

الحميمة بالن�ساء وعوالم اللهو، ولعل فيها 
ا�سقاطات من حياة منيف ايام الدرا�سة في 

يوغ�سلافية، فكانت الرواية بحثا عن الذات.
في روايته )�سباق الم�سافات الطويلة( يعود 

الى مو�ضوع اخت�صا�صه الدقيق، النفط ، 
لي�س من خلال الارقام وح�سابات ال�سوق، 

بل من خلال ت�أثيراته على الحياة العامة في 
دول النفط، وما تركه النفط من نعم على 
�شعوبها، وما خلف من ظلال �شاحبة على 
هذه المجتمعات، وتحولها الى مجتمعات 
ا�ستهلاكية، ملقيا ال�ضوء على ارها�صات 

عملية ت�أميم النفط الايراني من قبل 
الدكتور محمد م�صدق رئي�س الوزراء بداية 

الخم�سينيات وماتلا ذلك من ا�ضطرابات 
وا�ضرابات ع�صفت بالحياة هناك لتنتهي 

بانقلاب ع�سكري قاده الجنرال زاهدي، 
ليطيبح بم�صدق، الذي ام�ضى بقية العمر في 
ال�سجن، وليعود ال�شاه الى عر�ش الطاوو�س، 

لم ي�سّم الدكتور عبدالرحمن منيف، الا�شياء 
بم�سمياتها ولكنه كان يقارب التاريخ المعا�صر 

ويحايثه، بعيدا عن التطابق الكامل مع 
الاحداث، وابقى م�ساحة فا�صلة بين التاريخ 

والادب الروائي الناهل من احداث التاريخ 
و�صوره.

ولان الادب، والكتابة الروائية تحديدا، 
جهد فردي ذاتي، بخلاف الاعمال الابداعية 

الاخرى، ال�سينما، الم�سرح، اذ ي�شارك في 
العمل عدد من الا�شخا�ص، تمثيلا اخراجا، 

اعدادا للديكور، فان الرواية لاتحتاج الى من 
ي�شارك، لكن عبدالرحمن منيف �شاء تتويج 

العلاقة الحميمة التي تربطه بجبرا ابراهيم 
جبرا، فا�شتركا في تقديم عمل روائي ا�سمياه 

)عالم بلا خرائط( الذي ي�صعب على الباحث 
ن�سبته الى اي منهما اذا ما اراد درا�سة المنجز 

المعرفي لمنيف او لجبرا.
واذا كانت )النهايات( حديثا عن ال�صحراء 

العربية، وقلة من الروائيين العرب من 
تناول عوالم ال�صحراء او البحار، مع 

ان ار�ضنا تطل على بحار عدة، وتغطيها 
رمال ال�صحارى ال�شا�سعة، وهنا يقفز الى 

الذهن الجهد الروائي المميز للروائي الليبي 
الطوارقي )ابراهيم الكوني( في خما�سيته 

)الخ�سوف( التي تناول فيها الحياة في 
ال�صحراء الليبية الممتدة حتى ت�شاد والنيجر 
التي ت�سكنها قبائل الطوارق الملثمون ومدن 

الجنوب الليبي، غدام�س وهون و�سبها 
وغيرها، واذ تناول الدكتور منيف عوالم 
ال�صحراء في روايته )النهايات( فانه �آثر 

العودة الى عالم النفط وت�أثيراته على الحياة 
الجمعية للنا�س، فكتب خما�سيته )مدن الملح( 
التي تحكي كما يقول منيف، التحول الكبير 
ب�سبب اكت�شاف النفط في الجزيرة العربية 
وما حواليها، وما ترتب نتيجة ذلك من قيام 

مدن الحديد والا�سمنت والزجاج، وتغير 
الاو�ضاع والعلاقات وامتلاء ال�صحراء 

ب�ضجيج الالات، واذا كان النفط هبة من 
الله ل�شعوب المنطقة، فان طريقة ا�ستخدامه 

والتحكم فيه هي التي تجهله ايجابيا في حياة 
النا�س، ام تاركا ظلاله الكئيبة عليهم.

الكثير من المبدعين في العالم والوطن 
العربي، دونوا �سيرهم الذاتية، محاولة لابقاء 

مايبقى في الذاكرة واذا كان جبرا ابراهيم 
جبرا، قد تناول حياته الاولى، طفولته 

و�صباه في فل�سطين و�سجلها في كتابه )البئر 
الاولى( اردفه بكتابه الثاني الذي نال �شهرة 

وا�سعة في عالم المعرفة والثقافة )�شارع 
الاميرات( اذ �صور جبرا في كتابه هذا حياته 

بعد و�صوله الى العراق، والعمل ا�ستاذا في 
دار المعلمين العالية، عائدا في ماي�شبه انثيال 

الافكار وا�سترجاعها، وهو مايعرف بتيار 
الوعي، الى موطن الطفولة وال�صبا، فل�سطين، 

فان الدكتور منيف تناول حياته الاولى في 
عمان و�سطرها على الورق في كتاتبه )�سيرة 

مدينة( هذا الكتاب الذي اختارته اللجنة 
الاوربية للثقافة، كي يترجم الى �سبع لغات 

اوربية، كونه يمثل معلما بارزا من معالم 
الحديث عن المدن، ومحاولة ابقاء �صورها 

في الذاكرة، اذ ان المدن مثل ت�ضاري�س الحياة 
والان�سان، عر�ضة للتغير والتبدل، لذا فان 
هذا الم�شروع الاوربي، الذيب اختار كتاب 

)�سيرة مدينة( لمنيف انما هو ت�أثيل للا�صول، 
وابقاء لما ذهب عن العين، فلا اقل من ان يبقى 

في الت�صور والذاكرة، والا هل من المعقول 
ان لم تبق �صروف الدهر وتغيرات الحياة 

�شيئا من مدينة بغدا المدورة التي بناها 
المن�صور عام 145/ هـ؟!! �أيعقل هذا؟ في حين 

بقيت بع�ض ال�شواهد وال�شواخ�ص من مدن 
اقدم من بغداد، بابل ، الح�ضر، اريدو، اور، 

دوركاليكالزو.. مثلا؟.
منيف متعدد المواهب والقابليات لم يقف 

عند الرواية، بل كتب درا�سات نقدية معمقة، 
تناول فيها العديد من المبدعين، ممن غابوا 

عن الحياة نتناول من خلالا كتابة )لوعة 
الغياب( عددا من القامات الثقافية العربية: 

�سعد الله ونو�س، ال�شاعر الجواهري 
الكبير، نزار قباني، اميل حبيبي، جبرا 

ابراهيم جبرا، غائب طعمة فرمان، القا�ص 

والروائي الفل�سطيني جميل حتمل، المفكر 
اللبناني ح�سين مروة، والروائي حليم 

بركات وغيرهم، واذا كانت رواية )الان.. 
هنا( امتدادا لرواية )�شرق المتو�سط( فان 

كتابه )_ذاكرة للم�ستقبل( ا�ضاءة وا�ضافة 
نوعية لكتابه عن الذين غابوا )لوعة الغياب( 
اذ عاد فيه لدرا�سة ال�شاعر الجواهري الكبير، 

والروائي العراقي الذي ام�ضى جل العمر 
في المنافي، غائب طعمة فرمان، و�صديقه 

الاثير جبرا ابراهيم جبرا، لم يقف عند من 
ذكرت في قراءة ثانية، بل در�س الروائي 

والقا�ص اللبناني المقل، توفيق يو�سف عواد، 
�صاحب رواية )الرغيف( التي تعد بمثابة 

باكورة اعماله الروائية، وانتهاء بعمله 
الثاني )طواحين ببروت( �صور من خلالها 
الحرب الاهلية اللبنانية التي اتت على كل 

�شيء وامتدت الى اكثر من عقد ون�صف العقد 
من الزمان، لقد ا�ستغرقت الوظيفة، العمل 

الدبلوما�سي تاتحديدا، توفيق يو�سف عواد 
فان�شغل بها، وتركت �آثارها غير الايجابية، 

فانتج البقليل، اذا ماقي�س باملوهبة التي 
حباه الله بها، موهبة الكتابة الروائية 

والق�ص�صية، فانهت حياته قذيفة من تلك 
التي كان يترامى بها اللبنانيون اثناء حربهم 
الاهلية ف�سقطت على البناية التي ي�سكن فيها 
كان ذلك منت�صف عام 1989 فخ�سرنا موهبة 

كتابية رائعة.
كما در�س في كتابه هذا )ذاكرة للم�ستقبل( 

الاديب ال�سوري �صدقي ا�سماعيل، الذي �شغل 
ل�سنوات رئا�سة تحرير مجلة )الموقف الادبي( 

ابن ق�ضاء الا�سكندرون ال�سوري المقتطع 
الذي انجب عددا من المبدعين منهم ال�شاعر 
المعروف بدوي الجبيل، وال�شاعر �سليمان 

العي�سى، كما قدم �شهادة بحق الروائي اليمني 
)زيد مطيع دماج( التي تخرمه الموت �سريعا، 

قبل ان ينجز ماعقد العزم على انجازه.
الدكتور عبدالرحمن منيف، ال�سيا�سي وا�سع 
الافق، ال�صادق مع نف�سه، الذي غارد المنظمة 

ال�سيا�سية التي عمل معها، حينما عجز 
عن ت�سويغ نقاط الاختلاف معها، ووجد 

مايختلف معه، اكثر من ما ي�أتلف واياه، رجل 
هذا ��شأنه كان لابد له وقد كتب في الرواية 

والنقد، ان يكتب في ال�سيا�سة، فا�صدر كتابه 
)الديمقراطية اولا.. الديمقراطية دائما( 
تناول فيه عددا من الق�ضايا التي ت�شكل 

الهم العربي، منها: )الع�صر الرديء المثقف 
ال�صامت( و)القومية والهوية والتغيير( 
و)مدخل لدرا�سة اثر النفط في المجتمع 

العربي( واذا كانت بع�ض الدرا�سات ت�ستمد 
ديمومتها من المو�ضوع الذي تناولته، 

فان بع�ضها الاخر تناول ق�ضايا انية قد 
لاي�ستدعي الامر اعادة ن�شرها في كتاب، لكن 
هي الذات الان�سانية تحب نتاجها ولاتحتمل 
مجرد التفكير بمرحليته!! ل�شد ماكان ي�ؤذي 

عبدالرحمن منيف لوعات الغياب الابدي 
له�ؤلاء المبدعين، �سواء من رطبته بهم �صداقة 

ام لا، لقد كانت اللوعة- وما اكثر لوعاتنا 
واولاعنا- تلح عليه، لذا ا�ستقطر لوعاته 

وا�ستمطرها درا�سات ر�صينة، تناول فيها من 
طوقه الايام، في محاولة لابقائه طي الذاكرة 

وفيها، ترى �أكانت كتاباته في لوعات الغياب، 
حثا للاقلام التي تن�سى، حينما يمر عليه طائر 

الموت ويتخطفه بعيدا في الافاق؟ �أكان يعد 
لوعاته، كتاباته دينا في الرقاب، علهم يعيدون 

بع�ضا منه اليه؟!! رجل هذا ��شأنه من حقه 
علينا ان نتذكره، نتذكر لوعاتنا بغيابه، وتلك 

الايام نداولها بين النا�س.

قراءة في �إبداع عبدالرحمن منيف
اذا اردنا نموذجا لتمازج الاو�شاج العربية وت�شابكها، فاننا ن�ستطيع ان ن�شير الى عبدالرحمن منيف الذي جاء الى الدنيا 
واب�صرت عيناه النور في العا�صمة الاردنية عمان عام 1933، ابوه من نجد وامه من العراق، وعا�ش طفولته و�صباه و�شبابه 

الاول في عمان، ثم ذهب الى الدرا�سة في بغداد، بداية الخم�سينيات، وهنالك تعرف على الاجواء الثقافية والتوجهات 
ال�سيا�سية التي كان يمور بها المجتمع العراقي وقتذاك، فتعرف على العديد من الوجوه الثقافية وال�سيا�سية: جبرا 

ابراهيم جبرا، جواد �سليم، الفنان ناظم رمزي، الفنان الطبيب قتيبة ال�شيخ نوري، وعالم النف�س الفل�سطيني الدكتور 
علي كمال وغيرهم.

اذا كانت )النهايات( 
حديثا عن ال�صحراء 

العربية، وقلة من 
الروائيين العرب من 

تناول عوالم ال�صحراء 
او البحار، مع ان 

ار�ضنا تطل على بحار 
عدة، وتغطيها رمال 
ال�صحارى ال�شا�سعة، 

وهنا يقفز الى الذهن 
الجهد الروائي المميز 

للروائي الليبي 
الطوارقي )ابراهيم 

الكوني( في خما�سيته 
)الخ�سوف( التي 

تناول فيها الحياة 
في ال�صحراء الليبية 

الممتدة حتى ت�شاد 
والنيجر



5 العدد )1667( ال�سنة ال�سابعة ال�سبت )5( كانون الاول 2009

 علاء ها�شم مناف

لذا اود ان اقف عند بع�ض هذه الخوا�ص في البناء 
الروائي وهي التي و�ضعت الروائي امام مواقف 

تحرك بموجبها الهاج�س الفكري الم��سؤول بنف�س مقدار 
ان�صرافه الي البناء للمرتكز الفكري لايجاد المعادل 

المو�ضوعي في الرواية بعد ان انتقل الي هذا المرتكز قبل 
اكثر من ثلاثين عاما.حيث �أ�س�س هذا الروائي الكبير 

مدر�سة روائية فكرية حديثة م��سؤولة في الرواية العربية 
الحديثة، فهو �صاحب خما�سية )مدن الملح( التي عبر بها 

عن ادق التفا�صيل في الت�شكيلات الاجتماعية العربية 
ال�صحراوية ومن هذه الخما�سية تحددت التركيبة 

الذهنية العربية في هذه ال�صحراء وعلاقة هذه الرغبات 
الفردية والاجتماعية بالاف�ضل ن�ضجاً في المجالات 

الاو�سع وعلاقة كل هذا الركام الاجتماعي العربي ب�شكل 
عام وال�صحراوي ب�شكل خا�ص لقطرات النفط وبلورات 

الرمل المتحركة باتجاه المجهول.كان الروائي الراحل 
عبد الرحمن منيف يناق�ش هذ ا المو�ضوع من منطلق 

اجتماعي و�سيا�سي وا�ضحين، فا�شتمل النقا�ش الواقع 
الذهني والعقلي وتطلب الامر التوقف عند التعقيد 

في هذا التنوع واثره في خوا�ص الموروث ال�سيا�سي 
المت�شعب والذي حاول الروائي ان يعبر عنه ذلك التعبير 

النا�ضج في ادق رغبة عارمة توخت الحدة واتخذت 
الجدة العقلية منطقاً حيث تو�ضح هذا في روايته الاولى 

)الا�شجار واغتيال مرزوق( باعتبارهما خوا�صاً �ضرورية 
في ت�شخي�ص التداعيات في الذات الجمعية العربية حيث 

تكلل هذا الم�شروع الفكري في روايته )�شرق المتو�سط( 
وهي الرواية التي ارخت الا�ضطهاد ال�سيا�سي في الوطن 

العربي وحاول الروائي ان يم�سك باللحظة الحا�سمة 
الي منطق الايحاء ال�ضمني القيام بعملية التكثيف في 

الر�ؤية العقلانية مما اجهده في تبيان ما كاد ان ين�صرف 
اليه الروائي الي الخوا�ص العاطفية، فجاءت العاطفة 
ابوية فكرية م��سؤولة في اطار هذا المعادل المو�ضوعي 
وبقي الا�سا�س الفكري في البناء الروائي هو الهاج�س 

عند الروائي واراد من كل ذلك البناء هو ايجاد رغبةً 
واهتماماً وا�سعين ليجعل التعبير في الر�ؤية الروائية 
هي الا�شد ن�ضجاً، وهذ ا ما تو�ضح في روايته )�سباق 

الم�سافات الطويلة( التي ا�شتملت مو�ضوعاً متعدد الابعاد 
في الرغبة الفورية للن�سيج الاجتماعي ال�صحراوي 

بانطباعاتٍ لي�س لها حدود.ومن المعروف ان الروائي عبد 
الرحمن منيف اعتمد المتداعيات الوا�ضحة والغام�ضة 

والم�سرفة احياناً في الر�ؤية الجمعية، بحيث اخذت 
منافذها الدقيقة في تلافيف اللحظة الحرجة من تعقيد 

واحتواء لكل ما وقع علي هذ ه الار�ض القاحلة الرمال، 
وان الاقامة تبد�أ بالت�ضحية وبالو�ضوح للو�صول الي 
الا�شكال الايحائي في روايته )النهايات( لتبد�أ الرحلة 

متناق�ضة من الناحية ال�سيكلوجية باعتبارها خلا�صات 
ب�صرية وا�ضحة وقدرة على ت�صوير الحدث باعتبار ان 

الهدف عند الروائي هو هدف يتعلق بمنهج ر�ؤيوي يعني 
ما يعنيه في الاهمية هو تقديمه موقفاً ح�سياً وتف�صيلياً 

ي�ؤكد عنايته في الملاحظة والبناء وقوة في الانجاز 
الفكري وبهذا المو�ضوع يبدو ان الروائي قد تقدم في 

ر�ؤيا )هيوم( من ان الهدف الرئي�س في البناء الروائي 

هو و�صف هذا الإحكام الاجتماعي والدقة في التعبير 
عن المكت�شفات في الانجاز الروائي الحديث ا�ضافة الي 

الح�شد المكثف في الو�صف الذي اخذ مكانه المنا�سب عند 
القارئ، فالروائي اعتمد المرايا المتجاورة والملتهبة في 
ت�شديد الحاجات عبر ال�صورة، فكانت الر�ؤية عند عبد 

الرحمن منيف هي: ال�صفاء الفكري الرحب الذي تكون 
تحت ظلال مع�شو�شبة عر�شت فوق ينابيع متدفقة بالماء 

خلفت وراءها العري الخرفي وارجعت الخ�ضرة الزاهية 
الي اوراق الا�شجـــار )حيث يكون مرزوق( النبع الاول 
فوق ال�صحراء العربية القاحلة وبيق مرزوق هو التيه 

في ال�ضفة الاخري من النهر حتي ي�أتي البلل العربي 
وتهب ريح ال�صحراء العربية لتجرف اليباب الذي 

حل بهذه الار�ض، والروائي بني مرتكزاً روائياً يدور 
حول الم��سؤولية الفكرية التي ت�صور الوعي وال�شعور 

بم�ستقبل العرب البترولي وعلاقة هذه الثروة بم�ستوي 
الوعي الح�ضاري م�ستقبلًا ويري ان الذات العربية 
قد هزمت امام مرتكز القيمة في انموذج الح�ضارة 

وخوا�صها في هذا الا�شعار الذي لم يبق في حلقاته ثابتاً 
مدي الدهر والروائي عبد الرحمن منيف وجد التعبير عن 
هذه المدن التي بقيت تعاني المعادل المو�ضوعي وتعمل من 

اجل العثور علي مرتكز بعد غياب هذه الثروة النفطية، 
فكانت المدينة تكبر وتكبر حتى ا�صبح مبالغا فيها وفقدت 

العاطفة والتوا�ضع وبقيت تائهة بين الفيافي والوهاد 
تتعثر بهذا المكان الذي غاب عنه الا�شعار والتجربة 

الح�سية بعيداً عن الامعان في هذا المنحدر الخطير، وبقي 
عبد الرحمن منيف يمنح هذا التيه معراج الا�ستقطاب 

في روايته )ق�صة حب مجو�سية( التي وحدت هذ ا 
الانفجار بتجربة �شعورية فاعتبرت هي التجريبية لهذه 
ال�شخ�صية، فالروائي كان يتحرك وفق �صياغات تجتذب 

الرمز في هذه ال�شخ�صية ال�صحراوية وت�أثيرها وت�أثرها 
بمو�ضوعية الفزع من هذه الحياة التي يغمرها الجفاف 

حتي علي م�ستوي العاطفة .

الحدة الحكائية
فالتردد كان هو الحا�ضر في هذه المعادلة والتي �سوف 

ت�ؤ�س�س الحدة الحكائية والدرامية في هذا المبني من 
التوازي حيث �شكل هذا التوازي بحدوده الذاتية 

مرتجعاً عينياً يدور حول ذاته، وي�صور الروائي خوا�ص 
المكان ال�صحراوي باعتباره وعياً متناوباً في ر�ؤياه 
لانه يعمل علي ح�شد هذه التوازيات في بقعةٍ تعاني 

ال�ضياع الكبير في المكان وفي نطلق الر�ؤيا وابعادها 
بمكونات الم�ستقبل العربي، فالمكان بالن�سبة للروائي 
فقد الطاقة في حالة من المتناظرات التي تعالقت وفق 
عدة من الم�ستحكمات المحددة وقدرة مطلقة في معني 

المفارقات التي تعاني منها )الطبقات العمودية والافقية( 
كل ح�سب م�ستواه المتناثر في هذه المدن المالحة، 

وي�ستطرد الروائي الكبير في حكايته الملحية: هي ان 
تلك الا�ستطرادات تو�ضح دلالة وقدرة علي الملائمة 

في ر�صف هذه الا�ساليب وت�شكيل الموا�ضيع المختلفة 
وا�شكالياتها الاجتماعية، فكان الا�سلوب الروائي المنجز 
عند عبد الرحمن منيف ي�أخذ خوا�ص النقلة المفاجئة في 
الا�سلوب الذي يتحول الي الم�صب ويتميز بايقاع مكاني 

ح�ضاري كوني ب�صبغته ال�صحراوية التي تقع في طرفي 
المعادلة ال�ضاربة في العمق العربي ومج�ساته المت�شابكة 
باتجاه مفارقته مختلفة ورغبة عقيمة لكنها بحاجة الي 

ولادة جديدة، وبقيت بادية ار�ض ال�سواد وهي الرواية 
الا�ستنتاجية لكل ما ح�صل من ا�شكالية في المكان 

باعتباره مداراً متكوناً من ا�شلاء مترامية 
وبقيت الولادة ع�سيرة ما لم ي�صل 

البالون ال�صحراوي الي منفذ للانقاذ 
وبقي عالم الروائي عبد الرحمن منيف 

عالماً ين�شد الاح�سا�س بم�ستويات 
الوعي الفكري والتغلغل والغو�ص 

الي ادق التفا�صيل القبلية عائداً 
الي منطق الا�شياء حيث الابتداء 

بروايته الم�شتركة )عالم بلا خرائط( 
مع الروائي الراحل جبرا ابراهيم 

جبرا وهو البحث في مداخلات 
المو�ضوع الان�ساني ونتائجه التي 

تعج بالملاب�سات لت�ست�شرف المعاني 
والدلالات في هذا الا�شكال المترامي 

الاطراف وهو الحلقة المفقودة في 
هذا المعترك المفهومي .

درا�سة نقدية في روايات عبد الرحمن منيف

تحولات المكان في التيه العربي

ان المعادل المو�ضوعي الذي يتمتع به 
الروائي في المعرفة والا�ضافة الفاعلة في 

الت�صور والر�ؤية الفكرية باعتبارهما 
عر�ض وتفكيك المحكم من الا�شياء، 

لان الواقع الاجتماعي باعتباره عر�ضاً 
محكماً وبدلًا خا�ضعاً لنوامي�س مجهولة، 

والنظرة الي هذا الإحكام وتف�ضيلاته 
هي من المو�ضوعات المهمة والخطيرة 
وتحتاج الي بنية )فكرية تفكيكية( 

تتعلق بزمن هذا المنحي ومتطلباته 
التاريخية وتعالقاته المت�ضادة من 

الا�سهاب والايجاز في خوا�ص التجربة 
الروائية.وقبل هذا كله يعتمد هذا 

الإحتكام ملحوظةً متناظرة في خا�صية 
التعبير بين الروائي وخ�صائ�ص 

الواقع وا�ستحكاماته المركزية، في 
هذه التفا�صيل ي�ستطيع الروائي ان 

يقدم قراءة دقيقة وت�شكيلات الحياة 
المختلفة.

ونحن ب�صدد هذا الاحتكام الذي مار�سه 
الروائي الراحل عبد الرحمن منيف 

واعتبره منهجاً فكرياً في كتابات لاكثـر 
من ثلاثين عاما،
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وفي معظم روايات الكاتب، يتم التغيير 

الاجتماعي، والتحول من اقت�صاد الاكتفاء 
الذاتي الذي تت�سم به النظم الاقطاعية الي 

اقت�صاد ال�سوق، في�ؤدي هذا التغيير الى 
ن�شوء انظمة �سيا�سية ا�ستبدادية وقهرية، 
والى التوزيع غير العادل للثروة القومية، 

فيغترب الان�سان وينف�صل عن الطبيعة 
وعن المجتمع وعن ذاته. وعلى حين نجد ان 

اغتراب �شخ�صيات منيف التي تنتمي الى 
الطبقات ال�شعبية الم�سحوقة، ناجم بالأ�سا�س 

عن تق�سيم العمل وما يتطلبه هذا التق�سيم 
من مهارات وتخ�ص�ص، وما ي�ؤدي الىه من 
�ضمور لامكانات الان�سان، نجد ان اغتراب 

�شخ�صياته من فئة الانتلجلن�سيا، لا ينجم عن 
تق�سيم العمل، وما تواجهه رغبات الان�سان 

وغرائزة في ظل الح�ضارة الحديثة من قمع، 
بل وينجم ا�سا�ساً من القمع والارهاب اللذين 

تمار�سهما انظمة ا�ستبدادية توليتارية، 
ترافق عملية التغيير وتن��شأ عنها، وتت�ضح 

هذه الحقيقة �أكثر مما تت�ضح في رواية 
الكاتب الأولي، وفي عنوانها الرامز الى هذا 

المو�ضوع "الا�شجار واغتيال مرزوق". ان 
اغتيال مرزوق، المنا�ضل الذي �سعي من اجل 
الثورة والتغيير الاجتماعي، يتم حين تقطع 

ا�شجار قرية الطيبة وتتحول من اقت�صاد 
زراعي قائم على الاكتفاء الذاتي الى اقت�صاد 

ال�سوق وزراعة القطن بديلًا لأ�شجار الطيبة. 
وكما ان عنوان الرواية يقوم على الت�شريك 

الذي يحدثه واو العطف والو�صل بين 
الا�شجار وعملية الاغتيال، فان الرواية تقوم 

على ق�صتين وعلى حبكتين تتجاوران معاً. 
والق�صة الأولي هي ق�صة الان�سان البدائي 

"اليا�س نخلة" الذي خ�سر ا�شجاره في عملية 
مقامرة، فت�شرد بحثاً عن عمل وعن لقمة 

العي�ش، في حين تروي الق�صة الثانية تجربة 
الا�ستاذ الجامعي "عبد ال�سلام من�صور" الذي 

يف�صل من الجامعة ب�سبب عدد 
من التقارير التي يرفعها الى 
الم��سؤولين الجوا�سي�س من 

طلبته، ليت�شرد هو �أي�ضاً 
بحثاً عن عمل ولينتهي به 
الامر الى الجنون والى 

اطلاق الر�صا�ص على 
�صورته في المر�آة، في 
الفندق الذي يعي�ش فيه.

وفي احدي عربات القطار 
المتجه نحو الحدود يلتقي 

البائع الجوال للملاب�س 
الم�ستعملة "اليا�س 

نخلة" الذي يمتلك ر�ؤية 
ا�سطورية للواقع، با�ستاذ 

التاريخ المف�صول من 

الجامعة، عبد ال�سلام من�صور لقد يذكرنا 
بلقاء "زوربا" بـ "المعلم" المثقف في رواية 

كازنتزاكي "زوربا". وعلى حين يروي اليا�س 
م�أ�ساته بطريقة عفوية، يبدو فيها ال�سرد اقرب 

الى التقرير العفوي الب�سيط، بكل ما فيه 
من ملامح الق�ص ال�شعبي، ي�ستعيد من�صور 
م�أ�ساته عن طريق تيار الوعي احياناً، وعن 

طريق الرواية المو�ضوعية في احيان �أخرى 
ولقاء اليا�س بمن�صور هو بمثابة لقاء الما�ضي 

بالحا�ضر، والا�سطوري بالواقعي. وفي 
ال�سرد الا�ستعادي لق�صة من�صور تت�ضح 

العنا�صر الاجتماعية وال�سيا�سية والثقافية 
ال�صانعة لم�أ�ساته، فمن�صور الذي يحمل في 

حقيبته مقدمة ابن خلدون وملحمة جلجام�ش 
وفكر كارل مارك�س، وكتاب ليرمنتوف الجيل 

الخائب" �شبيه ببطل ليرفنتوف في "بطل 
من هذا الزمان". )فبت�شورين( الذي انق�ضت 

�سنوات حياته بدون عمل والقوى الكبيرة 
التي يح�سها مهدورة في نف�سه لا تعمل، ذلك 
لانه في امبراطورية نيقولا الأول؛ في ذلك 

العهد الذي طغت فيه رجعية مجنونة، لم 
يب�صر�أي هدف، ولم ير �أية امكانية للن�ضال، 

على قول الثوري الكبير )هيرت�سن(.
ان عبد ال�سلام الذي انتمى الى حزب 

ا�شتراكي في م�صر منذ �صباه، وا�سهم في 
الثورة والتغير الاجتماعي، ولكن حين قامت 

الثورة كان احد �ضحاياها بان ف�صل من 
عمله، ومرزوقاً "الان�سان الذي ذرع الوطن 

من ال�شمال الى الجنوب من اجل ان ي�صبحوا 
حكاماً.. مرزوق الآن ميت. هل له قبر؟ هل 
دفنه احد" قتل مرزوق على ايدي الامراء 

الجدد "لا �أحد يدري كيف قتل انه وجد مقتولًا 
وال�سلام"!.

وبفعل كل ذلك انتهي من�صور الى العدمية 
وانتهي الى ترديد ابيات ليرفتوف:

وبليد مبتذل  "فراح 
ولعب اخرق بالألفاظ"

و�إذا كان الروائي يلج�أ الى الأ�ساليب الحلمية 
والكابو�سية في ك�شف اغتراب البطل، بحيث 
يقترب من رواية )الم�سخ لكافكا( فان روايته 

والنهايات" �شهدت توجهاً نحو الا�سطورة 
وبدا ت�أثير ماركيز وروايته مئة عام من 
العزلة وا�ضحاً في الجوانب الفنية من 

الرواية.
ان من �أولى الم�سلمات في الا�سطورة والثقافة 

البدائية، ان يجمع الان�سان بين الطبقية 
والمجتمع في وحدة كونية واحدة، وتعد 

الوحدة الكاملة بين الان�سان والحيوان 
والنبات والحجر والحياة والموت، وبين 

الفرد والجماعة فر�ضاً �أولياً في جميع 
الطقو�س ال�سحرية البدائية. وفي اعمال 

منيف يحدث التغيير فيحطم وحدة الحياة 
هذه فيغترب الان�سان عن الطبيعة وعن نف�سه، 

وفي رواية "النهايات" تدمر الوحدة بين 
الان�سان والحيوان عندما ت�ضطر "الطيبة" 
ب�سبب من الجفاف والجدب الى العودة الى 

ع�صر القن�ص وال�صيد، التي تعني العودة 
الى الهوة المملوءة بالدم التي كانت تف�صل 

بين الان�سان والحيوان، اذ كان الان�سان 
قاتلًا للحيوان برغم انه يري فيه ا�سلافه 

و�أقاربه. وع�ساف بطل الرواية يعبر عن هذا 
المعني بقوله: "ان الان�سان في هذه الايام 
يمتلك روحاً �شريرة لا تمتلكها الذئاب او 

اية حيوانات �أخري" ان ع�سافاً يعي�ش حالة 
من الهي�ستيريا والانجذاب لانه يعي�ش تلك 
المفارقة التي كان يعي�شها الان�سان البدائي 

الأول، برغم انه لا ي�صطاد من الحيوان 
الا ما كان �ضرورياً للبقاء والا�ستمرار 

على قيد الحياة. الا ان م�أ�ساته هنا �شبيهه 
بم�أ�ساة من�صور، فهي لا تنف�صل عن الم�شكلة 

ال�سيا�سية والاجتماعية، ف�أ�صوات اهل الطيبة 
التي تطالب ال�سلطة بان�شاء �سده يروي 

مزارعها ويدر�أ الموت عنها، تقابل بالت�سويف 
والمماطلة والكذب من جانب ال�سلطة، في 

حين تنعم المناطق التي ينتمي الىها الحكام 
والع�سكريون بالماءوالخ�ضرة وتح�صل 

على ما تريد دون عناء.لقد ا�صر ال�ضيوف 

القادمون من المدينة الى الطيبة ان ي�صحبهم 
ع�ساف- رغم احتجاجه- في رحلة لل�صيد، 
ويقود الرحلة بدافع اكرام ال�ضيف. الا ان 
الطبيعة تنفجر بكل ق�سوتها لتدفنه برمال 
الطيبة التي فقدت الماء، وتدفنه هو وكلبه 

الذي عا�ش معه ومات دفاعاً عنه عندما حاولت 
الطيور الجارحة نه�شه وهو ميت. وفي 

�شخ�صية ع�ساف تلتقي عدة �شخ�صيات دينية 
من حواري الم�سيح كبطر�س و�أخيه اندراو�س 

اللذين كانا �صيادين، بل ان ع�سافاً يحمل 
الكثير من ملامح الم�سيح، وي�ستحيل موته الى 

خلا�ص لقريته اذ تتحول مرا�سيم دفنه الى 
تظاهرة �شعبية عارمة تطالب الحكام باقامة 
ال�سد، ويفلح الوفد المفاو�ض للحكومة. في 

الح�صول على وعد من الحكومة باقامته، في 
حين يبد�أ الاهلون باخراج وتنظيف ا�سلحتهم 

و�شحنها ا�ستعداداً للثورة على ال�سلطة ان 
هي لم تفِ بوعدها وا�ستمرت في وعودها 

الكاذبة. في رواية "�شرق المتو�سط" ينتقل 
منيف الى كتابة الرواية متعددة الا�صوات، اذ 

يقوم �ساردان اثنان هما رجب واخته اني�سة 
ب�سرد احداث الرواية بالتناوب. والرواية 

التي قدم لها الم�ؤلف بمواد من الاعلان العالمي 
لحقوق الان�سان. اختتمها بكلمة على الغلاف 

الاخير ينبه فيها الي ما يحدث في الأر�ض 
الممتدة الى ما لا نهاية من �شواطئ البحر 

المتو�سط وحتى ال�صحراء البعيدة، وك�أني 
بالكاتب ي�سوق نبوءة بما يحدث لان�سان 

هذه المنطقة اليوم من احتلال وتدمير وقتل، 
حين ي�صرح بانه يريد ان تكون روايته 

الذي  الوقت  في  ال�صمت..  جو  في  "�صرخة 
تبدو في الافق غيوم �سود كثيرة زاحفة لعل 

�شيئاً يحدث قبل ان يدمر الان�سان في هذه 
المنطقة وي�صبح م�شوهاً ولا يمكن انقاذه".

ورجب ا�سماعيل بطل الرواية ي�سجن ويعذب 
لا�سباب �سيا�سية، مما ي�ؤدي الى موت امه 
و�سقوط �صديقته )هدى( التي تتزوج من 

رجل غيره وهو داخل ال�سجن. وبعد خروجه 
من ال�سجن ي�سافر الى فرن�سا لغر�ض العلاج 
من روماتيزم الدم الذي ا�صيب فيه وهو في 
ال�سجن، ثم ي�سافر الى جنيف لتقديم �شكوي 

الى منظمة ال�صليب الأحمر �ضد جلاديه. 
الا ان ال�سلطات ت�ساومه وهو خارج البلد 

لي�سجل لها اخبار الطلبة من بلده في فرن�سا، 
وتزج )بحامد( زوج اخته اني�سة رهينة في 

ال�سجن حتى عودته، في�ضطر للعودة ويعتقل 
ثانية، وينتهي به الامر كما انتهي مع مرزوق. 

لقد وجدوه على عتبة داره وهو في حالة من 
الانهيار الج�سماني، بحيث يفارق الحياة بعد 

اربعة ايام من خروجه من ال�سجن.
ان )نوري( قائد حملات التعذيب في ال�سجن 

�شبيه بـ "ايوردان" في رواية كون�ستانتان 
جيورجيو" ال�ساعة الخام�سة والع�شرون" 

فهو يطلق على حملات التعذيب ت�سمية 
الحفلات في الوقت الذي يطعم طيوره بيديه 

ويقف طويلًا ليت�أملها وهو فرح بحركتها.وفي 

�شرق المتو�سط تعود فكرة "الجيل الخائب" 
الى الظهور ولكن ب�شكل رمزي، اذ يخيب 

امل امر�أة فرن�سية برجب بعدما تطلب اليه 
ان يروي �شبقها، فيجيئها جوابه: "انا ل�ست 

رجلًا" وهو ي�صف الأو�ضاع في بلده ب�صورة 
قاتمة ومرعبة حين يقول للمر�أة الفرن�سية: 

اعقاب  الا�شياء،  ارخ�ص  بلادنا  في  "الان�سان 
ال�سجائر �أغلي منه. �آه لو تنظرين في مقر 
�سرداب من �آلاف ال�سراديب المن�شورة على 
�شاطئ المتو�سط... ماذا ترين؟ بقايا ب�شر 

ولهاثاً وانتظاراًيائ�ساً. وماذا �أي�ضاً؟ وجوه 
الجلادين الممتلئة عافية وثقة بالنف�س".

وفكرة الجيل الخائب تعاود الظهور في ق�صة 
الكاتب المجازية "حين تركنا الج�سر" وبطل 
الرواية )زكي نداوي( يق�صد منطقة خا�صة 

با�صطياد الطيور بهدف ا�صطياد )ملكة 
الطيور( ولكنه وبعد جهد ي�صطاد طائراً 

يكت�شف انه "اقبح بومة تراها العين" ويقوم 
النداوي عبر حواره مع نف�سه ومع الكلب 

الذي ي�صحبه بعملية جلد للذات كبيرة جداً. 
ومن الوا�ضح ان الكاتب يكني بالج�سر عن 

فل�سطين، وان احداث الرواية كلها كناية عن 
هزيمة حزيران المرة عام 1967.

في خما�سية )مدن الملح( المكان �أي�ضاً 
افترا�ضي، وكذلك الزمان، كما هو الأمر في 

روايات منيف الأولي، لكن من الوا�ضح على 
احداث الرواية، انها تتناول الاحداث التي 

جرت في الجزيرة العربية بعد اكت�شاف 
الثروة النفطية وما ادي الىه هذا الاكت�شاف 

من احداث تبد�أ بوفود ال�شركات الغربية 
للتنقيب عن النفط، وال�صراع الذي ن��شأ بين 

الاهالي وبين هذه ال�شركات التي ر�أي فيها 
اهل المنطقة ا�ستعماراً لأر�ضهم وابار مياههم 

القليلة.والكاتب يطور ادواته الفنية في 
الخما�سية لي�صل الى كتابة الرواية الملحمية، 

ويكر�س ا�ستخدامه للا�سطورة النابعة من 
ميثولوجيا �شعوب المنطقة ومعتقداتها. 
في رواية )�شرق المتو�سط( ي�صف رجب 

ا�سماعيل نوع الرواية التي يريد كتابتها 
فيقول ل�شقيقته اني�سة "�أريدها ان تكون 

جديدة بكل �شيء، ان يكتبها اكثر من واحد، 
وفيها �أكثر من م�ستوى، وان تتحدث عن امور 

مهمة والاف�ضل مزعجة، و�أخيراً ان لا يكون 
لها زمن"وبرغم اننا لا نجد لاحداث رواياته 
زمناً تاريخياً، فان هذه الازمنة وا�ضحة من 

ال�سياق ويدركها القارئ، كما يدرك المكان، 
الافترا�ضي )الطيبة( على ان الار�ض العربية 

كلها. كان الراحل عبد الرحمن منيف، مثال 
الفنان والأديب الملتزم بق�ضايا �شعبه وامته 

الان�سانية. لقد و�ضع امام عينيه وتناول في 
اعماله اكثر الم�سائل نبلًا في �أيامنا هذه، ولعل 
احداً من الروائيين العرب لم يفلح في الك�شف 
عن ف�ساد الطبقة الحاكمة في الوطن العربي، 
وج�شع هذه الطبقة وانانيتها ولا اخلاقيتها، 

كما افلح الروائي العربي الكبير عبد الرحمن 
منيف.

الأ�شجار واغتيال مرزوق و�شرق المتو�سط

�أزمة الان�سان العربي في الإبداع الروائي

في الوقت الذي كان فيه معظم الروائيين العرب من�شغلين في البحث عن 
�صنعات فنية جديدة، ومنغم�سين في تجريب �أ�شكال ت�ساير ما و�صلت �إليه 

الرواية عالمياً، كان الروائي العربي عبد الرحمن منيف، ي�ضع ن�صب عينيه 
ق�ضية الان�سان العربي وم�صيره في ظل الأو�ضاع الجديدة، التي د�شنتها 

الطبقة المتو�سطة منذ الخم�سينات من القرن الما�ضي في اكثـر من قطر 
عربي. ان التغيير ال�سيا�سي والاجتماعي وما ادي اليه من اغتراب الان�سان 

في ظل انظمة ا�ستبدادية، وفي ظل فقدان الحرية والعدالة الاجتماعية هو 
المو�ضوع الرئي�س في روايات منيف.

كان الروائي يلج�أ الى 
الأ�ساليب الحلمية 

والكابو�سية في ك�شف 
اغتراب البطل، بحيث 

يقترب من رواية 
)الم�سخ لكافكا( فان 
روايته والنهايات" 
�شهدت توجهاً نحو 

الا�سطورة وبدا ت�أثير 
ماركيز وروايته مئة 

عام من العزلة وا�ضحاً 
في الجوانب الفنية من 

الرواية



7 العدد )1667( ال�سنة ال�سابعة ال�سبت )5( كانون الاول 2009

�شرق المتو�سط.. النكهة وال�شهادة
عبدالجبار عبا�س 

كانت )تلك الرائحة( رواية �صنع الله 
ابراهيم الق�صيرة، مفتتح مرحلة جديدة 

في تناول الرواية العربية المعا�صرة 
لازمة المنتمي، اذ لم تعد هذه الازمة 

خطا هام�شيا او ا�سا�سيا في لوحة 
مت�سعة يتولى الكاتب ر�صده متعاطفا او 

م�ؤرخا.. ولم تعد ق�ضية فكرية يك�شف 
عنها التحليل والحوار لقد تولى المنتمي 

ذاته كتابة تجربته الخا�صة العامة من 
نقطة ربما كانت نهاية او بدءا جديدا.

اغنى المعاي�شة ال�شخ�صية المبا�شرة، 
اكت�شاف التجربة ومراجتها من الداخل، 
هو الملمح الا�سا�س في هذه المرحلة التي 

تنتمي لها رواية عبدالرحمن منيف 
)�شرق المتو�سط( بثقة نابعة من امتلاك 

الكاتب لاطراف مو�ضوعه ومعرفته 
الدقيقة بتفا�صيله المعا�شة بحرارة 

و�صدق..
من زاوية القرف والتعب والا�ستمرار 

في م�سيرة الواجب ي�ستعيد رجب، بطل 
الرواية، الرغبة، وحتى الذكريات.. اما 
الافكار التي تعبر ر�أ�سه في الليل فانهم 

يريدونها ان تتحول الى كلمات، الى 
ا�سماء ومقابل ذلك يمنحون الان�سان 

ال�ضرب والالم وحنينا موجعا للنهاية 
والموت لاتقرره الارادة، ولكن الج�سد 

وحده هو الذي يطلبه، لقاد اراد رجب ان 
يجعل حياة النا�س بالكلمة والفكرة اكثر 

�سعادة فكان جزا�ؤه ان تكون ان�سانيته 
م�سرحا داميا ل�شهوة القتل في نفو�س 

قتلة جبناء لاينطفئ عط�شهم الحيواني 
الى التلذذ بر�ؤية الان�سان يموت ارادة 

وروحا وفكرا.. وفي جحيم التجربة 
ال�صعبة يرى رجب كل �شيء وي�شحن 

ذاكرته با�شياء نامت معه وقامت خلال 
�سنين وبكلمات �شديدة التوهج، لكنه حين 

يغادر �سرداب الموت ج�سدا لم يبق بينه 
وبين الموت �سوى انتفا�ضة غ�ضب او حب 

او فرح، يكت�شف ان )اليد الملوثة، القلب 
الملوث، لا ي�ستطيع ان يكتب �ص 173( انه 
ي�شعر بالانطفاء الكامل، فكل ما مر يتراءى 

له وكانه كابو�س لايرحم )�ص 170( ومع 
ذلك فقد ا�ستطاع عبدالرحمن منيف ان يرمم 

ارادة ان�سان يح�س انه لم تعد تربطه بالحياة 
رابطة، فقدم عبر روايته اعترافا و�شهادة..

لذا لاينبغي ان نطلب ان تكون )�شرق 
المتو�سط( ر�ؤية �شاملة م�ستفي�ضة وعميقة 

لاطراف الق�ضية فتمنح جوانب ال�صورة 
اهتمامات متكافئة تت�ضافر على بناء واقع 

فني اكثر ات�ساعا وتكاملا، ان ذلك مالم 
ي�ستهدفه الكاتب ومالا ي�ستطيعه رجب، بطله 

المنتمي الجريح الهارب باحزانه وذكرياته 
وغ�ضبه وامرا�ضه 

الى اوروبا، اذ لي�س 
مطلوبا كتابة ق�صة، 

ان الاحداث التي 
ر�أيتها ب�أي طريقة 
�سجلت تكفي لان 

تكون �شهادة 
ادانة بالموت على 

ه�ؤلاء القتلة 
يجب ابعاد كل 

الكلمات المبتذلة 
والاتهامات، 
ولاكتف بما 

ر�أته عيناي..
لو تمت 

اكون قد 
اديت جزءا 
من واجب 
ومن اجل 

هذا كانت تجربة رجب ورفاقه وعائلته مع 
الجلادين القتلة مادة طرية ناب�ضة لعمل 

هو اقرب الوان الرواية الى ال�سيرة وادب 
الر�سائل وادب الاعتراف )علينا ان نتبع 

الب�ساطة ونعترف، الاعتراف بالكلمات العادية 
ال�صغيرة �ص 162( لقد قتلت فنون التعذيب 

فن ال�شعر، ذلك ال�سيل من الاحا�سي�س الداخلية 
في لحظات هاربة اذ لم ي�ستطع الان�سان 

ال�سيطرة عليها توارت وانتهت،، ولما كانت 
عائلة رجب �ضحية للارهاب بعد ان جاهدته 

بكل �سبيل فان من حجق رجب ان يحلم بكتابة 
رواية يكتبها افراد العائلة. رواية يكتبها اكثر 

من واحد، وفيها اكثر من م�ستوى وان تتحدث 
عن امور مهمة والاف�ضل مزعجة.. عرفها رجب 

وامه واخته �سنية وزوجها حامد وطفلهما 
عادل، وا�سهمت فيها حبيبة رجب هدى 

ورفاقه وجلادوه و�صديقه الدكتور فالي الذي 
عا�ش مع وح�شية الاحتلال النازي تجربة 

م�شابهة فقد فيها 
عائلته وك�سب 
حكمة و�صلابة 

الن�ضال.فلئن 
كانت تجربة 

رجب مو�ضوع 
العمل وخطه 
الا�سا�س، فقد 

حر�ص الم�ؤلف على 
ان تكون معاناة الام 

التي قتلها الارهاب، 
ور�ؤية الاخت الم�سهمة 

في �صياغة وتوير 
الحدث المركزي خطين 

اخرين يت�ضافران 
على ت�شكيل التجربة 

ومدها بن�سغ دافئ من 
نكهة عائلية اليفة تمتد 

جذورها الى طفولة رجب، ونبرة غنائية 
حزينة لاتفارق العمل في اي من مراحله.

ان نزوع رجب الى الاعتراف وتكري�س عمله 
لل�شهادة جعلاه في غنى عن الحاجة الملحة 

الى القواعد وما يتفرع عنها من وجود 
امكانية او خبرة �سابقة ولكن ذلك لم ينته 
بعمله الى )�شكل جديد( او طريقة جديدة 

في الكتابة كان يطمح اليها، لان تعب الروح 
والج�سد كان قد جز جنح الخيال الروائي 

التركيبي.. فا�ضاع على العمل فر�صة الانتماء 
الى الروايات العربية الجددية التي عمدت 

الى ر�ؤ�سة التجربة الواجدة بعيون ابطالها، 
اذ ي�ستعيدون كل من زايته، ريتها وروايتها، 

والتي اتخذت في الغالب �شكل الرباعية 
)بميرامار، الظلال في الجانب الاخر، الرجل 

الذي فقد ظله، رجال في ال�شم�س، ال�سفينة( 
و�ضيق من دائرة الواقع الذي اراد رجب ان 

يجعله بالكلمة اكثر �سعادة..
لقد وقف عبدالرحمن منيف وراء رجب 

و�شقيقته اني�سة التي لابد ان تناظره ثقافة 
وقدرة على الر�صد والا�ستبطان ووزع 

التجربة بينهما م�ستيعدا الما�ضي او ممتدا في 
الحا�ضر، فات�سم عمله بالب�ساطة المتجان�سة، 

و�ضم ال�سياق الهادئ الجذاب )امتدادات 
كثيرة ومتباينة: الذكرى، الاحا�سي�س، 

العلاقات �ص 162(..
وبدلا من )الزوايا المختلفة ال�ضرورية لكي 

نرى ال�شيء من جميع جوانبه( توزعت 
الر�ؤية بين زاويتين ا�سا�سيتين: )رجب( 

و)اني�سة( التي كانت بعد �سفر رجب اقدر على 
ت�صورها من الداخل والخارج معا..

ان عجز رجب عن ان يكتب كل �شيء بعد ان 
ادرك ان عذاب الكلمة اق�سى من ان يتحمله 

ان�سان بمفرده، لم ينته به الى )الطريقة 
المجنونة ان يتكلم عدد من النا�س في وقت 

واحد وب�أ�صوات مختلفة.. دون رابط.. دون 

نظام- �ص 203( لكنه انتهى الى اعتراف 
طويل في �صياغة ق�ص�صية واقعية م�ألوفة 

و�شهادة حفلت با�ستبطان دقيق �صادق 
لتجربة البطل لم تقترب من )الهذيان( الذي 

لم يبال رجب ان تكون روايته، رغم انها 
كانت مهي�أة و�ضامئة الى ان ت�ضم اطرافا من 

هذا الهذيان الذي تمهد له تجربة التعذيب 
والمعاناة ذاتها، والذي ين�سجم مع �صورة 
واقع يتنكر لاب�سط الوان الحرية، ويدفع 

المنتمي الى الاعجاب بمظاهر الحرية 
الد�ستورية في ظل نظام )ليبرالي( )�ص 

187( او موا�صلة الن�ضال بطرق هذا النظام 
فيعتزم الرحيل الى جنيف لتقديم لوحة 

لل�صليب الاحمر )187(..
ان في العمل ممكنات كثيرة لم يقدر لرجب او 

للم�ؤلف ان ي�ستعيدها وي�ستثمرها لم�ضاعفة 
ثراء العمل..

ان التكتيل المتدرج بين �شخ�صيات عديدة 
كان كفيلا ب�أن يرينا جوانب اخرى مهمة من 

ال�صورة باداء روائي اكثر دقة.. لكن رجبا 
الذي تعجل تقديم �شهادته لم يلتفت اليها..

ومع ذلك، فلقد �شفت التجربة الذاتية الغنائية 
عن خلفيتها الممتدة من �ساحل المتو�سط حتى 

اعماق ال�صحراء.. وح�سب رجب المنا�ضل 
فخرا انه قبل غيابه بذر في حامد واني�سة 

وعادل بذور ثورة عجل الارهاب الغبي 
في ان�ضاجها، فظل رجب حيا فيهم وح�سب 
الم�ؤلف انه انقذ التجربة قبل احتراقها فقدم 

عملا روائيا طيبا لم يكن له زمن محدد، 
لان زمنه هو زمن اية مدينة عربية اغتال 

فيها الارهاب خيرة ابنائها.. لقد احتفظ دم 
رجب بنكهة الظل الذي لاي�ستطيع ال�سماح 
بالن�سيان، و�شم القارئ عبر ف�صول )�شرق 

المتو�سط( هذه النكهة- ال�شهادة.

مجلة الف باء ايلول 1975

ان التكتيل المتدرج 
بين �شخ�صيات عديدة 

كان كفيلا ب�أن يرينا 
جوانب اخرى مهمة من 

ال�صورة باداء روائي 
اكثر دقة.. لكن رجبا 

الذي تعجل تقديم 
�شهادته لم يلتفت 

اليها..
ومع ذلك، فلقد �شفت 

التجربة الذاتية 
الغنائية عن خلفيتها 

الممتدة من �ساحل 
المتو�سط حتى اعماق 

ال�صحراء.. وح�سب 
رجب المنا�ضل فخرا 

انه قبل غيابه بذر في 
حامد واني�سة وعادل 

بذور ثورة عجل 
الارهاب الغبي في 

ان�ضاجها
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*نبد�أ من الادب: وبالتحديد من الجديد 
بالن�سبة لك، فعلى حد علمي هناك رواية 

جديدة بعنوان )�شرق المتو�سط مرة اخرى(، 
ماذا عن هذه الرواية؟ هل يمكن اعتبارها 

امتدادا لروايتك ال�سابقة )�شرق المتو�سط؟( ثم 
اين يمكن و�ضعها في �سياق م�سيرتك الروائية 

خا�صة بعد خما�سية )مدن الملح(؟.
**رواية )�شرق المتو�سط مرة اخرى( هي في 

الواقع، تج�سيد للحالة الدائمة التي �سادت 
المنطقة ولاتزال م�ستمرة، واق�صد حالة القمع، 

ومن الطبيعي عندما ي�صبح للقمع م�ؤ�س�سات 
وحجم من هذا النوع وامتداد ي�شمل المنطقة 
كلها، لاي�صبح فقط �شالا للحركة وانما يغيب 

كل امكانية لمحاولة التقدم، ومواجهة الاعداء 
الا�سا�سيين، ومن هنا كان هاج�سي الدائم هو 
معالجة هذه الق�ضية، اي ق�ضية القمع، طبعا 

للقمع مظاهر وا�شكال متعددة، وهو يكاد 
ي�شمل حياتنا العربية من جميع جوانبها، 
لكن ابرز الرموز المعبرة عنه هو ال�سجن، 
فال�سجن تج�سيد لعملية ا�ضطهاد الان�سان 

ومحاولة الغائه، ولذلك عندما كتبت رواية 
�شرق المتو�سط اردت ان تكون عبارة عن نوع 
من الاقتراب من المو�ضوع والتنبيه له، ومنذ 

كتابة تلك الرواية وحتى الان، وجد تطور 
كبير يمكن ان يكون الابرز والاهم في حياتنا 

المعا�صرة من حيث ات�ساع ظاهرة وحجم القمع 
والا�ضطهاد، ولذلك كان لابد من الت�صدر مرة 

اخرى لهذه الم�شكلة، ومحاولة فح�صها، من 
جديد، والتعرف على الكثير من مظاهرها 

وا�شكالها وا�ساليبها، وخا�صة تعبيرها الابرز 
ال�سجن، الذي �صار يت�سع يوما بعد يوم، 

ويلتهم الكثيرين، بل يمكن القول انه لي�س 
هناك احد بو�سعه ان يكون �آمنا او ان يظل 

خارج ال�سجن، واذا ح�صل فب�شكل م�ؤقت 
و�شكلي..

*وماذا عن ال�سجن الكبير؟.
- نعم.. نعم.. وفوق ذلك هناك ال�سجن الكبير 

الذي هو من الق�سوة وال�شمول، بحيث انه 
�صار يعطل تدريجيا معظم الطاقات، وبالتالي 

�صار يعيق وي�ؤخر اي عملية تقدم، لذلك 
اكرر القول هناك كان لابد من الت�صدي لهذه 
الظاهرة بتطورها منذ كتابة الرواية الاولى 
)�شرق المتو�سط( وكان لابد من تنبيه النا�س 
لها ب�شكل اكثر تحديدا وتو�ضيحا مما �سبق، 

لكي يحاولوا عمل �شيء ما من اجل وقف هذا 
الغول والت�صدي له.

طبعا من الم�ؤكد ان الم�شكلة معقدة ووا�سعة، 
ولذلك يجب ان يكون الاح�سا�س بها موازيا 

لطبيعتها واهميتها، خا�صة وانه نتيجة 
لا�ساليب كثيرة ومتنوعة، ا�ستطاع النظام 

العربي، ب�شتى ا�شكاله ومفرداته، ان يحاول 
�شل طاقة المواطن واخافته الى درجة ان هذا 

المواطن �صار لاي�ستطيع ان ينطق او يجهر 
بر�أيه في محاربة ظاهرة القمع.

وربما كانت هذه الظاهرة بالذات احد اهم 
الا�سباب التي تف�سر الكثير من التخلف 

والخيبات والهزائم التي لحقت بنا، �سواء 
كمواطنين او ك�شعوب، وباعتقادي انه مالم 

يتم الت�صدي لظاهرة القمع ومالم يتم التو�صل 
الى قيم ديمقراطية في حياتنا العربية يكون 
فيها القانون هو الحكم والحاكم في العلاقة، 
وان ي�سود المجتمع المدني وت�سود العقلانية 

والتعددية، ف�سوق نبقى ندور في نف�س 
الدائرة، فانا اعتقد ان الديمقراطية هي حجر 

الا�سا�س في اي نهو�ض جديد ومالم يتوفر 
جو ديمقراطي، يتحدد فيه الحق والواجب 

بالن�سبة للمواطن والحاكم، وتتحدد فيه 
الامور بو�ضوح ، فان م��سألة الحكم ال�شمولي 

او الحكم الواحدي، �سواء كان حزبا او اتجاها 
فكريا �ستظل هي ال�سائدة وبالتالي لن تكون 

هناك اطلاقا اية امكانية حتى للتفكير بمواجهة 
الهجمة الامبريالية ال�شر�سة، التي ا�صبحت 

لاتبتغي فقط ال�سيطرة على موارد المنطقة او 
الهيمنة على الانظمة او فر�ض نوع من الحلول 

لم�شكلاتنا، وانما تبتغي اي�ضا الغاء الاخر 
او اخ�ضاعه ب�شكل كامل وتحويله الى مجرد 
اداة وبالتالي ا�ستنزافه من حيث الامكانات 

والطاقات.
*اين يمكن ان ن�ضع )�شرق المتو�سط مرة 

اخرى( بالن�سبة الى خما�سية )مدن الملح(.. هل 
ن�ضعها قبل او بعد؟.

- كما قلت لك �سابقا، ق�ضية القمع كانت ولاتزال 
م�ستمرة، ويمكن ان تعالج با�شكال وم�ستويات 
متعددة وفي كل وقت، وهذا ما فعلته في )�شرق 

المتو�سط مرة اخرى( اما بالن�سبة الى )مدن 
الملح( فهي عبارة عن مو�ضوع �آخر، قد يكون 

مرتبطا، ولكنه م�ستقل من جوانب اخرى، اي 
يمكن ان يكون له علاقة بق�ضية القمع، من جهة 

وافتراق عنها، من جهة اخرى.
*اذن يمكن ان ننتقل الان الى )مدن الملح( 

مادمنا بد�أنا بالحديث عنها، فقد و�صفت 
خما�سية )مدن الملح( ب�أنها عمل ملحمي، وهي 

كذلك حقا، وح�سب بع�ض النقاد تعد الخما�سية 
نقلة نوعية في م�سيرة الرواية العربية.. 

هل يمكن ان تحدثنا عن ظروف كتابة )مدن 
الملح(.. عنها كتجربة فنية وكتجربة تاريخية.. 

وعن المقاربة بينها كعمل فني ابداعي وبين 
الواقع التاريخي الذي تناولته او انطوت 

عليه؟.

- )مدن الملح(، تعالج م�شكلة العلاقة بيننا وبين 
الاخر، بيننا كعرب وبين الغرب منذ بداية 

هذا القرن، فالا�ستعمار الغربي كان يحاول، 
على الدوام، الح�صول على المواد الاولية، كما 

كان يحاول الهيمنة على الا�سواق وا�ستغلال 
ال�شعوب ب�شكل او �آخر، فالى ماقبل اكت�شاف 

النفط، كانت معظم بلداننا تقريبا، وخا�صة 
المناطق ال�ساحلية، عبارة عن مناطق مرور 

للم�ستعمر، فقد كانت للا�ستعمار البرتغالي، 
مثلا، ثم الا�ستعمار البريطاني، مجموعة 

من المن��شآت على ال�سواحل، مهمتها ت�سهيل 
وحماية طرق موا�صلاته الى الهند، ولكن رغم 

ذلك، لم يكن لهذه المناطق اهمية كبيرة،انما 
كانت اهميتها تنبع، الى جانب كونها مناطق 

عبور، علاقة الحاكم بالم�ستعمر، اما عندما 
اكت�شف النقط فقد ا�صبحت المنطقة هدفا 

وا�صبحت ار�ضا مهمة، بل ان اهميتها تبدو، 
في احيان كثيرة، ابر من الحاكم نف�سه بالن�سبة 

للا�ستعمار، وهكذا بو�سعنا ان ن�سمي القرن 
الحالي قرن النفط، فان اول امتياز نفطي 

ح�صلت عليه بريطانيا في المنطقة، كان في 
ايران عام 1901، ثم بد�أت الامتيازات تتوالى 

في البحرين، ثم الكويت، وفي ال�سعودية، 
وباعتبار ان الم�ستعمر كان موجودا ا�صلا 
على ال�سواحل، من خلال من��شآته، فقد قام 
�سريعا بتق�سيم المنطقة �سيا�سيا وجغرافيا 

تبعا لما ي�ؤدي الى مكا�سب اكبر بالن�سبة له، 
وكنت قد ذكرت مرارا ان العراق مثلا، اي 

الدولة العراقية المعا�صرة، لم تكت�سب �صيغتها 
الاخيرة كدولة الا بعد ان تم الاتفاق على اول 
امتياز نفطي على ار�ضه، وهكذا ا�صبح النفط 

هدفا ا�سا�سيا بالن�سبة للم�ستعمر وللقوى 
ال�صناعية الغربية، وخا�صة بريطانيا وفرن�سا، 

)مدن الملح(: رواية مرحلة اجتماعية ولي�ست مو�ضوعا تاريخيا

الفكر الا �شتراكي هو فكر الم�ستقبل

هذا الحوار اجري مع الروائي الراحل عام 1991 اجراه ال�صحفي العراقي جمعة الحلفي ون�شر في مجلة الحرية التي ت�صدر 
عن الجبهة الديمقراطية لتحرير فل�سطين.. منارات تعيد ن�شر الحوار لاهميته

اعتقد ان 
الديمقراطية هي 

حجر الا�سا�س في اي 
نهو�ض جديد ومالم 

يتوفر جو ديمقراطي، 
يتحدد فيه الحق 

والواجب بالن�سبة 
للمواطن والحاكم، 

وتتحدد فيه الامور 
بو�ضوح ، فان م��سألة 

الحكم ال�شمولي او 
الحكم الواحدي، �سواء 

كان حزبا او اتجاها 
فكريا �ستظل هي 

ال�سائدة

هكذا تكلم عبد الرحمن منيف:
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ومن ثم اميركا، وبمجرد ان بد�أ النفط ينتج 
وي�صدر، بد�أ يغير معالم المنطقة وعلاقاتها 

وت�شكيلاتها وهذا ادى بدوره الى تغير نوعي 
كبير في مجتمع المنطقة، حيث تراكم هذا 

التغيير، با�شكال مختلفة وادى الى النتائج 
التي نراها الان.

*بو�سعنا ان نقول ان هذه هي خلفية )مدن 
الملح( او مادتها التاريخية، ان �صحّ التعبير؟.

- نعم.. الرواية، في احد جوانبها، عملية 
متابعة ومراقبة واي�ضا قراءة لاطوار تكوّن 
المجتمع، فانا باعتبار انه قد تهي�أت لي خلال 

فترة طويلة ن�سبيا، مادة اعتبرتها كافية 
لمعالجة هذه المو�ضوعة، وبعد انتظار، 

ولكن بدون تردد، انطلقت في هذه المعالجة، 
وتو�صلت اخيرا الى ال�صيغة المتمثلة، الان 

)بمدن الملح( طبعا مو�ضوع الرواية لي�س 
مو�ضوعا تاريخيا واقعيا كما هو متعارف، 
وانما هو التاريخ المغيب، اي التاريخ الذي 

يراد له ان ين�سى او ان يهمل، ولذلك كالن لابد 
لي من العودة الى فترات تاريخية بعيدة ن�سبيا 

والى اماكن طبيعية، اي الى الم�سرح الحقيقي 
الذي جرت عليه الاحداث ومحاولة قراءة 

المجتمع، خلال مايقارب ن�صف القرن: كيف 
تكون هذا المجتمع، كيف ح�صلت فيه التغيرات، 

كيف حاول الم�ستعمر ان ي�صيغه على قيا�سه 
ووفقا لم�صالحه، من ناحية البنى الاجتماعية 

ومن ناحية العلاقات ال�سيا�سية.. الخ. واي�ضا 
هي محاولة لمعرفة التطور الذي ح�صل داخل 
المتجتمع نف�سه، اي انتقالة من مجتمع بداوة 
ورعي وتنقل، الى مجتمع ا�ستقرار وعلاقات 

ا�ستهلاكية وا�ستيراد ا�ساليب الحياة فهذه 
كلها، وهي جرت بالطبع لح�ساب الاخر، اي 

الم�ستعمر خلال فترة ق�صيرة ن�سبيا، قد احدثت 
هزة كبيرة في المجتمع واحدثت ت�صدعات في 

اكثر من منحى من مناحي الحياة، فكما هو 
معروف ان احدى �صفات ال�صناعة النفطية، 

وخا�صة في البلدان المتخلفة، هي خدمة الاخر، 
او خدمة الخارج وذلك انها في هذه البلدان 

لي�س جزء من البنية الداخلية للمجتمع، 
على خلاف ال�صناعات الاخرى التي ت�شكل 

جزءا من بنية النمو والتراكم داخل المجتمع، 
وهكذا يمكن القول ان ال�صناعة النفطية عندنا 

هي عبارة عن �صدى ل�شيء خارجي المهم، 
وب�سبب حجم الم�سرح الوا�سع الذي جرت عليه 
الاحداث، �سواء كان من ناحية الفترة الزمنية 

او المدى الجغرافي، فقد كان لابد من المرور 
على الكثير من الوقائع والتفا�صيل والتطورات 

التي ح�صلت، لكن رغم ذلك انا لا اعتبر )مدن 
الملح( ت�شكل تاريخا ر�سميا او تاريخا �سيا�سيا، 

وانما هي اعادة قراءة للمجتمع في احدى 
مراحله..

*ولا هي في الوقت نف�سه، ابداعا تخيليا 
خال�صا فقط؟

- طبعا.. طبعا.. فالرواية في اغلب الاحيان، 
لابد ان ترتكز الى نواح واقعية، الى بع�ض 

ا�س�س تمكنها من ر�ؤية حقيقية للمجتمع في 
مرحلة معينة، لكن اي�ضا يحتاج الامر الى 

الخيال، اي الى اعادة ت�شكيل الوقائع بحيث 
تو�صل نكهة ورائحة التكوينات ال�صغيرة 

لايام �سابقة وربما كنت حري�صا على مو�ضوع 
التفا�صيل في )مدن الملح( وال�سبب هو ان هذه 

التفا�صيل تكاد تنتهي او تغيب من الذاكرة لذلك 
حاولت، ب�شكل روائي، ان ا�ستعيدها ب�أ�شكال 

و�صيغ مختلفة لو�ضعها كعلامات من اجل 
درا�سة واقع المجتمع في مرحلة من المراحل..

*با�ستثناءات قليلة، يمكن القول ان )مدن 
الملح( لم تحظ بما ينا�سب اهميتها على �صعيد 

النقد، وهذه باعتقادي نقي�صة على النقد 
والنقاد كيف تف�سر هذا الامر؟ هل تعتقد انه 

يعود ا�صلا الى ازمة يعاني منها النقد، او ان 
الرواية لم تقر�أ جيدا بعد، وتحتاج الى وقت 

ا�ضافي؟.
- بع�ض الاحيان واقول ذلك ب�صراحة، ا�شفق 

على من يت�صدى لرواية )مدن الملح( لانها 

بحجمها، تحتاج الى نوع من التخطيط، 
فرواية ب�أليفن وخم�سمئة �صفحة، وبمو�ضوع 
يتناول مجتمعا له ايقاع معين وظروف حياة 

معينة، من ال�صعب التعامل معها ب�سهولة وانا 
ات�صور، كبداية علاقة بيني وبين الاخرين، 

فان الر�سالة قد و�صلت من خلال )مدن الملح( 
لكن، والى ان تتم قراءة الرواية قراءة متمعنة 

ودقيقة، فان الامر باعتقادي يحتاج الى وقت 
ا�ضافي، ذلك ان )مدن الملح( لي�ست رواية �سنة 
او �سنتين، انما هي رواية مرحلة كاملة، وانا 
لا اريد بهذا الكلام المديح، انما اق�صد التاريخ 
الذي يجب بال�ضرورة التعامل والتعاطي معه 

بكل دقة وتمعن. 
*كيف ترى الافق على هذا ال�صعيد؟ اي كيف 

ترى م�ستقبل الا�شتراكية، في ظل عمليات 
الهدم والت�سرع والاثارة، كما تقول وباخت�صار 

هل انت مت�شائم في خ�صو�ص المتغيرات في 
الاتحاد ال�سوفييتي؟

- بودي ان ا�شير الى كتاب �صادق جلال العظم 
دفاعا عن المادية والتاريخ، فهذا الكتاب يقدم 

الكثير من الادلة النظرية على حقيقة ان الفكر 
الا�شتراكي ما يزال هو فكر الم�ستقبل، ولذلك 

اعتقد انه من ال�ضروري ان لا يجري الت�سليم 
امام الدعاية الغربية، وان لايتم التراجع 

نتيجة الهزائم التي ح�صلت او نتيجة الخوف 
الذي تحاول فر�ضه الر�أ�سمالية فاذا كان هناك 

نوع من ال�سيطرة والقوة في الر�أ�سمالية 
المعا�صرة، فان ذلك مت�أتٍ من كونها دخلت في 

عدة مراحل من التجديد وكانت قادرة على 
الا�ستجابة لمتطلبات كثيرة، بل انها قدمت 

اي�ضا الكثير من التنازلات، ولذلك يجب ان 
يمتلك طاقة نقدية ور�ؤيا م�ستقبلية وقدرة على 

الاقتحام، ولي�س الت�سليم للاخر والتراجع 
ال�سهل..

*ارى اننا غرقنا في المو�ضوعات ال�سيا�سية 
ولذلك اقترح ان نعود الى الادب لو �سمحت.. 
لدي ا�سئلة يمكن ت�سميتها بالا�سئلة القديمة، 

فهي تتناول مو�ضوعات طرحت مرارا، ولكنها 
لاتزال ا�شكالية وبحاجة الى اجابات، ال��سؤال 

الاول يتعلق ب�أعمالك الروائية، ففي معظم 
هذه الاعمال، لي�س هناك مكان محدد، بل هناك 

مكان عام هو الوطن العربي والبع�ض يرى 
ان في هذا ا�ضعافا لوظيفة العمل الابداعي 
الاجتماعي او الن�ضالية، ان �صح التعبير، 

فماذا تقول في ذلك..
- قلت مرارا في ال�سابق ان المنطقة العربية، 

اجمالا، ومن خلال المو�ضوعات التي عالجتها، 
تكاد تكون مت�شابهة، وبع�ض الاحيان واحدة 
مثلا )�شرق المتو�سط( التي لم يحدد لها مكان 

بالت�سمية المبا�شرة، الا انها محددة تماما 
جغرافيا ونف�سيا، كما ان اعطاء ت�سمية لمكان 
بذاته، يبدو وك�أنه اعفاء للاخرين او الامكنة 

الاخرى من �صفات القمع والا�ستبداد الجارية 
في المكان المحدد، ورغم ذلك فان معظم الذين 

قر�أوا هذه الرواية ومن اقطار مختلفة اعتبروا 
ان احداثها جرت في الاماكن التي يعي�شون 

فيها، كذلك رواية عالم بلا خرائط التي كتبتها 
مع ال�صديق جبرا ابراهيم جبرا، فانها رغم 

التعميم محددة الى حد كبير، وبالا�ضافة الى 
ذلك، انا لا اعتقد ان التحديد الجغرافي الذي 

يبالغ في ابراز المكان، يعني تحديدا عينيا، 
بل انه في احيان كثيرة يمكن ان يكون هروبا 

من الم�شكلة الا�سا�سية، ومع ذلك فان من حق 
الفنان والكاتب ان يخلق لنف�سه العالم الذي 
ي�ستطيع من خلاله ان يعك�س افكاره ور�ؤاه 

المعينة للواقع..
*هناك ��سؤال �آخر من الا�سئلة القديمة يتعلق 

بمو�ضوعة الا�صالة والحداثة في الادب والفن، 
فمنذ اثيرت هذه المو�ضوعة، وهي مو�ضع 
التبا�س، فالبع�ض يرى في الحداثة تبعية 

للغرب، والبع�ض الاخر يرى في الا�صالة عودة 
للا�صولية وانكفاء الى الما�ضي، فيما الا�صالة 

والحداثة وجهان للعملية الابداعية ذلك ان 
الابداع هو بمثابة الج�سر الذي يربط بين قيم 

التراث وبين مفاهيم وقيم الع�صر، فكيف تنظر 
انت لهذه الا�شكالية؟

- بالن�سبة لمو�ضوع الحداثة والا�صالة، مطلوب 
اولا ان يعطى المرء فكرة اولية، فبع�ض 

الم�صطلحات حملت اكثر من دلالاتها الحقيقية 
وغلبت عليها، خلال فترات معينة، مواقف 

ومفاهيم �سيا�سية، وبالتالي ا�صبحت عليها، 
خلال فترات معينة، مواقف ومفاهيم �سيا�سية، 

وبالتالي ا�صبحت مثقلة بكم خارجي من 
المفاهيم يحرفها عن معانيها الا�صلية، ومع ذلك، 

لا بد ب�شكل موجز، من القول ب�أن الا�صالة، اذا 
كانت جذرا فلا يعني ذلك منع الاغ�صان عن 

ان ترتفع وان تكت�سب ملامح وا�شكال تتباين 
وتختلف عن تلك الجذور، ان الا�صالة جذر 

والاحداثة فروع تنمو وتتكوّن �ضمن الع�صر 
الذي نعي�ش فيه ، لكن لايعني ذلك ان ن�ستعير 

هموم الاخرين، وان نحاول ا�ستيراد الا�شكال 
وحدها، ونعتبرها الطريقة الوحيدة للتعامل 

مع الع�صر، ذلك ان لكل ع�صر همومه، وطريقته 
للتعبير، وبمقدار ما تكون هاك قدرلاة على 
الامت�صا�ص من الار�ض تكون هناك امكانية 

لمواجهة الرياح الغربية، والتعامل معها �ضمن 
ن�سق ي�ستطيع ان يمدنا بقوة ا�ضافية.

*ال��سؤال الاخير من الا�سئلة القديمة يتعلق 
بالديمقراطية والعمل الابداعي، فالرواية 
اقرب ا�شكال الفن الى الحياة الاجتماعية 

والى الواقع ب�سبب من كونها تتعامل مع هذا 
الواقع ب�شروطه، ولذلك فهي تحتاج الى �شرط 
الديمقراطية، ال��سؤال هو كيف يمكن المواءمة 
بين �شرط الابداع وغياب الديمقراطية؟ وهي 

تعاني انت من هذا الا�شكال؟
- يمكن ان اقول ان الرواية لي�س �شرطها 

الديمقراطية انما هدفها الديمقراطية، 
وهي تحاول ان تعتبر هذا الهدف 

هاج�سا الاول تبحث عنه وت�سعى اليه، 
ولو ان الجو كان ديمقراطيا، لكانت 

طريقة التناول الروائية مختلفة 
لكن �ضمن هذا الحيز ال�ضيق، فمن 
غير الم�سموح للرواية ان تتوا�صل 

مع الاخري، ولذلك تجد ان كل 
روائي هو رقيب على نف�سه في 

الوبت ذاته، وبالتالي فان الحرية 
المتاحة لاتعطي امكانية كبيرة 

للتعامل مع المادة و�صياغتها 
روائيا، لكن، مع ذلك، تحاول 

الرواية ان ت�ستفيد وتوازن بين 
امور عديدة من اجل ان ت�صل الى 

النا�س.. ومع ذلك اي�ضا، نلاحظ 
ان هناك كما كبيرا من الروايات 

الممنوعة، والملاحقة، فعلى 
�سبيل المثال، معظم رواياتي 

ممنوعة في �شبه الجزيرة، 
بل ا�صبح مو�ضوع رواية 

)مدن الملح( عبارة عن تهمة تجر 
الى نتائج معينة في بع�ض 

المناطق، اذن، لا�شك ان 
المناخ الديمقراطي 

عامل م�ساعد، 
لكن كثيرا من 

الروايات كتبت 
في مناخات 

غير ديمقراطية، 
و�ساهمت في خلق المزيد 

من الوعي والتحري�ض لاجل 
الديمقراطية.

*ولكن هناك من يبالغ في هذا المو�ضوع، 
فيقول ان ظروف القمع والا�ستبداد بالذات هي 

ظروف منا�سبة لانتاج الابداع الجيد، ولكي 
لات�صبح هذه المقولة ذريعة، اي حتى ننتج ادبا 
جيدا نحن نحتاج الى القمع، والا�ستبداد، لذلك 

نريد ر�أيك بو�ضوح اكثر؟.
- )بعد ال�ضحك( من هذه الناحية، انا مخالف 
لوجهة النظر الرومان�سية، ففي وقت �سابق، 
كان الكثير من ال�شعراء يتمنى الواحد منهم 

ان ي�صاب بال�سل حتى يعي�ش حالة من المعاناة 
تمكنه من كتابة �شيء ا�ستثنائي، وكان اي�ضا 

بع�ض الكتاب يعتقد ان المناخات ال�صعبة 
هي وحدها التي تولد الادب الجديد فهذه 

باعتقادي، ربما تكون حالات ا�ستثنائية، فيمكن 
ان تكون التجربة وحالات المعاناة الكبيرة 

تخلق وتحر�ض على كتابة اعمال مهمة، لكن 
اي�ضا المناخات الاخرى يمكن ان تكون اف�ضل 
من اجل الو�صول الى هذه الحالة، اما نحن، 

فالحمد لله، لدينا كم كبير من القهر والا�ضطهاد 
والم�شاكل، بحيث ل�سنا بحاجة للتفتي�ش عن 

ا�ستبداد ا�ضافي.
*اذن نحن في الواقع بحاجة الى الديمقراطية 

لكي نرى كيف �سنكتب؟
- بال�ضبط!

*��سؤال اخير و�صغير.. لمنا�سبة الحديث عن 
ال�شعراء، فكما هو معروف، العديد من كتاب 

الرواية والق�صة كتبوا ال�شعر، وبالمقابل كتب 
�شعراء الق�صة والرواية.. هل جربت كتابة 

ال�شعر؟.
- ابداً، لم اكتب ال�شعر.. ولن اتوّرط.

كان الكثير من ال�شعراء يتمنى الواحد منهم ان ي�صاب بال�سل حتى يعي�ش حالة من 
المعاناة تمكنه من كتابة �شيء ا�ستثنائي، وكان اي�ضا بع�ض الكتاب يعتقد ان المناخات 

ال�صعبة هي وحدها التي تولد الادب الجديد فهذه باعتقادي، ربما تكون حالات 
ا�ستثنائية، فيمكن ان تكون التجربة وحالات المعاناة الكبيرة تخلق وتحر�ض على كتابة 

اعمال مهمة

الرواية لي�س �شرطها 
الديمقراطية انما 

هدفها الديمقراطية، 
وهي تحاول ان تعتبر 

هذا الهدف هاج�سا 
الاول تبحث عنه 

وت�سعى اليه، ولو ان 
الجو كان ديمقراطيا
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علي ح�سن الفواز

بعد �سنوات من الموت الذي ي�شبه المنفى 
كثيرا، الموت الذي ي�ؤجل مابعده، مازال 
عبد الرحمن منيف يمار�س لعبة الحياة 

بنوع ما يتركه الاثر الغرائبي، الاثر الذي 
يباغتنا بمراثي ا�صواته الطاعنة والعالية، 

ي�ستفزنا على ا�ستعادته م�شروعا للقراءة. 
قراءة ما حولنا من فجائع عربية، فجائع 

ت�ستغرق المكان والزمان. ليكون اكثر 
الموتى ا�ستعادة لفكرة الحياة واكثرهم 

رميا للحجر على �سطوح القهر الاجتماعي 
والخراب الداخلي، وربما اجداهم مهارة 
في التفرج على احزاننا القابلة وهزائمنا 

المكررة .. علاقة منيف بالموت علاقة 
حا�ضرة وم�شدودة بق�سوة الى م�ستويات 

متعددة من مهيمنات الق�سوة والغياب 
والاق�صاء، هي �شواهد في اغلب اعماله 
الروائية، وهي ثيمات نافرة و�ضاغطة، 

لايمكن الفكاك عن �سطوتها وم�ؤثرها. 
ولهذا فان قراءة خطاب الموت في ال�سيرة 

) المنيفية (هي مقترح مفتوح لاعادة قراءة 
فكرة الحياة المتورطة في حالة ا�شتباك 

دائم وك�شف دائم او ربما في لعبة انتاج 
اوهام دائمة. واح�سب ان هذا الموجّه 

القرائي، هو الذي يجعلنا امام احتمال 
قراءته دائما، لانه كاتب متوغل 
في ن�صو�صنا الخبيئة، في 
اوجاعنا المك�شوفة، وفي 
�صراعاتنا غير المجدية، 

في خراب احلامنا. ف�ضلا 
عن ان مقترح قراءته 
تلك يكت�سب اهميته 

من خلال ما يتيحه من ابراز معطيات 
وا�ضحة وتحققات تك�شف عن العوالم 

الجوانية في الواقع العربي وما ينوء به 
من �صراعات وجودية ومفهومية، ومن 

علامات انثربولوجية تهج�س بانهيار 
النموذج الرومان�سي الثوري للبطل 

القومي والي�ساري التقليدي الذي جعل 
من �شرقه المتو�سط )المكان ونمط العي�ش 

ال�صانع للازمات( حا�ضنا انطولوجيا 
للرعب، ي�شيء با�شكالات ما يمور به 

ال�سردي والواقعي. مرت خم�س �سنوات 
على رحيل عبد الرحمن منيف، ومازال 

العقل الثقافي العربي يبحث في مدن الملح 
وار�ض ال�سواد عن ذاته، وهويته وت�شوهه 

وا�سئلته..فهل ان هذه المدن تخ�صنا 
حقا؟ وهل نحن مجدبون فيها برعب 

المكان، وازمة ان يكون هذا المكان �صانعا 
لرعبنا اي�ضا؟ وهل ان �شرقنا المتو�سط 

مازال مكانا مفتوحا على اق�صاء دائم 
لجلود واحلام م�سجونيه العاطلين عن 

البهجة؟ وهل ان حا�ضرنا بكل ما يحمله 
من اغترابات وحروب �صغيرة وكبيرة، 

واحزان دامية ي�شبه ما تركته لنا مدن 
ال�شرق المتو�سط ومدن الملح وال�سواد من 

خواء وهزائم وخيبات ومرائر وخيانات؟ 
هذه الا�سئلة هي جزء من فجيعة عبد 

الرحمن منيف الذي اكت�شف خديعة احلامه 
الثورية، وخطيئة الايديولوجيا والتاريخ، 

وربما خرابه الداخلي)نموذج بطله رجب 
( لذا هو يقترح في كتاباته �سردا م�ضادا، 

�سردا يناظر التاريخ ويناه�ضه تماما، 
�سردا يحر�ضه على ارتكاب فكرة موته 

واغترابه)عن المكان(رغم كل احلامه 
المحتدمة! موته الذي ك�شف عن تداع 

الج�سد العربي، والعقل العربي، والمكان 
العربي. همومه العاتية ك�شفت هي الاخرى 

عن مخاوفه من فوبيا ال�سلطة وطوطمها، 
ال�سلطة القادرة على الرعب والاخ�صاء 
والموت. اذ تحول المكان العربي تحت 

هيمنتها الى �سجن كبير، وتحوّل ال�سلطة 
العربية ذاتها الى �سجّان اكبر. يموت 

عبد الرحمن منيف منفيا عن كل الامكنة 
التي توزع فيها، يموت غريبا في )مقبرة 

الغرباء( مثل الغرباء الاخرين الذين 
�شاطروه مطرودية الامكنة)الجواهري، 

البياتي، م�صطفى جمال الدين، هادي 
العلوي( يموت عبد الرحمن منيف بعد 

تراجع الا�سئلة الى حدودها الاولى 
وربما الى عمق ال�سواد الذي هبط على 

ار�ض ال�سواد ليقول للاحياء الموتى 
وداعا، فما عاد الزمن �صالحا لابطال 

مهذبين عالقين با�صابع ال�سماء، انه زمن 
الحرائق والمطابخ والن�ساء اللائي ي�شبهن 

الم�ؤامرات والف�ضائيات ال�صابرات على 
بداوتنا.. و�سط هذا الزمن وو�سط حاجتنا 

الى فقهاء وا�صحاب و�صايا لاي�شتمون 
الراف�ضة يموت عبد الرحمن منيف، وك�أنه 
بموته هذا يحر�ضنا على مواجهة ا�سئلتنا 
المرعبة والمرعوبة، ا�سئلة الخراب، ا�سئلة 

الو�صايا القديمة والامكنة القديمة والمنابر 
التي انتجت نعا�سنا وبلاغتنا البليدة .. 
كان عبد الرحمن منيف ين�سج في ف�ضاء 

انتماءاته المتعددة هويات ناتئة، تخوّل له 
ممار�سة لعبة)الاحتجاج( على )الثقافي 
القومي( بكل فخاخه الموهومه بامجاد 

عاطلة. ي�ستقرئ عبر حفرياته ال�سردية 
طبائع الموجودات في المكان، ت�شكلاتها، 

�صراعاتها، حتى يبدو وكانه عالم 
في)الانا�سة( ي�ؤ�س�س ا�شتغالاته في �ضوء 

�صراع كائناته العالقة في اثر لم يعد قائما، 
اثر ي�ستعير من متحف التاريخ الكثير 

من �صناديقه وحكاياته. اقترح كتابة 
م�ضادة لمواجهة ازمة المتحف وال�صناديق 

والامكنةعبرقراءة �سرديات)ال�سجن، 
الاغتراب، المدن المالحة، المدن ال�سوداء، 

الا�شجار التي تغتال مرزوقها، التوهم 
المجو�سي( وهذه ال�سرديات بما تحمله 

من ا�ستعارات و�شفرات لغوية هي 

الاقرب الى ما ي�شبه الن�ص الم�ضاد، الن�ص 
التطهيري، الذي ي�ضعه امام لعبة اعتراف 
�سردي هائلة..عبد الرحمن منيف في هذا 

ال�سياق هو اكثر الروائيين العرب كتابة 
ل�سردية الاعتراف، الاعتراف الذي يقوم 

على تقنيات روائية تنحني على تفكيك 
المكان، والخطاب والوعي، وتلم�س ازمة 

ال�شخ�صيات من خلال هذه التقنية، ف�ضلا 
عن ا�ستغراقه في ك�شف م�ستويات الزمن 
ال�سيا�سي الماكث في الثبات والمق�صي عن 
اية غواية في التحول... ان نمط الكتابة 

التي ا�ستغرقت عبد الرحمن منيف حولته 
الى خ�صم �شعبي للدولة التقليدية التي 

ورثت غلاظة الحكام القدامى وق�سوة 
اغترابها مواطنها الحالم، ، وهذا ما 

جعله لايبحث في التاريخ الذي �صنعته 
الدول ومزاجيات الرواة المهوو�سين 

بالايديولوجيات والمخيال ال�شعبي، بقدر 
ما يبحث عنه كنوع من ال�سرد المق�صود 

بوعي، والحامل لمعان ا�شكالية تج�سد 
�صراع الان�ساني الازلي �ضد القبح وال�شر. 

ال�سلطة هنا هي ال�شر، والمكان/ال�سجن/
مدينة الملح هو المنفى الحقيقي . الانحياز 

الى هذا التو�صيف جعله قريبا من كتابة 
المختلف المثير للا�سئلة والم�سكوت عنه 
الذي يحتاج دائما الى ا�صوات عالية، 

والذي يدعو الى �ضرورات الانحناء 
على توجيه كل القراءات المحر�ضة على 
نزع الاغطية عن التاريخ القمعي القديم 

وعادات القمع الموروثة وانماط ال�سلطات 
التي افقدت العالم القديم عليائه الاخلاقي 

وربما افقدته عقلانيته ووظائفه في 
الحياة وفي الفاعلية التاريخية. وهذا ما 

تمظهر في روايات ) ق�صة حب مجو�سية( 
و)الا�شجار وغتيال مرزوق( و)�شرق 
المتو�سط( و)ار�ض ال�سواد( و)�شرق 

المتو�سط مرة اخرى( و)الان ..هنا(
وغيرها اذ عمدت هذه الروايات الى ك�شف 

ثيمات الحزن الذاتي والخواء ال�سيا�سي 

والخراب الداخلي وف�ضح بنيات ال�سلطات 
الموهومة، تلك التي انتجت هذا الحزن 

والخواء، مثلما عبرت على الم�ستوى الفني 
على قدرة ا�ستثنائية في توظيف ال�سردية 
الواقعية كفن متعال لانتاج مبنى الخطاب 
والحكاية وت�شكيل علامات المكان ال�سردي 

عبر اعادة معالجة الثيمة التاريخية.. ان 
ا�ستعادة تذكر عبد الرحمن منيف، تعني 

ا�ستعادة فاعلية القراءة التي ت�ضعنا 
امام م�ستويات اخرى من ك�شوفاتها 
كما يقول ريفاتير، تلك التي ن�ستعيد 

معها ازمات الامكنة العربية والحيوات 
العربية)ال�سلطة، المتل�ص�صين، رجال 

الامن، الن�ساء، المنا�ضلين المخ�ص�صين 
بالاعتراف) توظيف عبدالرحمن منيف 

للحدث وا�شتغاله الواعي والمق�صود على 
ثيمات �سردية معروفة وفرت له م�ساحات 

ا�ضافية لت�أمل العالم المحتدم من حوله، 
العالم الم�أزوم ب�صراعاته وتحولاته، 

العالم الواقف برعب امام غابة من الرموز 
وال�شفرات والايديولوجيات، تلك التي 

ا�سهمت في �صناعة �سلطة الازمة، والمكان 
الم�أزوم، وربما ا�سهمت في �صياغة ا�شكال 

معقدة للمخيال ال�شعبي الباطني، والتاريخ 
الاترا�ضي للاحداث.. ان ا�ستذكار موت 
عبد الرحمن منيف بعد زمن غرائبي من 

الحزن، هو ا�ستذكار لمتن كبير من �سردنا 
الذي لم يدون، �سردنا المفتوح على رواية 
هزائم قابلة، وامكنة لم تتخل�ص بعد من 

ملحها و�سوادها)الا�شارة الت�شكيلية( 
وهواج�س �شرقها الذي مازال يت�سع 

ل�سجون اخرى ولاغترابات اخرى ولموتى 
مازالوا يت�ساءلون عن حياتهم العاطلة. 

عبد الرحمن منيف واحد من ال�شهود الذين 
رحلوا، واحد من الذين اقترحوا �سردا 
اخر لروايات ما زال البع�ض يرويها لنا 

ككلام مباح، وكم�صاديق ينبغي ان ن�ؤمن 
انها �شهادات الثبوت في الامكنة المباحة 

لحروب تتكرر، ولهزائم كرراي�ضا.

عبد الرحمن منيف

غ��ي��اب ال�����ش��اه��د

عبد الرحمن منيف الذي اكت�شف خديعة احلامه الثورية، وخطيئة الايديولوجيا والتاريخ، وربما 
خرابه الداخلي)نموذج بطله رجب ( لذا هو يقترح في كتاباته �سردا م�ضادا، �سردا يناظر التاريخ 

ويناه�ضه تماما، �سردا يحر�ضه على ارتكاب فكرة موته واغترابه)عن المكان(رغم كل احلامه 
المحتدمة! موته الذي ك�شف عن تداع الج�سد العربي، والعقل العربي، والمكان العربي
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د. جا�سم العقابي

مثل كثير من الفقراء الحالمين كنت ار�سم 
على وجه ال�سماء خيولا راك�ضة با�ستمرار 

، كنت افعل هذا عندما تكون ال�سماء 
�شديدة الزرقة ولي�س فيها غيمة واحدة 
، وكانت هذه الخيول �شديدة الجموح 
و�شديدة القوة ، وكانت ت�سافر دائما ، 

وكنت امتطيها با�ستمرار وا�سافر ، لكني 
في هذا ال�سفر لم اكن ابحث عن �شيء ، 

او اعرف �شيئا ، حتى جاء يوم مللت فيه 
ان ا�سافر ببلاهة هكذا ، فبد�أت ابحث عن 

اهداف لهذا ال�سفر لكن بحثي كله �ضاع 
، وانتهى بلا جدوى ، فقررت ان اتعلم 

القراءة ، وكانت تلك هي البداية لرحلة 
عذابي الحقيقية على الار�ض “.هذه 
الكلمات تك�شف عن اح�سا�س الاديب 

العربي عبد الرحمن منيف بقرب الرحيل 
، وبها اي�ضا يم�سك ب�أيدينا لندخل الى 

حياته التي تمثل عملا ادبيا خال�صا 
والتي تعد منظومة متوا�صلة من ال�سفر 

والترحال والغربة والبحث عن الزمن 
ال�ضائع ، حيث يعد الرحيل اهم ما يميز 

هذا الاديب العربي الكبير ، �صاحب اكبر 
خما�سية روائية عربية ظهرت حتى الان ، 
وتمت ترجمتها الى لغات العالم المختلفة 

وانت�شرت ابداعاته وتوزعت في بلدان 
الار�ض وهي خما�سية”مدن الملح “ ف�ضلا 

عن انتاجه الروائي الغزير .
ت�ضاري�س ج�سده كانت كالخريطة العربية 

، �سمرة بلون ار�ض ال�سواد حين تفي�ض 
الانهر على �ضفاف النيل والفرات وقلب 

مثل اله�ضاب الناب�ضة تنتظر مطرا 
لايجيء وروح طليقة مثل ال�صحراء 
المفتوحة لا تعترف بحدود الا عندما 

يتوافر كلأا الروح ومياه الحياة ، هكذا 
عا�ش عبد الرحمن منيف غام�ضا مثل 

كهوف النف�س العربية �ساطعا وقا�سيا 
احيانا مثل �شم�سها ، حينما ظهر في العام 

1998 على م�سرح �صغير لدار الاوبرا 
الم�صرية ، وهو يت�سلم جائزة الرواية 

العربية . لم ي�صدق اكثر من �شخ�ص انه 
حقيقي وانه طوال هذه الفترة كان يكتب 
هاربا من عد�سات ال�ضوء ومن الانك�شاف 

الوا�ضح للذات ، كان موجودا وماثلا امام 
كل العيون التي لم تعد ت�صدق من كثرة 
ماخدعت ، يقف بقامته الفارعة واناقته 
البادية يت�سلم جائزة متوا�ضعة القيمة 

ولكنها كبيرة المعنى ، تعني انه اكبر 
روائي عربي على قيد الحياة انذاك ، واذا 
كان نجيب محفوظ قد بقي ا�سيرا للقاهرة 

وحواريها ، ف�أن عبد الرحمن منيف 
قد جاب كل حواري العوا�صم العربية 
وا�ستمد من �شوارع المدن العالمية زادا 

جديدا، و�سعت من افق الر�ؤية لديه كما 
زادت من م�ساحة”القما�شة “ التي تجري 

عليها احداث الرواية العربية .
كان هو المواطن العربي الا�شمل - على 

حد تعبير الناقد الم�صري فاروق عبد 
القادر - فهو مولود لأب �سعودي و�أم 

عراقية وتزوج امر�أة �سورية ، واقام في 
دم�شق ثم بيروت وتعلم في بغداد وعمان 

وتم�شى في ازقة الخليج وعا�ش ازمات 
البترول العربية دار�سا ومخت�صا في 

مجال الاقت�صاد ، ثم عا�ش ازمة الابداع 
العربي عندما كان يريد ان يقول كلمته ، 

فيجد �سيف الم�صادرة في انتظاره .
ولد عام 1933 في عمان وانهى درا�سته 

الثانوية بها ثم انتقل منها الى بغداد عام 
1953 ولكنه لم يبق فيها الا عامين فقط ، 
فقد اعلن احتجاجه هو وعدد من الطلاب 

العرب والعراقيين على توقيع قيام”حلف 
بغداد “ وتم طردهم من العراق فما كان 

منه الا ان اكمل درا�سته في القاهرة .
في 1958 غادر الوطن العربي م�ؤقتا 

الى يوغ�سلافيا حيث ح�صل على 
درجةالدكتوراه في العلوم الاقت�صادية في 

اخت�صا�ص اقت�صاديات النفط ليعمل في 
مجال النفط في �سوريا . 

دخل منيف عالم الرواية مثل مفاج�أة غير 
متوقعة ، ففي الاربعين من عمره �صدرت 

له رواية”الا�شجار واغتيال مرزوق “ 
عام 1973 حيث قدمت �شهادة على الادب 
الواقعي الملتزم وظن الجميع بانها نزوة 

لرجل اقن�صادي قد مل من لغة الارقام ، 
ولكن اغتيال الا�شجار كانت بداية طريقه 

الطويل لاكت�شاف كل انواع الاغتيالات 
التي حدثت في الواقع العربي . كان 

رومان�سيا وعاطفيا في رواية”ق�صة حب 
مجو�سية “ عام 1974 ، وكان ناقما على 

ال�سجون العربية وما يحدث فيها من 
انتهاكات في رواية

عا�شقا  وكان   1975 “ المتو�سط  ” �شرق 
محبا لل�صحراء و�سحرها الغام�ض المليء 
بالخوف في”النهايات “ 1977 . ودخل 
في تجربة غريبة مع جبرا ابراهيم جبرا 

في” عالم بلا خرائط “ عام 1982 . 
حيث كان كل واحد منهما يكتب ف�صلا في 

الرواية ، وقد كانت هذه التجربة اعادة 
حية للتجربة التي قام بها طه ح�سين 

وتوفيق الحكيم حيث كتبا معا” الق�صر 
الم�سحور “ ثم كتب خما�سيته الم�شهورة” 

مدن الملح “ التي بد�أها بكتاب”التيه “ 
1984 ثم” الاخدود “ 1985 و”تقا�سيم 

الليل والنهار “ 1989 و” المنبت “ 1989 
واخيرا

.  1989 “ الظلمات  ” بداية 
يقول عبد الرحمن منيف في حديث 

�صحفي لاحدى ال�صحف الالمانية عن 
�سبب ت�سمية ملحمته” مدن الملح “ انها 

تعني المدن التي ن��شأت في برهة من 
الزمن ب�شكل غير طبيعي وا�ستثنائي ، 

وا�صبحت مثل بالونات يمكن ان تنفجر 
، ان تنتهي بمجرد ان يلم�سها �شيء حاد ، 
ال�شيء ذاته ينطبق على الملح فبالرغم انه 

�ضروري للحياة والان�سان والطبيعة وكل 
المخلوقات ف�أن اية زيادة في كميته ت�صبح 

الحياة غير قابلة للا�ستمرار .
ولم تتوقف اعمال عبد الرحمن منيف 

عند مدن الملح بل كتب وغا�ص في ملحمة 
اخرى مكونة من ثلاثة اجزاء هي”ار�ض 

ال�سواد “ عن مرحلة الحكم العثماني 
للعراق . 

اما اخر ماكتبه والذي �صدر قبل ايام 
قليلة من وفاته فكان كتابا عن تاريخ 

العراق”العراق ...هوام�ش من تاريخ 
المقاومة “ 2004 وح�صل منيف عام 
1989 على جائزة �سلطان العوي�س 

الثقافية للرواية .
يقول عنه الناقد ال�سعودي عبد الله 

الخزامي:” لقد جعل منيف من ن�صه 
الروائي �شهادات من مرحلة من التغير 

ال�شديد �سيا�سيا واجتماعيا ولم يجد حرجا 
في المزج بين ال�سيا�سي والفني ، وربما �آثر 

ال�سيا�سة في كثير من الاحيان مما جعل 
له خ�صوما عديدين ، ولكنه مع هذا ظل 

�ضميرا جمعيا واديبا وفير العطاء “
ويقول عنه الروائي الم�صري جمال 

الغيطاني”حافظ منيف على نقاء المثقف 
العربي في زمن �شهدنا فيه الاعاجيب 

وحافظ على ثوابت ا�سا�سية وقناعات لم 
تتبدل ، لي�س من منطق الجمود ولكن من 

منطلق تعبيرها عن موقف ان�ساني وقومي 
عميق “ 

واكد الناقد ال�سوري نبيل �سليمان” ان 
هدف الم�شروع الروائي عند منيف هو ان 

تكون الكتابة �شهادة على القتلة وزمنهم 
ولكن بالطريقة المجنونة “ . وتقول عنه 

زوجته �سعاد القوادري التي تزوجها عام 
1968 وعا�شا معا 36 عاما كاملة ..”كان 

حبنا مختلفا ، ع�شنا ور�شة عمل منذ لقائنا 
حتى الان ، وانا مرتاحة لأنه مار�س كل 
الا�شياء التي يحبها ، وقد زاد من الفتنا 
اننا كنا متوا�ضعين في �شروط وطريقة 
حياتنا “ في يوم ال�سبت 2004-1-24 

بعد ان اتم عامه ال�سبعين في منزله 
بدم�شق بعد معاناة طويلة مع مر�ض 

ق�صور الكلى المزمن وبعد ان ا�س�س وعيا 
عربيا وروائيا .. هد�أت رحلاته وحط 
الرحال و�آنى له ان ي�ستريح من حياة 

�أتعبته حاملا معه الحلم العربي … رحل 
هذا الطائر الفينيقي العربي النبيل عن 

عالمنا …
 كان راهبا وثائرا ومبدعا .. رحم الله 

منيف … وابقى كلماته . 

الطائر العربي عبد الرحمن منيف 

�سبب ت�سمية 
ملحمته” مدن الملح “ 

انها تعني المدن التي 
ن��شأت في برهة من 
الزمن ب�شكل غير 

طبيعي وا�ستثنائي ، 
وا�صبحت مثل بالونات 

يمكن ان تنفجر ، 
ان تنتهي بمجرد ان 

يلم�سها �شيء حاد ، 
ال�شيء ذاته ينطبق 

على الملح فبالرغم 
انه �ضروري للحياة 

والان�سان والطبيعة 
وكل المخلوقات
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�ألا ترون حجم الثقل المادي الذي ي�ضغط 
ب�شكل فاقع على �أ�صابع الروائيين 

و�أوراقهم وا�شتغالاتهم ممثلا بال�سيا�سة 
عموما وبمع�ضلة الديمقراطية خ�صو�صا؟
من ال�سهل �أن يطرح ال�سيا�سيون �آراءهم 

وم�شاريعهم ب��شأن الديموقراطية، فهي 
عبارة عابرة في �أفواه ال�سيا�سيين، عبر 
العالم، كاللبان، �ضرورية لبع�ض الوقت 

�سرعان ما يعافها الفك بعد �أن تفقد طعمها 
و"مرحلتها". هكذا تكون ال�سيا�سة مدخلا 

للفن كظاهرة عربية، بامتياز، �أكثر من 
كونها "حرفة" ال�سيا�سي.

ابتلينا، من دون �سائر النا�س، بظل 
ال�سيا�سي على �أوراقنا وخيالنا. نعم، ثمة 

روايات عالمية كبيرة كان فيها ال�سيا�سي 
يعتر�ض حوارات ال�شخ�صيات الروائية 

وي�سبغ على �صالات الرق�ص و�شرفات 
المحبين حلكة لي�ست بالرومان�سية: 

والع�شرون"  الخام�سة  "ال�ساعة 

لوكون�ستانتين جورجيو، "حفلة التي�س" 
لماريا فارغا�س يو�سا، "البطء" لميلان 

كونديرا، "خريف البطريارك" لماركيز، 
واللائحة  الرئي�س" لأ�ستوريا�س  "ال�سيد 

تطول كثيرا عالميا لكنها تتقا�صر عربيا، 
للأ�سف، ومن هنا من��شأ ��سؤالنا حول 

ديموقراطية الرواية العربية.

الرواية هي التاريخ الفني 
المكتوب للمجتمع

لا �أكتمكم لوخيرت بين رواية عربية 
�أقر�أها و�أخري غربية ف��سأختار الثانية. 

�إنه �أمر يتعلق بم�ساحة الحرية الداخلية 
التي يتمتع بها الروائي الغربي.

يتلخ�ص م�سوغ فكرة هذا المقال على 
�ضوء �أن الرواية هي التاريخ الفني 

المكتوب للمجتمع.
لا معني هنا، كما �أزعم، لمقولة "ال�شعر 

ديوان العرب" لأنها مقولة دواوينية 

لم تعد �صالحة لع�صر الحروب والقمع 
والمنفي الذي يعتبره الناقد البريطاني 

جون برغر �أنه �أبرز ما يميز القرن 
الع�شرين. و�أ�ضيف: القرن الواحد 

والع�شرين �أي�ضا بلا تردد.
وبالمنا�سبة اختار هذا الناقد الجنوب 

الفرن�سي مكانا للإقامة مهاجرا )منفيا؟( 
موقفا اعترا�ضيا على ما يجري في 

وطنه من ا�ستلابات وخروقات لأعرق 
ديمقراطية في العالم الحديث.

�إذا كانت الرواية، كما اقترحت، هي 
التاريخ الفني للمجتمع ف�إن هذا يعني 
�أن الروائيين هم كتبة التاريخ الفعلى 

بمواجهة تاريخ الم�ؤ�س�سة الر�سمية 
في مختلف تو�صيفاتها: الأكاديمية 

والم�ؤ�س�ساتية القوية التي لا ت�أبه 
بال�ضعفاء وهم هنا النا�س العاديون. 

تاريخ القوة )ال�سلطة القمعية( ولا ريب.

الديمقراطية في الرواية
�إن رواية ال�سعودي، ن�صف العراقي، عبد 
الرحمن منيف "�شرق المتو�سط" ما كانت 
بحثا روائيا مبا�شرا ب��شأن الديموقراطية 

قدر ما كانت �شهادة روائية عن القمع 
و�إهانة الفرد المتهم بتهديد م�شروع 

ال�سلطة العربية. لا ب�أ�س ففي ال�شعر، 
مثلا، كانت �أن�شودة ال�سياب للمطر 

�صيحة �شعرية �ضد الجفاف. من هنا 
�أري �أن مثال منيف في طرحه لمو�ضوعة 

ال�سجن وتحطيم الإن�سان، هو الوجه 
الآخر ل��سؤال الديمقراطية في الرواية.
�إنه ��سؤال لا يتعلق بعبدالرحمن منيف 

�شخ�صيا �أو روائيا �إنما ورد عر�ضا 
وفق �إجراءات المقال هذا، فالرجل كان 

�أمينا لفكرته الروائية وكل ما يتعلق بها 
عقائديا، وما مقالاته وكتاباته اللاحقة 

�سوي توكيد لعقائديته، وهو حر طبعا، 
في ما يراه، لكنني �أوردته مثالا على 

عواد نا�صر 

عبد الرحمن منيف وحديث خاطف عن الديمقراطية

المقموعون يتحررون في الرواية العربية
يمكن اعتبار الرواية �أكثـر الفنون التعبيرية مقاربة للواقع. لي�س من رواية عربية �سوريالية حتى الآن. ولم ن�صادف 

�أثناء قراءتنا الروائية )في نمادجها المعروفة على الأقل( ن�صا روائيا يزيحنا من ن�صه )لغته ومراميه( ليلقي بنا في 
متاهة الغمو�ض بنوعيه: المق�صود �أوالهذياني، كما هي الحال في ال�شعر والر�سم مثلا.

الرواية العربية هي �أكثـر طرائقنا، كتابا وقراء، للك�شف، �أو محاولة الك�شف، عما يعنينا ب��شأن �أنف�سنا والعالم، ومن هنا 
تن��شأ الذريعة لطرح ��سؤال الرواية وعلاقتها بالديموقراطية، على �أ�سا�س �أن الديمقراطية �أحد �أحلام المجتمع العربي، 

و�أق�ساها و�أكثـرها قابلية على الإف�ساد الفكري والتاريخي، منذ طرحت في �سوق التداول ال�سيا�سي.
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الروائي الذي ت�صدي للا�ستبداد ب�صراحة 
متناهية الى الدرجة التي طبعت فيها 

روايته هذه تحديدا ع�شرات المرات 
وفي دور ن�شر متنوعة بع�ضها تابع 

للم�ؤ�س�سة العربية الر�سمية )وزارات 
�إعلام �أو دور ن�شر ت�ؤدي وظيفة هذه 

الوزارات نف�سها)!( وك�أنها تقول نحن 
المق�صودين. "ديموقراطيون" ول�سنا 

الديموقراطية �سلوك ولي�س لباناً يعلك. 
الفا�شية العربية، �أي�ضا، لا تخ�ص 

حزبا من دون �سواه. �إنها نوع �إخلاقي 
و�سلوكي يمكن �أن يتمظهر في �أ�شد 

الأحزاب معاداة للفا�شية.
في �سهرة �شامية، في منزلي/ م�ساكن 
برزة، ��سألت عبدالرحمن منيف ��سؤالا 
يت�صل بفكرة هذا المقال ب��شأن روايته 

تلك، وب�أريحية المبدع وتوا�ضعه �أجاب 
ما معناه: الكتابة عن الا�ستبداد �أ�سهل 

من الكتابة عن الديموقراطية. نحن �أمة 
تطلق �صرخة "�آخ" �ضد م�ستبديها كردة 
فعل على �ألم ف�سلجي، �إذا جاز التعبير، 

لكننا لم نجد "المجال الكافي" ل��سؤال 
الم�ستبد عما يفعل. �شخ�صيا ��سأفكر 

بالأمر، روائياً.
ي�صنعه؟ من  يتيحه؟  الكافي" من  "المجال 
قدر ما يتعلق الأمر بمو�ضوعة هذا المقال 

يتحمل الروائيون العرب م��سؤولية 
ال�صمت �إزاء ثقافة الديموقراطية، ثقافيا 

و�إبداعياً، باعتبارهم �أكثر الفنانيين 
الم�ؤهلين لت�أرخة المجتمع فنياً.

و�إذ تحتل الرواية العربية، اليوم، ما 
يجعلها المناف�س العنيد لدواوينية ال�شعر 

العربي ف�إن المبحث يتقدم �أكثر في م�سعاه 
باتجاه ديموقرطية الرواية.

كتب م�ؤلف "ال�ساعة الخام�سة 
والع�شرون" على رغم يقينه الم�سيحي، 

روايته ليت�صدي لأعتى �سلطتين قمعيتين 
�شموليتين: الا�شتراكية، بطبعتها 

ال�سوفيتية، والنازية الألمانية.
وكتب يو�سا روايته فا�ضحا حكومة 

الجنرال الدكتور رافائيل تروخيو مولينا 
"الذي لا يتعرق �أبدا"! �أما كونديرا فتكلف 

بمهمة تفكيك النظام ال�شمولي بدءا من 
�أ�صغر �صور النفاق والبيرقراطية في 
المجتمع و�صولا الى الدعاية الر�سمية 

للدولة: "التي بد�أت بتوبيخ النخبة 
والنخبويين في �آن، وكانت بهذه الكلمات 
لا تق�صد ر�ؤ�ساء ال�شركات �أو الريا�ضيين 

الم�شهورين �أو ال�سيا�سيين، بل النخبة 
الثقافية ح�صرا، �أي الفلا�سفة والكتاب 

والأ�ساتذة والم�ؤرخين والعاملين في 
ال�سينما والم�سرح". من �أولويات 

ال�شرط الروائي، كما تعلمناه كقراء، 
هو ديموقراطية الم�ؤلف عندما يتيح 

الفر�صة "المجال الكافي" لل�شخ�صيات كي 
تبرر �أفعالها وخياراتها، بما فيها �أ�شدها 

�إجراماً )د�ستويف�سكي في "الجريمة 
والعقاب"(.

�إن الدراما الروائية تن��شأ، كما في 
الم�سرح، من �صراع �إرادتين رئي�ستين، 

من دون �إجحاف بحق ال�شخ�صيات 
الثانوية في التعبير عن وجودها 

ومبررات �سلوكها وخياراتها الم�شروعة 
وغير الم�شروعة ن�سبياً. �إنها ديمقراطية 

الإدارة الروائية للفاعلىن في الن�ص. 
لدى الروائي جملة من الأفكار التي 

تنت�شر �سرداً وحواراً عبر ن�صه. "القارئ 
العادي" ح�سب تعبير فرجينيا وولف، لن 

يغفر للروائي �أي محاولة غ�ش ت�ستغفل 
وعيه بل عاطفته ال�شخ�صية عندما 

ينحاز �أو يتعاطف مع هذه ال�شخ�صية 
حتى لو كانت بال�ضد من �إرادة الم�ؤلف. 

عراقيا، لابد من ذكر )المبعدون( لعبد 
الخالق الركابي، بداية ال�سبعينات، 

التي �أ�شارة بحرارة الى مبعدي بدرة 
وج�صان من ال�سيا�سيين، واعتبرت 

وقتها رواية جريئة توفرت على فنية 
م�شوّقة وهي )ت�ؤرخ( لتجربة فريدة 

في التاريخ ال�سيا�سي للعراق، على �أن 
)القلعة الخام�سة( لفا�ضل العزاوي 

اتخذت من �سلطة )منظمة ال�سجناء( على 
ال�سجين الفرد داخل ال�سجن محورها 

الأ�سا�س، بينما في )الرجع البعيد( وهي 

بر�أيي المتوا�ضع �أف�ضل ماكتب ف�ؤاد 
التكرلي، نعثر على ترميز خفي لعن�صر 

�سلطوي ي�صعد �سلم ال�سلطة بخطي 
مدرو�سة ليتبو�أ �أحد مراكزها العلىا، 
والخلا�صة �أن ما ذكرت من الروائيين 

العرب والعراقيين مازالوا ير�سمون 
ذلك الم�شهد الناق�ص. مرة ثانية �أقول 

�إن ما �أغفلت من الروائيين لا يعني عدم 
جدارتهم بالت�صدي للبنية الفوقية للقمع، 

�إذا �صحت الت�سمية، بل �أن ما ذكرت هو 
مجرد �أمثلة ت�سعف ذاكرة الكتابة في 

هذا المقال، و�أي �أغفال هو �ضيق الذاكرة 
بمحتوياتها ال�ضرورية للبحث و�أعتذر 
عن �أي نق�ص. �إن العمل الروائي الذي 

ينطوي على هذا القدر من الح�س بالعدالة 
) قبل �أن يكون وعياً ناجزاً( لا يمكن �أن 
يبقي حبي�س الن�ص من دون �أن يخرج 

على الملأ �شاهرا �سيفه. ديموقراطية 
الروائي في �إدارة �شخ�صياته و�إتاحة 

لتبرير  �أو  عن  الكافي" للتعبير  "المجال 
الأفعال والإيماءات وكل ما يمت ب�صلة 

لتحقق ال�شخ�صية هي �سمت الكاتب الذي 
لا يقت�صر على جبهة الكتابة على ح�ساب 

جبهة الحياة. لا ف�صل بين الإثنين طالما 
يرتبط الأمر بر�سالة اجتماعية هي هدف 

�أي ن�ص مكتوب حتى لو كان �إعلاناً عن 
علبة دخان �أو تبرع لجمعية خيرية. نعم، 

ثمة روايات عربية عدة تناولت تجربة 
ال�سجن، تحديدا، باعتبارها �أكثر تمثيلا 

ل�شهادات �ضد القمع. لكن الم�شهد الروائي 
العربي ناق�ص. كيف؟

ت�صدى روائيو العالم لمع�ضلة الحرية 
والديموقراطية من فوق، اي بال�سلطة 

القامعة. �أما روائيونا فقاربوها 
من تحت. من ال�ضحية وحاولوا �أن 

ي�ساعدوه وي�أخذوا بيده ويربتوا كتفه. 
�إن الكثير من الروائيين العرب ينطلقون 
من �أ�صولياتهم الفكرية والآيديولوجية 

لتو�صيف �أو �إدانة �أو تحري�ض �أو ف�ضح. 
والهدف هو الا�ستبداد الغابر �أو الماثل، 

لكنهم لم يقفوا بين حلبتي �صراع �أو 
�أكثر بالم�سافة ذاتها التي تتيح لهم ر�ؤية 

الاحتراب من م�سافة كافية كحكماء 
عدول. �إنهم �أخرجوا ال�ضحية من ظلمة 

ال�سجن لي�سيروا به في الظلمة �أي�ضا 
بعيدا عن �أعين ال�سلطة. �إنهم مثل �أبطالهم 

المقهورين، خائفون ومنتهكون وغير 
قادرين على تجاوز خطوط ال�سلطة 

الحمر. حتى رواية مثل "وليمة لأع�شاب 
البحر" التي تلقفناها لأنها ت�شبهنا 

تناولت تجربة المنا�ضل ال�سيا�سي في 
بلدين بعيدين: العراق والجزائر. �أي 
لي�س في �سورية. و "�شرق المتو�سط" 

كتبها روائي هو ع�ضو قيادة قطرية في 
الحزب الحاكم وم�ست�شاره النفطي. هذا 
ما جعلني اقول بـ "الم�شهد الناق�ص". لم 

�أن�س، طبعا، تلك الرواية المهمة التي كتبها 
الم�صري �صنع الله ابراهيم، �أعني: "تلك 
الرائحة" التي رمت بدقة فائقة تفا�صيل 

القمع العربي الر�سمي من خلال �شخ�صية 
ال�سجين ال�سيا�سي. �إنني �أ�شم "تلك 

الرائحة" اليوم رغم مرور ثلاثين عاما 
على قراءتها )ن�شرت �أوا�سط ال�ستينات( 

لكنني لا �أتذكر ما �إذا كانت ت�صدت للبنية 
ال�سيا�سية القمعية للدولة القائمة، وقد 
تعر�ضت الرواية للمنع والح�صار رغم 

حر�ص كاتبها على تحا�شي الاقتراب من 
الأحمر". "الخط 

من هنا يتكرر ��سؤال هذه الملحوظات التي 
تطمح �أن تطلق حوارا ب��شأن الهاج�س 

الديموقراطي في الرواية العربية. 
�أين هو الروائي العربي الذي يتبني 
مع�ضلة الديموقرطية كديموقراطي 
ولي�س طرفا في �صراع �آيديولوجي 

متخندق �ضد روائي �آخر يتمتر�س في 
خندق �آيديولوجي مقابل. هل هناك 

حاجة الى القول ب�أن الرواية العربية 
التي ت�صدت لمو�ضوعة القمع العربي 

�شجاعة في الت�ضامن مع المجلودين 
لكنها تفتقر لل�شجاعة في ف�ضح الجلاد. 
الديموقراطية لي�ست �آيديولوجيا. قيل 

�إن: الديموقراطية كالطق�س الجميل 
متاحة للجميع.

نوري ال�شمري

ولد عبدالرحمن منيف في عمان ـ الاردن في العام 1933م ـ والده من نجد في ال�سعودية 
وامه عراقية ق�ضى معظم طفولته و�صباه واول �شبابه في عمان.

و�صل الى بغداد اواخر �صيف 1952م وكانت هذه الانتفا�ضة تعبيرا عن رف�ض ال�صيغة 
القائمة انذاك كما كانت تجربة بمعنى مزدوج لل�سلطة وللقوى ال�سيا�سية ال�شعبية من 

اجل قيا�س الاحتمالات قبل الو�صول الى حلف بغداد ثم الى ثورة 14 تموز عام 1958م 
وكان عبد الرحمن منيف من �سنة 1952م الى 1965م م�ستغرقا تماما في ال�سيا�سة 

والعمل ال�سيا�سي ولكنه ر�أى ان هذا كله خدعة كبيرة حيث كان الواحد منا ح�سب ر�أيه 
يت�صور الم�ؤ�س�سة ال�سيا�سية يمكن ان تكون امينة في قناعاتها ومقولاتها ال�سيا�سية ومن 

خلال التجربة ر�أينا ان هناك فارقا كبيرا بين الافكار التي كنا ن�ؤمن بها وندعو اليها 
والممار�سة الفعلية في الواقع وما امكن الو�صول الى نوع من ال�صيغة او التعاي�ش �ضمن 
تلك الم�ؤ�س�سة وهناك حاجز بيننا وبين الا�ستمرار وبد�أ البحث عن ا�شكال جديدة لمواجهة 
العالم ومحاولة تغييره �سواء اكان ذلك في العمل ال�سيا�سي ام في العمل الفني ومن هنا 

كان الاقتراب من اداة اخرى من ادوات التعبير والتغيير وهي الرواية.
در�س عبدالرحمن منيف في عمان وانت�سب الى كلية الحقوق في بغداد وبعد توقيع حلف 

بغداد طرد من العراق ـ وا�صل الدرا�سة في جامعة القاهرة ـ تخ�ص�ص في اقت�صاديات 
النفط وعمل في )ال�شركة ال�سورية للنفط( بدم�شق ثم عمل في ال�صحافة في بيروت عدة 

�سنوات ـ ثم غادر العراق.. وهام في بلدان مختلفة منها فرن�سا واقام في ايام و�سنوات 
حياته الاخيرة في دم�شق الى ان وافاه الأجل المحتوم في دم�شق/ �سوريا بتاريخ 

.2004/1/24
فلي�س عجيبا ان يلتقي في روايات عبدالرحمن منيف ح�شد من ال�شخ�صيات جاءت اليها 

من مختلف انحاء العالم العربي وان تعي�ش معاناة النا�س العرب عموما وق�ضاياهم 
و�آمالهم واحلامهم ون�ضالاتهم وهزائمهم عبر �سائر روايات عبدالرحمن منيف منذ 
)الا�شجار واغتيال مرزوق( 1973 )�سباقات الم�سافات الطويلة( 1974 )ق�صة حب 

مجو�سية( 1974 )�شرق المتو�سط( 1975 )حين تركنا الج�سر( 1976 )النهايات( 1977 
)عالم بلا خرائط( بالا�شتراك مع جبرا ابراهيم جبرا 1982 وخما�سية مدن الملح )التيه( 
1984 )الاخدود( 1985 )تقا�سيم الليل والنهار( 1989 )المنبت( 1989 )بادية الظلمات( 

1989 ورواية )الآن ـ هنا( )�شرق المتو�سط مرة اخرى( 1991 )�سيرة مدينة عمان 
في الاربعينيات(1994 )عروة الزمان الباهي( 1996 في )الثقافة وال�سيا�سة( 1998 
وعبدالرحمن منيف )الكاتب والمنفى( مجموعة من الدرا�سات والمحا�ضرات والمقالات 

والحوارات التي تناولت �سيرة عبدالرحمن منيف وكتاب )لوعة الغياب( 1999 وثلاثية 
)ار�ض ال�سواد( 1999 )ذاكرة للم�ستقبل( 2001 )الديمقراطية اولا الديمقراطية دائما( 
2001 )رحلة �ضوء( العراق/ هوام�ش من المقاومة والتاريخ2003 درا�سة عن الاعمال 

الت�شكيلية للر�سام )مروان ق�صاب با�شي( م�صمم كتب وروايات و�صورة عبدالرحمن 
منيف على غلاف اغلب رواياته علما ان عبدالرحمن منيف لديه ر�سومات في كتاب )�سيرة 

مدينة عمان في الاربعينيات(.
اعرف ان ع�شرات الوف القراء العرب قر�أوا ويقر�أون في روايات عبد الرحمن منيف 

ونجيب محفوظ وحنا مينة وغيرهم.. ولكني ل�ست مت�أكدا من ان عدد ال�سيا�سيين 
والقادة الحزبيين وحتى المنظرين منهم الذين يقر�أون احيانا روايات عربية يتجاوز 
او ينق�ص عدد ا�صابع اليدين! ولعلي اقول )ب�صوت عال( ان حاجة القادة الحزبيين 

والمنظرين الى ن�شدان المعرفة العميقة والجميلة عبر الروايات العربية 
المتميزة لا تقل ابدا عن حاجتهم الى المعرفة العلمية بالبنية الاقت�صادية 

والاجتماعية والتاريخية لمجتمعاتنا وبا�شكال ال�صراع الطبقي 
ال�سيا�سي في هذه المجتمعات.

هذا ال�صراع الذي يتجلى في الاعمال الروائية الابداعية باعمق 
وا�صدق واو�ضح مما يتجلى في الكثير الكثير من الدرا�سات 

الاقت�صادية.
فلا ب�أ�س لا ب�أ�س ان يتعرف ه�ؤلاء ال�سيا�سيون والمنظرون على 

نا�سنا و�شعبنا وحقائق ال�صراعات الاجتماعية وا�سبابها العميقة عبر 
الروايات اي�ضا.. ومن المفيد لهم ولنا ان يكت�شفوا عبرها احتمالات 

جديدة لافاق لم يعرفوها قبلا.فعبد الرحمن منيف عمل في حقل 
الن�شاط ال�سيا�سي اليومي والحزبي زمنا طويلا.. فا�صيب بكثير 

من الخيبات وهو الفنان المبدع ا�سا�سا فترك العمل الحزبي وحول 
طاقاته الفنية الفكرية والن�ضالية الى الكتابة الروائية )الرواية كما 

فهمها منيف وكما كتبها اداة جميلة للمعرفة والمتعة انها تجعلنا اكثر 
ادراكا واح�سا�سا بكل ما حولنا(. 

عبدالرحمن منيف.. 
خرائط العالم

�إن رواية ال�سعودي، 
ن�صف العراقي، عبد 

الرحمن منيف "�شرق 
المتو�سط" ما كانت بحثا 

روائيا مبا�شرا ب��شأن 
الديموقراطية قدر 

ما كانت �شهادة روائية 
عن القمع و�إهانة الفرد 

المتهم بتهديد م�شروع 
ال�سلطة العربية. 

لا ب�أ�س ففي ال�شعر، 
مثلا، كانت �أن�شودة 

ال�سياب للمطر �صيحة 
�شعرية �ضد الجفاف. 

من هنا �أري �أن مثال 
منيف في طرحه 
لمو�ضوعة ال�سجن 

وتحطيم الإن�سان، هو 
الوجه الآخر ل��سؤال 

الديمقراطية في 
الرواية
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ناظم عودة

ما دام ظني بكم �سيئاً لدرجـة كبيرة، قد 
ت��سألون: لماذا �إذن �أق�صّ علىكم هذا الذي 

ح�صل؟ وماذا �أريد منكم؟
ــ ق�صة حبّ مجو�سية ــ

الراوي والقارئ
من يقر�أ رواية عبد الرحمن منيف )ق�صة حبّ مجو�سية( 

�سوف يلحظ �شجاراً لا ينتهي بين الراوي والقرّاء 
المفتر�ضين، فهو لا يكفّ عن توجيه اللوم والانتقاد 

والوعيد لهم، ولا يعدم القارئ الحقيقي فائدة من هذا 
ال�شجار، الذي يخمّن فيه الراوي معار�ضة من ه�ؤلاء 

القرّاء لأفعاله و�أفكاره، لأنه �سيئ الظن بهم لدرجة كبيرة. 
ويك�شف هذا ال�صراع عن بنية �سيكولوجية تتحكم في �أداء 
الراوي، ويك�شف كذلك عن الأحكام الأخلاقية التي تترتب 

على �سلوكه، فهو يفت�ش با�ستمرار عن م�سوغات لعلاقة تعدّ 
محظورة في نظر الأديان، كما في ت�شريعات ال�سيد الم�سيح 

في هذا ال��شأن، التي يذكرها الراوي بنوع من الرف�ض. 
فالانحراف عن حكم من الأحكام، يف�ضي �إلي خلق حال من 

الت�ضاد بين ال�صورة الأ�صولية، وال�صورة الراف�ضة التي 
علىها الراوي. وهو يعلم بهذا الحرج، ولذلك يبتكر و�سيلة 

للتخفيف من غلواء توتره النف�سي، وهي تعرية منطق 
القارئ المعارِ�ض �ضمناً ل�سلوك البطل. ويبدو لي �أحياناً 

ياً في الرواية، هو ال�صوت  �أنّ �صوت القارئ المكرّ�س ن�صّ
الداخلي للبطل، فثمة نزاع عنيف ين�شب بين داخل الراوي 

وخارجه. فالعرف الاجتماعي والقاعدة الدينية لفعل 
الحبّ، لا تتهاون في ع�شق الن�ساء المتزوجات، لكنّ هذا 

الحكم الأخلاقيّ لا يتقيد به بطل ق�صة حبّ مجو�سية، فهو 
يخترق القاعدة الأخلاقية بم�سوّغ �سيكولوجي مح�ض. 

وي�ؤدي به هذا الاختراق �إلي �صراع من نوع خا�ص، بين 
الن�شاط الملحوظ للقوي ال�سيكولوجية الطليقة من �أعنتها، 

وما ي�سمي بالأنا الأعلى التي تقاوم تمرد الرغبات على 
هذه ال�شاكلة. يتبني الراوي، الذي يع�شق امر�أة متزوجة، 

وجهة نظره الباطنية بقوة، في�صغي �إلي �صوت قلبه 
وحده، وي�سعي جاهداً �إلي ت�صوير الكدمات التي لحقت 

به من جرّاء مكابداته. فهو ي�شعر �أنّ هذه الم�أ�ساة الباطنية 
ت�ستحقّ �أنْ تُبلَّغ �إلي القارئ بالكلمات، ليكتب )�سيرة قلب( 
يخفق بين جنبيه، �أو يريد �أن يقدم اعترافاته �أمام القارئ، 

نظير الاعترافات التي تجري في الكنائ�س، ك�أنه ي�شعر 
بخطيئة ويريد �أن يكفّر عنها. لكنّ العلاقة بين الراوي 

والقارئ في هذه الرواية، لم تت�سم بالتوافق، �أو الإ�صغاء 
كما في الاعترافات الحقيقية، فالراوي يواجه اعترا�ضاً 

�شديداً من فئة من القراء، لكنَّه ي�ستميل فئة اخرى، وهنا 
يبرز تخطيط ال�صنعة الأ�سلوبية من لدن الم�ؤلف الحقيقي، 

الذي �أراد �أنْ ين�شئ حكاية من لحظة التعار�ض بين فئات 
القرّاء والراوي.

الرواية ذات البعد ال�سردي الواحد
لا تت�ضمن رواية )ق�صة حبّ مجو�سية( تعقيداً فنياً، يمكن 

�أن يقف حجر عثرة في طريق القارئ، الذي يجمع خلال 
زمن قراءته مجموعة من الجمل ال�سردية، القادرة على 
تكوين الفحوي النهائية للعمل من جهة، والقادرة على 

تكوين حكم نهائي حيال الرواية كلّها. فالبناء ال�سردي في 
هذه الرواية يقوم �أ�صلًا على ال�صوت الواحد 
الباطني للراوي، ومن هنا يمكن و�صف 

)ق�صة حبّ مجو�سية( ب�أنها رواية تعتمد 
البعد الواحد في �سرد الحكاية، وقد 

�ساهمت هذه التقنية ال�سردية في �إثارة 
ال�شجار بين الراوي والقارئ على 
طوال هذه الرواية. فهذا الراوي 

يبني هرماً من القيم الذاتية، ويرتقي 
�إلي قمته، وينظر �إلي العالم الذي 

يحيط به، ولذلك ف�إنّ الفارق بين الأعلى 
والأدني هو ال�سبب الأ�سا�سي في ن�شوب 
ال�صراع بين الراوي والقارئ. فثمة 

جزء من ال�صراع غير مذكور في 
ال�سياق ال�سردي لهذه الرواية، يتلاقي 

فيه الراوي والقارئ معاً ليتجادلا 
حول مجموعة من القيم المتعار�ضة، 

ت�شكل �صلب هذا ال�صراع غير المذكور. فالقيم التي 
يعتنقها الراوي، والخا�صة بعلاقته مع امر�أة متزوجة 
تدعي ليليان، لي�ست قيماً معيارية ثابتة، بل قيماً ذاتية 

مح�ضة. وعلى هذا الأ�سا�س، ف�إن الراوي يقدّم نموذجين 
من ال�صراع: الأول يتبني الفل�سفة الذاتية، التي تقوم 

على المنطق الفردي، وعلى فر�ضيات فرويد وهو�سرل، 
نة  مَّ غير الظاهرة نظرياً في ال�سياق ال�سردي، و�إنما مُ�ضَ
ت�ضميناً يتيح للراوي �أن يعتنق �أفكاراً ذاتية، يف�سر بها 

ق�ضيته التي يدافع عنها في وجه خ�صوم مفتر�ضين. 
والثاني )وهم القرّاء المفتر�ضون( يتبني التف�سير العقلاني 

للق�ضية الأ�سا�سية، �أي ع�شق امر�أة متزوجة. وهكذا 
ين��شأ الاختلاف في القيم ا�ستناداً �إلي هاتين الفل�سفتين، 

الفل�سفة الذاتية، والفل�سفة العقلانية، وقد كان هذا ال�صراع 
الفل�سفي، هو الجزء غير المذكور في ال�سياق ال�سردي 

لرواية )ق�صة حبّ مجو�سية(، ومنذ البداية �أراد الراوي �أن 
ية  يجد و�سيلة فنية لتفجير هذا ال�صراع، فو�ضع �صيغة ن�صّ

تقوم على جعل القارئ طرفاً ن�صيّاً في البناء ال�سردي. 
وفي مقابل هذا ال�صراع الثنائي، ثمة �صراع ثنائي �آخر، 
ذو �صلة بالبناء الفني لهذه الرواية هو �صراع الأجنا�س، 

جن�س ال�شعر وجن�س النثر:
قلت لنف�سي بنزق: �أيتها العيون التي انفجرت في ظلمة 

الحياة التي �أعي�ش فيها. �سوف �أعبدك. �أنا مجو�سيّ �أكثر 
من مجو�س الأر�ض كلهم.

�صرخت دون �صوت و�أنا �أنتف�ض مثل ديك مبلول: الزجاج 
بيننا يح�صد خفقة القلب ثم يعجنها كتلة نار ويدحرجها.. 

ثم ي�أتي المطر ليذيب لذة الحلم.
لي�ست هذه الرواية رواية �أ�صوات متعددة، فهي لا تكترث 

ب�أية وجهة نظر اخرى غير وجهة نظر الراوي، الذي 
ي�ضيق ذرعاً بالآراء المفتر�ضة للقراء، قال مخاطباً ه�ؤلاء 

القرّاء الذين يتوهم الراوي معار�ضتهم، وي�ستبطن منطقهم 
وحجمهم:

و�أنتم �أيها ال�شديدو التزمت.. ماذا ت�ستطيعون �أن تقولوا 
عن الأفكار ال�صغيرة التي تحركت في ر�أ�سي؟ الخطيئة؟ 

ولكن �أين الخطيئة؟ حتى هذه اللحظة لا �أ�شتهيها. وو�صية 
الم�سيح التي ت�ستندون �إليها لا يمكن �أن تجعلوها مق�صلة 

لتنتزع ر�أ�سي بكلّ هذه الب�ساطة. لم �أ�شته امر�أة غيري.. كل 
ما �أردته �أن �أغفو في تلك الجنة لحظة واحدة ثم �أموت. من 
الوا�ضح �أن هذا الراوي ي�شعر ب�أن الفعل الذي �أقدم علىه، 

�أي ع�شق امر�أة متزوجة، يخرق الأعراف الدينية، ولذلك 
فهو يت�صور هذه المعار�ضة من الآباء المقد�سين، ويقاومها 

بمنطق �آخر، منطق ذاتي مح�ض، قال مخاطباً ه�ؤلاء الآباء 
المقد�سين:

�أيها الآباء المقد�سون.. تعالوا وا�سمعوا اعترافات رجل 
حزين. الأر�ض مليئة بالرجال الحزاني. وحتى الآن لم 

ت�سمعوا �سوي اعترافات المخطئين.. �أما الذين يموتون كل 
لحظة.. ف�أنتم لا تعرفونهم... وعلىنا �أن ننتبه �إلي التكرار 

الذي يكرّر به الراوي وجهة نظر ه�ؤلاء الآباء المقد�سين، 
الذين �أ�صبحوا الآن في موقع القرّاء المفتر�ضين للحكاية 

التي تت�ضمنها رواية )ق�صة حب مجو�سية(، ويمكن �أن 
نطلق علىهم ت�سمية )القرّاء المقد�سون(. وعندما يكرر 
الراوي اعترا�ضاتهم، ف�إنه يك�شف عن �شعوره الباطني 

بوط�أة تلك الاعترا�ضات علىه، قال يخاطبهم:و�أنتم �أيها 
الآباء.. هل تحا�سبون رجلًا جباناً، ولا يحمل في قلبه 

رغبة �شريرة، ويريد �أن ي�شعل �سيجارة امر�أة حزينة ولا 
ي�ستطيع؟ يجب �أن تقولوا �شيئاً. �إن هذا التوجّه بال�سرد 
�إلي ه�ؤلاء )القراء( الذين يفتر�ض الراوي �أنهم جزء من 

حكايته، لا يمكن تف�سيره بغير رغبة الم�ؤلف الحقيقي في �أن 
يفجّر ال�سياقات الثقافية والدينية وال�سيكولوجية المرتبطة 
بهذه الحكاية، وذلك جزء من التخطيط ال�شكلي العام لهذه 
الرواية، التي وجد عبد الرحمن منيف �أن القارئ المفتر�ض 

�أو ال�ضمني جزء منها. وعلى هذا الأ�سا�س، جاء �أ�سلوب 
تكرار مخاطبة القراء في هذه الرواية، وال�سعي �إلي فتح 

حوار معهم، وقد ا�ستهلت الرواية بهذا الحوار �أو ال�شجار 
ب�صورة �أدق. ولكي يك�شف الراوي عن وط�أة اعترا�ضات 

)القرّاء(، فقد ا�ستهلّ روايته بال�شجار معهم:
وما دام الأمر هكذا.. وما دام ظني بكم �سيئاً لدرجة كبيرة، 
قد ت��سألون: لماذا �إذن �أق�صّ علىكم هذا الذي ح�صل؟ وماذا 

�أريد منكم؟ لكي �أقطع علىكم الطريق، و�أ�سدّ �أفواهكم 
�أقول:

�إن الكني�سة الكاثوليكية، الرحيمة القلب، جعلت للإن�سان 

طريقاً للخلا�ص، عندما كلفت الآباء المقد�سين بتلقي 
الاعتراف. كما �أن علم النف�س المعا�صر، بال�ضوء الخافت في 
غرفة الطبيب، والمقعد الوثير الذي ي�ستلقي علىه المري�ض، 

�أوجد طريقاً لإذابة العذاب.. تمهيداً لل�شفاء، و�أنتم.. هل 
�أنتم �آباء الكني�سة �أو �أطباء نف�سيون تتلقون الاعتراف؟

مرّة اخرى لا يهمني. �أريد �أن �أقول ما ح�صل. ��سأقول 
ما ح�صل حتى لو نزلت ال�سماء على الأر�ض. و�أنتم �إذا 
�شئتم اقر�أوا.. و�إذا �شئتم كفّوا عن القراءة.. وحتى لو 

قر�أتم فلن ت�ضيفوا �أية �صفة جديدة لل�صفات الكثيرة 
التي �أعرفها عن نف�سي.

�إنّ القرّاء الذين يت�شاجر معهم الراوي، لي�سوا �صنفاً 
واحداً، بل �أ�صنافاً متعددة، كل �صنف له تكوينه الثقافي 

والاجتماعي الخا�ص. فهو يت�شاجر مرة مع )قارئ حكيم(:
ولكن �إذا وجد بينكم حكيم �أعور، له لحية ت�شبه خيوط 

العنكبوت، ف�سوف يقول:
�إن حالة مثل هذه تعود ب�أ�صولها �إلي �أيام الطفولة.. �إنه 

الحرمان من عطف الأم. نعم ماتت �أمي لما كنت �صغيراً.. 
لكن هذا الحكيم الذي يفتح فمه ك�ضفدعة ليغرق النا�س 
بكلمات كبيرة وغام�ضة تفتقر �إلي �شيء �أ�سا�سي يكون 
جوهر الإن�سان والعلاقة الجن�سية.. يفتقر �إلي الحب. 

ومرة يوجّه هذا الراوي خطابه �إلي )قارئ مجهول(: يمكن 
لأي تحليل ي�سرف في درا�سة حالتي، بحيث ينتهي �إلي 

�أ�شياء كثيرة، لكن الأمر الأكيد �إن ما وجدت نف�سي فيه لا 
يجد م�أوي في الكلمات القائمة والبلهاء التي تموج في 

ر�ؤو�سكم الآن.
ومرة اخرى يخاطب هذا الراوي قارئاً يمكن �أن نطلق 

علىه )القارئ ال�ساخر(: �آه.. يمكن �أن ت�ضحكوا. ا�ضحكوا 
مثل بغال تفتح �أفواهها حتى النهاية. لقد �سقطتُ.

ويقول �أي�ضاً مخاطباً هذا القارئ ال�ساخر: و�أنتم لا 
ت�ستطيعون �أن تقولوا �أي �شيء ا�ضحكوا ب�سخرية، ولكن 

من دون �أن �أري. و�إذا علت قهقهاتهم ف�سوف �أ�شتم مثل 
�إبلي�س، �سوف �أقول لكم: �أيها الخنازير، يا من تفتقرون 

�إلي القلوب، يا من بالت علىكم �أمهاتكم لكي ت�شفي الدمامل 
المنت�شرة فوق �صدوركم ووجوهكم.. لن �أقول هذا فقط، 

�سوف �أقول �أكثر: �أنتم.. يا �أربطة العنق.. �سوف �أ�شنقكم 
بهذه الأربطة ذات يوم. لن �أكون رحيماً. الرحمة لا تعرف 
طريقها �إلي قلبي. ومن تريدون �أن �أرحم؟ ال�صدور المليئة 

بالقيح؟ �أنتم؟ لا تخافوا.. �سوف �أت�صرف كوح�ش.
ومرة يخاطب هذا الراوي نمطاً من القرّاء يمكن �أن نطلق 

علىه )القارئ القا�سي(:
و�أنتم �أيها النا�س.. يجب �أن تجلدوني مئات الجلدات. 

لا تكونوا رحماء معي، و�أنا لا �أ�ستحق الرحمة �أبداً.. 
اب�صقوا علىّ.. لو �أن كلمة قلتها، لو �أن م�سّة قدم اخرى، 

ابت�سامة �شجاعة... �آه اتركوني، لقد تعذبت �أكثر مما 
�أطيق.. والآن، وبعد مرور ال�سنين، �إذا �سقط المطر.. �إذا 

لم ي�سقط �أتعذب.
من خلال هذه الطائفة من القرّاء الذين افتر�ضهم 

الراوي يعار�ضون ما يقوم به، ن�ستطيع �أن نك�شف عن 
الطابع ال�سيكولوجي المت�أزم لهذا البطل، ولكي يجد 

الراوي �أ�سلوباً �أكثر نجاعة في بناء منطقه الداخلي، ف�إنه 
يبتكر طريقة �سردية خا�صة، تتنا�سب مع بناء �شخ�صيته 

المزدوجة، �شخ�صية الخطّاء الذي يعرف طبيعة الخطيئة. 
ومن هنا، ف�إنّ الت�صميم ال�شكلي لرواية )ق�صة حب 

مجو�سية( لا يخلو من الاجتهاد الجمالي في الاعتقاد ب�أنّ 
ال�سرد الروائي الحديث لا يتواني عن التداخل الإجنا�سي، 
�أي التداخل بين جن�سين من �أجنا�س الكتابة الأدبية، لإنتاج 

جن�س هجين. وقد �شاعت هذه الدعوة �إلي التداخل بين 
الأجنا�س في الأدب العربي الحديث، و�أراد بع�ض الكتاب 
العرب �أن يلغي ال�صفة الجن�سية للنوع الأدبي والاكتفاء 

بت�سميته )ن�صّ(. وقد ت�شتت الرد في هذه الرواية على 
جن�سي ال�شعر والنثر، فالراوي لي�س �شخ�صاً ذا �سلوك 

عقلاني، بل هو �شخ�صية رومان�سية، ذات ح�سا�سية 
مفرطة. ولذلك ف�إنّ رواية )ق�صة حب مجو�سية( ذات 

خ�صائ�ص �أ�سلوبية تقترب من الخ�صائ�ص الأ�سلوبية 
للرواية الرومان�سية، بح�سب ا�صطلاح تودوروف، فهي 

رواية تت�صف بـ)التحليقات الغنائية، والخواطر المجردة(. 
ويمكن �أن نلحظ �أن الراوي نف�سه في هذه الرواية يتمتع 

بهذه الخ�صائ�ص الأ�سلوبية، فهو �شخ�صية رومان�سية 
تحلّق عالياً برغباتها، ولا تكترث بالتعار�ض الذي ينتج عن 

تلبية هذه الرغبات.

عبد الرحمن منيف: عندما يبني الن�ص علي ال�صوت الواحد

تقنية �سردية تثير �شجارا بين 
الراوي والمروي له



15 العدد )1667( ال�سنة ال�سابعة ال�سبت )5( كانون الاول 2009

كليزار �أنور

 

لا يخفي �أن الروائي الدكتور عبد الرحمن 
منيف هو الا�سم المرادف للنجاح الواعي 

في الرواية العربية ويعد علامة بارزه 
على خارطة الإبداع العربي. تقنية 

الرواية اعتمدت �أ�سلوب التقطيع ال�سردي، 
فالرواية تتكون من ق�سمين: الق�سم الأول 

من )2( وحدة والق�سم الثاني من )22( 
وحدة ويوميات مدونة ب�أ�سم البطل تبد�أ 

من )الثلاثاء/7 ت�شرين الثاني )نوفمبر( ــ 
الثلاثاء ــ 8 �أيار )مايو(( وتنتهي الرواية 

بالخاتمة وهناك المفارقة الكبرى!
ا�ستخدم الم�ؤلف �ضمير المتكلم ليتجاوب 

القارئ معه، وي�صغي باهتمام لتلك الحكاية 
حكاية �إن�سان عربي يبحث عن عمل، �أي 

عمل ليكون م�صدر رزقه الىومي فالإن�سان 
ق�ضية والعمل ق�ضية الإن�سانية ب�أجمعها!

�إيقاع ال�سرد هادئ هادئ بعفويته البريئة 
ال�صادقة، ي�ستمر هذا الإيقاع الفني على 
الرغم من كل التحولات والأزمات التي 

تواجه بطل الرواية/ الإن�سان ــ الإن�سان 
العربي ــ وك�أنه ج�سر �أراده الم�ؤلف �أن 

يكون الأر�ضية الحقيقية لبنية الرواية 
لغة الحوار ذكية بب�ساطتها، بحواراتها 
العادية وقلت: ذكية بب�ساطتها، لأن لغة 

الحوار الىومية هي الأقرب الى القارئ 
وكلنا نتمني �أن تتحول ق�ص�صنا وروايتنا 
مثل )الخبز( في �أيدي النا�س! وابرز مثال 

لذلك ال�شاعر الكبير نزار القباني، فبلغته 
الىومية الب�سيطة، المتداولة تحول �شعره 

الى قما�ش �شعبي يرتديه كل النا�س! 

�إذا كان واعيا جدا با�ستخدامه هذه اللغة، 
وبهذه اللغة ا�ستطاع �أن يبني له ج�سرا 

متينا بينه وبين القارئ العادي والنخبة!
الق�سم الأول من الرواية يبد�أ بال�سفر 

�سفر البطل من اجل العمل )و�أنت في هذه 
ال�ساعة المت�أخرة تتح�س�س جيوبك للمرة 

الألف، لتت�أكد �أن كل �شيء موجود: جواز 
ال�سفر، بطاقة القطار، ال�شهادة ال�صحية، 

والموافقة على العمل( �ص15.
ويدقق ــ بامتعا�ض من الروتين العربي 
ــ قي �أوراقه التي �أنجزت �أخيرا، فماذا 

يعني الزمن بالن�سبة لنا �أو لهم �أو للآخرين 
)لا�أحد ي�صدق كم انتظرت حتى ح�صلت 

على هذه الأوراق اللعينة نعم لا�أحد على 
وجه الكرة الأر�ضية يت�صور �أن �أوراقا 

مثل هذه، لا يكلف �إنجازها ن�صف �ساعة، 
تنتظرها �أكثر من �سنتين( �ص 15. 

ولاعتبارات كثيرة ي�سافر بالدرجة الثانية، 
مغادرا بلده على �أن لا يرجع �أليه مرة 

�أخرى حتى وان طرد، ف�سيفت�ش عن بلد 
�آخر المهم �أن لا يعود!

البطل/ من�صور عبد ال�سلام �أ�ستاذ جامعي 
متخ�ص�ص بالتاريخ المفارقة تكمن في 

ا�سمه والعمل الذي �سيغادر من اجله ا�سمه 
)من�صور( وهو مهزوم في بلده والعمل 

)�آثاري( والأثر يتم�سك بالأر�ض وهو 
راحل دون التفكير حتى بالعودة!

يلتقي في القطار مع عابر �سبيل ا�سمه 
الىا�س نخله يعمل مهربا ب�سيطا يتجاوب 

معه �إن�سانيا رغم كل الفوارق بينهما!
)كان عمري �أربعا وع�شرين �سنة كنت 

مفتونا بالقمار بد�أت الق�ضية �سهلة، 
�صغيرة مثلما تبد�أ �أ�شياء كثيرة في هذه 

الحياة، حتى �أن الإن�سان لا يظن وهو 
يقبل علىها �أن حياته �ستتغير كنا �أول 

الأمر نلعب على الجوز، ثم بد�أنا نلعب على 
الدجاج وجاء يوم لعبت فيه على العجول 

الثلاثة التي كانت لدي ولعبت في النهاية 
على الأ�شجار( �ص53.

الأ�شجار رمز الحياة والديمومة والنماء 
والتي �شبهها والده وهما يغر�سان 

الأ�شجار في الأر�ض ب�أنها مثل الأولاد 
واغلى ولا يوجد كائن في الأر�ض ي�ستطيع 

�أن يقتل �أولاده! 
وهو بكل ب�ساطة قامر بها!

�أراد �أن يث�أر لأ�شجاره عندما قطعوها 
ث�أر لها بطريقته وفر هربا الى الجبل 

المحاذي لبلدته )الطيبة( وبقي هناك اكثر 
من �سنتين يعي�ش في مغارة مع حيوانات 
بريئة الفته بعد ا�ستدراجها وبعثوا �أليه 

اكثر من مرة مع الرعاة لكي يعود ولم 
ي�سمع! وفي �آخر مرة و�صله مر�سال 

يقول: ب�أن �أمه تموت ت�سلل الى البلدة ليلا 
وكانت تنام في الفرا�ش، ولكنها لم تزل 

معافاة )فما كدت انظر �أليها حتى �أفاقت، 
�أح�ست بوجودي، �أن الأمهات يا �صاحبي 

يمتلكن �إح�سا�سا خارقا بالأ�شياء، �أنهن مثل 
الأ�شجار لا يتكلمن كثيرا، ولكن يعبرن عن 

�أنف�سهن بطريقة لذيذة.
قلت لها: لماذا كذبت على يا �أمي؟ 

قالت: ما كنت
�أ�ستطيع �أن �أراك لو لم �أكذب حاولت مرات 

كثيرة، ولكنك لم ت�سمع، ولم ت�أت 
قلت: هل تكذبين؟

قالت: كذب الأمهات من �أجل �أن يرين 
�أولادهن �صلاة( �ص 63.

ويغادر البلدة راحلا الى الجبل مرة �أخري 
دون �أن تثنيه تو�سلات وبكاء �أمه وبعد 

ثلاثة �أيام جاءه نف�س الراعي يبلغه بموت 
والدته ويعود بعد �أربع �سنين ويفتح فرنا، 

لكنهم �سخروا منه وقالوا، انظروا انه 
يحمل التمر الى مكة!

ف�شل يقوده الى ف�شل �أخر في العمل، في 
الزواج، في كل �شيء! رحيل وعودة ماذا 

بعد هذا كله ؟! لا �شيء! �إنها الحياة ولابد 
�أن تعا�ش.

في الق�سم الثاني من الرواية ي�ستخدم 
الم�ؤلف �ضمير الغائب يتحدث لنا راو علىم 

عن تجربة من�صور عبد ال�سلام لقد جاع 
وتغرب وتعب من اجل لقمة الخبز التي 
تحولت هي نف�سها الى �سراب لانه ــ بكل 

ب�ساطة ــ �إن�سان �شريف!
ومن �أجل هذا ي�سافر نحو الجنوب ليعمل 
مترجما في بعثة �آثار وحتى حقه الب�سيط 

في ال�سفر حرم منه ثلاث �سنوات، فقط 
لانه �إن�سان �شريف! )من�صور يغادر الوطن 
�أذن يغادره من اجل �أن يظل حيا و�شريفا( 

�ص182.
يكمل رحلة ال�سفر وحده لم يجد في القطار 
كله �آن�سانا يتحدث معه بعد �أن نزل الىا�س 

نخله في محطة الحدود.
وبعد هذه المقدمة من الراوي يتدخل 

من�صور عبد ال�سلام بنف�سه ليروي الحكاية 
حكايته! حكاية يتمه، وتربيته، ون��شأته، 

ودرا�سته، وعلاقاته بكل من حوله، 
وقراءاته وحكاية �سجنه ال�سجن من �أجل 
�أفكار! يتحدث عن الن�ساء في حياته، عن 
من �أحب والغريب �أنهن يتزوجن قبل �أن 

يفاتحهن حتى ب�أمر حبه لهن يال�ضعف 
الرجل هكذا هو الرجل ال�شرقي يرغب في 
المر�أة ــ التي يحب ــ �أن تكون �شجرة تبقي 

الى الابد في انتظاره! 
وي�سافر الى �أوربا لاكمال الدرا�سات 

العلىا، ويلتقي بكاترين، انهما ي�شكلان 
عالمين متناق�ضين بكل ما يحمله تناق�ض 

ال�شرق عن الغرب! التقيا في نقطة ليفترقا 
بعدها، كل الى حياته.

ويعود، يعين في الجامعة مدر�سا لمادة 
التاريخ المعا�صر )التاريخ ق�صة طويلة 

وحزينة تمتلئ بالأكاذيب، وقد كانت بهذا 
ال�شكل منذ البداية، و�سوف ت�ستمر هكذا!( 

�ص 291.
ويعفي من العمل في الجامعة بعد ثلاث 
�سنوات تدري�س لانه �أراد �أن يفهم طلابه 

حقيقة التاريخ! )�أرى ركاما من الأكاذيب 
والافتراءات، ولا �أرى �شيئا غير ذلك! 

لي�ست هناك وقائع �صحيحة بالمرة( 
�ص35.

ويحاول �أن يبحث عن عمل ليعي�ش منه، 
�أي عمل لكن دون جدوي! فجميع الأبواب 
مغلقة دونه حينما يعلمون ب�أنه م�سرح من 

الجامعة! ويفكر بالحل الوحيد ال�سفر! 
)لايهم الى �أين حتى الى الجحيم، فقط �أريد 

�أن �أبقى حيا( �ص 325. 
)من ي�صدق �إنني انتظرت �سنتين و�سبعة 

�شهور من �أجل جواز �سفر؟( �ص 326.
وما �أن ي�صل الى موقع العمل حتى يبد�أ 

بتدوين يومياته التي تبد�أ بيوم الثلاثاء: 
7 ت�شرين الثاني وتنتهي بيوم الثلاثاء: 8 

�أيار )مايو(.
ويعلم من الجرائد التي ت�صل �أليه ب�أن 

مرزوق مات بل قتلوه! من هو مرزوق ؟! 
ومرزوق لي�س �سوي رمز! وهذا يكفي!!!

وكانت )الخاتمة( مفارقة الرواية وهنا 
تكمن قوة عمل الروائي الدكتور عبد 

الرحمن منيف �أن من�صور عبد ال�سلام 
بعد �أن �أكمل هذه الأوراق �أطلق النار على 
�شبحه في المر�آة! وات�صل �صاحب الفندق 
بم�ست�شفي المجانين وخلال ن�صف �ساعة، 

جا�ؤوا و�أخذوه!! و�صاحب الفندق �سلمها 
الى �أحد ال�صحفيين من �أ�صدقائه!

)�أن�شر الأوراق الآن ولم �أفعل 
�شيئا من ن��شأته �أن يغير 

في معناها �سوي �أني 
رفعت بع�ض الأ�سماء 

وبع�ض الكلمات البذيئة( 
�ص382.

الأ�شجار واغتيال مرزوق �سفينة �أحزان الوطن

موقعها ت�رتك  لم  رواي��ة  الي  ال��ع��ودة 

لى الرغم من كل التحولات والأزمات التي تواجه بطل الرواية/ الإن�سان ــ الإن�سان العربي ــ وك�أنه ج�سر 
�أراده الم�ؤلف �أن يكون الأر�ضية الحقيقية لبنية الرواية لغة الحوار ذكية بب�ساطتها، بحواراتها العادية 

وقلت: ذكية بب�ساطتها، لأن لغة الحوار الىومية هي الأقرب الى القارئ وكلنا نتمني �أن تتحول ق�ص�صنا 
وروايتنا مثل )الخبز( في �أيدي النا�س! 



التحرير
-----------------

علي ح�سين

الت�صميم
-----------------

م�صطفى محمد

الا�شراف اللغوي
-----------------

الغلاف بري�شة الفنان محمد ال�سعدي
العراقي علي المعمار

في يوم ما، �إذا خُلق فنان في بلادنا وعرف معنى 
القهر والغيظ معا ولحظة التحدي ف�سوف 

يج�سد لحظات لا يمكن �أن تتاح لأي فنان �آخر 
في العالم.


