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محمود عبد الوهاب

الوم�ضة

الوم�ض���ة ، هي ما ي�س���ميها ماركيز باللحظة الحا�س���مة التي 
تنبث���ق فيه���ا فكرة الم�ش���روع الإبداع���ي. غالبـاً م���ا ت�أتي هذه 
الوم�ض���ة �ش���ديدة الاتّقاد لا يمتلك فيها المب���دع �إلّا �أن يطفئها 
بمنج���زه . �أكثر ما يح�ص���ل ذلك في كتابة الق�ص���ة الق�ص�ي�رة 
�أو الق�ص���يدة  ، �إذ يتطلب هذان ال�ش���كـلان الإبداعيان �أحياناً 
مثل هذه الوم�ض���ة . �إنها حافز �شديد التوتر يبرق على �شكل 

رية �أو �إح�سا�س داخلي �شديد الرقّة . �صورة ب�صَ
يذكر ماركيز �ض���من تجربت���ه ، �أنه بينما كان يت�ص���فح مجلة 
"هيروهيتو" ، تظهر  " ، فاج�أتْهُ �ص���ورة لجن���ازة  " لاي���ف 
فيه���ا الإمبراطورة الجديدة زوج���ة " ايكيهيتو" . كان الجوّ 
ماطراً ، وفـي عمق ال�صورة ، خارج الب�ؤرة ، يظهر الحرّا�س 
بمعاطفه���م البي�ض ، وعلى البعد ح�ش���ود م���ن النا�س ، تحمل 
المظلات ، بع�ض���هم ي�ض���ع �ص���حفاً �أو قطعاً م���ن القما�ش على 
ر�أ�س���ه . في البع���د الثاني م���ن ال�ص���ورة ،في مركزها ،  تقف 
الإمبراطورة وحدها ، نحيلة ومتّ�ش���حة بال�سواد ، مع خمار 
�أ�س���ود ومظل���ة �س���وداء �أي�ض���اً . ر�أى ماركيز تلك ال�ص���ورة ، 
و�أول م���ا خط���ر له ، �أن في داخل ال�ص���ورة ، ق�ص���ة . �إمتلكت 
هذه ال�ص���ورة ماركي���ز ، ظلّت تدور في ر�أ�س���ه ، تلفّ وتدور 
. ا�س���تبعد ماركي���ز خلفي���ة ال�ص���ورة ، انتزع منه���ا الحرا�س 
والنا����س جميعاً ، ت�أمّلَ �ص���ورة الإمبراطورة وحدها ، وهي 
تح���ت المطر . يقول ماركيز " �س���رعان ما ا�س���تبعدتُ �ص���ورة 
الإمبراطورة �أي�ض���اًُ ، وكان ال�ش���يء الوحيد الذي بقي لديّ ، 
عندئذٍ ، هي المظلة . و�أنا مقتنع تماماً ب�أن ثمة ق�ص���ة في تلك 

المظلة . وهكذا كانت ال�صورة عن�صراً مثيراً لماركيز .
تح�ضرني الآن �سيرة حياة ق�صة " عابر ا�ستثنائي " ، كتبتها 
في 1993 بم�ؤث���ر خارج���ي �إذ اخترقتن���ي عين���ان م���ن ب�ي�ن 
ورقتي �ش���جيرة الظلّ التي كانت تحملها �إمر�أة على ذراعيها 
المعقودت�ي�ن . وم�ض���ة العينين بقيت تق���دح في الر�أ�س طويلًا 
، �أما �ص���احبة الوم�ض���ة  فلم �أتبين �ش���كلها بو�ضوح . كان كلّ 
�ش���يء ي�أتيني في �أوانه ، والهاج�س الذي كان يوم�ض بخفاء 
بد�أ يف�ص���ح . لم تغ���ادرني المر�أة منذ تل���ك اللحظة حتى قبيل 
ال�ش���روع بالكتابة . بَقيتْ تتحرك في ر�أ�سي ، وك�أنها تتحرك 
في غرفتها الخا�ص���ة . �أ�ش���هُر و�أ�شهر من الحذف والتعديلات 
والإ�ض���ـــافات تعتم���ل ُ في الر�أ����س ، حت���ى ح�ص���لت القناع���ة 

بمبا�شرة الكتابة . 
قد تكون الوم�ض���ة نوعاً من الحد�س ، ي�أتي بعدها ا�ستب�صار 
الكات���ب وتركيز انتباه���ه وقيامه بتحويل م���ا هو علامة في 
الوم�ضة ، �إلى ما هو لغة وبناء في الن�صّ ، وفي حالة ماركيز 
، لي�س �أمامه �س���وى تحويل �أجزاء ال�صورة �أو علاماتها �إلى 
منط���وق حكائ���يّ �أو وحدات �س���ردية �ص���غرى تن�ض���مّ ، عبر 

ات�صالها ، �إلى نظام خا�ص بها .
يلعب الخيال ، بعد الوم�ضة ، دوراً مهيمناً في تطوير عملية 
الإب���داع . �إذ تعن���ي الوم�ض���ة �أو اللحظ���ة الحا�س���مة ر�س���الة 
خا�ص���ة بالحوا�س ت�صدر �إلى وعي المبدع وخبرته ، ثم ت�أخذ 

�شكل مُدرَك عقلي يت�صل بفاعلية التعبير والتركيب . 
الخي���ال ،  عند �س���ارتر ، تعبير كامل عن الحرية ، لاكت�ش���اف 
ال���دلالات الجديدة ، وعند ريك���ور تجاور وتزامن بين عالمين 
مختلف�ي�ن ، الواقعي و اللاواقع���ي ، ينتج بهذا التجاور دلالة 
مغاي���رة ، وم���ن هن���ا، ف�إنّ م���ا تث�ي�ره الوم�ض���ة لا يبقى على 
ح���دوده بل يت�س���ع ويتع���دد ، فالوم�ض���ة �إذن عتب���ة �أولى �أو 
خاط���رة �أولى تخطف كالبرق في مخيلة المبدع ، وتنفذ �إليه ، 

وتحفّز خيالاته لت�شييد منجزه الإبداعي . 
بعد الوم�ض���ة ،التي هي الحافز المث�ي�ر، يتهي�أ المبدع للدخول 
في طق����س الكتاب���ة . هنا يقت�ض���ي �أن يكون الكات���ب متوازناً 
و�إيجابي���اً لتنقاد �إلي���ه عملية الكتابة ،  فال�ت�ردد الذي ينتاب 
المب���دع ، قب���ل الكتاب���ة ، لي����س عج���زاًَ ب���ل هو نوع م���ن حيَل 
اللا�ش���عور للت�أمل والتهي�ؤ. كان "همنغواي"  يبـري 20 قلماً 
قب���ل �أن يب���د�أ . وكان "توما����س وولف" يتجول في �ش���وارع 
بروكلن طول الليل ، وكان "هايدن" ي�ؤلف مو�سيقاه مرتدياً 
باروك���ة ، وكان "كاف���كا" لا يكت���ب �إلّا عل���ى ن���وع خا����ص من 
ال���ورق ، وبن���وع خا�ص من الحبر , فالكتاب���ة عنده حالة من 

التو�سل والابتهال . 
      الوم�ضة حافز عند عدد كبير من المبدعين ، ولي�س جميعهم 
، وم���ن الخط�أ �أن نعدّها قاعدة من�ض���بطة ل���كل المبدعين . في 
حوارٍ �أجراه فاروق �شو�شة ، قال نجيب محفوظ : " الرواية 
قد تبد�أ من �إح�سا�س ما ، فكرة ما ، موقف ما ، ولكن قد يحدث 
ذلك قبل ال�ش���روع بالتنفيذ ب�أعوام ". وفي حوار �آخر �أجراه 
�ص�ب�ري حاف���ظ ، قال نجيب محف���وظ �أي�ض���اً " �إن كل ت�أليفي 
كان يتم على �أ�س���ا�س درا�س���ة وت�أمل وتخطــيط قبل ال�شروع 

بالكتابة ، فيما عدا " تحت المظلة" 
و"حكاي���ة ب�ل�ا بداي���ة ولانهاية " 
و " �ش���هر الع�س���ل "  فه���ذه ه���ي 
الأعم���ال الوحي���دة الت���ي دخلتُ 
عليها بانفعال وبلا مو�ضوع ". 

      وهكذا تكون الوم�ض���ة مثيراً 
ومحفّ���زاً ، ويبق���ى للمب���دع عالمه 

الخا����ص عند الكتاب���ة ، فلكلّ 
�س���احر طق�س���ه ، ولكل �شيخ 

طريقته .  

اوراق

ترجمة: عمار كاظم محمد 

محمود النمر

فرحان عمران مو�سى

الزمن الن�سبي للتلقي فـي عر�ض م�سرحية )الغيابة(

ان ت�أوي����ل الزم����ن وف����ق نظرية ) ان�ش����تاين( 
يمتلك �ص��ي�رورة ن�س����بية خارج دائرة مفهوم 
الزم����ن المج����رد، فهو يرتبط ببع����د �أخر يحدد 
�ص����ورة الزمن ,اذا ما  �أ�سلمنا بان الاح�سا�س 
بالزمن حد�س����ي ,فهو تركيبي مقترن بالزمن 
الف����رد  ذاتي����ة  يمث����ل  ال����ذي  ال�س����ايكلوجي 
ويخ�ض����ع لدواف����ع النف�����س الب�ش����رية ,وه����و 
يغاي����ر الزم����ن العبث����ي ال����ذي يمتل����ك �ص����فة 
المل����ل  �ص����فاته  وم����ن  واللاج����دوى  الخ����واء 
والانتظ����ار ، في ح��ي�ن ان الزم����ن الاغتراب����ي 
م�ؤ�س����لب وفق قري����ن )م����كاني( يمتلك تعبير 
فني،وه����ذا م����ا ي�س����مى ب�أنزي����اح الزمن الذي 
يرتبط بدوال مكانية تخلق مفارقه وجدانية 
ب��ي�ن دال الزم����ان ودال الم����كان ،ويطلق عليها 
)�أن�ش����تاين( بالزمكاني����ة الت����ي �أنبث����ق منها ) 

البعد الرابع( لنظريته الن�سبية.
�أن ت�أ�سي�س الزمن داخل دوال مكانية بوجود 
ر�ؤية فنية �أيدلوجية هي التي تنتج محتوى 
جمالي �ضمن المنجز الفني , وهذا ما �سنتحقق 

منه في عر�ض م�سرحية ) الغيابة(. 
م�س����رحية  في  المرئ����ي  الخط����اب  ينطل����ق 
)الغيابة(  من وجوهٍ معلقةٍ في ف�ض����اء المكان 
تحمل ذاكرة الانتظار ... تنتظر زمن العودة 
... زم����ن الغائ����ب ... وجه : .. �أخ����ت .. �أم .. 

زوجه .. بنت .. �ألخ 
وت�س����بح ب��ي�ن ثناي����ا عجل����ة الزم����ن )) ديكور 
العجل����ة (( فوق م����درج الطائ����رات )) ديكور 
ار�ض����ية الم�س����رح(( والتي تغو�ص في �س����ماء 
المغيبين )) عر�ض الداتا �شو(( لتخلف �شريطً 
�سينمائي )) الا�سطوانه ال�سينمائية (( يوازي 
) ديك����ور العجل����ة( في �أظه����ار كل المنتظري����ن 
الذي����ن �س����اقتهم �أي����ادي الا�ش����رار في ج����وف 

الغيابة ... مقابرٌ جماعية .. �س����جون من�سية 
.. م�س����افرون هاربون .. مفق����ودون لم يبقى 
منهم �س����وى جمجمة وهوية ..، كلهم �ساروا 
نح����و الغياب����ة )) �أيته����ا الغياب����ة كم م����ن نبيٍ 
في����كِ وكم من ولي (( , �ش����كلت تلك الأنثيالات 
�أزمن����ة مختزلة لتن�س����جم كم����دركات للزمن ، 
من  رحيل ) مو�س����ى ال�صدر ( في مطار لبنان 
الى زم����ن الأنتظار الممتد على مدرج العودة ) 
�أر�ضية الم�سرح ( في تكوينات �أمتلكت معادلًا 
مو�ض����وعيا تظهره الأ�س����طوانة ال�س����ينمائية 
بعملية تنا�����ص بين المغُيبين تح����ت الأنقا�ض 
الزمني����ة وب��ي�ن  ثيم����ة الخط����اب في �أنتظ����ار 
�شخ�ص����ية ) رباب( لأخيها )مو�س����ى ال�صدر ( 
وتجلت بحركة جمالية تج�سد الزمن الما�ضي 
ب�أنتظار الزمن الحا�ض����ر عبر دخول الممثلة ) 
فاطم����ة الربيع����ي ( وهي تجر عرب����ة الزمن ، 
و�أن كانت ال�ص����ورة المرئية للخطاب �أرتحلت 
بذاك����رة المتلقي الى م�س����رحية )الأم �ش����جاعة 
( للم�ؤل����ف المخرج)برتول����د بري�ش����ت( والتي 
تج����ر عربته����ا ع��ب�ر �أت����ون الح����رب و�أزمته����ا 
لت�ؤ�س�����س مفهوم التغريب البري�شتي ، �ألا ان 
مونودراما المخرج  )) عماد محمد (( �أنطلقت 
م����ن وعي م����درك  في ف�ض����اء العر�����ض يهدف 
الى �أ�س����تيقاظ  ذاك����رة المتلق����ي نح����و الغائب 
)مو�س����ى ال�ص����در( عبر لوح����ات مرئية فقدت 
الت�سل�سل المنطقي و�شكلت �أ�ستيقاظ من نوع 
�أخ����ر، وهو ما يع����رف بالأ�س����تيقاظ الجمالي 
في ال�سيل ال�ص����وري للأزمنه المترا�صة وفق 
مفهوم درامي لا يخ�ض����ع للمنطق الأر�سطي , 
ب����ل يعتمد الكثافة الجمالية في عملية  �أزاحة 
الأزمن����ة المختزل����ة - الزم����ن المفق����ود والزمن 
المختزل - عبر �ألية ) ال�ش����ريط ال�س����ينمائي( 

التي ج�سدته عار�ض����ة ) الداتا �شو ( للانتقال 
المبرر جماليا للأزمنة .

ان �ألي����ة �أ�ش����تغال المرك����ب الهرم����وني للزمن 
ت�ش����اطرت مع زمن المتلق����ي في لحظة ) الآن( 
التراك����م  ذاك����رة  الم�ؤ�س����لب في  الزم����ن  ع��ب�ر 
الجمع����ي لوع����ي المتلق����ي والت����ي تمثل����ت في 
مو�ض����وعة )يو�س����ف علي����ه ال�س��ل�ام( والت����ي 
ل����دى مرجعي����ة  �أخ����ذت م�س����احة �أ�س����طورية 
المتلق����ي , و�أراد المخ����رج خل����ق مقاربة بين ما 
ج����رى ليو�س����ف وما ج����رى لمو�س����ى وان كان 
ق����د ا�س����تند عليه����ا من الن�����ص الدرام����ي , بيد 
انه����ا في الخطاب المرئي �أمتلكت �أ�ستح�ض����ار 
قرين جمالي لثيمة الخطاب عبر عملية القفز 
على الزمن و�أ�ستلاب �أزمنه تنا�صية ))بريء 
و�أ�س����قاط  الذئ����ب((,  �أيه����ا  مو�س����ى  دم  م����ن 
�أزمن����ه مج����اورة )المقابر( بالا�ض����افة للأزمنه 
الجمعي����ة في وع����ي المتلق����ي ، مم����ا جعل من 
ف�ض����اء الم����كان ذاك����رة زمني����ة تم����ر علينا عبر 
عربة الزمن لتتوقف حيث �ألت اليه �أ�ش����كالية 
التنا�����ص ع��ب�ر الازمنه –زمن النبي يو�س����ف 
–الزمن الأزلي لدمار  –زمن مو�سى ال�صدر 
الح����روب))الا لعن����ة الل����ه على زم����ن الحرب 
(( – زم����ن ال�شخ�ص����ية )الآن(، وق����د حقق����ت 
عملية القفز �ص����ورة مرئية ت�سبح جماليا في 
�ص����هر الازمنه كله����ا لزمن وع����ي المتلقي عبر 
تم����وج �أنتقالي جم����الي بين الازمن����ه التي لم 
تعد من�ص����رمه بل م�ستح�ضرة جماليا بعجلة 
الزم����ن ال����دوار )ديكور العجل����ة( وهي تدور 
في زمن الانتظار ))منذ قرونٍ و�أنا �أبحث عن 
جب����لٍ في غيابة الجب ... و�أي طيف �أثقل من 

الأنتظار .... (( .
ق�ص���يدته    ) كاظ���م  )عم���اد  الكات���ب  �ص���اغ 

خ�ض���عت  و�أن  متقن���ه  بحرفي���ة  ال�ش���عرية 
لم�ش���ارط المخرج , بيد �أن الم�ؤلف �شكل �أدبيته 
وف���ق تنا����ص الغياب���ة بين )جب( ))يو�س���ف 
علية ال�س�ل�ام(( وغيابة ))مو�س���ى ال�صدر (( 
ب�ش���كل تقارب���ي يتك�أ عل���ى �أمثول���ة البئر في 
ق�صة يو�س���ف ليخلق منها �يرصورة الن�ص ، 
الا انه���ا �أمتلكت ت�أويل ثابت غير متحول في 
مفردة الانتظار من خلال ال�ص���ورة المبا�شرة 
للا�س���ماء وال�ش���خو�ص , وبنف����س الخط���ى 
�أرتك���ز عليها الخطاب المرئ���ي كثيمة �أنطلاق 
وكح���دث رئي�س���ي ايدلوج���ي يخت���زل �أزمنة 
ال���ذوات و�أرتباطها ب�أبعاد عدة , واكثر حظاً 
لتل���ك الابع���اد �أ�س���تغلال المقاب���ر الجماعية ، 
ليجع���ل منه���ا المع���ادل المو�ض���وعي لفق���دان 
ال�شخ�صية الغائبة في الأزمنه الحا�ضرة في 
العر����ض  مع كل �أولئك المفقودين والباحثين 
المقاب���ر  جماج���م  في  فارق���ة  علام���اتٍ  ع���ن 
الجماعي���ة التي غُيّبت على �أيادي ال�ش���ر منذ 
ع�شرات ال�سنين ))ثلاثون عاماً ما زلت �أرتب 
�أوراق���ك(( ، ولكن زمن الغياب يمتد من زمن 
يو�س���ف عليه ال�سلام الى زمن المتلقي والذي 
يطل ع�ب�ر ناف���ذة التاري���خ... الغي���اب الذي 
يمتلك الح�ضور الحد�سي عبر مرايا الزمن .
حقق���ت �ألي���ة التمثيل عند ))فاطم���ة الربيعي 
�أخ���ت  ))رب���اب  دور  تج�س���يدها  في   ))
مو�س���ى(( بع���دا جمالي���ا �أعتمد عل���ى الألقاء 
م���ن  المقرون���ه  الج�س���دية  الت�ش���كيلات  دون 
ب���ان  العجل���ة  بديك���ور  الديكور,والأكتف���اء 
يتح���ول الى �س���جن �أنتظ���ار ت���ارةً , وت���ارةً 
�ش���ريط �سينمائي بالا�ض���افة الى كونه عجلة 
التنق���ل بالأزمنه , وق���د �أ�س���تطاعت ب�ألقائها 
الجهور ان تملىء �ص���دى القاعة غير المهيئة 

للعرو�ض الم�سرحية  , وقد بدت �ألية التمثيل 
اك�ث�ر  التقديم���ي  الاداء  ف�ض���اء  في  ت�س���بح 
م���ن الأداء التج�س���يدي بحي���ث ب���دت بع�ض 
اللوح���ات خطابية مبا�ش���رة ويعود ال�س���بب 

الى حجم القاعة و�صفاتها .
تمكن الخطاب المرئي عبر تداخلات الازمنه 
الاندم���اج بوع���ي المتلق���ي , بي���د ان الحركة 
تمو�ض���عت م���ع الكتل���ه طيلة زم���ن الخطاب 
مما دف���ع المتلقي ب�أن يرقب لحظة �أ�س���تيقاظ 
�أخ���رى بع���د حرك���ة دخ���ول العجل���ة , الا ان 
مخيلة المخرج �ش���حت بخل���ق تكوين يوازي 
جماليا تكوين دخول العربة, �أذا ما *عر�ض 
م�س���رحي من ت�ألي���ف )عماد كاظ���م (و�أخراج 
)عم���اد محمد (وتمثي���ل )فاطم���ة الربيعي( , 
ق���دم على  قاعة دار الأزياء العراقية   برعاية  

م�ؤ�س�سة المر�أة العراقية ,ايلول 2009 . 

تدري�س���ي في  يعم���ل  ** م�س���رحي عراق���ي 
جامعة بغداد \ كلية الفنون الجميلة .

يعتم���د  وال���ذي  الاخ�ي�ر  الم�ش���هد  �أ�س���تثنينا 
م�ش���اركة المتلقي عبر �أدخ���ال الممثلة من بين 
مقاع���د ال�ص���الة وهي تل���وح ب����أداة ) توجيه 
العر����ض  زم���ن  نهاي���ة  لتعل���ن  الطائ���رات( 
ولي�س نهاية زم���ن الانتظار في طق�سٍ يملئه 
ال�ش���جون ب�ص���وت )فيروز( لير�سم محتوىً 
جمالياً .. ب�أننا ل�سنا �سوى فقاعات تطير في 

�أروقة الزمن .
*عر�ض م�س���رحي م���ن ت�أليف )عم���اد كاظم (
و�أخ���راج )عم���اد محم���د (وتمثي���ل )فاطم���ة 
ق���دم عل���ى  قاع���ة دار الأزي���اء   , الربيع���ي( 
العراقية   برعاية  م�ؤ�س�س���ة الم���ر�أة العراقية 

,ايلول 2009. 

) 17 كانون الثاني 1995 (

لا تنظر 
فالعالم على و�شك �أن يتحطم 

لاتنظر 
فالعالم على و�شك �أن يتخل�ص من كل �ضيائه

ليح�شرنا في حفرة ظلامه 
في ذلك ال�سواد وال�شحم والمكان الخانق 

حيث �سنقتل �أو نموت �أو نرق�ص �أو نبكي 
�أو ن�صرخ �أو نئن �أو ن�صيء كالفئران 

لنعيد التفاو�ض حول �سعرنا في البداية. 

لعبة الكريكت في الليل 

مازالوا يلعبون الكريكت في الليل 
ومازالوا يمار�سون اللعبة في الظلام 

وهم على اهبة الا�ستعداد لردع ال�ضياء 
لقد ا�ضاعوا الكرة بين ال�سيقان الطويلة 

ويحاولون التعلم  كيف �أن الظلام 
ي�ساعد ال�ضارب في اعادة الكرة بالم�ضرب 

انهم يحاولون ايجاد خدعة جديدة
حيث تتحرك الكرة من ال�ضياء للظلام 

انهم ينوون �أن ي�صبغوا الم�شهد بال�سواد 
لكنه �سواد ممزوج بالبيا�ض 

انهم ي�ستميتون من اجل تمرير قانون جديد 

يعتبر فيه العمى  ب�صرا 
ومازالوا يلعبون الكريكيت في الليل . 

طلــــب 

  هل  انت على ا�ستعداد لتطلب ؟
  كلا ، لا�شيء  ليطلب 

 كلا �أنا غير قادر على الطلب 
 كلا �أنا بعيد جدا عن الطلب 

 وحيث �أن هناك كل �شيء 
 ولا�شيء ، ليطلب 

 فالطلب يبقى �أمرا ج�سيما 
وتتغذى الفو�ضى على بطن الطلب 

 والطلب ي�ستلزم  دم الفو�ضى 
والحرية والقذارة ومزيدا من الفو�ضى 

والحاجة لرائحة الطلب لتجميل جرائمهم 
الفو�ضى �شحاذ في غرفة  مظلمة 
والطلب مفل�س في رحم ال�صلب 

الفو�ضى ر�ضيع في  بيت متجمد 
والطلب جندي في قبر م�سمم .

   خلايا ال�سرطان 

خلايا ال�سرطان هي تلك التي ن�ست كيف تموت 
الممر�ضات في م�ست�شفى مادر�سن الملكية 

ن�سين كيف يمتن 
ويو�سعن هكذا حياتهن القاتلة 
�أنا و �أورامي نت�صارع بلطف 

فدعنا ن�أمل في موت يخرج م�ضاعفا 
اريد �أن �أرى ورمي ميتا 

الورم الذي ن�سي �أن يموت 
الا بالتخطيط  بدلا من ذلك  لأغتيالي 

لكنني اتذكر كيف ��سأموت 
وعلى الرغم من �أن  كل �شهودي ميتون 

لكنني  اتذكر ما قالوا 
لأن الأورام اعادتهم 

عميا ، خر�سا مثلما كانوا 
قبل �أن يولد ذلك المر�ض 

والذي اعاد الورم الى  العمل 
الخلايا ال�سود �ستجف وتموت 

او تغني ببهجة وهي في طريقها 
انها تفق�س ليلا ونهارا 

و�أنت لا تعلم  ابدا وهم لا يقولون . 

�شهوة 

        هناك �صوت مظلم 
       ينمو على التل 

       انت تعود من ال�ضوء 
       الذي ي�ضيء الجدار الا�سود.
       الا�شباح ال�سوداء تتراك�ض 

        عبر التل الوردي 
       وهم يك�شرون بينما يتعرقون 

       وهم يدقون على الجر�س الا�سود 
       تمت�ص ال�ضوء الرطب 

       تتفاي�ض  الخلية 
      وت�شم رائحة  ال�شهوة حينما تحرك ال�شهوة ذيلها 

       لأن ال�شهوة لل�شهوانيين 
       تلقي  �صوتا مظلما على الجدار 

       و�شهوة ال�شهوانيين 
       مازالت ارادتها اللذيذة ال�سوداء تداعبك . 

                  
المراقب 

    النافذة تغلق وت�سدل ال�ستارة 
   مازال الليل ا�سود ومميتا 

   هناك اندفاعة مفاجئة ل�ضوء القمر في الغرفة 
   انه ي�ضيء وجهه – وجه  لا �أراه 

   اعرف انه  اعمى 
   لكنه  يراقبني   . 

عن الغارديان 

ف�ضاء العر�ض :
))عندما يجل�س رجل مع فتاة جميلة ، تبدو ال�ساعة وك�أنها دقيقة، ولكن دعه  يجل�س على موقد من نار 

لدقيقة، ف�أنها تبدو �أطول من �ساعة ... هذه الن�سبية((
) البرت ان�شتاين(

�صدرت عن دار ينابيع 
للطباعة والن�شر في �سورية 
مجموعة �شعرية تتكون من 

14 �شاعرا و�شاعرة.
مقدمة المجموعة كتبها 

الناقد عبد الغفار العطوي  
�أ�شار فيها �إلى  التجربة 

�إلى  تجربة ال�شعراء حيث 
اختلفت �أ�ساليب تو�صيلاتهم 

باختلاف توا�صلهم 
فاعتمدوا على جملة من 

الاعتبارات كي يو�صلوا 
منتوجاتهم للمتلقي .

عل���ى  ين�ص���ب  اهتمامه���م  ان   : اولا 
ال�س���ياقات المتع���ارف عليها في المنجز 

ال�شعري .
نقر�أه���ا  الت���ي  الن�ص���و�ص   : ثاني���ا 
لاحقا كر�س���ت ا�ش���تغالاتها في تطابق 

العلاقات بين المر�سل والمتلقي .
ثالثا :البحث في ال�ش���كل الن�ص���ي من 
ناحي���ة م���ا ذك���ره – جلنت����س –حول 
الأ�س�س التوا�صلية الدلالية التي تبرز 

الوظيفة العامة.
الناق���د عبد الغفار العطوي ا�ش���ار الى 
جميع ال�ش���عراء وحاول ان ي�ستك�شف  
انحي���ازات  ب�ل�ا  ال�ش���عرية  المه���ارات 
،حتى لايربك الم�ض���مون ال���ذي تطلب 
مي���زة  وه���ي  الن�ص���و�ص  تل���ك  ن�ش���ر 
توافقية ت�ض���في الغر�ض المطلوب من 
هذا العم���ل الذي يوثق حركة ال�ش���عر 
الب�ص���رية والا�ص���وات الجديدة التي 
ظهرت على ال�س���احة وفر�ض���ت �ش���يئا 
م���ن الح�ض���ور الثق���افي وهي ا�ش���ارة 

وا�ض���حة ان الثقاف���ة العراقية –ولود 
– بف�س���ائلها التي �س���رعان ما ت�صبح 
ب�س���تانا م���ن النخيل،ولكنه ا�س���تدرك 
هذا المرور ال�سريع ببع�ض الا�شارات، 
لا  خجل���ى  نقدي���ة  ايما�ض���ات  وه���ي 
ت�ؤ�ش���ر الخلل حت���ى لا يحدث �ش���رخا 
الإيج���ازي    ال�ش���عري  الو�ص���ف  في 
الى  ،م�ش�ي�را  التج���ارب  بع����ض  الى 
اهمي���ة  توثيق التجربة للذين اتخذت 
ن�صو�ص���هم �شكل التوا�ص���ل الحداثي 
م���ع الن����ص فيق���ول  )ن���رى ن�ص���و�ص 
ه����ؤلاء ال�ش���عراء تمت���د الى وظائ���ف 
مو�ض���وع  يحدده���ا  م�ش�ت�ركة  عام���ة 

الحداثة ال�شعرية( .
وال�شعراء هم / ايمان الفحام / جواد 
المظفر /ح�سام لطيف البطاط /ح�سن 
هاني / �صفاء خلف /عبا�س مح�سن /
ع�ل�اء الريكان /علي  ع�ص���ام الربيعي 
/ عل���ي محمود خ�ض�ي�ر / كاظم مزهر 
/ ل����ؤي الخمي�س���ي / م�س���ار ريا�ض / 

هيثم جبار عبا�س / واثق غازي .
هي تجربة مبت�س���رة  �س���لطت  ال�ضوء 
عل���ى منج���ز �ش���عري جدي���د ومتوقد، 
نتمنى ان تتخذ �ش���كلا �آخ���ر من الدعم  
الم�ؤ�س�س���ات  عل���ى  القائم�ي�ن  وندع���و 
�ض���رورة  �إلى  الحكومي���ة   الثقافي���ة  
المتابعة، حتى نر�س���م خارطة وا�ضحة 
الى منج���ز �ش���عري عراق���ي او منج���ز 
ابداع���ي ثانٍ ،ون�ؤ�س����س قيم���اً للثقافة 
العراقي���ة، الت���ي تنه����ض  م���ن تح���ت 

الرماد .!

قراءة فـي ا�صدار جديد..

                       جــنــوب يــبــتــكــر الــمــطــــر

ه�������������ارول�������������د ب��������ن���ت����ر �������ش������اع������را 

عل���ى الرغ���م م���ن �أن �س���معته قد بني���ت على 
كونه كاتبا م�س���رحيا لك���ن هارولد بنتر ظل 
حتى نهاي���ة حياته يعود مرارا وتكرارا الى  
طه���ارة ال�ش���عر كو�س���يط  يبدي م���ن خلاله 

غ�ضبه ال�سيا�سي  المتزايد .
وعلى الرغ���م من �أن نتاجه ال�ش���عري لا يعد 
في الاعتبار العالمي �ض���من مجتمع ال�شعراء  
لكنه منح مع ذلك جائزة ولفريد �أوين لل�شعر 
حيث منح هذه الجائزة باعتباره ا�ستمرارا 
لتقالي���د ولفرد �أوين ال�ش���عرية  ع���ن ديوان 

المعنون الحرب  . 
يق���ول ماي���كل غراي���ر رئي����س هيئ���ة ولفرد 
�أوين بان ق�ص���ائدة قد كتبت بتركيز �ش���ديد 
م���ن  العدي���د  وكان  واقت�ص���اد  وو�ض���وح 
ق�ص���ائده قد ظه���رت لأول مرة في �ص���حيفة 
الغاردي���ان وبع�ض تلك الق�ص���ائد يعود الى 

عام 1995 . 


