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م���رّتْ النظري���ة الأدبي���ة ، ع�ب�ر تاريخه���ا ،  بث�ل�اث مراحل : 
مرحل���ة الاهتم���ام بالم�ؤل���ف ، مبدعاً للن�ص���و�ص ومُن�ش���ئاً لها 
، م���ا جعل���ه مرك���ز الدرا�س���ة ، وفي مثل هذه الح���ال، تتطلب 
الق���راءة معرفة حي���اة الكات���ب والم�ؤثرات التي �أ�س���همت في 
�ص���نع ن�صو�ص���ه ، وك�أن الن�صّ تابعٌ �أميٌن ل�شخ�ص كاتبه ، لا 
تُفكّ مغاليق ن�صو�ص���ه �إلّا ب�أن يم�س���ك الدار����س بالبيئة التي 
�أحاط���ت ب�ص���احبها ، ومرحلة تالية �أكّ���دت فاعلية الن�ص في 
مج���ال القـــراءة ، بمعزلٍ عن كاتب���ه ، وهي مرحـــــلة عُرفت  بـ  
" الن�صيّة " ، وكانت مقولة " موت الم�ؤلف " �أداة �إجرائية في 
قراءة الن�صّ و�إنتاج دلالته ، بعيداً عن نيات م�ؤلفه وحياته ، 
وبعيداً عن الم�ؤثرات المكانية والزمانية والثقافية والنف�سية 
التي كانت وراء �إبداعه ، وفي العقدين ال�س���ابع والثامن من 
الق���رن الما�ضي ، هيمنت نظرية التلقي على المناهج النقدية ، 
وه���ي المرحلة الثالثة من تحولات الق���راءة ، وذلك باتخاذها 
الق���ارئ فاعلًا �أ�سا�سياً في عملية �إنت���اج المقروء وندّاً لم�ؤلفه ، 
و�أ�صبح���ت ه���ذه النظرية نموذجاً جدي���داً في حقل القراءة ، 
بعد تقويم المناهج النقدية ال�سائدة �أو �إق�صائها ، وبعد ت�أكيد 
المفهوم الجديد للن�صّ الذي لا يتخلّق �إلّا بفعل القراءة  ، كما 
�أ�صبح هذا الن�ص ، بالمفهوم الجديد �أي�ضاً، لا ينتمي �إلى ذاته 
، بل �إلى عملية التفاعل والم�شاركة التي تقوم بينه وبين قارئه 
، م���ن خلال ا�شتغ���ال القارئ به ، وهكذا ج���رّد منظرو التلقي 
الن�صّ من حقيقته وا�ستقراره بعد تكري�س الاهتمام بالقارئ 
ال���ذي �أ�صبح مركَزاً �أ�سا�سياً في �إنت���اج الدلالة ، ومن هنا فلم 
تعد القراءة ، بهذا المفهوم الجديد ، تف�سيراً للن�ص �أو �شرحاً 
ل���ه ، بقدر م���ا تنطوي عليه من فع���ل الإب���داع ، وهكذا حظي 
القارئ في المنهجيات الحديثة بموقع ا�ستثنائي ، ا�ستبعَدت 
في���ه تلك المنهجيات القارئ الع���ادي  ، وتوجّت مكانه " قارئاً 
فائق���اً " �أو   "نموذجي���اً" �أو "مثالي���اً " ، وه���و �إق���رار �صريح 
للمفه���وم الجديد  ، بامتلاك القارئ تمرّ�ساً وقدرة على �إنتاج 
دلالات الن����صّ م���ا جعل القارئ م�ؤلفاً ثاني���اً، وت�أكيداً ف�إن �أيَّ 
تل���قٍ �إبداعي لا يت���مّ �إلّا بتفاعل متلقيه بالن����ص ، غير �أن هذا 
التفاعل لا يتحقق �إلّا عبر �إ�شارات ومحدّدات وقرائن مبثوثة 
في ن�سي���ج الن�صّ ، تعم���ل هذه الإ�شارات عل���ى �إثارة المتلقي 
با�ستدعاء خبرته وم�ستودعه ، لأن �أية �إ�ضافة لدلالة من دون 
قرائن يعدّ تلقياً �إ�سقاطياً ، فالقراءة لا تمتلك طابعاً انفتاحياً 
مطلق���اً ، والقارئ يخ�ضع لمجموعة م���ن ال�شروط التي تكمن 
في الن����صّ ال���ذي ي�ضمُ عدداً م���ن ال�شفرات والمح���ددات التي 
ي�صنع بها مرجعيته و ا�ستراتيجيته الخا�صة التي ت�سهم في 
�س�ي�رورة التلقي ، وتر�سم ح���دوده بالتحكّم في القراءة على 
�ش���كل تعا�ضد بين القارئ والم�ؤلف ، وعلى وفق مقا�صد ، هي 

ق�صديّة الكاتب ،  وق�صديّة الن�ص ، وق�صديّة القاريء . 
�إن فع���ل الكتابة �إر�سالًا ، على فعل الق���راءة تلقياً وتعا�ضداً ، 
يف�ضي �إلى �إنتاج خطاب ترا�سلي بين الم�ؤلف والقارئ ، تكون 
في���ه القراءة ، الفعلَ المنتج للخطاب الإبداعي الذي تت�ضاعف 
فيه دلالة المقروء  بما يمتلك الن�ص من �إ�شارات تندمج ببنياته 
، لتحي���ل الق���ارئ �إلى م�ستودعه ومخ���زون خبرته ، ما يمنح 
الن����صّ تجاوزاً لذات���ه ، كما يمن���ح القارئ ت�أوي�ل�اً م�شروطاً 
بالقرائن والإ�شارات المبثوثة داخله ، فلي�س الن�صّ ، بح�سب 
�إيك���و: " مرتع���اً للإ�سقاطات الذاتية ، بل عل���ى العك�س ، ف�إنه 
تلاق���ح مركّب بين ذات الق���ارئ ومو�ضوع الن����صّ .. غير �أن 
مقولةَ الانفتاح هذه م�شروطة ، من حيث �أن القارئ لا ي�ستطيع 
فت���ح الن�صّ عل���ى م�صراعيه ، لأن���ه لا ي�ستطي���ع بتاتاً تنحية 

، المع���الم العام���ة التي ر�سمه���ا الن�صّ 
ولا ي�ستطيع تجاوز مجال تداول 
قراءته الممثَّل في الن�سق الثقافي 
عل���ى  ي�ساع���ده  ال���ذي  الن�سب���ي 

تفعيل الن�صّ ".  
�إن م�ش���روع �إيك���و التعا�ض���دي، 

الت�أوي���ل  " ح���دود  ومقولت���ه في 
"، تجع���ل م���ن الق���ارئ �أح���د 
لا   ، الق���راءة  في  الفاعل�ي�ن 

الفاعل الوحيد.

محمود عبد الوهاب

هل القارئ
هو م�ؤلف ثانٍ حقّاً؟

اوراق

م����ت����اب����ع����ة

في الذكرى الخام�سة والاربعين 
لرحيل ال�شاعر بدر �شاكر ال�سياب 

نحاول ان ن�ستعيد ما تبقى من 
ال�سياب الاثر والظاهرة ال�شعرية 

الم�ؤ�س�سة، فهل ان معطف ال�سياب 
مازال حقا هو المعطف العائلي 

للق�صيدة العربية؟ وهل ان ظاهرة 
ال�سياب مازالت هي المهيمن 

اللاواعي الذي يمار�س �سطوته 
الابوية على توليدات الق�صيدة؟ وهل 

ان لل�سياب وجها اخر اختلط فيه 
النف�سي مع ال�سيا�سي مع الثقافي؟

وجه ال�سياب الاخر هو جزء من �أثره، 
ولي�س جزءا من ظاهرته. �ساحاول في 
ه���ذه القراءة التعاط���ي مع هذا الوجه 
الاخ���ر لل�سياب الثقافي، ال�سياب الذي 
حاول ان يمار�س ادوارا تتجاوز �أثره 
ال�شعري وت�ضعه في �سياق ال�صراعات 
ال�سيا�سية والايديولوجية التي كانت 
تع�صف بالحي���اة العراقي���ة منذ نهاية 
الخم�سينيات، واذا كانت هذه القراءة 
تك�شف ع���ن وجه �آخر لل�سي���اب، فانها 
بالمقاب���ل تك�ش���ف ع���ن جواني���ات هذا 
نعتق���د  والت���ي  الم�ضطرب���ة  ال�شاع���ر 
باهميته���ا في �صياغة ثيم���ة القلق في 
اغل���ب ق�صائ���ده، تل���ك الت���ي ا�سبغ���ت 
ح�سي���ا،  وتم���ردا  وجودي���ا،  نزوع���ا 
مثلما ك�شفت ع���ن ان فكرة التمرد على 
الا�شكال لم تكن لا�سباب فنية مجردة، 
بثقاف���ات  مت�أث���ره  تتعل���ق  ولا�سب���اب 
في  دورا  لعب���ت  وترجم���ات  غربي���ة 
ت�شكيل وعيه ون�صه ونزعته الرثائية 
ل���كل مايحوط���ه فقط، وانم���ا لا�سباب 
تتعل���ق بهو�س���ه بالتغي�ي�ر والمغايرة، 
الى  الن���زوع  وربم���ا  والاحتج���اج، 

الكراهي���ة وال�سخط والك�آب���ة، والتي 
نجدها في ن�صو�صه النثرية/ر�سائله 
او اعترافاته، تلك التي نظن باهميتها 
في درا�س���ة ظاهرة ال�سي���اب ال�شعرية 

والان�سانية..
ب���در �شاك���ر ال�سي���اب ظاه���رة �شعرية 
حا�ض���رة في الذاك���رة دائم���ا، ن�ضعها 
عن���د  كل مو�سم ثق���افي امام المزيد من 
الق���راءات والت�أوي�ل�ات والاجتهادات 
ع���ن  تك�ش���ف  الت���ي  تل���ك  الجدي���دة، 
م�ستوي���ات قرائية اكثر اثارة للا�سئلة 
حول �شعريته و�شخ�صيته. ولكن ثمة 
عدي���د من هذه الق���راءات تبدو وك�أنها 
محاول���ة للنيل من الكارزما ال�سيابية، 
وترحيل ظاهرته من �سياقها ال�شعري 
الى �سياق �شخ�ص���اني يوحي بالكثير 
من الا�شكالات والتقاطعات والا�سئلة، 
ب�شخ�صيت���ه  يتعل���ق  فيم���ا  خا�ص���ة 
المزاجي���ة و)محدودي���ة ثقافت���ه( كم���ا 
ي�صفه���ا الناق���د اح�س���ان عبا�س، حتى 
ب���تّ اح�س���ب ان هذه الق���راءات تحمل 
موقفا ق�صديا  م���ن ال�سياب ال�سيا�سي 
ولي�س ال�سي���اب ال�شعري او ربما هي  

كتابة تفتر�ض �صيغة الم�ؤامرة!!
ولع���ل �صدور كت���اب )كن���ت �شيوعيا( 
ال���ذي �ض���مّ مجموع���ة م���ن اعتراف���ات 
الجم���ل  دار  ع���ن  ور�سائل���ه  ال�سي���اب 
)2007( يك�شف هذا الهو�س بالاثارة، 
والق�صدي���ة بالبح���ث في زوايا عوالم 
ال�سي���اب ال�شخ�صي���ة ع���ن ملفات تثير 
اللغ���ط ح���ول �شخ�صيت���ه الم�ضطرب���ة 
والمزاجية ومواقفه غير الوا�ضحة من 
ال�صراع���ات ال�سيا�سي���ة والاجتماعية 
والايديولوجي���ة الت���ي كان���ت تعت���ور 

الحياة العراقية �آنذاك..
م���ن  حلق���ة   29 الكت���اب  ه���ذا  ي�ض���م 
الاعترافات/الر�سائ���ل، الت���ي كان ق���د 
ن�شره���ا  ال�سياب �سابقا عام 1959 في 
جري���دة الحري���ة البغدادي���ة ل�صاحبها 
قا�س���م  المحام���ي  تحريره���ا  ورئي����س 
حم���ودي المع���روف باتجاه���ه القومي 
المناوىء للاتجاه���ات ال�شيوعية التي 
كان )�شيوعه���ا( اق���رب الى الظاه���رة 

ال�شعبية في الخم�سينيات.. 
لقد حملت ه���ذه الاعترافات/الر�سائل 
ال�شيوعي�ي�ن  �ض���د  �ساخط���ا  نزوع���ا 
العراقي�ي�ن، نعتهم ال�سي���اب باو�صاف 
ح���ادة وم�شين���ة تك�ش���ف ع���ن مزاج���ه 
الم�ضطرب وطبيعة تداعيات خ�صومته 
م���ع الاخري���ن، ف�لاض عم���ا تك�شف من 
مع)م�ش���كلات(  التعاط���ي  في  فطرت���ه 
ال�سيا�س���ة وظواهره���ا، اذ ان ال�سياب 
ملتزم���ا  �شيوعي���ا  م���ا  وق���ت  في  كان 
و)منظمّا( كثيرا ما امتدح ال�شيوعيين 
الكتاب���ة وفي  وحم���ل �شعاراته���م في 
فيه���ا،  �ش���ارك  الت���ي  التظاه���رات 
وتحمّ���ل ازاء هذا الانتم���اء الكثير من 
الم�ضايق���ات والمط���اردات التي جعلت 
الحكومة بعد تخرجه من دار المعلمين 
العالية، تعينه معلما في مدينة)هيت( 
البعي���دة ج���دا ع���ن الم���دن الت���ي �ألفها، 
حي���ث كان ه���ذا التعي�ي�ن �ش���كلا م���ن 

ا�شكال النفي ال�سيا�سي..
حمل���ت  الت���ي  الاعتراف���ات  ه���ذه  ان 

العن���وان نف�س���ه تب���دو وك�أنه���ا ا�شب���ه 
باع�ل�ان البراءة، وطبع���ا هذه البراءة 
ال�سيا�سي�ي�ن  الخ�ص���وم  عن���د  تج���د 
اهتمام���ا وا�ضحا، اذ رغ���م عدم اهمية 
هذه الر�سائل/الاعترافات من الناحية 
التاريخي���ة  و�ضع���ف م�ستواها الفني 
وحتى)الان�شائ���ي(، تل���ك التي ك�شفت 
حق���ا عن محدودية ثقاف���ة ال�سياب  في 
انفعاله مع معطيات الظاهرة ال�سيا�سية 
في)ال�سيط���رة(  وقدرت���ه  والحزبي���ة، 
على �سي���اق جدله المنفع���ل وال�ساخط 
مع الافكار التي يناوئها، فانها وجدت 
اي�ض���ا عند ا�صح���اب التي���ار القومي، 
وه���م الخ�ص���وم التقلي���دون للحرك���ة 
ال�شيوعية حظوة كبيرة، حيث �سارع 
رئي�س تحري���ر جريدة الحري���ة قا�سم 
حم���ودي المحام���ي وه���و وال���د جعفر 
قا�سم حم���ودي ع�ضو القيادة القطرية 
في ح���زب البع���ث في الع���راق �آن���ذاك 
وال�صحفي �سع���د قا�سم حمودي وزير 
الاع�ل�ام في ال�سبعيني���ات م���ن الق���رن 
في  بن�شره���ا  الاهتم���ام  الى  الما�ض���ي 
�صحيفته وبطريقة تب���دو فيها ملامح 

الت�شفي ..
لا�شك في ان ف�ضاء �صراعيا و�صاخبا قد 
اجترحته ه���ذه الكتابات، لان ال�سياب 
كان �شخ�صية عامة اولا، وكان الجدل 

ال�سيا�س���ي والحزب���ي عل���ى ا�شدّه في 
نهاي���ة الخم�سينيات في العراق ثانيا، 
ف�لاض عما عك�ست���ه اي�ضا على ال�ساحة 
اللبنانية من ا�سئلة خا�صة بين مريدي 
الي�س���اري  والتي���ار  القوم���ي  التي���ار 
والتي���ار المجذوب الى ا�شكال الحداثة 
)�صاحب���ة الريبة( ثالث���ا، كل هذا جعل 
ه���ذه الر�سائ���ل بمثاب���ة الانفج���ارات 
التي م�ل��أت ال�ساح���ة الثقافية بالكثير 
م���ن ال�شظاي���ا والدخ���ان .خا�ص���ة اذا 
كانت هذه الكتابات بتوقيع �شاعر مهم 
مثل ال�سياب وانها تم�سّ بع�ض خفايا 
الجوان���ب الاجتماعي���ة  والاخلاقي���ة 
وال�سلوكي���ة، حت���ى ب���دا وا�ضحا فيها 
بان ال�سي���اب مهوو�س بفكرة الت�شهير 
وال�شتيم���ة، وان���ه لايفق���ه �شيئ���ا ع���ن 
ال�شيوعية وان انتم���اءه اليها وطوال 
�سنوات الكلية )معهد المعلمين العالي( 
الانتم���اء   م���ن  ج���زءا  كان  والعم���ل 

للهيجان ال�شعبي..
وعي���ه  يوظ���ف  ان  ال�سي���اب  ح���اول 
)الثق���افي( في تبري���ر خ�صومت���ه م���ع 
الاخرين م���ن خلال ا�ستعارت���ه رواية 
)1984( لج���ورج اوروي���ل الم�شهورة 
في عداوته���ا لل�شيوعي���ة وهيمناته���ا، 
ومقابلة حي���وات ابطالها مع يومياته 
وخ�صومات���ه، لكن���ه �سق���ط في نوبات 

ب���دت  اذ  القلق���ة،  المنفعل���ة  الم���زاج 
الاعتراف���ات فا�ضح���ة وح���ادة وتخلو 
من ال�شعرية طبع���ا!! و�ضعت ال�سياب 
في خان���ة �صانع���ي ال�شتائ���م وفا�ضح 
الا�س���رار، واظن انه���ا عك�ست  جوهر 
�شخ�صيت���ه المزاجي���ة المتقلب���ة، حي���ث 
�أي  الاعتراف���ات  ه���ذه  تحم���ل  لم 
وع���ي بالم�شكل���ة ال�سيا�سي���ة او حت���ى 
بالايديولوجيا، بقدر ما حملت هو�سا 
اللغ���وي  بالتوه���ان  تبلب���ل  �ساخط���ا، 
ال���ذي تختل���ط في���ه ال�شتيم���ة بالرغبة 
بالاعتراف بال�سخ���ط، اذ حاول تحت 
ه���ذا التوهان رب���ط الظواه���ر ق�سريا 
م���ع بع�ضه���ا، فه���و ي���رى ان مظاه���ر 
تم���وز  لث���ورة  ال�سيا�س���ي  الانهي���ار 
1958 ترتبط بنزوع التفرد عند قوى 
معينة، مثلما  يرى اي�ضا ان ازمة هذه 
الق���وى ال�سيا�سي���ة ترتب���ط بموقفه���ا 
م���ن الدي���ن، اذ عم���د ال�سي���اب وب�شكل 
فا�ض���ح الى تهوي���ل ه���ذه الطروحات 
التو�صيف���ات  وا�ستخ���دام  والمواق���ف 
الح���ادة وغ�ي�ر المهذب���ة احيان���ا، حتى  
او  بالقطيع���ة  ا�شه���ار  وكانه���ا  تب���دو 
الك�ش���ف ب���ان كتابته/اعترافات���ه  تلك 
ه���ي بم�ست���وى ت�صفي���ة ح�سابات مع 

ا�صدقاء الام�س!!
الكثير  الر�سائل/الاعتراف���ات  حمل���ت 

م���ن التفا�صي���ل اليومي���ة لب���در �شاكر 
ال�سياب خلال وج���وده داخل التنظيم 
ال�سيا�س���ي وفي ا�سف���اره وهروبات���ه 
خا�ص���ة الى اي���ران وعلاقت���ه بح���زب 
توده ال�شيوعي، اذ ب���دا وك�أنه يعي�ش 
ازم���ة نف�سي���ة انعك�س���ت فيه���ا رغبت���ه 
العارم���ة في التمرد، وع���دم ان�سجامه 
م���ع طبائع الايديولوجيا التي يحملها 
الح���زب ودوره ال�شعبي في مرحلة ما 
بعد ،1958 و�صراعاته الداخلية التي 
تختلط فيها م�شاعر الح�سد والكراهية 
والخ���وف والغيرة من ا�سم���اء معينة 
يعرفها جيدا كا�صدق���اء ورفاق، لكنها 
تبو�أت مراكز مهمة في الحزب، فقدمها 
ال�سياب بنوع م���ن ال�سخرية ال�سوداء 
المع�ب�رة ع���ن �ضغائ���ن واحتجاج���ات 

تعتمل في داخله..
ويب���دو ان ال�سي���اب لم يك���ن �صادق���ا 
الاتهام���ات  ه���ذه  كل  في  وحقيقي���ا 
والاعتراف���ات والمواقف المنفعلة حيث 
ظ���ل يعي����ش ازم���ة �صراعي���ة عميق���ة 
انهك���ت قواه مع م���ا كان ينهكه المر�ض 
ال���ذي جعل���ه جلي����س الم�ست�شفي���ات..
فق���د ن�شرت مجلة )الاغ�ت�راب الادبي(  
الت���ي كان���ت ت�ص���در في لن���دن  والتي 
�ص�ل�اح  العراق���ي  ال�شاع���ر  ي�صدره���ا 
نيازي وزوجته القا�صة �سميرة المانع 
في عددها)25(مو�ضوع���ا تح���دث فيه 
ال�سي���د عبد ال�صاح���ب المو�سوي وهو 
م���ن ا�صدق���اء ال�سياب القلائ���ل، خلال 
زيارت���ه لل�سي���اب في ايام���ه الاخ�ي�رة 
ق���ال)  الكويت،حي���ث  م�ست�شف���ى  في 
كنت اكثر زائري���ه القليلين مكثا عنده 
ب���ه رغب���ة  الي���ه، وكان���ت  وا�ستماع���ا 
�شديدة لل���كلام عن كل �شيء والتحدث 
في كل مو�ضوع وخ�صو�صا ما يتعلق 
بحاله وتنك���ر الحكوم���ة العراقية له، 
وكان ي�شع���ر بن���دم جارح ح�ي�ن يتذكر 
مقالاته التي ن�شره���ا ايام عبد الكريم 
قا�سم في جريدة قومية بعنوان)عندما 
بي���ده  ي�ش���دّ  وكان  �شيوعي���ا(  كن���ت 
اليمنى)ال�سليمة( على �شعره الخفيف 
وي�صرخ بكلمة �شتيمة على نف�سه لانه 
ارتك���ب تلك الحماقة ور�ضي ان يكذب 
عن رف���اق لا ي�ستحق���ون ان يو�صموا 
بما و�صمهم به على طول تلك المقالات، 
وكان يق�س���م با�سل���وب مت�شنج بان كل 
م���ا كتب���ه كذب في ك���ذب ا�ضط���ره الى 
ارتكابه �س���وء و�ضعه الاقت�صادي،كما 
كان يذكر بن���دم �شديد قبوله الم�ساعدة 
الت���ي قدمها عبد الكريم قا�سم من اجل 

ان يتعالج في الخارج(18
ان ه���ذه الاعترافات الم�ض���ادة تك�شف 
ه���ول الازم���ة والحرم���ان اللت�ي�ن كان 
يعي�شهما ال�سي���اب، وهول مطروديته 
وجزع���ه من الحكوم���ات الت���ي تركته 
نهب���ا للجوع والمر����ض والموت، ف�لاض 
عن خرابه الروحي الذي جعله ي�شتغل 
في منطق���ة بعي���دة ج���دا عن���ه، منطقة 
الم�ؤامرة وال�شتيم���ة والخ�صومة غير 
الواعي���ة م���ع الاخري���ن وم���ع ازم���ات 
ال�سيا�س���ة والايديولوجيا التي تحمل 
واله���روب  اله���واء  م���زاج  بطبيعته���ا 

الدائم نحو غواية الجهات..

ال�سياب.. اعترافات الوجه الاخر للمر�آة
علي ح�سن الفواز

المدى الثقافـي

بابل/ اقبال محمد

�أعلن رئي�س لجنة التحكيم الكاتب طالب الرفاعي 
ا�سم���اء اللائحة الق�ص�ي�رة للنا�شري���ن لـِ"الجائزة 
العالمية للرواية العربية" )البوكر العربية( ل�سنة 
2010.  خ�ل�ال م�ؤتم���ر �صح���افي انعق���د في �إطار 
معر�ض بيروت الدولي للكتاب ، اختيرت الأعمال 
ال�ستة من ا�صل 115 عملًا ت�أهلت للم�شاركة وهي 
رواي���ة )عندما ت�شي���خ الذئ���اب( للروائي الاردني 
جمال ناجي من من�شورات وزارة الثقافة الاردني 

، و) ال�سيدة من تل ابيب(. 
للروائ���ي ربعي مده���ون ع���ن الم�ؤ�س�س���ة العربية 
للدرا�س���ات والن�شر ، و)ام�ي�ركا( لربيع جابر عن 
المركز الثقافي العربي اللبناني ،و )ترمي ب�شرر( 

لعب���ده خ���ال ع���ن من�ش���ورات الجمل )ي���وم غائم 
في ال�ب�ر الغرب���ي ( لمحم���د من�سي قندي���ل عن دار 
ال�ش���روق الم�صري���ة ، و)وراء الفردو�س( للروائي 

من�صور عز الدين عن دار العين للن�شر الم�صرية.
وق���ال رئي����س لجن���ة التحكي���م طال���ب الرفاع���ي ً: 
"ج���رى نقا����ش ح���رّ ومو�ضوع���ي، وكان الهدف 
الأهم الو�صول الى قائمة متوافق عليها من جانب 
جمي���ع �أع�ضاء لجنة التحكيم. ه���ذه القائمة تمثّل 
ر�أي المحكّم�ي�ن، م���ع الاح�ت�رام والتقدي���ر لجميع 

الروايات الم�شاركة في هذه الدورة".
وكان ق���د اعل���ن ع���ن �أ�سم���اء الأع�ض���اء في لجن���ة 
التحكي���م ، الذي���ن ينتم���ون الى البل���دان الآتي���ة: 
الكوي���ت وتون����س وعُمان وم�ص���ر وفرن�سا. وهم 
طال���ب الرفاع���ي، روائ���ي وقا�ص كويت���ي؛ رجاء 
ب���ن �لاسم���ة، �أ�ست���اذة محا�ض���رة في كليّ���ة الآداب 
والفن���ون والإن�ساني���ات في منوبة، م���ن تون�س؛ 
�سيف الرحبي، �شاعر وكاتب عُماني؛ �شيرين �أبو 
النج���ا، �أ�ستاذة �أدب انكلي���زي ومقارن في جامعة 

القاهرة، م���ن م�صر؛ وفريدري���ك لاغرانج، باحث 
�أكاديمي ومترجم ومدير ق�سم الدرا�سات العربية 
والعبري���ة في جامع���ة ال�سورب���ون )باري����س 4( 
م���ن فرن�سا. وفي وقت لاح���ق ان�سحبت الدكتورة 
�شيري���ن ابو النجا من لجن���ة التحكيم طبقا لبيان 
�ص���در عن امن���اء �سر الجائزة ، ج���اء فيه )ن�أ�سف، 
ك�أمن���اء �سرّ الجائزة العالمية للرواية العربية، لأن 
الدكت���ورة �شيري���ن ابو النج���ا �شع���رت ب�ضرورة 

ان�سحابها من لجنة التحكيم ل�سنة 2010.
اللائح���ة  اللجن���ة في اختي���ار  �أع�ض���اء  ق���رار  �إن 
الق�صيرة كان قراراً جماعياً، تو�صل اليه وتوافق 
عليه جميع الأع�ضاء، بمن فيهم الدكتورة �شيرين 

ابو النجا، بعد مناق�شات طويلة. 
مم���ا لا مف���ر من���ه، في بع����ض الح���الات، �أن يكون 
لأع�ضاء لجنة التحكيم �آراء قوية وغير متناغمة، 
لكنن���ا �آ�سف���ون لأن الدكت���ورة �شيرين اب���و النجا 
�شع���رت ب�أنه���ا غ�ي�ر ق���ادرة عل���ى الا�ستم���رار في 

اللجنة(.

ان�سحاب احد اع�ضاء لجنة التحكيم

بوكر العربية تعلن عن الفائزين فـي القائمة الق�صيرة

المعر�����ض  العام����ري  ك����ريم  الفن����ان  �أق����ام 
�أن  �أ�ستط����اع  ال����ذي  الثام����ن  ال�شخ�ص����ي 
فيزيائ����ي  �أحدهم����ا  زمان��ي�ن  م����ع  يتعاي�����ش 
والث����اني ميتافيزيائ����ي ل����ه بعُ����د جم����الي لا 
يمك����ن قيا�سه لأنه����ا امتلكت خي����الًا من نوعً 
�آخر. وقد ا�ستطاع الفنان من خلال الإعمال 
الت����ي ج�سده����ا عل����ى خام����ات متع����ددة في 
مفرداتها ان يجعلها تحاكي مفردات حياتنا 
الاجتماعي����ة والمعاناة التي نعي�شها في هذه 
الف��ت�رة فانطلق للمتلق����ي الى عالم مفتوح لا 
نهاية له من المف����ردات الح�سية والإيحاءات 
اللوني����ة الت����ي تتناغ����م والواق����ع الملمو�����س 
ويعبر الل����ون عن حياة كامل����ة لأنه موجود 
في كل مفرداتتا الحياتي����ة اليومية موظفها 
لكي يب�سط مو�ض����وع اللوحة للمتلقي حاله 
ح����ال المفردات الت����ي ا�ستخدمها في لوحاته 

في هذا المعر�ض. 
ك����ريم  ان  محم����د  فاخ����ر  الفن����ان/  وق����ال   
العام����ري في معر�ض����ه ه����ذا ي�ضعن����ا �إم����ام 

تعاوي����ذه الجمالية التي تعي����د الاعتبار �إلى 
ماهر مهمل، مهم�ش، بقايا ملاب�س، م�سبحة 
�أو �أحجار يلتقطها من طريق لتت�شكل بحكم 
طاقته����ا الجمالي����ة الخا�ص����ة م����ن الكثاف����ات 
والإبع����اد المتباين����ة لل�سط����ح الت����ي تمنحها 
طي����ات الملاب�����س المل�صق����ة عل����ى الكانفا�����س 
ومتابع����ة  الحرك����ة  حري����ة  الع��ي�ن  تمن����ح 
لل�ش����كل  والم�ؤ�س�س����ة  المت�ض����ادة  الم�س����ارات 
والف�ض����اء والم����ادة نف�سها،ه����ذه الأعم����ال لا 
الى  تنتم����ي  لا  لأنه����ا  و�ص����ف  �إلى  تحت����اج 
المبا�ش����رة والو�ض����وح �أو الإعلانية مثل هذا 
الفن يحمل في جوانبه نوعا من الجر�أة في 
التجري����ب ومث����ل هكذا تجري����ب يحتاج �إلى 
نوع م����ن التجريد لي�����س في ال�شكل فقط بل 
في كيفية �إذاب����ة الذات في الأ�شياء �أيا كانت 
قيمته����ا ففي هذه المجموع����ة هناك حوارات 
ب��ي�ن الفن����ان وقطعة القما�����ش او مع قمي�ص 
يحمل رائحة ج�س����د �أن�ساني. فاللون متماه 
مع التراب وقطع����ة حجر كل هذه التراكيب 

ت�ض����ع الفنان و�سط تي����ار معاك�س وهذا بلا 
�ش����ك مغامرة من ن����وع �آخر،الموق����ف الذاتي 
من الحي����اة يدف����ع الفنان الى تج����اوز ماهر 
�سائد جمالي����ا م�ستعي�ضا في ذلك بجمال من 
نوع �آخر، �صادم ر�ؤية تقنية، هذه الخدمات 
وم����ن خ��ل�ال الف����ن تح����اول �إن تتخل�ص من 
الف����ن  الجدي����د،  محيطه����ا  و�س����ط  غربته����ا 
هن����ا يعي����د مو�ضوعاته����ا وت�أليفه����ا، بمعنى 
يعي����د لها حياته����ا وحركتها وه����ذه الإ�شكال 
تتعاي�����ش مع زمانين احدهما فيزيائي يمكن 
تلم�س����ه والثاني ميتافيزيائي له بعد جمالي 
لايمك����ن قيا�سها لأنها امتلكت خيالا من نوع 
�آخ����ر، خيالا للمادة نف�سه����ا عندما تت�شكل لو 
تت�شكل بحك����م وجودها الخا�����ص مع قطعة 
الملاب�����س من خلال الف����ن فتحولت من العدم 

�إلى جمال من نوع �آخر. 
وق����ال الفن����ان/ خ�ض��ي�ر الزي����دي: ي�ستدعي 
للفن����ان  والتعب��ي�ري  الجم����الي  الخط����اب 
ك����ريم العام����ري ك�ش����ف الكثير م����ن الدلائل 

والم�ؤ�شرات الباطنية لواقع لطالما كان مليئا 
بالمتناق�ضات وتجدر الإ�شارة هنا الى �إعمال 
�سابق����ة �أ�صبح����ت جزءاً م����ن الهوي����ة الفنية 
الملا�صقة ل����ه ف�أعمال ت�ضم محتويات �إن�سان 
)ن�صفه هم ون�صفه �أمل( لا يمكن �إن لا نلتفت 
�إليه����ا و�إعمال احتوت دلالة �صوفية لا يمكن 
الا�ستغناء عنها وهذا المعر�ض الأخير ك�شف 
ع����ن �إ�س����رار للغ����ة ب�صري����ة جميعن����ا نتلهف 

لهم�سه����ا ولر�ؤيته����ا فه����ذه التكوين����ات التي 
نب�صرها اليوم تعيدنا الى لحظة تك�شف عن 

قيمة الإن�سان في الوقت الراهن. 
في  ا�ستخ����دم  �أن����ه  العام����ري  ك����ريم  و�أك����د 
ه����ذا المعر�����ض،، ثلاث����ة خطاب����ات ب�صري����ة 
عل����ى ال�سط����ح الت�صويري الواح����د لتكوين 
الأول:  الخط����اب  ن�صو�����ص،  مجموع����ة 
ال�شعبي����ة  المف����ردات  �أو  الم����واد  ا�ستخ����دام 

ب�ش����كل �صري����ح لتكوي����ن كثاف����ة ب�صرية عن 
ال�سط����ح الت�صويري،والخط����اب الثاني هو 
ا�ستخدام تقنيات التنفيذ الحديثة بتوظيف 
الفن الرقم����ي ليكون مكم��ل�ا للخطاب الأول 
وبذل����ك يحق����ق ح����وارا ثنائيا ب��ي�ن الأ�شكال 
والمفردات،الخط����اب الثال����ث ه����و ا�ستخدام 
او  كالح����ذف  التقليدي����ة  التنفي����ذ  تقني����ات 
في  الزوائ����د  لبع�����ض  �إنه����اء  او  الإ�ضاف����ة 
العم����ل الفن����ي وبذل����ك كون����ت خطاب����ا �آخ����ر 
داخل الحواري����ة،، حيث �شرحت من مفهوم 
الح����وار الثنائ����ي ومفهوم الح����وار الثلاثي 
ب��ي�ن مكون����ات العم����ل ب�شكل ع����ام والحوار 
الراب����ع ه����و المتلق����ي، وه����ذا المعر�����ض ه����و 
خلا�ص����ة معار�����ض �سبع����ة فيه����ا ن����وع م����ن 
التجري����ب، �إم����ا المط����روح �أو المعل����ق عل����ى 
الج����دران من ح����وارات ب�صرية.. ن�صب في 
معالج����ة لمناطق الخلل في مخلفات الإن�سان 
وتحويله����ا م����ن موط����ن للقب����ح �إلى مواطن 

للجمال.

جمالية ت��ع��اوي��ذ  ام����ام  الم��ت��ل��ق��ي  ال���ع���ام���ري..  ك���ريم  م��ع��ر���ض  ف��ـ��ي 

ترجمة: نجاح الجبيلي

منح���ت جائزة "الغونك���ور"، وهي من �أك�ب�ر الجوائز 
الأدبية الفرن�سية، له���ذا العام 2009 للكاتبة الفرن�سية 
م���ن �أ�ص���ل �سنغالي "م���اري ندي���اي" وه���ي �أول امر�أة 
�س���وداء تفوز بالجائ���زة. وتلتح���ق ندياي الت���ي تبلغ 
42 �سن���ة بركب �أ�ساط�ي�ر الأدب الفرن�سي مثل مار�سيل 
برو�ست و�آندريه مارلو و�سيمون دي بوفوار في الفوز 
بالجائ���زة الت���ي يقررها ع�ش���رة �أع�ضاء م���ن �أكاديمية 
غونك���ور. وبينم���ا تبل���غ القيم���ة الا�سمي���ة للجائزة... 
�إلا �أن ارتف���اع المبيع���ات الت���ي ي�ؤمنه���ا الح�صول على 
الجائ���زة تجل���ب للفائز مكان���اً في قوائ���م �أف�ضل الكتب 

مبيعاً في فرن�سا..
وفازت ندياي ع���ن روايتها "ثلاث ن�ساء قويات" وهي 
تن�س���ج ق�ص���ة ث�ل�اث ن�س���اء نورا الت���ي ت�ص���ل �إلى بيت 
�أبيه���ا في �أفريقيا وفانتا التي تعلم الفرن�سية في داكار 
وتج�ب�ر عل���ى الالتحاق ب�شريكه���ا و الع���ودة �إلى حياة 
تع�سة في فرن�سا وكادي دمبا وهي �أرملة �أفريقية �شابة 
مفل�س���ة تحاول الالتحاق بابنة عمه���ا فانتا البعيدة في 
فرن�سا. وقالت �صحيفة "لوموند" �أنها "رواية تتحدث 
ع���ن التحلل الأخلاق���ي والحقارة والمعان���اة الإن�سانية 

لكنها توح���ي من �أعم���اق الب�ؤ�س ب�إمكاني���ة الإ�لاصح" 
وتظهر البراعة الفنية لكتابة ندياي. و�أ�شارت �صحيفة 
"خبيرة" م�ضيفة  كونه���ا  نديادي  "ليبرا�سي���ون" �إلى 
ب����أن " عرقها وجن�سه���ا لم يبعداها عن قواها الإبداعية 

ككاتبة".
وقال���ت ندي���اي ل�صحيف���ة لومون���د ب�أنها كتب���ت رواية 
"ث�ل�اث ن�ساء قوي���ات" "ب�أداء مو�سيق���ي واحد حيث 
الأج���زاء الثلاث���ة مرتبط���ة بتكرارها. ه���ذه الثيمة هي 
الق���وة الداخلية التي تظهره���ا الن�ساء البطلات، فنورا 
وفانتا وكادي تربطهن قدرتهن الم�شتركة على المقاومة 

والبقاء".
وقال���ت الكاتب���ة لوكال���ة "�أي �أف ب���ي" ب�أنه���ا "لم تفكر 
�أب���داً بالأم���ر بتل���ك الم�صطلح���ات:" الم���ر�أة ال�س���وداء" 
و"غونكور" وت�ضي���ف:" �أرى �أنه من الم�ستحيل النظر 
�إلى الأم���ور به���ذا المنظ���ار. �إني لا �أمث���ل �أي �ش���ي �أو 
�شخ����ص. التقي���ت العديد من النا����س الفرن�سيين الذين 
ترب���وا في افريقيا والذين هم �أك�ث�ر "�أفريقية" مني". 
و�ش���ددت �أنها "ن�ش����أت في عالم فرن�س���ي 100%" قائلة 
"ج���ذوري الأفريقي���ة لا تعني لي �شيئاً عدا �أن النا�س 

يعرفونها ب�سبب لون جلدي وا�سمي".
ول���دت ندياي من �أب �سنغ���الي و�أم فرن�سية وتربت في 

"بيثيفر�س" وهي بلدة جنوب باري�س. كتبت روايتها 
الأولى "بالن�سب���ة لم�ستقب���ل الأغني���اء" ح�ي�ن كانت في 
الثامن���ة ع�ش���رة. وبعد �ست �سن���وات ن�ش���رت روايتها 
"كوميدي���ا كلا�سيكي���ة" هي تتكون م���ن جملة واحدة 
ط���وال مئت���ي �صفح���ة. وف���ازت ع���ام 2001 بجائ���زة 
"فامين���ا" – وهي الجائزة الفرن�سية المكافئة لجائزة 

�أورانج- عن روايتها "كارب روزي".
وتحدث���ت ندي���اي خ���ارج مطع���م "درون" في و�س���ط 
باري����س حي���ث �أقيم���ت حفل���ة الت�سلي���م وتجتمع لجنة 
الغونكور مرة كل �شهر قائلة:" �أنا �سعيدة كوني امر�أة 
تت�سلم الغونكور". وهي �أول امر�أة تفوز منذ �أن فازت 
بها ب���اولا كون�ستان ع���ام 1998 و�أول امر�أة فازت بها 
ه���ي "�إل���زا تريولي���ه" ع���ام 1944. و�أ�ضاف���ت "نجاح 
الكتاب كان �سابقاًً معجزة. وهذه الجائزة مفاج�أة بعد 

25 �سنة من الإ�صرار".
قب���ل �سنت�ي�ن �أث���ارت ندياي الج���دل حين هاج���رت �إلى 
�ألماني���ا بع���د انتخ���اب "نيكولا����س �سارك���وزي" رئي�ساً 
لفرن�سا. وقالت �أنها وجدت فرن�سا "ب�شعة" و"قبيحة" 

تحت حكمه وف�ضلت الهجرة �إلى برلين.
والجدير بالذكر �أن الكاتب الأفغاني غتيق رحيمي فاز 

بالجائزة ال�سنة الما�ضية عن روايته "حجر ال�برص".

ماري ندياي �أول امر�أة �سوداء تفوز بجائزة الغونكور الفرن�سية


