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اخ���ي بدر .. اننا جد حزينين عليك حزنا 
متوهج���ا اليما �صادقا لا اب���دا انك وانت 
في الم���كان الاعل���ى م���ن �سم���اء الوط���ن 
الحبي���ب لت���درك وتح�س م���دى وتلم�س 
مدى �ضرم���ه ومدى الله ومدى �صدقه .. 
اننا حزينون يا بدر على خ�سراننا اياك، 
وان���ت في ع���ز ريع���ان ال�شج���رة المعطاء 
ال�سخ���ي  ال�سح���اب  ذروة  م���ن  والاوج 
الممط���ر وفي ال�صمي���م م���ن ق���وة الفج���ر 
الزاح���ف .. م���ن لطف���ه من روعت���ه ..من 

خلقه وابداعه..
لق���د كنت ي���ا بدر هب���ة �سخية م���ن هبات 
الزم���ن ال�ضن�ي�ن .. وم���ع هذا فه���ي هبة 
م�س�ت�ردة قب���ل الأوان ، م�سترجع���ة في 

ابان حر�ص الموهوب عليها..
وفي قوة اعتزازه بها وفي �سورة تفتحه 
على وعيها وادراك جوهرها وفي غمرة 
اح�سا�سه بلذة فهمه اياها وقيمة تجاوبه 

معه���ا.. تجاوب���ه م���ع ا�صدقائ���ه الحلوة 
قيث���ارة  ب���در  ي���ا  كن���ت  لق���د   .. المنغم���ة 
م�سحورة يتراجف على �شفاها الم �شعب 
لم يتعلم الا قليلا .. عظمة مع الالم معنى 
�س���ره.. معن���ى خ�ي�ره و�ش���ره.. معن���ى 
عوا�ص���ف جب���ارة ينطوي عليه���ا غ�صن 
خ�ل�اق ين�ش���د ب���ه .. معن���ى ي�أ����س مدمر 

وبناء من جديد اي�ضا ينداح فيها.
لق���د كنت يا بدر يا �شاعر يا قيثارة ، املا 
ابي�ض مج�س���دا ينبثق من �سويداء الالم 
الا�س���ود الق���اتم كم���ا ينبثق عط���ر العود 
م���ن المجم���ر المح�ت�رق م���ن خ�ل�ال النار 

والدخان..
لقد كن���ت انت بالذات بلحم���ك .. وبدمك 
باع�صاب���ك .. بعظامك .. وم���ن وراء كل 
ذل���ك ، فبروح���ك وانفا�س���ك .. كن���ت ذلك 
المجمر وذلك الع���ود وذلك ال�ضرم الاكال 
وذل���ك الدخ���ان .. ومن وراء ذل���ك اي�ضا 

ب���ل من اجل كل ذلك فق���د كنت عطرا ذكيا 
وارج���ا ذكي���ا بف���ارق واحد م�ش���رف هو 
الخل���ود .. اذ يفن���ى كل ع���ود ، واذ يطير 
كل دخان واذ يح���رق نف�سه كل مجمر ثم 

اذ ت�أكل الرياح العاقة كل عطر..
لقد كن���ت يا بدر ج�س���را ذهبيا حيا يعبر 
عليه بثق���ة واعجاب ولط���ف واعزاز كل 
ه���ذا الموك���ب ال�ساح���ر م���ن دني���ا ال�شعر 
العربي الفخ���م ال�ضخم الخال���د المنحدر 
المقابل���ة  ال�ضف���ة  الى  الع�ص���ور  ع�ب�ر 
م���ن الار����ض الجدي���دة الت���ي تج���اوزت 
وتفاهم���ت مع القم���ر في اج���ر�أ محاولة 
واخ�ص���ب تجرب���ة حاوله���ا الموهوب���ون 
للتدلي���ل عل���ى ان روع���ة المو�سيق���ى في 
الح���داء العرب���ي وان�سي���اب النغم ورقة 
ال�صياغة ومتان���ة ال�سلا�سل الذهبية الى 
جانب نعومتها يمكن ان تن�صب كلها في 
قوالب جديدة متط���ورة م�ست�ساغة دون 

ان نق�صد �أي �شيء من خ�صائ�صها ودون 
ان تربح بها وتتنافر معها وتفي�ض عليها 
او تتقل����ص عنها تلكم القوالب ودون ان 
ترف�ضه���ا الار����ض الجدي���دة الت���ي تحط 

عليها. 
كن���ت يا ب���در .. خلاف���ا مبدع���ا وليت كل 
النا�س يدركون كيف يكون الخالق المبدع 
لم���اذا وكي���ف وب����أي ثم���ن.. كن���ت مبدعا 
خلاق���ا بمح����ض انك تحي���ل كل عقبة في 
�سبي���ل الابداع حافزا الي���ه وكل خ�سارة 
او م�صيب���ة وكل �ضع���ف او عق���دة ه���ي 
والخل���ق عند الموهوب�ي�ن طرفا نقي�ض..

كن���ت تعبدها تو�أم���ا للخلق وج���زءا من 
الاب���داع ومركبا ذل���ولا الي���ه.. ومع هذا 
وب�شيء من التفا�ؤل .فقد اقتحمت اخيرا 
ا�سماع الجيل ونف���ذت منها الى م�سارب 
الوح���ي منه ا�ص���داء الخالق�ي�ن المبدعين 
ففه���م وان بع����ض ال�شيء ع���ن مدارجهم 

في متاهات الحياة .. عن مدى معاناتهم 
�شروره���ا وع���ن م���دى فداح���ة الاثم���ان 
الت���ي دفعوها م���ن اعراقه���م واع�صابهم 
.. اخيرا فع���ن م�صارعه���م �شهداء حرف 
حن���ي ناب�ض وفداء كلم���ة نفاذة .. خيرة 
وطع���ام  يكابدون���ه  مجتم���ع  و�ضحاي���ا 

م�شاعل يوقدونها ..
وها انت يا بدر فيما تن�ساب على الافواه 
وفيما تتلامح وتدافع على ال�سطوح من 
�شا�شات ال�ضمائر وعلى حفافها واحيانا 
فحت���ى في ال�صميم م���ن اعماقها ال�صور 
الحزين���ة المث�ي�رة لحي���اة م���رة ع�شته���ا 
والب���دن  ال���روح  في  مزمن���ة  واوج���اع 
كابدتها ونهاي���ة وم�ؤلمة ومنذرة انتهيت 
اليها وانت في طريقك الى حدث مريع..

ها انت يا بدر .. في كل ذلك وا�شباه ذلك 
لدليل على وعي جي���ل عن جيل .. وعلى 
وف���اء ع�صر ع���ن ع�صر ونا����س عن نا�س 

وتبدل باخر وميزان بميزان.
وبكلم���ة واح���دة فعلى انفت���اح في �سبل 
خ�ي�رة تخلفن���ا عنه���ا زمنا طوي�ل�ا وحق 
واغ���ذاذ  فيه���ا  ال�س�ي�ر  علين���ا م�ضاعف���ة 
الخط���و عليه���ا اذا اردن���ا التعوي�ض في 
اللح���وق برك���ب ال�صاعدين لق���د كنت يا 
ب���در �شهيدا م���ن �شه���داء اف���ذاذ �سيكتب 
له���م اج���ر ال�شه���ادة وثوابه���ا ال���ف مرة 
وم���رة عل���ى ق���در م���ا مات���وا وحي���وا ثم 
مات���وا وحيوا الف مرة وم���رة فهم بذلك 
�شامخون على كل �شهي���د على كل فار�س 
ع���ن كل معارك ي�شمخ���ون ان ماتوا الف 
مرة وم���رة في ظروف واج���واء تزدحم 
بال���ف نوع ونوع من الموت من القتل من 
القدرة على الاحي���اء بعد الموت بمح�ض 
ان ي���ذوق ال�شهيد موت���ا جديدا وعلى يد 
الف جلاد وج�ل�اد اهونهم جلاد الحاجة 
اذ  م�ل�اكا  يب���دو  ان���ه  الاح���واج  وغ���ول 
يق���ف الى جان���ب اول جائع���ة وزواحف 
م�سحوقة وا�شباح ك�أنها طلع ال�شياطين.
لق���د كن���ت ي���ا ب���در في حيات���ك المتجددة 
العذاب م���ن تلكم الكت���ل المرهفة المرهقة 

باع�صابها .
باحا�سي�سها برقتها .

والت���ي وهبت نف�سها م�ضغ���ة قلب طاهر 
يتلاقفه���ا ليع�صره���ا ب�ي�ن كلابتي���ه حقد 
الحاقدي���ن وجحود الجاحدي���ن ونكران 
ورج���وم  العاق�ي�ن  وعق���وق  الناكري���ن 
الراجم�ي�ن وبينه���ا كله���ا يط���ل بوجه���ه 
المخيف الخبث وح�ش ي�شمخ عليها كلها 

هو رحمة الراحمين.
وداعا يا بدر والى اللقاء ف�أول مرة يتاح 
على اديم ه���ذا الوطن الحبيب ان يحيي 

متغرب عائد متغربا لن يعود .
وداع���ا لذكريات حل���وة جمة مترابطة لم 
تنفرط - وانت �سماوات���ك ت�شهد على ما 
اقول - عقده���ا ولا انف�صمت �سل�سلة من 
�سلا�سلها ولم يخبطها خابط ولم يكن لي 
خلالها وعل���ى طولها وعر�ضه���ا وعمقها 
راي فيك او حكم عليك او بخ�س لموهبتك 

او جحود لعبقريتك.
وداعا يا بدر وداعا..

الكلمة ن�شرت بعد وفاة بدر 
مبا�شرة ثم اعيد ن�شرها في 
ملحق جريدة الجمهورية 
1978

وداعا يابدر ...
محمد مهدي الجواهري
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لا زل����ت اق����ر�أ ال�سي����اب �سن����ة بع����د �سنة، 
اق����ر�أه لحاج����ة تتعدى الط����رب بال�شعر. 
الأرج����ح �أن ال�شع����ر لا يُ�ستدع����ى ليكون 
در�س����ا في الف����ن. ي�ستدعى ليك����ون �أثرا 
فح�س����ب �أو �أغني����ة لم����ا لي�ست ل����ه �أغنية. 
النف�����س  �سك����ر  �أخ����رى  لل����ذة  ي�ستدع����ى 
بنف�سها وع�ض الحياة عليها وقرب الألم 
من �أن يتكلم. واق��ت�راب الأحوال من �أن 
تغ����دو حقائق �أو تغدو له����ا حقائق. اقر�أ 
ال�سياب بل �أ�ستعيره، �إذ لا نعاود قراءة 
غُيّ����اب كال�سي����اب �إلا لغر�����ض و�إلحاح لا 
يُ�ص����دان. �إنه����ا حاج����ة نف�����س لأن ت�سيل 
في كلام �أو عوزه����ا الى وتر والى تكملة 
�أو ان����ه عن����وان اتخذه لح����الي حين افقد 
العن����وان والأثر والدلي����ل، حين لا يظهر 
�شيء �إلا تح����ت عنوان وعلام����ة. بع�ض 
ال����كلام م�ص����داق للتجرب����ة وحج����ة لها. 
بع�����ض ال����كلام يقط����ع على الم����رء مجال 
ال�ش����ك في �أم����ر حاله و�أم����ر م�يرسته ولا 
يهم في النهاية غ����وره �أو فنه، فهو لا بد 
�سيفل����ت من الفن ولا يع����ود �إليه �إلا وقد 
غدا طبق����ا للحال. لعل ال�سي����اب بعد 40 
عام����ا قد تحرر من ال�شعر والحداثة وها 
بع�ض كلامه بين تجاربنا �أو )حقائقنا(. 
نتي����ح لمعانين����ا  فلك����ي  ا�ستدعين����اه  و�إذ 

الكامنة �أن تظهر. 
لن نع����ود الى قراءة )الموم�����س العمياء( 
اع����د  ولم  والأطف����ال،  )الأ�سلح����ة  ولا 
�شخ�صي����ا الى ق����راءة )�أن�ش����ودة المطر(، 
�ص����ارت  لم����اذا  �أزال  وم����ا  ادر  لم  الت����ي 
�إلا  ادر  لم  ال�سي����اب.  �شع����ر  عل����ى  علم����ا 
�أنه����ا ميلودراما عاطفي����ة و�شعبية ولمام 
متف����اوت ب����دون هيكل وي����كاد كله يكون 
ح�ش����وا. كثير من �شعر ال�سياب لن يعود 
�إلي����ه اح����د ولي�����س في هذا هجن����ة. ماذا 
يبق����ى م����ن �شاع����ر غ��ي�ر القلي����ل. وحتى 

القلي����ل لا يبق����ى �إلا اقل����ه، م����ع ذل����ك فان 
ال�سياب بقي �أكثر مما توقعنا. 

لم يك����ن ه����ذا لأن ال�شب����ان الموتى يبقون 
جميل��ي�ن كم����ا فقدناه����م كالرغب����ات التي 
لم تتحق����ق على ح����د كف����افي �أو على حد 
فا�ضل العزاوي في كلامه على ال�سياب. 
توفي ال�سياب �شابا لك����ن م�صائر �شيلي 
لي�س����ت  وكيت�����س ونوفالي�����س ورامب����و 
مخطوط����ة على كل من م����ات �شابا. على 
غ��ي�ر  ال�سي����اب  كان����ت تجرب����ة  العك�����س 
مكتمل����ة حتى في �أعين محبي����ه. لم ينكر 
احد حاجة هذا ال�شعر الى قدر غير قليل 
من الت�شذيب والت�صفية، ا�شهر دواوينه 
)�أن�ش����ودة المط����ر( لا ي�ست����وي كدي����وان 
ويظ����ل جميع����ا غير مه����ذب ولا منخول، 
تجرب����ة غ��ي�ر مكتمل����ة ولم ت�����ؤت �أكله����ا 
وظ����ل �أمامها م����دد لم يتح له����ا �أن تبلغه. 
�سيق����ول �شعراء ونقاد �أنه����ا تغلي ب�شعر 
لم يت�ص����ف ولم ترق����د مياه����ه. كث��ي�ر من 
ال�شعر �سائب لائب مفلت على غير هدى 
لا يلت����م في �أ�شكال �أو معمار �أو هند�سة. 
�سيق����ول �شع����راء ونقاد �أنه����ا �سيولة بلا 
ب�����ؤرة و�سيبحث����ون ع����ن بوتق����ة للكلام 
وع����ن وح����دة وع����ن نظ����ام. في النهاي����ة 
�سيق����ول بع�ضهم انه الح����ظ الذي �سمح 
ل����كلام كهذا �أن يبق����ى �أو �أنها الأ�سطورة 
�أو ان����ه الموت �شابا. لي�����س لي �إن �أجادل 
م����ا لا يخلو م����ن �صواب، �شع����ر ال�سياب 
لا يم����وه مطاعن����ه �أنه����ا حا�ض����رة جلي����ة 
كمحا�سن����ه. ذل����ك �أن ت�شعب ه����ذا ال�شعر 
وتكويم����ه  ظاه����ران  �أحيان����ا  وت�شعث����ه 
الت�صوي����ري في �أحيان جلي، وانزياحه 
الفال����ت عن ركائزه ومنطلقاته �أكيد. انه 
�شع����ر لا ي����زال بع�ض����ه فط��ي�را لم يختمر 
كم����ا يقال ولا ي����زال في زخم����ه الجارف 
وفي�ضان����ه. ه����ذا ع��ي�ن ال�ص����واب لكنه لا 

يبقى �صوابا �إذا علمنا �أن �شعر مجايليه 
لا ي�ضي����ق بال�سيول����ة بل ه����و في الغالب 
عل����ى �سيولة فلكي����ة لا ت�صدر عن مرجع، 
ولا تع����ود الى مرج����ع و�إذا كان����ت ه����ذه 
ال�سيولة ق����د ا�ستقامت �ش����كلا لل�شعر �إلا 
�أن ذل����ك لا يعن����ي �أن له فع��ل�ا �شكلا. وان 
ما هو لي�س �س����وى توزيع ور�سم لا يعد 
حق����ا معم����ارا. وان فق����دان المو�ضوع لا 
يعتبر وحدة ع�ضوي����ة �أو غير ع�ضوية. 
ال�سياب����ي  الن�����ص  افتق����ار  �أن  الأغل����ب 
الى �أم����ور كه����ذه مرجعه ان����ه لا يتحايل 
عليها ولا يتظاهر ب�أن����ه يتخطاها. �شعر 
ال�سي����اب مو�صول لذا نعرف متى انقطع 
انه انقطع، و�شعره ي�صدر عن ب�ؤرة لذا 
نعلم انه �شت عنها ح��ي�ن ي�شت، و�شعره 
ذو محور لذا نعلم حين ي�سيل انه ي�سيل 
لكن المهم �أن هذا ال�شعر لم يخف خروقه 
ولا ق����وة �ضعف����ه. مع ذلك فق����د بقي �أكثر 
م����ن �أ�شع����ار ت�صنع����ت الكم����ال وموّهت 
بالت�سام����ي والإعلاء خروقه����ا وت�سيبها 
وتكويمها. دُفنت تج����ارب بلغت �أ�شدها 
ب����ل تجاوزت����ه الى ح����د اج��ت�رار ال����ذات 
وم�ضغه����ا. بو�س����ع النق����اد �أن ينفجروا 
بغيظهم. بقي �شعر ال�سياب ولا مانع من 
�أن يوا�صلوا در�سهم البائت عن الوحدة 
الع�ضوي����ة. يحت����اج ال�شع����ر الى ق����راءة 
والقراءة تثبت وتحذف وتعمر وتوحد. 
الأرج����ح �أن القراءة فاتت ت�شعث ال�شعر 
ال�سيابي وانف��ل�ات غاربه �أحيانا، بل �أن 
�شع����ر ال�سياب بعد كل الق����راءات يخرج 
ا�صح وحده و�أكثر ب�ؤرية ومركزية من 

ن�صو�ص �أكثر مجايليه. 
�سيق����ال �أن ال�سي����اب لم يبتع����د كثيرا عن 
الأول  كان  لق����د  العمودي����ة،  الق�صي����دة 
والمحاول����ة الأولى تبق����ى م�شوب����ة بم����ا 
�سبقه����ا. ان����ه تاري����خ وق����راءة �شاعر من 

خ��ل�ال تاريخ مفتر�ض مت�صاعد للحداثة 
ال�شعرية من �أطوارنا العجيبة. نفتر�ض 
مثالا خفيا للحداثة يتدرج ال�شعر نحوه، 
الحداث����ة  �إعلان����ات  �أول  في  ه����ذا  كان 
وم����ا زال قائم����ا. نق����اد ال�شع����ر يتكلمون 
كم�ؤرخين بلا خبرة ونق����د ال�شعر نف�سه 
يب����دو نوعا م����ن الرج����م بالتاريخ. لي�س 
مهما �أن نتحقق من قرب �أو بعد ال�سياب 
م����ن الخطيئة العمودي����ة الأولى �إذا كان 
�شع����ره كل����ه ب��ي�ن �أيدين����ا وبو�سعن����ا �أن 
نق����ر�أه ب����دون ذكريات الحداث����ة. �إذا كنا 
نق����ر�أ ال�سياب ونج����د فيه قرب����ا متجدداً 
فلأن )اللحظة( التي انطبعت في �شعره 
لا ت����زال ناب�ضة. )لحظ����ة( انف�صال اليم 
وع����ودة م�س����دودة وولادة ب��ل�ا خلا�ص. 
مجبول����ة  الأولى  )التروم����ا(  لحظ����ة 
بعذابات المكان والتراجيديا ال�شخ�صية 
والقدرة البابلية على �صناعة الأ�ساطير 
اليومي����ة. كان له����ذا ال�شع����ر دائما ذكرى 
الأ�صلي����ة،  والح�س����رة  الأول  )الك�س����ر( 
وبق����ي الأغني����ة الأن�سب للط����رد المتزايد 
م����ن التاري����خ ولتج����دد الك�س����ر الأ�صلي 
اللذين و�سم����ا حياتنا بعد ال�سياب. بقي 
�أك��ث�ر منا�سب����ة م����ن عم����ارات الخلا�����ص 
الأ�سط����وري والملحمي وال�سيا�سي التي 
لم تنج����ح دائما بتخطي الج����رح الأول. 
هك����ذا يع����ود ال�سي����اب م����ع ح����رب لبنان 
ويع����ود م����ع ح����رب الع����راق، يع����ود مع 
ح�سراتن����ا ال�شخ�صية ويع����ود �أي�ضا مع 
تل����ك الحاج����ة الى تفقد بداي����ات انزياح 
�أي ن�شي����د م�ستقبل����ي.  متفاق����م لم يت����ح 
ق����راءة �شعر ال�سي����اب تبدو زي����ارة �شبه 
م�أتمي����ة لتاريخن����ا المعا�ص����ر فيم����ا تبدو 
�إعلان����ات الحداثة وتهاويله����ا جزءا من 
مك����ذوب  وتاري����خ  م�ستقبل����ي  تخري����ف 

خرجنا منهما الى ال�صحراء. 

�سيق����ال ان����ه لم يفه����م �إلي����وت ولم يتق����ن 
بالطب����ع  يح�س����ن  ولم  الإنكليزي����ة 
ه����ذه  تك����ون  ل����ن  الأ�ساط��ي�ر.  توظي����ف 
ع��ث�رات ال�سي����اب و�إذا �صح����ت ف����ان لنا 
�أن نتعج����ب م����ن نجاح����ه في الجامع����ة 
�أم����ا نجاح����ه في ال�شع����ر )�إذا كان فيه ما 
ي�ستح����ق �أن ي�سمى نجاح����ا( ف�أمر �آخر. 
لا يهمن����ا بالطب����ع �أن نع����رف كيف يكون 
الم����رء �إليوتيا �صالحا وم����ا هي الطريقة 
الأف�ضل لتوظي����ف الأ�ساطير. نعرف �أن 
ال�سياب كان �سيابيا وانه �صنع �أ�سطورة 
لبويب وجيكور وعراق على �صورتهما، 
عراق من ط��ي�ن ومطر و�شنا�شيل و�آجر. 
وجعل من ه����ذا العراق وطنا ممكنا لكل 
من يزور �شعره، جعل من �يرسته المت�ألمة 
لك����ن العامرة بيتا ممكن����ا وحياة خا�صة 
لم����ن يقر�أون����ه. لي�����س في �شع����ر ال�سياب 
بالطبع عمارة ولكن فيه �أطلالا ونقو�شا 
ت��ت�ردد ب��ي�ن الق�صي����دة الطللي����ة الأولى 
والفن����ون الطيني����ة القديم����ة واللحظ����ة 
الراهن����ة �أنها قدرة عل����ى التقم�ص، على 
منح ذاكرة و�أ�سطورة لأجيال متلاحقة. 
لق����د نجا ال�سي����اب من الفن وم����ن ال�شعر 
وه����و من����ذ زمن يق����ر�أ كحاج����ة، كدعوة. 
لق����د غ����دا للق�صيدة الحديث����ة كلا�سيكيها 

الأول. 
ه����ل ما زلنا نقر�أ ال�سي����اب اليوم وكيف؟ 
خم�س����ة �شعراء من كل الأجيال ال�شعرية 
الت����ي تلت ال�سي����اب وناقد �شع����ر، ح�سن 
عب����د الله وجمال ب����اروت وب�سام حجار 
ويو�س����ف بزي وا�سكن����در حب�ش وناظم 

ال�سيد، يجيبون. 

جريدة ال�سفير البيروتية 
2004

رحل ال�سياب �شاباً
ف��ه��ل ب��ق��ي ���ش��ع��ره ����ش���اب���اً، �أم�����ا زل���ن���ا ن���ق���ر�أه وك��ي��ف؟

عبا�س بي�ضون

نعم ما زلت اقر�أ ال�س��ياب. اقر�أه من الذاكرة واقر�أه من 
الكتاب وارفع ال�ص��وت عاليا بـ )غريب على الخليج( 

و)مدينة بلا مطر( و)المعبد الغريق(. 
في ت�ض��اعيف الحرب اللبنانية ق��ر�أت مرات �أو 
جهرت مرات ب��ـ )غريب عل��ى الخليج( �أكان 
ذلك من قبيل الت�أ�س��ي �أو ال�ش��فاء من وطنية 
لا ككل الوطنيات. مك�س��ورة و�ض��عيفة حتى 
تو�ش��ك �أن تكون ت�سولا للن�سمة والنعا�س في 
ح�ض��ن البيت، قر�أتها قبيل الحرب العراقية 
ح�ين كاد العراق يك��ون ثانية ذل��ك المحل، 

المعذب الذي يتيتم وييتمنا مجددا. 
ل�ست �سيابيا. ولم يعد في ال�شعر �سيابيون. لم 
يع��د فيه حاويون ولا بياتيون ولا يربح ال�ش��عر 
�ش��يئا من ادوني�س��ييه ودروي�ش��ييه وماغوطييه 
وقبانييه وحاجييه وبول�صييه. ما هكذا نقر�أ ال�شعر 
�أو الن�ثر. فه��ذا لي�س اقتراع��ا عاما وتداول ال�ش��عر 
ونفاذه يرخ�ص��ه في الغالب و�إن كان واقع��ه بالت�أكيد �إلا 

انه لي�س معيارا. 
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ومطل���ع  الأربعيني���ات  نهاي���ة  في 
الخم�سيني���ات من الق���رن الع�شري���ن بد�أ 
ا�س���م ال�شاعر ب���در �شاكر ال�سي���اب يتردد 
في المحاف���ل الأدبي���ة والفني���ة في بغداد. 
و�ش���اءت الم�صادف���ات �أن نعم���ل مع���ا في 
الم�ست���وردة  الأم���وال  بمديري���ة  النه���ار 
ومجل���ة  ال�شع���ب  جري���دة  في  وم�س���اءً 
�أث���ر  عام1957وعل���ى  وفي  الأ�سب���وع. 
عودته من لبنان �أجريت معه حواراً ن�شر 
في مجلة الأ�سبوع قبل �أن يعين �سكرتيًرا 
له���ا بب�ضعة ا�شهر جاء فيه: �إذا قدر لك �أن 
تلتقي ال�شاعر بدر �شاكر ال�سياب دون �أن 
تعرفه من قب���ل, ف�ستح�سبه كاتباً ب�سيطاً 
في �إح���دى الدوائر, �أو معلمً���ا خاب �أمله 
في الترقي���ة منذ زمن بعي���د. ج�سم نحيل 
هزيل, ب�سيط في ملب�سه, ي�يرس ب�صورة 
م�ستعجل���ة مت�أبطًا كتابه. اك�ث�ر قراءاته 
والادع���اء  الزي���ف  يك���ره  بالإنجليزي���ة. 

والعظمة.
ال�ص���ور  بع����ض  ل���ه  التقط���ت  �أن  وبع���د 
بالكام�ي�را التي كنت �أحمله���ا معي دائماً 
لأغرا�ض �صحفي���ة ��سألته عن المهمة التي 
ذه���ب م���ن �أجله���ا �إلى لبن���ان والأه���داف 
التي حققها هن���اك ف�أجاب: اعتادت مجلة 
)�شع���ر( اللبناني���ة تقديم �أم�سي���ة �شعرية 
�شع���راء  يح�ضره���ا  خمي����س  كل  م�س���اء 
لبناني���ون - وق���د �ش���اءت ه���ذه الم���رة �أن 
ي�ش���ارك فيه���ا �شاع���ر م���ن الع���راق فوقع 
الاختي���ار عل���ي فذهب���ت و�ألقي���ت �شيئً���ا 
م���ن �أ�شع���اري. وفي تل���ك الجل�سة قررت 
الجامعة الأمريكية )ق�سم اللغة العربية( 
الاع�ت�راف بال�شع���ر الح���ر و �إدخال���ه في 
مناهج الدرا�س���ة لل�سن���وات المقبلة. وقد 
ا�ستغ���رق �إلق���اء ال�شع���ر من قبل���ي �ساعة 

م���ن الزم���ن �إلا �أن الجمهور طل���ب المزيد 
ف�ألقيت ق�صيدة �أخ���رى. لكنهم لم يكتفوا 
بذلك وطل���ب �أحده���م ق�صي���دة )الموم�س 
العمياء( ولم���ا �أخبرتهم �أن هذه الق�صيدة 
ت�ستغرق �ساعة من الزمن �أجابوا جميعًا 
��سأل���ت  وهن���ا  لذل���ك!  م�ستع���دون  �أنه���م 
تكتف���ي  كن���ت  ه���ل   - ال�سي���اب  ال�شاع���ر 
ب�إلق���اء الق�صائ���د دون �شرحه���ا؟ ف�أجاب: 
كن���ت �أ�شرح لهم الج���و الع���ام للق�صيدة, 
وه���ذه طريقة جديدة لتذوق ال�شعر الحر 
وتقريبه �إلى �أذهان الجماهير. وهل خرج 
�أحدهم بر�أي جديد خلال تلك الجل�سة؟ - 
نع���م. لقد �ص���رح جورج �صي���دح ال�شاعر 
المهج���ري الكبير ب���ر�أي جديد حيث �صار 
يعتقد بوجود �شعر جيد بغ�ض النظر عن 

�أ�سلوبه في التعبير.

ال�شعراء في مر�آته

بع����ض  في  ر�أي���ه  ع���ن  ال�سي���اب  ��سأل���ت 
ال�شع���راء الذي���ن يزاول���ون نظ���م ال�شعر 
الح���ر في لبن���ان ف�أج���اب قائ�ل�اً: هن���اك 
يو�سف الخ���ال وخليل ح���اوي وال�شاعر 
ال�س���وري )�أدوني�س( - م���ا النتائج التي 
تو�صلت �إليها من خلال ا�شتراكك في تلك 
الأم�سي���ة؟ لقد ثبت لي �أن ال�شعر العراقي 
الح���ر متقدم على ال�شعر الحر في الوطن 
العرب���ي م���ن حي���ث الكمي���ة والج���ودة. 
وبع���د �أن انتهينا م���ن الأ�سئلة والأجوبة 
الخا�ص���ة ب�سف���ره �إلى لبن���ان, ��سألته عن 
ر�أي���ه بدي���وان )قرارة الموج���ة( لل�شاعرة 
نازك الملائكة فقال بعد �أن �أ�شعل �سيجارة 
جديدة: نازك الملائكة �أكبر من ديوانها!! 
ثم �أردف قائلًا: لاحظت �أن ال�شاعرة نازك 

الملائك���ة لم تدخل بع����ض ق�صائدها التي 
ن�ش���رت في ال�صحف والمج�ل�ات, في ذلك 
الدي���وان, مث���ل: النهر العا�ش���ر و�شجرة 
القم���ر و�سواهم���ا. وم���ع ذلك ف�أن���ا �أعتقد 
ب����أن القارئ لن يفهم بع����ض الق�صائد في 
ديوانها الأخ�ي�ر �إلا بعد الق���راءة الثانية 
�أو الثالثة! وهنا ��سألته عن �أنواع ال�شعر 
المتداول في الوط���ن العربي فقال: هناك 
وي���زداد  لأول وهل���ة  ب���ه  تعج���ب  �شع���ر 
�إعجاب���ك ب���ه على م���ر الزمن. وه���ذا هو 
�أرفع �أن���واع ال�شعر وهو ن���ادر الوجود. 
والن���وع الث���اني م���ن ال�شعر ه���و الذي لا 
يعجب���ك للم���رة الأولى ولكن���ك تعجب به 
عندما تقر�أه في المرة الثانية �أو الثالثة.. 
و�شعر نازك الملائكة من هذا النوع, وهو 
ال�شع���ر المتو�سط الجودة. و�أردف قائلًا: 
وهناك نوع �آخ���ر من ال�شعر الذي يبهرك 
عن���د قراءت���ه �أول م���رة ث���م يفق���د بريق���ه 
وقيمت���ه بمرور الزمن. وه���ذا هو ال�شعر 
الم���زوق البراق الفارغ الذي لا معنى له.. 
وبن���اء عل���ى طل���ب من���ي راح ي�ستعر�ض 
بع����ض ال�شعراء المعروف�ي�ن فقال عن عبد 
الوه���اب البيات���ي: بعد �أن ق���ر�أت ديوانه 
والزيت���ون(  للأطف���ال  )المج���د  الأخ�ي�ر 
وجدت���ه يمي���ل �إلى التك���رار ويلاحظ �أن 
الكثير م���ن ق�صائده عب���ارة عن �شعارات 
افتتاحي���ة  مق���الات  ت�صل���ح  �سيا�سي���ة 
للجرائ���د اليومية. ووج���دت في عدد من 
ق�صائ���د ال�شاعر بلن���د الحيدري م���ا �أثار 
في الرغب���ة لإع���ادة قراءتها. �أم���ا �سعدي 
يو�س���ف فيعجبن���ي من���ه الطاب���ع الريفي 
في �شعره و�أتوقع له الكثير من النجاح. 
�أما ال�شاع���ر مو�سى النقدي ف�إنني �أتوقع 
ل���ه بع���د �ش���يء م���ن التوجي���ه �أن يك���ون 

في طليع���ة ال�شع���راء في الع���راق. وقال 
ال�سياب عن ال�شاعر العظيم �أحمد �شوقي 
�إن���ه �أحي���ا الديباج���ة العربي���ة الم�شرق���ة. 
وو�ضع ال�شاعر محمد مهدي الجواهري 
في مرتبة المتنبي و�أبي تمام. واتهم بدر 
�شاكر ال�سياب ال�شاعر كاظم جواد بالهياج 
والتقليد فما كان من هذا ال�شاعر �إلا الرد 
عليه بق�س���وة واتهمه بالعمالة والتذبذب 
فرد علي���ه ال�سي���اب رداً منا�سب���اً ور�سمه 
ب�أ�سلوب كاريكات���وري و�أجاد في ر�سمه 
. وبع���د �سنوات من رحيل ال�سياب حظي 
بمكانة مرموقة في مي���دان ال�شعر الحر. 
وو�ضع���ت عنه درا�سات وكتب عديدة في 
كثير من �أرجاء الوطن العربي ولكن تلك 
الدرا�س���ات لم تتمك���ن م���ن الو�صول �إلى 
الحقيقة التي تقول �إنه كان �أول من كتب 
في ال�شع���ر الحر و�أن���ه كان من اكت�شافه. 
وه���و �شخ�صياً وفي حدي���ث عن تجربته 
ف�شل في �إثبات �أنه المكت�شف الأول لل�شعر 
الح���ر في الوطن العربي. وقد توفي بدر 
�شاك���ر ال�سي���اب في الم�ست�شف���ى الأميري 
بالكوي���ت وكان فقيراً معدماً في �سنواته 
الأخيرة. كم���ا كان فا�ش�ل�اً في حبه دائماً 
و�أبداً. وفي عام 1958 عين م��سؤولًا عن 
مجلة الأ�سبوع التابع���ة لجريدة ال�شعب 
ل�صاحبها يحي���ى قا�سم ف�صار يفح�ص ما 
نكتبه �أ�سبوعي���اً ب�أ�سلوب رقيق حتى �أنه 
لم يك���ن يعطين���ا �أي ملاحظات �سواء في 
اختيار الموا�ضيع ال�صحفية �أو الأ�سلوب 

الذي نتبعه في الكتابة.

تجربة ال�سياب ال�شعرية

باللغ���ة  كتاب���اً  يحم���ل  ال�سي���اب  كان 

الإنجليزي���ة لل�شاع���ر )ت. ����س. الي���وت( 
فقلت له: ما هذا؟ فقال: هذا الكتاب يعود 
ل�شاعر عظيم تعلمنا منه الكثير في مجال 
ال�شع���ر الحر وقد ح���اول بع�ض ال�شعراء 
الع���رب تقليده فف�شل���وا ل�ضعف في اللغة 
العربي���ة �أو الإنجليزي���ة. وهن���ا طلب���ت 
م���ن ال�شاعر بدر ال�سي���اب �أن يتحدث عن 
الحاف���ز  كان  فق���ال:  ال�شعري���ة  تجربت���ه 
الأول لكتاب���ة ال�شعر الحر بع���د �أن قر�أت 
ال�شع���ر في اللغ���ة الإنجليزي���ة فلاحظت 
تعدد التفعيلات في �أبي���ات ال�شعر وعدم 
انقط���اع المع���اني م���ن بيت لآخ���ر كما هو 
الح���ال في الق�صي���دة العربي���ة. فب���د�أت 
الكتابة وفق ن�س���قٍ  جديد من التفعيلات 
م���ع �أج���واء و�أف���كار جدي���دة تن�سجم مع 
روح الع�ص���ر. و�أ�ض���اف ال�سي���اب قائلًا: 
�أي�ض���ا ً  لاحظ���ت  والتاري���خ  وللحقيق���ة 
�أن المو�شح���ات الأندل�سي���ة تت�س���م بطابع 
خا����ص تج���د في بع�ض���ه ملام���ح ال�شع���ر 
مجل���ة  وفي   1940 ع���ام  وفي  الح���ر. 
الر�سال���ة الم�صرية ق���ر�أت لل�شاع���ر خليل 
)الق�ص���ر  عنوانه���ا  ق�صي���دة  �شيب���وب 
والحديقة المهجورة( وكانت في معانيها 
و�ألفاظه���ا وتفعيلاته���ا قريبة م���ن ال�شعر 
ق�صي���دة  وفي   1947 ع���ام  وفي  الح���ر. 
)رومي���و وجولييت( لل�شاع���ر علي �أحمد 
باكثير تجد هذا الل���ون من ال�شعر ب�شكل 
ملحوظ. وكنت قد كتبت في ال�شعر الحر 
ع���ام 1946 ق�صي���دة عنوانه���ا )ه���ل كان 
حبً���ا( و�ألقيته���ا �أمام ط�ل�اب دار المعلمين 
العالي���ة ببغداد فلاق���ت ا�ستح�سانًا كبيًرا 
وكان عبد الوه���اب البياتي و�شاذل طاقة 
ب�ي�ن الحا�ضرين �أما ق�صي���دة )الكوليرا( 
لل�شاع���رة ن���ازك الملائك���ة فكان���ت �أق���رب 
م���ا تك���ون �إلى المو�شح. ولكنه���ا �أ�صدرت 
ع���ام 1948 ديوان )عا�شق���ة الليل( وفيه 
ع���دد لا ي�ستهان ب���ه من ال�شع���ر الحر مع 
�ش���رح وتحلي���ل, �أم���ا �أن���ا فق���د �أ�ص���درت 
وق���د   1950 ع���ام  )�أ�ساط�ي�ر(  دي���وان 
ت�ضمن ع���ددًا من الق�صائ���د التي ن�شرتها 
في مجل���ة البي���ان والعقيدة ع���ام 1948. 
و�أع���ود ف�أكرر �أن���ه كان لقراءت���ي لل�شعر 
الإنجليزي الأثر الكبير في التوجه نحو 

ال�شعر الحر. 
وكان ال�سياب قد بد�أ العمل في ال�صحافة 
اللغت�ي�ن  يجي���د  باعتب���اره  مترجمً���ا 
الانجليزي���ة والعربي���ة. وقبل غلق مجلة 
الأ�سبوع ب�سنة تقريباً عين �سكرتيراً لها. 
ومن هنا ب���د�أ يكتب الق�ص����ص الق�صيرة 
�أ�شخا����ص  ح���ول  ي���دور  بع�ضه���ا  وكان 
التقى بهم في قرية جيك���ور �أو الب�صرة. 
ولم �أق���ر�أ حتى يومنا هذا من تناول هذه 
الق�ص����ص بالنق���د �أو الدرا�س���ة وفيما �إذا 
كان ال�سي���اب يمك���ن �أن يك���ون ق�ص�صيً���ا 
بم�ست���وى ت�شيخوف الرو�س���ي �أو موبا 
�س���ان الفرن�س���ي. ولا �أ�ستطي���ع الادع���اء 
ب�أنن���ي �أتمك���ن م���ن تقييم تل���ك الق�ص�ص 
الق�ص�ي�رة. �أم���ا �شع���ره فق���د انت�ش���ر في 
�أنح���اء الوطن العرب���ي و�أ�صبح ال�سياب 
م���ن الأ�سم���اء المعروف���ة وكان النقاد �إلى 
جانبه دائم���اً.. ومع ذلك ف�إن �أحد العلماء 
الراحل�ي�ن وع�ض���و المجام���ع العلمية في 
الع���راق وبع����ض �أقطار الوط���ن العربي 

بدر �شاكر ال�سياب.. ذكريات ال�شعر والألم 
عبد الوهاب ال�شيخلي

عبد الوهاب ال�شيخلي مع ال�سياب في مجلة الا�سبوع 
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�أج���اب ع���ن �س����ؤال وجهت���ه ل���ه في لق���اء 
�إذاع���ي عن ر�أيه بال�شعر الحر وبدر �شاكر 
ال�سي���اب فكان���ت �إجابت���ه وه���و ال�شاع���ر 
التقليدي المحب لل�شاعر �أحمد �شوقي: �إن 
ال�شع���ر الحر م�ؤامرة كب�ي�رة على ال�شعر 

العمودي واللغة العربية!

في مجتمع بغداد

لم يكن ال�شاعر ب���در �شاكر ال�سياب ي�شكو 
م���ن المر�ض خ�ل�ال ال�سن���وات التي عرفته 
فيه���ا حتى 1958, ولكنه كان يبدو نحيلًا 
�شاحب���اً.. وم���ع ذلك فهو �سري���ع الخطى, 
وكن���ت �أح����س �أن���ه يع���اني ه�شا�ش���ة في 
العظ���ام. وكان لل�سياب من ي�شتمه ويقلل 
م���ن قيمة ما يكتب من �شع���ر.. وربما كان 
ال�شاع���ر كاظم ج���واد من �أل���د �أعدائه وقد 
�سمعت���ه وهو ي�سب���ه وي�شتمه مدعي���اً �أنه 

ت�سبب في ف�صله من الوظيفة.
كان ال�سي���اب م���ن رواد المقاهي البغدادية 
ال�شع���راء  بع����ض  م���ع  يجتم���ع  حي���ث 
والأدب���اء.. وحدث ذا م���رة �أنه كان يكتب 
ق�صيدة جديدة فاقترب منه �شاعر مغمور 
ومد عنقه متطفلًا و�أ�شار عليه �أن ي�ستبدل 
كلم���ة ب�أخ���رى فنظر �إليه ب���در با�ستغراب 
وق���ام م���ن محله وجل����س في م���كان بعيد 

دون �أن يفوه بكلمة واحدة!
وه���ي  العمي���اء  الموم����س  لق�صي���دة  كان 
ق�صي���دة طويل���ة ي�ستغ���رق قراءتها �ساعة 
كامل���ة �أثرها العمي���ق في نفو�س القراء.. 
وكن���ت �أعتقد �أنها من بنات �أفكاره ولي�س 
له���ا وجود �إلا في مخيلته �إلا �أن ال�صحفي 
قا�سم ال�سماوي وهو من �أ�صدقاء ال�سياب 
�أك���د لي �أن هذه ال�شخ�صي���ة موجودة في 
بغ���داد وق���د �شاهداه���ا مع���اً وه���ي الت���ي 
�أوحت ل���ه بتلك الق�صي���دة الرائعة والتي 
طلبها الجمهور اللبناني وا�ضطر ال�سياب 
�إلى قراءته���ا كما �أ�شرن���ا في الحوار الذي 
�أجرين���اه مع���ه.. ويب���دو لي م���ن خ�ل�ال 
�أن���ه يمي���ل �إلى  معرفت���ي بال�شاع���ر ب���در 
ال�صراحة �أحياناً بدليل �أنه كان يقول عن 
ال�شاع���ر محمود البريكان وهو من مدينة 
الب�صرة �أي�ض���اً: �إنه �شاعر �أ�صيل ومقتدر 
وكان م���ن الممك���ن �أن يكون �شاع���راً كبيراً 
ل���ولا ان���زوا�ؤه في البيت وع���دم مزاولته 
ال�شع���ر �إلا في ح���الات ن���ادرة, وهو خيٌر 

منا جمعياً.

*****

ح���اول بع����ض الملحن�ي�ن تلح�ي�ن بع����ض 
ق�صائ���د ال�سي���اب.. وكن���ت �أتمن���ى لو �أن 
ملحن���اً كب�ي�راً كالمو�سيق���ار محم���د عب���د 
�أخ���ذ  ق���د  �أو بم�ست���واه الفن���ي  الوه���اب 
بع����ض تل���ك الق�صائد ب���دلًا م���ن الملحنين 
والمطرب�ي�ن الذي���ن يفتق���رون �إلى الموهبة 
و�أب�س���ط قواعد الإبداع, لكان ن�صيب تلك 
الق�صائ���د مزي���داً من الانت�ش���ار في جميع 
�أنحاء الوط���ن العربي. كان ال�سياب, قبل 
زواجه ينتقل من ف�شل �إلى �آخر في ميدان 
الح���ب.. وقد تبين له بع���د حين �أن كل من 
تع���رف عليها كان���ت ت�أمل �أن تج���د نف�سها 
في �إح���دى ق�صائده المتداول���ة بين النا�س 
وخا�ص���ة في دار المعلمين العالية وبع�ض 
المجال����س الأدبي���ة. حتى تمن���ى �أن يكون 

�أحد الدواوين التي ن�شرها.

لم يك���ن ال�شاعر بدر �شاكر ال�سياب يعتني 
بهندام���ه. ول�ضي���ق ذات ي���ده, �ش���كا ذات 
ي���وم �أمامن���ا قائ�ل�اً: �إلى مت���ى نبقى على 
ه���ذه الحال؟ ثم اق�ت�رح علينا م�شروعاً قد 
ي���در علين���ا بع�ض الم���ال. وكن���ا �أربعة من 
المحررين, ولكننا وبعد �أقل من �شهر نبذنا 

تلك الفكرة وذلك الم�شروع لأ�سباب تتعلق 
ب�شخ�صي���ة الإن�س���ان النزي���ه ال���ذي ينزع 
�إلى النج���اح والعي�ش بط���رق م�شروعة.. 
وق���د لاحظ���ت من خ�ل�ال عمل���ي مع���ه �أنه 
يمي���ل �أحياناً �إلى الاعت���داء على الآخرين 
والإيق���اع بهم. كما �أنه لم يكن م�ستقراً في 
موقفه ال�سيا�سي فقد انتقل من الي�سار �إلى 
اليمين و�أخذ يطع���ن بزملائه القدامى من 
الحزبيين على �صفحات ال�صحف اليومية 
با�سم���ه ال�صري���ح وك�شف ع���ن �أ�سرارهم 
الحزبي���ة ب�أ�سلوب جعل���ه في مو�ضع نقد 

كبير من معارفه و�أ�صدقائه.
وكان �آخ���ر لق���اء لي مع���ه في بغ���داد في 
منطق���ة الأعظمي���ة )�ساح���ة عن�ت�ر( وبعد 
�أن تبادلن���ا التحي���ة ن�صحن���ي �ألا �أنتم���ي 
لأي حزب م���ن الأحزاب, ق���ال ذلك بلهجة 
عراقي���ة بغدادي���ة!! واكتفي���ت بال�صم���ت 

وعدم الرد عليه.

*****

كن���ت �أتم�ش���ى ذا ي���وم في بغ���داد )�شارع 
الر�شيد( مع ال�شاعر عبد الوهاب البياتي 
في الخم�سيني���ات من الق���رن الع�شرين. 
وقرب مقهى البرازيلي���ة التقينا ال�شاعر 
ب���در ال�سي���اب وتبادلنا التحي���ة ثم ذهب 

ال�سياب م�سرعاً وكان كعادته يحمل كتاباً 
م���ع بع����ض الأوراق. وفي الي���وم الت���الي 
��سألني بدر: منذ متى تعرفت على البياتي 
وهل هو حقاً من المنطقة ال�شمالية للعراق 
ولي�س من بغداد؟ ف�أجبته: �إني عرفت عبد 
الوه���اب من���ذ كن���ا �صغ���اراً في المدر�س���ة 
الابتدائي���ة وكان �صديق���اً لأخ���ي ال�صغير 
الذي كان يدر�س في مدر�سة ال�شيخ رفيع 
في ب���اب ال�شيخ, �أما �أنا فكنت في مدر�سة 
العوين���ة الت���ي تقع ق���رب دكان والده في 
منطقة �سراج الدي���ن وكان ينتظرني عند 
خروج���ي من المدر�س���ة. وق���د لاحظت �أن 
البيات���ي كان من المولع�ي�ن بكتابة ال�شعر 

من���ذ عه���د الطفول���ة, فق���د �أخ���رج ذا يوم 
ق�صا�صة من الورق وطلب مني �أن �أقر�أها 
ف����إذا ه���ي عب���ارة ع���ن بيت�ي�ن م���ن ال�شعر 
في الغ���زل.. ولم���ا كنت �أه���وى المو�سيقى 
والغن���اء من���ذ العا�ش���رة م���ن العم���ر فق���د 
لحنت ذلك ال�شعر وغنيته ب�صوتي ونحن 
في طريقن���ا �إلى البي���ت.. كان ذلك حوالي 
ع���ام 1937 واكتفى ال�سي���اب عندما �سمع 
ذل���ك بالقول: كلنا بد�أن���ا في قر�ض ال�شعر 

منذ عهد الطفولة الأولى.

�أعتقد �أن �صحة ال�شاعر بدر ال�سياب بد�أت 
تتدهور في ال�سنوات الثلاث الأخيرة من 
حياته الق�صيرة. تقول بع�ض الم�صادر �إنه 
زار ب�ي�روت عام1960 وهن���اك طبع �أحد 
دواوين���ه ال�شعري���ة وزار بع�ض المجلات 
الأدبية مثل مجلة الآداب وحوار و�شعر.. 
ولا �شك �أنه التقى بع�ض الأدباء وال�شعراء 
في لبن���ان.. كم���ا �أن���ه لا ب���د م���ن �أن���ه كان 
يراج���ع بع�ض الأطباء لمعرف���ة �سر مر�ضه 
والع�ل�اج الذي ق���د ي�ساعده عل���ى الحياة 
البائ�سة الت���ي كان يحياها.. وا�ستمر في 
كتابة ال�شعر الذي كان هاج�سه الأول �آناء 

الليل و�أطراف النهار.
�إن ال�شاع���ر ب���در �شاك���ر ال�سي���اب المرهف 
في  معدم���اً  فق�ي�راً  م���ات  الإح�سا����س 
الم�ست�شفى الأميري في دولة الكويت التي 

قام���ت برعايت���ه و�أنفقت علي���ه خلال مدة 
علاجه.. وعاد جثمانه �إلى قرية )جيكور( 
في الب�ص���رة في ي���وم م���ن �أي���ام ال�شت���اء 
الب���اردة الممطرة. وقد �شيعه عدد قليل من 
�أهله و�أبن���اء جلدته وبذلك انطف�أت �شعلة 

الإبداع.. و�سكنت �آلامه �إلى الأبد.

جريدة البلد 1965

جبرا �إبراهيم جبرا 

كان ال�سياب يحمل كتاباً 
باللغة الإنجليزية 

لل�شاعر )ت. �س. اليوت( 
فقلت له: ما هذا؟ فقال: 
هذا الكتاب يعود ل�شاعر 

عظيم تعلمنا منه 
الكثير في مجال ال�شعر 
الحر وقد حاول بع�ض 
ال�شعراء العرب تقليده 

فف�شلوا ل�ضعف في اللغة 
العربية �أو الإنجليزية. 

حاول بع�ض الملحنين 
تلحين بع�ض ق�صائد 

ال�سياب.. وكنت �أتمنى 
لو �أن ملحناً كبيراً 

كالمو�سيقار محمد عبد 
الوهاب �أو بم�ستواه 

الفني قد �أخذ بع�ض 
تلك الق�صائد بدلًا من 

الملحنين والمطربين 
الذين يفتقرون �إلى 

الموهبة و�أب�سط قواعد 
الإبداع, لكان ن�صيب 

تلك الق�صائد مزيداً من 
الانت�شار في جميع �أنحاء 

الوطن العربي.

يموت ال�شاعر، فتبد�أ 
الأ�سطورة 

ولع���ل بدر �شاكر ال�سياب كان �أول من ير�ضى ب����أن تبد�أ �أ�سطورته بموته. 
فالأ�سطورة فيما يخ�ص كبار المبدعين نوع من ا�ستنباع المعاني الحية من 
ال�شت���ات الذي يملأ حياته، وطريقة تتم، على م���ر ال�سنين دونما �إرادة من 

�أحد لجمع هذه المعاني في كل مت�صل، مبلور 
يق���ول ال�شاعر الإنكليزي جون كيت����س في �إحدى ر�سائله : حياة �شك�سبير 

ق�صة رمزية و ما كتاباته �إلا ال�شرح و التعليق عليها 
وه���ذا الق���ول ينطب���ق على ال�سي���اب. فنحن قد نع���رف الكثير ع���ن حياته، 
ولك���ن لابد لنا، لإدراك �أغواره���ا، من ا�ستخلا�ص وقائع تجربته الداخلية، 
تجربته الذهنية و النف�سية، من ق�صائده، التي هي ولاريب تعليق و�شرح 
م�ستم���ران عليها. و�إذا فعلنا ذلك وجدنا �أن���ه لا يبقى ثمة تناق�ض يذكر في 

حياته، ذلك التناق�ض الذي يخيل �إلى البع�ض �أنهم يرونه فيه 
كان في حي���اة ال�سي���اب من الدراما �شيء كثير درا�ست���ه، �صباه في جيكور 
فق���ره غراميات���ه �سيا�سيات���ه اعتقالاته خيبات���ه، فدائياته، عذاب���ه الأيوبي 

الأخير، كلها دراما مت�صاعدة يحتل هو فيها ب�ؤرة ملتهبة وق�صائده 
لذل���ك ق���د ت�ؤخ���ذ كلها مع���ا كم�أ�س���اة درامي���ة متكامل���ة ت�ستر�س���ل، وتنمو، 
وتت�صاع���د، نح���و ذروة م���ن ذرى التجربة الإن�سانية الرام���زة �إلى الحياة 
الب�شرية: في ظرف معين من التاريخ في ربع قرن من زمان مفعم بالأحداث 
و التفج�ي�رات، وفي ظرف مطلق، هو ظرف الحي���اة العربية الجديدة، �أو 

ظرف الحياة الإن�سانية في �أي زمان 
هنا يكمن ال�سر في عبقرية بدر، ذلك ال�سر الذي يغرينا، و�سيغري الأجيال 
القادم���ة، بالبحث و التق���ول والت�أويل في اتجاهات كثيرة. انه ال�سر الذي 
ي�ل�ازم الكتابات العظيمة، فيجعلها في توهج دائم. وهو ال�سر الذي يجمع 

بين �أنا�س غدوا بعد موتهم �أ�شبه بالأ�ساطير 
ولع���ل من ح�س���ن الحظ �أن ب���درا ا�ستعمل الرم���ز و الأ�سط���ورة على نحو 
م���ن )البدائي���ة( التي كن���ت �آخذها علي���ه في �أثناء حيات���ه، و التي جعلتني 
�أرى الآن �أن���ه كان لا محي���د له عنها. فقد كان���ت المعاني التي ت�شغله، تثيره 
وتمتع���ه و ت�سه���ده، ه���ي تلك التي تفي����ض في�ضا جارف���ا في ظروف تحتم 
�إي�صاله���ا �إلى �أك�ب�ر عدد من النا����س في اق�صر وقت ممك���ن، لأنها مبا�شرة، 

و�أولية، و مهمة في �آن واحد 
لم يك���ن ثمة مجال للرموز المغلقة الباطني���ة التي قد يزجيها للقلة فقط مما 
ن���راه في �شع���ر بع�ض زملائه فقد كان في كل ما يكتب فاتحا لأر�ض جديدة 
لا حاجة بها للإيماءات المبهمة و هناك يقيم بيارقه كبيرة �صريحة نا�صعة 

: لم يكن يريد من قرائه حيرة �إزاء �أعماقه 
وم���ع ذلك، فان���ه ا�ستطاع �أن يجعل من مجموع �شعره كتبا مليئة بما ي�شبه 
ال�سر الموحي في كل لحظة، بال�سر الذي يجعلنا دائما نعود �إليه ون�شاطره 
ن�ش���وة الك�شف ع���ن معانيه من جديد، ولكنه، برغم ذلك، قد ترك لنا ق�صائد 
ع���دة لا ن���رى فيها دربنا بو�ض���وح، تحتم علينا محاول���ة التغلغل فيها. من 

هذه الق�صائد ق�صائد وفيقة والمعبد الغريق 

النار و الجوهر - درا�سات في ال�شعر دار القد�س - 
بيروت - الطبعة الأولى 1975
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والأ�سئل���ة الت���ي يثيره���ا م�ت�ن ال�سي���اب 
لا ت���زال ماثل���ة عل���ى رغم دخ���ول ال�شعر 
العربي بعده مناطق بعيدة في التحديث، 
�أك�ث�ر عمق���اً وغراب���ة ومغام���رة، �أ�سئل���ة 
م���ن �صنف: ثنائية الم���وروث والتجديد، 
الم�ؤث���ر المع���رفي الرم���زي والا�سطوري، 
�أ�ش���كال ال�شعر المقبل���ة - والم�ستلفة - من 
الغرب، الالتزام والحرية، م�شكلة الموت 
تمث���ل  والمدين���ة،  الري���ف  والانبع���اث، 
الحرم���ان واليت���م وتمثيلهم���ا �شعري���اً، 
ولكن تلك الثنائي���ات التي ولّدت ق�صائد 
ال�سي���اب في مراحل تطوره ال�شعري من 
العمود حت���ى ق�صائد الرمز الأ�سطوري، 
تخف���ي كذل���ك ثنائي���ات »ظلّي���ة« تحكمت 
في بن���اء ق�صيدت���ه، ��سأح���اول - لمنا�سبة 
ا�ست���ذكاره هن���ا - �أن �أتوقف عند واحدة 
م���ن �أبرزه���ا ه���ي: ثنائي���ة »ال�شاعري���ة« 

و»ال�شعرية«.
ال�شاعرية - وهي ملكة �أو مقدرة منظمة 
ذات فاعلي���ة ن�صي���ة مولّ���دة - �أكي���دة في 
ج�سدية ال�سياب، وبها ومنها يُحال دوماً 
الى منج���زه الن�ص���ي المتحق���ق، حتى اذا 
�شئنا �أن يكون منجز ال�سياب منذ �أواخر 
�أربعيني���ات الق���رن الما�ض���ي في حداث���ة 

ال�شعر العربي مرجعاً ل�شاعريته ذاتها.
فالهدم الذي رافق بن���اء ق�صيدة ال�سياب 
الحديث���ة لا يمك���ن �إق�ص���ا�ؤه في ق���راءة 
ال�ل�ازم  اله���دم  �إن���ه  كه���ذه،  ا�ستعادي���ة 
وال�ضروري للتقالي���د ال�شعرية ال�سائدة 
حتى ببع�ض �أدواتها �أحياناً وملفوظاتها 
وو�سائلها البلاغية... ذلك الهدم المتمثل 
في احت�ش���اد الق�صي���دة بثقافة لم يعهدها 
ق���ارئ ال�شع���ر العرب���ي ولم يت�س���ع له���ا 
بن���اء الق�صي���دة ذاتها، في عم���ل ال�سياب 
الن�ص���ي، وهو �أكثر م���ن بطانة �أو داخل 

ي�شف عنه ن�سيج ق�صيدته...
نق�ت�رح هنا �إذاً ق���راءة ال�سياب بمنافذة 
»�شاعريت���ه« - وهي مق���درة ذاتية - مع 
الداخل���ي  �أي نظام���ه  �شعري���ة ن�ص���ه: 
الى  يو�صلن���ا  مم���ا  بنائ���ه،  وقوان�ي�ن 
تنظي���م  في  قدرت���ه  عل���ى  التع���رف 
الانج���از، تل���ك الت���ي �أدارت خطاب���ه 
وميّزته عل���ى �أقرانه الم�صطفين تحت 
الأولى  التحديثي���ة  الري���ادة  لافت���ة 
ال���ولادة  وم�صاحب���ات  بعثراته���ا 

المعتادة... وحما�ستها...
�صاحبه���ا:  الى  ال�شاعري���ة  تع���ود 
قو�س���ي  ب�ي�ن  مح�ص���وراً  ال�سي���اب 
ال�شعري���ة  �أم���ا  وموت���ه،  مي�ل�اده 
���ه: تمتماته الأولى  فت�ؤول الى ن�صّ

تقلي���داً وابتداع���اً، في �إط���ار الحا�ضن���ة 
ال�شعري���ة الموروث���ة، م���روراً بتجارب���ه 
ال�شكلي���ة والمو�ضوعي���ة �أو الم�ضمونية، 
وترقيق �أو تخفيف ثقل ال�شكل الخارجي 
للن�ص وايقاعه وابتداع الق�صيدة الحرة 
مبك���راً، و�ص���ولًا الى »�أن�ش���ودة المط���ر« 
كلحظ���ة تحديث ناق�ص���ة يعوزها الوعي 

م���ن بم���ا  الحدي���ث  ال�ش���كل  وراء 

م�شغّلات وفواعل فنية وجمالية، تخ�ص 
الكتابة وتلقيها في �شكل خا�ص.

و�إذا كانت ال�شاعرية كقدرة على التنظيم 
كالموهب���ة  �أ�سم���اء  نف�سه���ا وراء  تخف���ي 
والملك���ة  والق���درة  الذاتي���ة  والمه���ارة 
كمظه���ر  ال�شعري���ة  ف����إن  والا�ستع���داد، 
لقوان�ي�ن ذاتي���ة ن�صي���ة تث�ي�ر م�ش���كلات 
الأداء والت�ش���كّل واتخ���اذ هيئ���ة �أو بنية 

ن�صية ما.

ن�ش�ي�ر بذل���ك الى ال�ص���راع المحت���دم بين 
ق���درة ن����ص ال�سياب عل���ى التمو�ضع في 
ال�شع���ر خطاب���اً، وتحوي���ل الموق���ف م���ن 
ح���ال  الى  وال���ذات  والمجتم���ع  الحي���اة 
�شعري���ة، وب�ي�ن الانج���از الن�ص���ي الذي 
تتنازع���ه رغب���ة اله���دم والبن���اء البدي���ل 

بابتكار و�سائل فنية...
فر�ص���ة  �ستمنحن���ا  الق���راءة  وحده���ا 
التعرف الى برنامج ال�سياب التحديثي، 
فم���ا يعلنه ال�سياب م���ن تفوّهات حاولت 
وتوليفه���ا  لملمته���ا  الدرا�س���ات  بع����ض 
�شام���ل  برنام���ج  مف���ردات  ترق���ى الى  لا 
ووا�ض���ح. علينا هنا �أن نلتفت الى زوايا 
مهمّ�ش���ة في �شعره، ثانوي���ة وبعيدة من 

الإنارة بالدر�س النقدي المعتاد.
ومن ذلك نقترح هنا:

- اخ�ت�راق واقعي���ة الع���الم وخارجيت���ه 
بالبديل الرمزي الا�سطوري.

- ا�ستبدال ال�شخ�صيات بالأقنعة.
- تخفيف الغنائية بال�سرد.

الى  التنب���ه   -

العتبات الن�صية والهوام�ش.
- الانزياح���ات ال�صوري���ة القائم���ة عل���ى 

ترا�سل الحوا�س.
وهي مناطق لا نحتكم فيها الى )موهبة( 
ال�سي���اب - كم���ا ي�صر دار�س���وه من جهة 
تغيي���ب �أو تقلي���ل دوره التحديث���ي كما 
يفعل ال�شاع���ر �سامي مهدي مثلًا، �أو الى 
)العفوي���ة( بتعبير مق���دم �أعماله الكاملة 
ناج���ي علو����ش، ولا حتى ق���وة الانبعاث 
بتعبير �أدوني����س في مقدمة »مختاراته« 
من �شعر ال�سياب، �أو »ال�صراخ الجريح« 
كما ي�سمّ���ي �أن�سي الحاج وهو يرثيه في 

مجلة »�شعر«...
بالاندفاع���ة  تذكّ���ر  الت�سمي���ات  تل���ك  �إن 
ال�شعرية التي تكتنزها ق�صيدة ال�سياب، 
مم���ا يعي���د الى منطق���ة الق���راءة م�شكلة 
ال�ل�ازم  والك���مّ  وال�شع���ر(  )الق�صي���دة 
لل�شع���ر �أو من���ه في داخ���ل الق�صي���دة... 
وه���ي ثنائي���ة غريب���ة تنبثق م���ن ثنائية 
ال�شاعرية كق���درة، وال�شعرية ك�إنجاز... 
ولع���ل التفري���ق ب�ي�ن ال�شع���ر والق�صيدة 
وعلاقتهم���ا البنائي���ة �سي�أت���ي م���ن طرف 
�شاع���ر ه���و �أوكتافي���و باث ال���ذي يعطي 
للعلاق���ة �شكلًا �آخ���ر، �إذ يقترح �أن ن�سائل 
الق�صي���دة ع���ن حقيق���ة ال�شعر فيه���ا. لأن 
الق�صي���دة عن���ده �شع���ر مبن���ي �أي متخذ 

لبنية ما داخل الق�صيدة...
وعل���ى رغ���م مق���درة ال�سياب عل���ى جعل 
ال�شع���ر خا�ضع���اً لبن���اء مق�ص���ود داخ���ل 
الق�صي���دة، فق���د عانى ن�صه م���ن ازدحام 
التراكي���ب وتداعيها، وهو ما التفت اليه 
دار�س���و ال�سياب واقترح���وا له م�سميات 

عدة:
- فهو »�سيل من ال�شعر ي�سيل به وي�سيل 
مع���ه حتى الموت« بعب���ارة �أن�سي الحاج، 
مما �سيولّد ميزة »ال�صراخ: �صراخ وعلٍ 

جريح« في ن�صو�صه...
- وهو »ان�سياح وفي����ض« بعبارة ناجي 
علو����ش ال���ذي ي�شبه���ه بالدوائ���ر المائية 
الت���ي تن�س���اح حت���ى تتلا�ش���ى وتت�س���ع 
ب���دل �أن تتعم���ق، لأنه ب�ل�ا ب����ؤرة ثابتة، 
ب�سب���ب �شاعريته المتدفق���ة التي تحرك - 

كالعا�صفة - حتى مركزها.
- وه���و »تدفق« بم�صطل���ح نازك الملائكة 
الت���ي عممت من خلال �شعر ال�سياب هذه 
المي���زة على ال�شعر الحر كل���ه، الذي ر�أت 
ان���ه يتدفق ف�ل�ا ي�ستطيع ال�شاع���ر ايقافه 
داخ���ل الق�صي���دة، �إلا ب�أ�ساليب قطع ر�أت 
�أنه���ا خارجي���ة ومقحم���ة، �سمّ���ت منها - 
مثلًا - ا�سلوب »ويظل...« الذي يختم به 

ال�سياب بع�ض ق�صائده الحرة...
- وهو خلق ل�ص���ور م�ستعر�ضة متمددة 

�أفقياً بم�صطلح �إح�سان عبا�س...
ال�سي���ل والفي����ض والان�سي���اح  ه���ذا  �إن 
والتدف���ق والأفقي���ة الممت���دة �أو المتمددة 
م���ا ه���و الا ا�ستح�ض���ار ل�شعر �أك�ث�ر كمّاً 
كلم���ا  الق�صي���دة. وهك���ذا  تتطلب���ه  مم���ا 
�أرادت ق�صيدة ال�سي���اب �أن تظهر للعيان 
�أو تتحق���ق بالفعل: عي���ان القراءة وفعل 
الانج���از، طم�سها �شعر غزي���ر يفي�ض به 

�إنا�ؤها ويطفح...

�أربعة عقود ون�صف على غياب �صاحب »�أن�شودة المطر«...

 مزيد من الأ�سئلة الإ�شكالية حول �شعر ال�سياب! 
حاتم ال�صكر

اكتملت �أربعة عقود ون�صف على غياب بدر �شاكر ال�سياب، الذي ن�ستذكره دوماً مقترناً بتحديث 
الق�صي��دة العربية، والدخول بكتابته��ا في �أفق جديد لم تعه��ده في دورة حياتها الطويلة. كما 
تح��فّ با�ستذكاره فكرة »الريادة« والجي��ل الذي ارتبط وجوده ال�شعري به��ا في تاريخ ال�شعرية 
العربي��ة المعا�ص��رة، وال�شع��ر العراق��ي بخا�ص��ة. وك�أي �شعر لا يك��رر بل يبتك��ر، ولا ي�صالح بل 
ي�ص��دم، ولا يختبر بل يبت��دع، ف�إن �شعر ال�سياب يثير مزيداً من الأ�سئلة كلما كرّت عليه قراءة 
الق��ارئ، ويحرّ���ض على مزيد من الك�شف والتع��رّف، وبهذا يمنحنا متن ال�سي��اب ال�شعري - على 
رغ��م عم��ره المح��دود )1926 - 1964( منا�سب��ة �أو فر�صة البح��ث عن حداثته المتج��ددة، ذلك ان 
»�شاعرية« ال�سي��اب تخترق قوانين الطبيعة المتمثلة بالميلاد والموت، فهو ذو ح�ضور يتعمق كلما 

�أوغل في الغياب.
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في ال�شعر ي�ضخ ال�سياب اندفاعته القوية 
ليقب����ض بي���د واح���دة وي�ص���رخ ب�صوت 
واح���د »ان هذا العالم ال���ذي نعي�شه عالم 
لا �شع���ر في���ه - بمقيا����س القي���م... فه���ي 
قي���م لا �شعري���ة... لا روح فيه���ا« ول���ذا - 
وت�أ�سي�س���اً على ت�صري���ح ال�سياب ذاك -، 
يعوّ�ض داخل ق�صيدته عن ال�شعر المفتقد 
في الع���الم الخارج���ي: القا�سي والمعادي 
ال�سي���اب  دخ���ل  �أن  بع���د  والمرفو����ض... 
حياتي���اً و�شعري���اً الى قاع���ه وزواياه ثم 

عاد خالياً �إلا من جراح وخ�سائر...
تول���ده  مم���ا  ب�ص���ورة  هن���ا  �سن�ستع�ي�ن 

»�أن�شودة المطر« من تداعيات:
تثاءب الم�ساء، والغيوم ما تزال

ت�سحّ ما ت�سحّ من دموعها الثقال
ك�أن طفلًا بات يهذي قبل �أن ينام

ب�أن �أمه - التي �أفاق منذ عام
فلم يجدها ثم حين لجّ في ال��سؤال

قالوا له: »بعد غدٍ تعود...«،
لا بد �أن تعود

و�إن تهامَ�سَ الرفاق �أنها هناك
في جانب التلّ تنام نومة اللحود

ت�سفّ من ترابها وت�شرب المطر.
الا�ستط���راد  له���ذا  نج���د  �أن  ن�ستطي���ع 
والتم���دد �أو النم���و ال�ص���وري والتداعي 
تعلي�ل�اً يقربن���ا من فك���رة �ص���راع ال�شعر 
والق�صي���دة، فالمحور �أو المرك���ز الب�ؤري 
لأن�شودة المطر يتمدد الى �أطرافها، ليلتم 
على نف�سه بهيئة المطر المنتظر الم�ستحيل 
غياب����اً  الغائب����ة  لأم����ه  الطف����ل  كانتظ����ار 
�أبدياً... وذلك ما تريد الق�صيدة من دلالة 
ويتطلب����ه نظامها الرم����زي وكليتها التي 
تن����درج فيها جزئيات ع����دة منها: جزئية 
ال�شع����ر  لك����ن  والطف����ل...  الغائب����ة  الأم 
ال����ذي تزخّه �شاعري����ة ال�سي����اب كالنزف 
م����ن دون انقط����اع، يكت�س����ح م����ا تريد �أن 
تبني����ه الق�صيدة جزئي����اً لم�صلحة كليتها، 
فين�ص����رف ال�شاع����ر - وقارئ����ه من بعد - 
الى الجزئية المتم����ددة حد الانف�صال عن 

المركز الن�صي �أو المولّد ال�صوري.
وفي الطريق الى ذلك يبث ال�شعر تردداته 
العالي����ة �أو �أمواجه الت����ي تخنق الن�ص، 
فتكون بنية البيت ال�شعري بديلًا للجملة 
ال�شعري����ة، والمو�سيقى الخارجية المقبلة 
م����ن تقالي����د ال�شع����ر الم�أل����وف متج�س����دة 
بتوات����ر القافي����ة )اللام - المي����م - الدال( 
بديلًا للايقاع الذي ي�ؤطر الق�صيدة بجو 
ا�سط����وري طق�سي �أو تعب����دي خا�ص... 
و�صوري����اً �ستبتل����ع �أو تلته����م المج����ازات 
المبال����غ فيه����ا توت����رات الن�����ص ولحظات 
تث����اءب  )لنلاح����ظ:  �شعريت����ه  تكثي����ف 
الم�ساء، ودموع الغيوم، وت�سف التراب، 
ونوم����ة اللح����ود...( ولع����ل ه����ذا يت�أك����د 
في ق�صائ����د هيم����ن عليه����ا في�����ض ال�شعر 
ف����ر �أيوب«  �أو تدفق����ه و�سيول����ه مث����ل »�سِ
و»المعب����د الغريق« و»قافلة ال�ضياع« على 
رغم �أهميتها الن�صي����ة مو�ضوعاً و�أبنية 

وتقنيات...
لك����ن ق�صي����دة ال�سي����اب تق��ت�رح حداثات 
به����ا  ذيّ����ل  الت����ي  فالهوام�����ش  �أخ����رى: 
ق�صائ����ده محاكي����اً �إلي����وت في ق�صائ����ده 
ال�شهيرة، تتراوح بين ال�شرح والتعليق 
الرم����وز  وتف�س��ي�ر  الم�ص����ادر  وك�ش����ف 
وتو�ضي����ح مقا�صد ال�شاع����ر التي يوحي 
من خلالها بالعجز ع����ن تو�صيل ما يريد 
متني����اً، وقد ت�سبب����ت في ا�شكالات قراءة 
كث��ي�رة، منه����ا م����ا �أث����اره علي����ه ي�ساريو 
الع����راق التقليدي����ون ح��ي�ن تح����دث ع����ن 
عروب����ة الموم�س و�سلالته����ا التي لا يليق 
بها ما �آلت الي����ه... ويثير م�شكلات فنية 
كم����ا في هوام�����ش »ر�ؤي����ا ف����وكاي« التي 
در�سه����ا �أخ��ي�راً �شتيفان فيل����د في )عيون 
- الع����دد الأول( - بترجم����ة �سالمة �صالح 

- وتو�ص����ل الى �أن الن�����ص يكلف القارئ 
العرب����ي »بم����ا هو ف����وق طاقت����ه، ويترك 
ل����دى الق����ارئ م�شاع����ر متناق�ض����ة ب�سبب 
الكلم����ات  وتك����رار  ال�صوت����ي  الجنا�����س 
و»�سيل« المقتب�سات المبا�شرة والم�ستترة، 
والرمزي����ة المثقلة تحت وط�����أة ا�ستدعاء 
ثقاف����ات  م����ن  الميثولوجي����ة  العنا�ص����ر 
كثيرة«... وي�صف ج��ب�را ابراهيم جبرا 
تلك الا�ش����ارات الهام�شية المطول����ة ب�أنها 
»فاق����دة لت�أثيره����ا في الق����ارئ«. كم����ا ان 
بع�����ض العتبات الن�صية التي - كانت في 
الأ�سا�����س وكمبد�أ تنظيم����ي داخل الن�ص 
فتحاً حديث����اً جاء به ال�سي����اب - ت�سببت 
في ا�ش����كالات توثيقي����ة، كالت�شكيك مثلًا 
ب�صحة هام�شه في ختام »�إن�شودة المطر« 
ب�أنه����ا )كتب����ت في العه����د المب����اد( وف�سره 
البع�����ض ب�أنه كت����ب في ف��ت�رة لاحقة من 
قيام الجمهورية، لكن ال�سياب تهرب من 
ذلك، على رغم ان نهاية الأن�شودة توحي 
بالغ����د - واهب الحي����اة - وبفعل �سردي 
يل����ي الن�����ص بعب����ارة موج����زة: )ويهطل 
المط����ر( وق����د �شكك����ت الق����راءات بمقدمة 
ق�صي����دة »�أ�ساط��ي�ر« التي يق����ول فيها �إن 
المتحابين ف����رق بينهما الدي����ن كما تقول 
ا�سط����ورة يوناني����ة!! وربم����ا كان يفتعل 

ذلك....
... �أما الأقنعة فهي تقنيات �أفلح ال�سياب 
في �ضبطه����ا لتغطية وجوه كثيرة جلبها 
الى ق�صائده: »المخبر« مثلًا، والان�ضباط 
ال�س����ردي في تداعي����ات �ضم��ي�ر ال�س����رد 
الأول )المتكل����م( وبقاء ال�شاعر - الراوي 
خ����ارج ال�س����رد تمام����اً، ليلاح����ظ القارئ 

انهيار المخبر �أخيراً...
وه����ذا م����ا يح�ص����ل في »حف����ار القب����ور« 
حيث يبني ال�س����ارد - الحفار �شخ�صيته 
ور�ؤيت����ه كبط����ل بدي����ل وراوٍ مف����ارق لم����ا 
ي����روي، ث����م يه����دم م����ا يري����د ال�شاعر في 
الخ����ارج �أن يهدم����ه، برف�����ض �شخ�صي����ة 

الحفار الذي يعي�ش بموت الآخرين.
وفي ن�صو�����ص لاحقة �سينج����ح ال�سياب 
في �إنج����از ق�صي����دة مكتفية بك����مٍّ �شعري 
منا�س����ب، يغلّفه����ا ال�شع����ر �أو يوجهها من 
دون �أن يحجبه����ا �أو يخنقها... ويغرقها 
بتفا�صيل����ه. ونمث����ل لذل����ك بق�صائ����د مثل 
»الم�سي����ح بعد ال�صل����ب« و»النهر والموت« 
و»�أفي����اء جيك����ور« و»ال�شاع����ر الرجي����م« 
الخ����رز  و»حام����ل  ل����وركا«  و»غار�سي����ا 
المل����ون« ويوغ����ل في الترمي����ز والبن����اء 
الداخل����ي المكتفي بذاته كم����ا في »تعتيم« 
و»مدين����ة بلا مطر« و»�أغنية بنات الجن« 
و»لوي مكن�س« و»جيكور �أمي« و»الغيمة 

الغريبة...« و»دار جدي«...
وفي ه����ذه الق�صائ����د ومثيلاتها، لا يكون 
ال�شعر �سبباً في تلف خلايا الق�صيدة بل 
يع�ض����د مركزه����ا ويفي�ض ب����ه بنائياً، �أي 
ينت�ش����ر برفق ذهاباً وع����ودة الى �أطراف 
الق�صي����دة ومركزها الب�����ؤري الذي تلتم 
حول����ه... وتنبث����ق من����ه ر�ؤى ال�سي����اب. 
وق����د �أو�صل����ه ذل����ك الى ارتي����اد )ال�سرد( 
تخفيفاً لغنائي����ة ن�صه )ال�شعري وهو ما 

اتخذ �سبيلين �أو و�سيلتين:
المنح����ى  ذات  المطول����ة  بالق�صي����دة   -

ال�سردي بنائياً.
في  الداخل����ي  ال�س����ردي  وبالبن����اء   -

ق�صائده.
ويهمن����ا ال�سبي����ل الث����اني لأن����ه �سيتعزز 
كحداث����ة مقترح����ة م����ن ال�سي����اب، فنج����د 
ا�ستعانته بالمداخ����ل الزمانية �أو المكانية 
ال�شخ�صي����ات في ق�صائ����ده، وكذل����ك  �أو 
في الإكث����ار م����ن ال����واو الت����ي يفتتح بها 
ن�صو�ص����ه، وه����ي واو �سردي����ة تنبّه الى 
»م�سك����وت عنه« �أو ح����دث منق�ض، وتدع 
داخ����ل  بال�س����رد والحك����ي  الن�����ص  �أف����ق 

ن�سي����ج الق�صي����دة، وتكرر ذل����ك في نحو 
خم�س ع�شرة ق�صيدة له، �أ�شهرها مفتتح 

»�شنا�شيل ابنة الجلبي«:
و�أذك����ر م����ن �شت����اء القري����ة الن�ض����اح فيه 

النور
ومفتتح �أو ا�ستهلال »جيكور والمدينة«:

وتلتف حولي دروب المدينة:
حبالًا من الطين يم�ضغن قلبي.

وا�ستهلال »�صياح البط البري«:
وذرّى �سكون ال�صباح الطويل

هتاف من الديك لا يهد�أ.
وه����ذه منا�سبة �أخ����رى لدرا�س����ة �سردية 
الت����ي  والا�ستعان����ات  ال�سي����اب  ق�صي����دة 
ابتكرها ذاتياً لإنج����از الق�ص بال�ضد من 

الغنائية العالية.
كم����ا يج����در �أن ن�ش��ي�ر الى الانزياح����ات 
المبك����رة في تراكيب����ه، لا �سيم����ا الترا�سل 
الح�س����ي �أو ا�سن����اد عم����ل حا�س����ة ما الى 
�سواه����ا: كقوله بل�سان الموم�س العمياء: 
»النه����ر  وفي  �أراه����ا«  بي����دي   - »خلّن����ي 
والم����وت«: »تن�ضح الج����رار �أجرا�ساً من 
المط����ر« وفي »�أن�ش����ودة المط����ر«: »عين����اكِ 
ح��ي�ن تب�سم����ان« و»�أكاد �أ�سم����ع النخي����ل 
ي�ش����رب المط����ر« �إن الم�صه����ر ال����ذي خلقه 
ال�سي����اب في ق�صيدته، ي�ستوعب م�صادر 
معرفي����ة متباع����دة، ي�ؤل����ف بينه����ا رح����م 
قر�آني����ة  ا�ستع����ارات  فنج����د  الق�صي����دة، 
وم�سيحي����ة وبابلي����ة و�شعبية ومرويات 
�شائع����ة ومعتق����دات خرافي����ة و�أ�ساط��ي�ر 
ورم����وزاً م����ن جيم�����س فري����زر و�أ�شع����ار 
الكلا�سيكي��ي�ن، بل حت����ى في �سياق اللغة 
ي�أخذ ال�سياب مفردات عامية لعل تف�يرس 
نق����اده ب�أنها مح����اكاة لن�صو�����ص �إليوت 
غ��ي�ر بعي����د ع����ن ال�ص����واب، الى جان����ب 
لك����ن  وال�شعبي����ة...  الواقعي����ة  بدايات����ه 
اتجاهه الا�سط����وري كمنحى مو�ضوعي 
وفن����ي مع����اً �سيت�أك����د ع��ب�ر ثقاف����ة ن�صه، 
وهو م�صدر �صعوبته وت�شعبه وت�شظيه 
�أي�ض����اً... �إذ تثقل تلك المف����ردات الثقافية 

الن�ص احياناً...
لق����د كان ال�سي����اب ف����اتح ط����رق ومنبه����اً 
الى حداث����ات كامن����ة موج����ودة بالق����وة، 
�أخرجها اللاحق����ون الى الفعل والتحقق 
الن�صي، ذلك �أن ق�صيدة ال�سياب تخترق 
م��ت�ن ع�صره����ا وتر�س����ل �إ�ش����ارات ت�شف 
ع����ن �ض����وء باه����ر يك�شف ويه����دي، وبذا 
يك����ون البحث عمّا تبقى م����ن ال�سيّاب، لا 
في ن�صو�ص����ه فح�س����ب، ب����ل في التقاليد 
الت����ي �أر�ساها وطوّر بها بن����اء الق�صيدة 
دافق����اً  مج����رى  له����ا  حف����ر  �إذ  الحديث����ة، 
تم����رُّ منه �سف����ن الحداث����ة �ص����وب هدفها 
الغام�����ض البعي����د، متدرج����اً م����ن القدرة 
التجدي����د  بحل����م  المرهون����ة  ال�شاعري����ة 
بوا�سط����ة ال�شع����ر، و�ص����ولًا الى الانجاز 
الن�ص����ي )ال�شعري����ة( ع��ب�ر التحديث كهمّ 
باخ��ت�راق  الق�صي����دة  لانج����از  �أ�سا�س����ي 
الن�س����ق ال�سائد، وار�س����اء طموح �شعري 
يج����دد نف�س����ه محفوف����اً ب�صخ����ب الحياة 
ذاته����ا، واكتظ����اظ مفرداته����ا، وازدح����ام 
ر�ؤاه����ا، مما جعل م����ن �شخ�صية ال�سياب 
التمثالي����ة - خ����ارج �شع����ره - نموذج����اً 
تموزي����اً فري����داً تلهمه م�آ�سي����ه بما يغذي 
ج�س����د ق�صيدت����ه، ف����ك�أن �شع����ره يعتا�����ش 
عل����ى وجوده، وينفيه حت����ى الموت الذي 
�ص����ار �أمني����ة و�ضعه����ا عل����ى ل�س����ان الأم 
العراقي����ة الجنوبية المتعب����ة التي تهدهد 
طفله����ا لينام من�شدة لنف�سها و�سط �سواد 

العراق وعذاباته:
- يا خيول الموت في الواحة

تعالي واحمليني
هذه ال�صحراء لا فرح

، ولا راحهْ.  يرفّ بها، ولا �أمنٌ، ولا حبٌّ

ر�شدي العامل: 
من دفتر الذاكرة عن ال�سباب

رن جر����س التلف���ون في المنزل �أخذت ال�سماعة كان �ص���وت ال�شاعر �سعدي 
يو�س���ف على الطرف الآخ���ر ر�شدي، تعال حالا الى الاتح���اد بدر هنا وهو 
يري���د لق���اءك. في زاوية �شاحبة ال�ض���وء من مقر اتحاد الأدب���اء العراقيين 

كان يجل�س. اذكر �أنني عانقته، مغرورق العينين 
كان بينن���ا �ست���ار م���ن ال�صمت القلق �سرع���ان ما ا�ستطعت تبدي���ده عندما، 
طلب���ت قنانـي البيرة وعنـدما بـد�أ ال�سياب يرت�شف بجدل.. وبـد�أنا ن�ضحك 
في درجة م���ن الثمل �أن�ستنا الج�سور التي قطعت بيننا منذ زمن، و�أعادت 

�إلينا وهج ال�صداقة والألفة وال�صحبة الطويلـة 
كان ا ال�سي���اب ق���د قطع ال�ضفة التي كنا نقف معا عل���ى �ساحلها واختار �أن 
يق�صد �إلى �ساحـل �آخر، ولم يكن هذا ي�ؤثر في الكثيرين من الذين يعرفـون 
قيم���ة ال�سي���اب الحقيقية، قيمت���ه الرائعة، الفري���دة، المتمي���زة، في ال�شعر 

العربي المعا�صر 
كان ق���د كتب مقالا في جريدة )الأي���ام( ل�صاحبها لأ�ستاذ عبد القادر البراك 
تن���اول فيه ال�شع���ر العراق���ي المعا�صر وهاج���م ق�ضية الالت���زام في ال�شعر 
كم���ا هاجم �أغلبي���ة ال�شعراء وا�ستثن���ى �ستة وكنت واح���دا منهم اعتبر �أن 
�أ�سمائهم تقف �شامخة على �سواها وقد رددت على ال�سياب في عدد �آخر من 
)الأي���ام( و �أظن �أن �أثره في نف�س ال�سي���اب كان عنيفا عندما 1 ذكرت �أنني 
�أرف����ض الثناء عليّ ج�سرا يعبر عليه لتل���ك الق�ضية التي �أومن بها. و�أنني 

�أرف�ض هذا الثناء من ال�سياب 
غير �أن تلك الأم�سية الحلوة في بهو الاتحاد قد بددت ال�ضباب الذي حجب 
ر�ؤيتن���ا زمنا، وبدا بدر، كعادته عندما ت�أ�سره �أم�سية ورفقة وكا�س و�شعر 

و توثب، بدا طليقا، متفتحا، ه�شا، غير �أنه غير قابل للك�سر
لقد ناق�شته طويلا و توالت عليه �أ�سئلتي

بدر لماذا تكتب المقالات ال�سيا�سية؟ بدر لماذا تخفي قيمتك، بدر لماذا لماذا؟
وكان حري�ص���ا على الإ�صغاء، حر�صه على الانفلات ال�سريع من المحا�صرة 

التي وجد نف�سه داخلها بين �أ�صدقائه القدامى
في تل���ك الليل���ة �أذكر �أنني هم�س���ت ل�سعدي ب�أن خيال ال�سي���اب يحوم على 
ال�ضف���اف الأولى، كم���ا يحوم �شع���ره الرائع حول قريت���ه ) جيكور(، و �أن 
جيك���ور تمث���ل كل الأ�شي���اء الجميل���ة ال�ضائع���ة، الطفول���ة و ال�سع���ادة و 

العفوية، كل هذه الأ�شياء التي يخفيها �ضباب الزمن 
لا �أذك���ر بالتحدي���د �أين ومتى التقيت ال�سياب, ربم���ا في المكتبة التي كانت 
في ب���اب المعظم، وربما في مقهى الأندل�س في نف�س المكان. ولكن ما �أذكره 
�أن علاقتن���ا م�ض���ت وادع���ة حتى في �أ�شد �أي���ام الابت�س���ار في الأحكام على 
ال�شع���ر و ال�شع���راء، وحت���ى عندم���ا كان البع����ض يزن ال�شع���ر بميزان من 
الخو����ص، ولقد ا�ستمرت هذه العلاقة. علاقتي �أنا التلميذ الذي يحاول �أن 

ينقل خطوات �أولى ب�أ�ستاذ كبير و �صديق �أ�ألفه و ي�أتي �إلي ويفهمني 
كن���ا قد افترقن���ا زمنا، هو في ال�ضفة الأخرى و �أن���ا في ال�ضفة التي اختار 

مغادرتها، كان عبء العمل ال�سيا�سي و ال�صحفي ي�شد �أوردتي بغلظة
�آه م���ن تل���ك الليل���ة جل�سن���ا في محل م���ا، كان معن���ا ال�شاع���ر ح�ساني علي 
الكردي �شرب بدر حتى ثمل تماما كنت �أذهب به ف�أغ�سل وجهه وكان يعود 
ليطلب �شرابا من جديد، وعندما ي�شرب �أغ�سل وجهه من جديد �شعرت �أنه 
يق���ف بين ال�صحو الأخر�س الجامد وب�ي�ن الا�ستذكار الثمل، وكان يتحدث 

كما لو كان طالبا �صغيرا
قلت له:

- ب���در، انك ت�ستطيع �أن تق���ف على الأر�ض التي تعجبك، على �أن تت�أكد من 
�صلابة تلك الأر�ض، و�سنظل �أ�صدقاء يا )�أبا غيلان( مهما كانت المياه التي 

تف�صل �أر�ضينا وا�سعة وهادرة
وليلتها بكى بدر .. بكى ال�سياب وبيني وبين ال�صديق ال�شاعر ح�ساني

ذكريات متناثرة من دفتر الذاكرة اللعين 
�أق�ساه���ا و �أمره���ا و �أ�صعبها على الت�صديق �أن ب���در ال�سياب قد م�ضى �إلى 
الأبد، و �أننا لن ن�سمعه بعد الآن، و �أنني لن �أراه �أبدا. لن �أرى ذلك ال�شبح 
الخ���اوي ال���ذي كان يدب عل���ى الأر�ض بخط���ى المت�سول�ي�ن، و الذي وهب 
ال�شع���ر العرب���ي �أعمالا هي في القم���ة من هذا البناء ال�ضخ���م، والذي مات 

وحيدا مهجورا وترك لبع�ض التجار فر�صة الم�ضاربة با�سمه الكبير 
.. وعفوا يا �أبا غيلان. 

مجلة الكلمة 1972
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العدد )1687( 
السنة السابعة 
الخميس )31( 
كانون الاول2009

عرف����ت بدرا زميلا عزي����زا ، �سمعته كثيرا 
مترئ�س����ا  ال�ش����ارع  في  للحري����ة  ين�ش����د 
التظاه����رات . كان الق����ا�ؤه رائع����ا �آخ����اذا 
يحمل معانيه����ا وفوق معانيه����ا و�سمعته 
وه����و ين�ش����د للح����ب في حدائ����ق الكلي����ة 
فيتحلق حوله الطلاب في ندوات �شعرية 
تعقد كل ي����وم ، فت�شكل دون وعي منطلقا 
للحرك����ة الادبي����ة ح��ي�ن لم يع����رف الادباء 
نادي����ا او رابط����ة. كان����ت تفد عل����ى الكلية 
والفنان��ي�ن  ال�شع����راء  م����ن  مجموع����ات 
ه����ذه  وتزي����ن  اله����واة،  وال�صحفي��ي�ن 

الحلقات بع�ض من طالبات الكلية..
�س����وء  ام  الح����ظ  ح�س����ن  ه����و  ادري  ولا 
الم�صادف����ات ان يك����ون في تل����ك الدفع����ات 
الع����دد الواف����ر م����ن الطالب����ات الجميلات 
المترفات . وكان بدر يختار عرو�س �شعره 
من ه����ذا العط����اء الوف��ي�ر.. ويكت����ب فيها 
ق�صي����دة او ق�صيدت��ي�ن ، ويهم�����س با�سما 
لبع�����ض زملائه لي��ل�ا في الق�س����م الداخلي 
، وي�سمعه����ا المعجب����ون ب�شع����ره �صباح����ا 
فيطرب����ون ويطلع عليه����م في ا�سبوع ثان 

بق�صيدة جديدة لح�سناء جديدة..
وحين يرهف الطلاب والطالبات ا�سماعهم 
لب����در وهو ين�شد ، ق����د تكون بينهم احدى 

المعنيات وهي تدري او لا تدري ..
ان اغل����ب ح�سن����اوات ب����در لا يعرف����ن ان 
ال�شاعر يتغزل بهن ، لانه يقوم بالاختيار 
للهج����ر  الم��ب�ررات  وايج����اد  والغ����زل 
وا�ستب����دال نموذج باخر ث����م تحطيم هذا 
النم����وذج و�سحق����ه كل هذا يق����وم به بدر 
وح����ده فقد كان رحمه الله �شديد الاعتماد 

على نف�سه.
عرف����ت بدر وعرف����ت ح�سان����ه الا الاخيرة 
)ل����وك ن����وران( الاديب����ة البلجيكي����ة التي 
اقحم����ت في طريقه والا فتات����ه الريفية – 
حب����ه الاول- التي تزوج����ت وبدر طالب، 
ولو خير لما ترك الدرا�سة وا�شتغل فلاحا 

في القرية الى جوارها..
كان في الكلي����ة يحظ����ى باح��ت�رام �سائ����ر 
وك����ن  واهتمامه����ن  وحبه����ن  الطالب����ات 
معجبات به عاطفات عليه وفيه ما يوجب 
الاح��ت�رام فه����و بالا�ضافة لكون����ه ال�شاعر 
الف����ذ نظي����ف الملاب�����س يح��ت�رم نف�سه فلا 
يم����ازح الان����ادرا ولا يج����رح �شع����ور احد 
الزم��ل�اء بنق����د، ولا يح����دق في وجه فتاة 
فيجرحه����ا بل يرى وك�أن����ه لا يرى وبت�أثر 
ويبدو هادئا عيناه لا يثقلهما �شعور وهو 
حزمة م�شاع����ر يتوا�صى به الطلاب حذرا 
م����ن ايلامه .. وه����و يقابل ه����ذه الحفاوة 
بال�شك ويعل����ل كل هذا الاهتمام بانه حب 
لل�شعر لا لل�شاع����ر، كانما ال�شاعر منف�صل 
ع����ن �شعره فه����و يح�سد دائم����ا ولي�س في 
ق�صيدة )دي����وان �شعري( فقط التي يقول 

فيها مخاطبا �شعره:
قد بت من ح�سد اقول له    

 يا ليت من تهواك تهواني
الك الك�ؤو�س ولي ثمالتها    

ولك الخلود وانني فاني؟
وابيت في نوح وت�سهيد      

وتبيت تحت و�سائد الغيد
اول�ست مني؟ انني نكد     

 ما بال حظك غير معمود

كان يعاني عق����دة لا ي�صرح بها في �شعره 
انما يحولها في م�س����ارب �شتى ويعتا�ض 
عنه����ا عقدا اجمل وقع����ا في نف�سه والطف 
�صدى في اذن����ه. ك�أن تكون الحبيبة اكبر 
من����ه �سنا بكث��ي�ر او انه����ا تنتم����ي لو�سط 
راق لا ت�ستطي����ع ه����ي ان تهب����ط منه، ولا 
ي�ستطي����ع ه����و ان يرق����ى الي����ه، او لانها لا 

تحب فيه غير ق�صائده..
حدثني يوما، قال:

"عندما تجمعنا على باب العميد لاجراء 
كان����ت  الكلي����ة،  دخ����ولي  اي����ام  المقابل����ة 
الطالبات ي�ش����رن الي ويتهام�سن. وقالت 

احداهن ب�صوت م�سموع وا�سمها نهاد:
- انظروا: هذا طالب من ال�صين..

فاجبتها:
جئ����ت من اق�ص����ى البلاد    ك����ي ارى وجه 

نهاد
ومثيلاتها "نه����اد" في عمر يعطي لل�شكل 
المرك����ز الاول في الرج����ل . فم����ن تبري����ره 
المفتع����ل لم�أ�ساة حبه )لبيبه( انها اكبر منه 
بكث��ي�ر ، مع ان �سنوات الكلية اربع، وهو 
في ال�ص����ف الاول وهي في الرابع فالفرق 
بينهم����ا ث��ل�اث �سنوات لا يحتم����ل الزيادة 
لاني اع����رف لبيب����ه ذكية متفوق����ة ، ولكن 
ال�شاعر يخلق جو الم�أ�ساة الملائم ويو�سع 
اله����وة بينه وب��ي�ن حبيبه ا�ص����ر على انها 

اكبر منه ب�سبع �سنين.
اطلت عل����ى ال�سبع من قب����ل ع�شرين عاما 
وم����ا كن����ت الا جن��ي�ن)1( والعجي����ب في 
ام����ر هذا الحب لي�س تف����اوت ال�سن بل ان 
ملهم����ة ال�شاعر لم ت�سمع بحبه و�شعره الا 

بعد �سنوات طويلة من تخرجها.
�صاحب����ة  الثاني����ة  حبيبت����ه  لبيب����ه  تل����ي 
الغمازت��ي�ن ، كت����ب فيها اكثر م����ن ق�صيدة 
لانه����ا �شجعت����ه .. منها )يا ه����واي البكر( 
، ولم يك����ن ه����ذا هواه البك����ر كما نعلم من 
)�سوابقه( ولكنه تلاعب بالالفاظ فقد كان 

لقب �صاحبة الغمازتين كهذا العنوان.
كانت ت�ستمع اليه مع الم�ستمعين ، وت�سلم 
علي����ه وقد ان�ضم����ت الى ال�سفرة الطلابية 
التي كان فيها . ولا عجب فقد كان كلاهما 
لل�شاع����ر  ن��ت�رك  ول����و  الاول  ال�ص����ف  في 
تحدي����د علاقته ب�صاحبة الغمازتين لما زاد 

عن اقواله:
انغاما  كله �صار  �شعر" ف�ؤادي  "هات لي 
عذاب����ا �ساحرات"فقد طلبت من����ه ان يقر�أ 

كما يطلب منه كل الطلاب .
و"قلب����ت دي����وان �شع����ري، �صفح����ة بع����د 

اخرى، وهو دنيا ذكرياتي"
و"يا �شفاها عطرت بالن�سمة الريا ��سؤالا

كي����ف حالي ؟ �ساء – ل����و لم ت��سأليني انت 
– حالا"

و"ال�ضحى وال�سف����رة المطرات وال�صحو 
ال�شغيف"

و"ام�س" بالام�س التقينا في �سفار"
وقول����ه ع����ن رجوع����ه الى �صورته����ا م����ع 

الطلاب في ال�سفرة:
ح�س����ب روحي )�ص����ورة( ان هزني �شوق 

اراها
وقد غنت في ال�سفرة فزادته ولها..

انه����ا زميلة كما ن����رى وا�ساءتها، ان كانت 
ال�شاع����ر  انه����ا تحدث����ت الى  ا�س����اءة  له����ا 

و�شجعت����ه لانه����ا كان����ت ت����رى فيه����ا ترف����ا 
يزيده����ا ثق����ة بجماله����ا ومكانته����ا.. وق����د 
انتقلت الى كلي����ة اخرى بعد اقل من �سنة 
. افتر�����ض ب����در في غناه����ا الن�سبي حائلا 
بين����ه وبينه����ا فار�ض����ى نف�س����ه ولعنها في 
ق�صي����دة )اقداح واح��ل�ام( باللعنات التي 

يق�شعر منها البدن:
يا ج�سم ذاك الطيف يا �شبحا   

 من ذكرياتي ، يا هوى خدعا
لعناتي الحنقات ما برحت      

تعتاد خدرك والظلام معا
خفقت باجنحة الغراب على    

عينيك تن�شر حولك الفزعا
ال�صب����ح �صبح����ك �ضح����ك �شامت����ة    وام ، 

وليلك م�ضجع ينبـــــو
واذا هلكت غدا.. فلا تجدي      

قبرا ، ومزق �صدرك الذئب
والبوم يملأ ع�شه نتفـــــــــا      

من �شعرك المتعفر ال�ضجـر
ويعود ثغرك للذباب لقــي        

ويداك مثقلتان بالحجــــــــر
لا تدفعان اذاه عن �شفة          

 بالام�س اخر�س لغوها وترى
الى �آخر الق�صيدة المرعبة...

وكن����ت الوم����ه عل����ى ه����ذه الق�س����وة وق����د 
تحدثت معه طوي��ل�ا وكان ي�صغي ويبدو 
انه يقتنع بان البئر التي ت�سقيه لا يح�سن 
ان يرمي فيها حجرا والمر�أة تعطيه ال�شعر 
وتغم����ر ايام����ه وليالي����ه بالاح��ل�ام فلماذا  
يلعنها وما ا�س����اءت ؟ وماذا يريد ال�شاعر 

من المر�أة التي يحبها غير الالهام؟
ولكنه يعود فيحم����ل نف�سه فوق ما تطيق 
ويحم����ل النم����وذج الجميل اك��ث�ر مما فيه 
من جم����ال. ومن بين ح�سانه )ال�سعادات( 
ولم يلقب ب����در ال�سعادات كقي�س الرقيات 
ذل����ك لان����ه مر عليهن م����را �سريع����ا فاولهن 

ذات العينين اللتين لا يعرف لونهما:
ذلك الل����ون .. ذلك ال�س����ر في العينين ماذا 

وراء ذاك الخفاء؟
فه����و لون الحي����اة هيهات ي����دري      وهو 

لون ال�سراب في ال�صحراء 
والثاني����ة )ات ال�شع����ر ال�سج��ي�ن( وانتقل 
بعدهم����ا الى �صاحب����ة )عين����ان زرقاوان( 

وفيها يقول : 
ل����ون  فيهم����ا  ينع�����س  زرق����اوان  عين����ان 

الغدير..

عيناك يا للكوكبين الحالمين بلا انتهاء
لولاهما ما كنت اعلم ان ا�ضواء الرجاء

زرق����اء �ساجي����ة .. وان الن����ور م����ن �صنع 
الن�ساء

اق����ول مر عليهن م����را �سريعا فم����ا امهلهن 
ليعرفن����ه او ليعرف����ن م����ن ه����ن ولكنه����ن 

جميعا كتبن في �سجل الخائنات.
لم ي�سل����م من ق�سوته حتى زوجته الرقيقة 
اللطيف����ة "اقبال" برغ����م وفائها و�صبرها 
لق����د كانت تحبه ي����وم كان �سادرا في حب 
ح�س����ان الكلي����ة فل����م يفط����ن لوجودها ثم 
وجدها القلب ال����وفي الوحيد بين ن�سائه 

..ولكنه قال فيها �ساعة غ�ضب:
ادهرا كان ام �سبعا من النكبات اعواما

�س����وف ا�صهره����ا اغيره����ا كط��ي�ن في ي����د 

بــدر والمـــر�أة 
لميعة عبا�س عمارة 

هذه مقدمة لدرا�سة )بدر والمر�أة( ربما اتممتها انا، ومن 
الم�ؤكد ان �سواي �سميتها يوما. ان كان بدر يعاني في 
�سنواته الاخيرة من مر�ض العظام، فقد كان يعاني منذ 
حداثته من مر�ض )المر�أة(.
والمر�أة المثالية عند بدر هي لاأم ، او �أمه بالذات ، وتلك 
بديهة حبذا لو ان ال�شاعر �أمن بها على قدر ، فلم يقارن 
بين حب امه وحب الحبيبة.
لم تت�سع حياة بدر وامه لان يكبر وتكبر ، فلم تبق منها 
غير �صورة الامومة الرمزية تحيط بها هالة مقد�سة ، 
تقابلها عند ال�شاعر �صور الحبيبات المتتابعات، وكلهن 
خائنات قا�سيات لا يحببنه..
هكذا يقول بدر في الن�ساء اللواتي اوحين له اجمل اغانيه 
في )ازهار ذابلة( و)ا�ساطير( وق�صائد اخرى منبثة في 
دواوينه التالية..
فهل كان بدر كما ي�صور نف�سه، من الاخلا�ص والثبات 
وال�سذاجة العاطفية؟ وهل كانت المر�أة تقابل م�شاعره 
دائما بالاثرة والخيانة؟
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الفنان
وقد غيرت لكن الذي غيرت ماذا كان؟

او�س����ع  كي����ف  كاللح����د..  �ضيق����ا  ف�����ؤادا 
اللحدا؟

ونف�س����ا حده����ا ب��ي�ن ال�سرير وب��ي�ن قائمة 
الح�ساب

ك�أنها قن من الاقنان.. 
وغ�ض����ب ال�شاع����ر يختل����ف ع����ن غ�ض����ب 
الآخرين لأنه غ�ضب خالد فلماذا لم يتلف 

بدر هذه الق�صيدة؟...
لم يتلفها لانه �شديد الاعتزاز بق�صائده لا 
يفرط فيها اكراما لاية قوة . وذكر زواجه 
هو الذي يحلم بالبي����ت الهادئ والزوجة 

الوفية:
.. اواها

على ايامي الخ�ضر بعثرها وواراها
زواج ليت لحن العر�س كان غناء حفار

وكان �شع����وره �ساع����ة الغ�ض����ب ينب�����ض 
المجامل����ة  ق�صائ����د  تفتقده����ا  ح����رارة 

الاخرى.
وب����در لا ت�ستطيع ام����ر�أة ان تر�ضيه ولو 
ت����زوج )المنتظ����رة( نف�سه����ا لم����ا ا�ستط����اع 
ان يبق����ى على الحب حيا اك��ث�ر من ا�شهر 
فالحياة الزوجية تختلف عن حب مترف 
ومحيط بدر بعد تخرجه لم يت�سع للحب 
فت����زوج وكان يري����د ان يك����ون مخل�ص����ا 
فكان����ت زوجته ه����ي الم����ر�أة الوحيدة في 
حياته الزوجة الطيبة لم ي��شأ ان يزعجها 
حت����ى بذكري����ات تطوف ب��ي�ن حين وحين 
في خيال����ه، فيبعده����ا ع����ن �شع����ره ايثارا 
لر�ضاه����ا وا�ستبع����ادا للغيرة م����ن حياتها 
.. الغ��ي�رة حت����ى م����ن الذكري����ات .. ول����و 
ا�ستط����اع ال�شاع����ر ان يتح����رر م����ن ه����ذا 

التحرز لكتب الكثير.
ان ف��ت�رة الكلي����ة وه����ي اخ�ص����ب فترات 
بروائ����ع  ج����اءت  حيات����ه  في  الح����ب 
وه����ي  ذابل����ة(  و)ازه����ار  )ا�ساط��ي�ر( 
ح�صيل����ة ح����ب ع����ذري عني����ف كان في 
تك����ون  لان  الكام����ل  الا�ستع����داد  ب����در 
نهايت����ه كنهاي����ة ابطال الح����ب العذري 
المعروف��ي�ن ل����ولا لط����ف الل����ه بال�شاعر 
الرقي����ق اذ قي�ض له عامل��ي�ن دفعا عنه 
�ش����ر ه����ذه النهاي����ة اولهما الت����زام بدر 
�سيا�سي����ا وكان ي�ؤخذ علي����ه ان�صرافه 
للغزل والح����ب وتق�صيره )هكذا( عن 
ق�ضي����ة ال�شعب حينما ي����رى منغم�سا 
في ه����واه فكان يجاه����د لير�ضى قلبه 
وحزب����ه وفي ه����ذا التوزي����ع تخفيف 
عن ال�شاع����ر. وثانيهما الخيانة التي 
يخترعها ب����در لحبيباته حتى احبته 
منهن وت�ألمت م����ن اجله طويلا ولعل 
حكاي����ة الخيانة هذه مث����ل من امثلة 
الدف����اع ع����ن الحي����اة الت����ي تختلف 
في الا�سل����وب لا في الغاية من كائن 

لآخر .
كان  غ����زل  م����ن  �سجل����ه  م����ا  كل  ان 
في وق����ت مبك����ر فق����د طب����ع ديوان 
ذابلة" و"ا�ساطير" وهو  "ازه����ار 
في الثاني����ة والع�شري����ن ثم انقطع 
بعدهم����ا ع����ن الغ����زل تقريب����ا ولو 
ام����د الل����ه في عم����ر ب����در ل�سمعن����ا 
من����ه ق�صائ����د رائعة بع����د ان احب 
وه����و في �س����ن الرجول����ة الكاملة 
ملهمت����ه الجدي����دة )ل����وك نوران( 

وما من �شيء يهم بدرا بالرائع مثل المر�أة 
وال�شع����ب .. كان طليع����ة ثوري����ة وقائ����دا 
جماهيريا وانعزل عن هذه التربة الملهمة 
وكان قلب����ا متفجرا حبا وتقدي�سا للجمال 
في الم����ر�أة المدركة وفق����د ذلك فترة طويلة 
.. حت����ى جاءت لوك ن����وران وجاء بعدها 

الموت بقليل..!!
ون�س����اء ب����در غريب����ات او ه����و غريب في 
اك��ث�ر م����ن خم�س����ة  اختياره����ن .. فبع����د 
وع�شرين عاما م����ررت بهن لا كما مر بدر 
في ا�ستعرا�ض����ه الاخير له����ن في ق�صيدة 
)احبين����ي( م����ن دي����وان "�شنا�شي����ل ابنة 
الجلب����ي" وه����و يزعم ان الزم����ن من غير 
حبيبت����ه فه����ي �شمط����اء لان للزم����ن القوة 
الت����ي هدم����ت ا�سوار باب����ل و... العجيب 
انهن وبعد هذه ال�سنوات الطوال ما زلن 
�ساح����رات جمي��ل�ات مما يجعلن����ي اعتقد 
ان بدرا حين يختار الم����ر�أة فانه يختارها 
متكامل����ة الجم����ال و�سحره����ا ينبعث من 
روحه����ا ولي�����س غلاف����ا �شفاف����ا ي����زول مع 
الزمن .. لق����د كان بدر �صادقا يجيد النقد 
و�شاع����را مرهف����ا نف����ذ الى اغ����وار الم����ر�أة 

و�سبر مكنون النف�س الانثوية.
ويتعرى عن خيبت����ه في الحياة بامجاده 
في ال�شع����ر الناب����ع م����ن الالم كان يك����ره 
ال�سخري����ة وال�ساخ����ر لانه����ا تقت����ل اجمل 
المع����اني وتحطم المث����ل العليا كم����ا يقول 
وان كان هو ح�سن النكتة بارع ال�سخرية 
مثل����ه  مت�ألم����ا  وعا�����ش  الالم  يقد�����س  كان 
الاعل����ى ه����م ال�شع����راء المت�ألم����ون : كيت�س 
و�شيلي وب����روك وت.�س اليوت �سيتويل 

فكان كت����اب لاحده����م لا يفارق ي����ده يقر�أ 
لم����ن معه ق�صي����دة من����ه او ي�ضم����ن ابياتا 
ل�صديق من ق�صي����دة في ر�سالة )ل�صديق 
، مكتوب����ة بالانكليزي����ة وتحته����ا ترجم����ة 

بارعة بالعربية(...
كل  اوزار  ب����درا  تح����ب  الت����ي  الم����ر�أة  ان 
الغادرات في تاريخ الحب فهي ع�شتروت 

وولادة وجورج �صاند... و..
وكان ي����رى نف�سه في الفري����د دي مو�سيه 
و�شوبان ح��ي�ن يذكر خيانة جورج �صاند 
كان يذك����ر م�أ�ساتهما ب����الم وك�أنها م�أ�ساته 

هو وك�أنه يتمناها من خلال الالم ..
ويذك����ر خيانة ليلى لقي�����س )هكذا( وك�أنه 

هو قي�س:
عاف كل الحياة الا هواها    

ليته خان ودها او جفاها 
اين ما تدعي؟

اجنت كما جن ا�شتياقا         
وذاب �آها ف�آهــــــــــــا
ويع����ود ب����در متعب����ا الى �ص����ور ام����ه بعد 
العناء اليائ�س لانه مكان الحب الحقيقي 

ون�سي ان ام الرجل غير ام الوليد.
لا اكتب ما اكتب لان الرجل مات

ولو كان بدر حيا وق����ر�أ ما اكتب لا بت�سم 
كعه����ده ذاكرا ي����وم ن�شرت نق����دا لديوانه 
الاول )ازه����ار ذابلة( وق�سوت عليه قليلا 
فتبرع عدد م����ن الادباء للرد علي والدفاع 
اني  يح�سب����ون  وه����م   . بحما�س����ة  عن����ه 

خ�صمه.

مجلة الاذاعة والتلفزيون 
1969

انطلق بدر �شاك���ر ال�سياب نحو ال�شعر الحديث من اف�ضل المنطلقات  
فه���و حين افتتح ب�صحبة نف���ر اخرين عهد التعبير الجديد كان ينطق 
ب���ولاء للتراث العربي كله ولحر�صه على ان يمتد التراث حيا ناب�ضا 
ع�ب�ر الحا�ض���ر فقد وهب���ه ا�سلوبا معبرا ع���ن الح�سا�سي���ة المعا�صرة 
وا�ستلهم طريقة في الاداء ان�صهرت فيها كل الم�ؤثرات التي تعر�ضت 
له���ا روح���ه المتطلعة القلق���ة ، وغالبا ما كان ان�صهاره���ا مثمرا الا في 
احيان قليلة اذ تتحجر لديه الر�ؤيا فتتوقف عند رموز موحية ايحاء 
كام�ل�ا لانها كانت مرادة ارادة مبا�شرة. ولكنه في الجانب الاكبر من 
نتاجه ي�شبه الر�سام ال���ذي يوغل في المغامرة الفنية الحديثة ب�سبب 
من قوة �سيطرته على ادواته التقليدية لا ي�سبب التهاون وقلة المتانة 

و�ضعف البا�صرة.
كان ب���در فاتح���ا طموح���ا في التعب�ي�ر واللغ���ة والر�ؤي���ا وال�ش���كل 
ومو�سيق���ى ال�شع���ر وابع���اد الوجدان وق���د ترك اع�ل�ام ظفره في كل 
مي���دان م���ن هذه الميادين وبنى في كل منها �صرح���ا ي�شهد له بال�سبق 

على الكثيرين الذين تناولوها من بعده.
و��شأن الواد ، فان بدرا يمتاز عن جومة فنه بانه خلق �شكلا ي�ستطيع 
الاخ���رون ان يتوارثوه عن���ه ليم�ضوا في المغام���رة التعبيرية قدما، 
على العك�س من ال�شعراء الكلا�سيكيين المجودين في الع�صر الحديث 
الذين كلما ازدادوا ابداعا كانت اجادتهم مدعاة لا ي�صاد الباب بوجه 
من يليه���م كالجواهري مثلا. ان الجواهري قم���ة ال�شعر الكلا�سيكي 
ف�ل�ا ي�ستطيع �شاعر ، على م���ا اعتقد ، ان يتناول من���ه ر�سالة �شعرية 
عل���ى ان القارئ يتناول من���ه اروع ر�سالة �شعورية. ان ال�شاعر الذي 
يري���د ان يكتب على غرار الجواهري لا يطمح الا ان يكون قرية على 
�سف���ح جبل قمت���ه الجواهري لي����س الجواهري رائ���دا ولكنه وا�صل 
عظي���م وكان ب���در واحدا م���ن ال���رواد في النه�ضة ال�شعري���ة العربية 

الحديثة .  
ان�شودة المطر والموم�س العمياء والا�سلحة والاطفال والنهر والموت 
والى جميلة بوح�ي�رد وغيرها من الق�صائد انما ت�شكل المغامرة ذات 

الامتداد الى امام.
انه���ا لي�ست نهاي���ة رحلة ولكنه���ا ابتداع خط جدي���د لرحلات جديدة 
وه���ذا ف�ضل ب���در ال�سياب ال���ذي ا�سبغه على جي���ل الخم�سينيات من 
ه���ذا القرن وم���ن ي�ستطيع ان ي�ؤثر في جيل ما بعم���ق ت�أثير بدر فقد 
القى بظل متطاول يمتد الى اجيال كثيرة لاحقة. ولقد قيل عن عناية 
ال�سي���اب بالا�سطورة واظنني لن ا�شتط عن الح���ق بعيدا ان قلت ان 
الا�سط���ورة الت���ي لم تج���د اف�ضل تحقق له���ا في غير تج�سي���د المكان 
تج�سي���دا ا�سطوريا والمكان هو قريته التي ن��شأ فيها جيكور ونهرها 

بويب فهو هناك حيوية وعفوية وعذوبة والتياع وحنين.
وق���د قي���ل عن اث���ر ت.ا�س. الي���وت فيه ال�ش���يء الكثير م���ن الاطناب 
ومعرفت���ي ال�شخ�صية بب���در تجعلني اميل الى ان���ه كان ينفعل ب�أدب 
ت.����س اليوت ال�شع���ري اكثر مما كان يتعقله وه���ذا امر ح�سن ولكن 
م���ا يريده جمهرة من النقاد هو ان يقال ان ال�سياب ابتغى من ت.�س 
اليوت اكثر من الايماءة الموحية واللم�سة المثيرة . اكنت اروع لم�سات 
ت.�س اليوت عليه ق�صيدة الار�ض الخراب التي و�صف فيها ال�شاعر 
الغربي موات الحياة الحديث���ة وربطها بالا�ساطير القديمة وتحدث 
عن الم���وت في الحياة وعن مو�ضوع الا وهو مو�ضوع مرار واجادة 
في الغال���ب الا وهو مو�ضوع الحياة عن طريق الموت والفداء ، وان 
الموت ميلاد وعالج ال�سياب هذا المو�ضوع اي�ضا بالتما�س مع الفكرة 
الم�سيحي���ة القائلة بان �صلب الم�سيح كان حياة ويقظة للب�شرية وكان 
ت.����س اليوت قد عالج هذا المو�ضوع على نحو درامي في م�سرحيته 
ال�شعري���ة الرائع���ة "جريمة قت���ل في الكاتدرائية، حي���ث كان النا�س 
المحيطون برئي�س الا�ساقفة بيكيت لا يرغبون في موته لانه يوقظهم 
ب���ل كانوا يريدون حي���اة كيفما اتفق لا ت�ضحية فيها ولا فداء فالفداء 
ايق���اظ ووعي وارتط���ام بالم��سؤولية ارتطاما يبعد ع���ن الان�سان كل 

راحة وكل ارتخاء.
واعظ���م ر�سالة يحق لن���ا ان نتناولها من ال�سي���اب في ايامنا هذه ان 
الف���داء حياة لا للف���ادى وحده وانما للذين يريد الف���ادي ان يوقظهم 
م���ن نومة اهل الكه���ف ولقد مات ال�سياب قب���ل ان يرى اروع تحقيق 
لهذه الفكرة المبنية في �شعره حيث يقوم الفدائيون كل يوم بتحرير 
الع���رب كله���م بكل م���وت يزرعون���ه في �صح���راء ر�ضانا ع���ن انف�سنا 
لتنمو الخ�ضرة لا حد لامتدادها ويكون الان�سان في هذه القطعة من 

الار�ض ب�شرا �سويا.

مجلة الاقلام اذار 1981

نجيب المانع

ان ف�رتة الكلية وهي اخ�صب ف�رتات الحب في حياته ج��اءت بروائع )ا�ساطير( 
و)ازه��ار ذابلة( وه��ي ح�صيلة حب عذري عنيف كان في ب��در الا�ستعداد الكامل 
لان تكون نهايته كنهاية ابطال الحب العذري المعروفين لولا لطف الله بال�شاعر 
الرقي��ق اذ قي�ض له عاملين دفعا عنه �شر ه��ذه النهاية اولهما التزام بدر �سيا�سيا 

وكان ي�ؤخذ عليه ان�صرافه للغزل والحب وتق�صيره

بدر وال�شعر الحديث
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�أك��ث�ر م����ن ثقافتـ����ه،  كان ال�سي����اب �شاع����را موهبت����ه 
وتجربت����ه في الحي����اة ت����كاد لتتخط����ى في حجمه����ا 
موهبت����ه وثقـافت����ه معـا. في حدود ه����ذا الإطار يمكن 
للباحث المن�صف �أن يتملى �صورة ال�سياب بعد مرور 
ربـع قرن على رحيله عن دنيا �أحبها ولم تحبه، تماما 
كم����ا كان موقفـه من �إح����دى ع�شرة فت����اة، �أحبهن في 
حيات����ه وكان �صادق����ا في حبـ����ه له����ن لكن����ه بقي حتى 
قب����ل �أن يرحـ����ل بعام وبع�����ض العـام ي�صي����ح كـل من 
�أحبب����ت قبلـك لم يحبوني ". وهذا الخطـاب يمكن �أن 
يكون مـوجه����ا �إلى "لوك نـوران " الكاتبة البلجيكية 
التي كانت تع����وده في باري�س وقـد �أخذ منـه الطي�ش 
م�ـأخ����ذه، �إذ لم يع����رف الطبي����ب دواء داء يرد الموت، 
ويمك����ن �أن يك����ون كذلك موجه����ا �إلى الدني����ا نف�سها. 
فالدني����ا، مثل الحبيبات، مـ����ا �أحبته ولا عطفت عليـه، 
في ح��ي�ن كـانت تحب وتغ����دق العطف عـلى من لا ظـل 
لـه يقارب ظل ال�سياب )الذي "يلف المجلة ومن فيها،( 
مم����ن ي�سيطرون على مورد رزق �شاعر ما كان يطمع 
ب�ـأكثر من عي�ـشة الكفاف. لكن �إعادة النظر في موقع 
ال�سي����اب على خارطـة ال�شع����ر العـربي المعا�صر يجب 
�أن تت�سم بمو�ضوعيـة ترف�ض "�أن تجعـل من ال�شفقة 
الت����ي �أثـاره����ا موت ال�سي����اب �أو النقمة الت����ي بعثتها 

تقلباتـه في الحياة رائـدها للحكم عـلى �شعره "  . 
في ر�سالة دكتوراه عن ال�سياب قـدمت في ال�سوربـون 
�أواخ����ر عـ����ام 1980 ي����ورد الباح����ث 3 م����ا يزيد على 
�أربعمائة كتاب وبح����ث عن ال�شاعر بـاللغات العربية 
والإنكليـزي����ة والفـرن�سية وال�صربيـة، �إلى جانب 37 
عنوان����ا م����ن �أعمال ال�سي����اب �شعرا ون��ث�را وترجمة، 
�إ�ضاف����ة �إلى 55 كتـاب����ا ومرجعا ممـ����ا يتعلق بدرا�ـسة 
�شع����ر ال�سيـاب من قري����ب �أو بعيـ����د. ولا �أح�سب هذا 
العدد �إلا قد ت�ضاع����ف منذ تاريخ مناق�شة الأطروحـة 
تل����ك حتى هذه الأي����ام. فكي����ف للم����رء �أن ي�ستو�ضح 
�ص����ورة ال�سي����اب ال�شعريـ����ة اليوم، بعدم����ا جرى كل 
الذي جرى في ال�شعر العربي المعا�صر، وبعد �أن راح 
كثير من �شعراء اليـوم يعيدون كتـابة �أ�شعـار ال�سياب 
�إذ ما نزال ن�سمع "�أ�صـداءه في ق�صائـد �شعراء ولدوا 
بع����د موت����ه �أو قبيل موت����ه " 4 . لكن ع����ددا قليلا من 
ه����ذه الأبح����اث والكت����ب �أ�سا�سي����ة في تق����ويم �شع����ر 
ال�سيـ����اب و�شخ�صيتـ����ه، و�أح�سب �أن كثيـ����را �ـسواهـا 
يعيـد ويقتب�س ويناق�ش، ويكرر �أقوال �سابقيـه دون 
الاع��ت�راف بف�ـضل ال�سابقـين، �إلا م����ن رحم ربي. ولا 
ب�أ�����س من بع�����ض ال�صراحة الم�ؤذي����ة في الإ�شارة �إلى 
�أن بع�ض درا�ـسات "الم�ستعربـين" �أو "الم�ست�شرقـين" 
لا فـ����رق، لا تت�سم بالدق����ة التي يفتر�ضه����ا الم�صابـون 
بعق����دة الخـواجا. فهذا البروف�س����ور )�أندريه ميكيل( 
�إلى  يترج����م  فران�����س(  ده  )الكولي����ج  في  الأ�ست����اذ 
الفرن�سي����ة ق�صائد م����ن ال�سيـاب ويذكـ����ر في مقدمتـه 
�أن ال�سي����اب ول����د ع����ام 1927 فيخ�ص����م م����ن عم����ره 
الق�ص��ي�ر �سنه ليجعل����ه يعي�ش "�سبع����ا وثلاثين �سنة 
م����ن ال�ص����راع والأ�س����ى" . والأط����رف م����ن ذل����ك �أنـ����ه 
يتـرج����م ق�صيـ����دة "�إقبـ����ال واللي����ل" وي�ض����ع هام�ش����ا 
�أكـاديمي����ا يقول �أن "�إقبال" �إ�ـشارة �إلى "محمد �إقبـال 
الفيل�س����وف وال�ـشاعر الهن����دي الم�سلم )1873- 938 
1( ال����ذي جمع بين تراث الت�ص����وف والآراء الغربية 
الحـديثة..."فحتى �إذا لم يكن الباحث على علم بهذه 
الحقيق����ة الجوهريـة في حي����اة ال�ـشاعر زوج )�إقبال( 
ف�إن �سياق الق�صيدة ي�يرش �إلى ذلك في و�ضوح �شديـد 
لا ينتظ����ر �أن يغيب ع����ن �أي قارئ، ف�ضلا ع����ن �أ�ستـاذ 
جامع����ي م�ستعـرب. كيف يغيب ع����ن �أي قارىء �شعر 

معنى : 
...يـا �أم غيلان الحبيبـة"
...لولاك ما رمت الحياة

...�إقبال مدي لي يديك
مات حبـك في �ضحاه

عر�سك ب�ساط  الزمان  وطوى   .."
والخطاب جميع����ه ب�صيغة المفـ����رد الم�ؤنث. فلا حول 
ولا.. لا �أري����د الا�ستـر�س����ال بمـا لا يرقـ����ى �إلى ذلك من 
�أمثل����ة لـ����دى م�ستعرب��ي�ن �آخري����ن، �أو "م�ستغربـين" 

ناطق��ي�ن بالعربيـ����ة، وجـ����دوا في "ا�شتراكي����ة" ب����در 
المزعوم����ة مو�ضوع����ا �صحفي����ا "يدب����ج" من����ه ث��ل�اث 
مقـ����الات في )الأه����رام( لا تحفل بدق����ة التـواريخ ولا 
بـالأح����كام النقدي����ة الجـارف����ة عندما تك����ون الق�صائد 
لغ����دو ق�صـائد  ذلـ����ك  "غ��ي�ر ا�شتراكي����ة" لأنه����ا عن����د 
"تافهة.. رديئـة... فاتـرة... غريبـة" . وهذه الأحكـام 
�صدرت عـلى ق�صائ����د "جميلة بوحيرد" و" الأ�سلحة 
والأطف����ال" و"ب����ور �سعي����د" و"الموم�����س العمياء". 

والزبد يذهب جفاء دائما. 
�أما ما ينفع النا�س فلا يزيد عن ب�ضعة كتب و�أبحـاث 
ج����ادة تنيرـ بع�ض مـا خفي م����ن �إ�ـشارات ال�شاعر �إلى 
م�سائ����ل ثقافية ق����د لا تقع في حدود معرفـ����ة القارئ، 
وم����ا ينبغي له، �أو ت�يرش �إلى بع�ض الأمور في �يرـسة 
ال�شاع����ر ت�ضي����ف �إلى ال�شع����ر غن����ى. من ه����ذه الكتب 
درا�سة الأ�ستاذ الدكتور �إح�سان عبا�س بعنوان "بدر 
�شاكـر ال�سي����اب: درا�سة في حياته و�شعره )1969(. 
�أح�س����ب �أن ه����ذه الدرا�سة تتمي����ز بالر�صانة والدقة، 
وبالإن�صاف قبل كـل �شيء. فهي تتناول حيـاة ال�شاعر 
اعتمادا على معلومات ا�ستقاها البـاحث من �أ�صحاب 
ال�ـشاعر ومعا�صريه وم����ن مجموعة من ر�ـسائله غير 
قليل����ة. �إن ه����ذه المعلومات �ضروري����ة لدرا�سة ال�شعر 
درا�ـسة مو�ضوعي����ة، وبخا�صة لدى متابعـة الينابيع 
الثقافية التي ي�ستقي منها ال�شاعر و�أح�سب �أن كثيرا 
م����ن الدرا�سات اللاحقة عن ال�سي����اب قد ا�ستندت �إلى 
ه����ذا الكتاب المه����م، ولا �أح�سب �أغلب مـ����ا تبعه �إلا من 
بـ����اب التنويعـات عـل����ى اللحن الـرئي�����س. �صحيح �أن 
معلومات �إ�ضافية قد ظهرت بعد حين، ولكني لا �أجد 
تل����ك المعلومات قد �أ�ضافت كثيرا �إلى �صورة ال�سياب 
في حيات����ه و�شعره فـوق ما نتعلمه من كتاب الدكتور 
�إح�س����ان عبا�س. وثمـة كت����اب الدكتور عي�سى بلاطة، 
وه����و �أطروحتـه التي نال بهـ����ا الدكتوراه من جامعة 
لن����دن، وق����د ن�شره����ا بالعربي����ة �أول مرة ع����ام 1971 
بعن����وان )بدر �شاكر ال�سي����اب: حياته و�شعره(. ومع 
�أن ه����ذه الأطروح����ة لم تدرك كتاب الدكت����ور �إح�سان 
عبا�����س، ال����ذي يق����ول في مقدمت����ه �إن الكتـ����اب ت�أخر 
�صدوره �سنتين عن الم�ـأم����ول، �إلا �أن الـدكتور عي�سى 
بـلاطة قـد ا�ستند �إلى �أغلب الم�صادر التي ا�ستند �إليها 
الـدكت����ور �إح�س����ان عبا�س، و�أ�ضاف ملحق����ا بعدد من 
الق�صائـد غير المن�ـشورة �أف����اد منها عدد من الباحثين 
بع����ده. وثمة كتاب المحامي محم����ود العبطة بعنوان 
)بدر �ـشاك����ر ال�سياب والحركة ال�شعرية الجديدة في 
العراق( )1965( وهو كت����اب لـه �أهمية خا�صة نظرا 
لعلاقة الم�ؤلف الوثيقة بال�شاعر. وهناك كتاب خ�ضر 
ال����ولي بعن����وان �آراء في ال�شعـ����ر والق�ص����ة )1956( 
�أفـ����اد منـ����ه كثيرـ من الباحث��ي�ن. �أما ر�سائـ����ل ال�سياب 
الت����ي جمعه����ا وقدم لهـ����ا ماجـ����د �صالـ����ح ال�ـسامرائي 
)بـ��ي�روت 1975( فق����د ي�س����رت للبـاحث م����ا يظن �أنـه 
جمي����ع ر�سائ����ل ال�سي����اب �إلى �أ�صدقائ����ه ممـ����ا يتعلق 
ب�يرستـ����ه الأدبي����ة، وهي مـادة تن��ي�ر الكثير من �شعر 
ال�سي����اب وتف�س����ر �أمورا كان يمك����ن �أن تبقى غام�ضة 
لولا ه����ذه الر�سائ����ل. ولا �ش����ك �أن عددا م����ن المقالات 
الت����ي ن�شرته����ا مج��ل�ات مختلفـ����ة وبخا�صـ����ة مجل����ة 
الأقـلام ق����د �أنـارت جوانب مهمـة م����ن حيـاة ال�سياب 
و�شع����ره. يرى �أغل����ب الباحثين �أن م�س��ي�رة ال�سياب 
ال�شعريـ����ة يمك����ن �أن تقع في ثـ��ل�اث مراحـل: الأولى 

رومان�سيـ����ة البواكـ��ي�ر، وتمتد بـين �أول 
ق�صيدة عاطفية كتبها عام 1941 
ال�شاطئ"وه����و  "عل����ى  بعنـ����وان 

عم����ره،  م����ن  ع�ش����رة  الخـام�س����ة  في 
وت�يرش ب�شكـ����ل وا�ضح �إلى م�ؤثـرات 
عل����ي محمـ����ود ط����ه، وحت����ى ح����دود 

ع����ام 1950 حي����ث ن�شر ديوان����ه الثاني 
انتقـال عن  يعد مرحل����ة  "�أ�ساط��ي�ر" الذي 

ال�شعـر الـذاتي ورومان�سيـ����ة جمـاعـة )�أبوللو( 
و )الدي����وان(. وثم����ة المرحل����ة الثانية وه����ي مرحلة 
الانتم����اء ال�سيـا�س����ي وتمتد م����ن حـدود عـ����ام 1949 
حتى ع����ام 1960 عـلى وجـه التقـري����ب، وهي الفترة 

الت����ي �شهدت ن�ضوجه الفني رغ����م توجهات فكرية لم 
تك����ن بالغة الإقن����اع ل����ه ولا لكثيرـ م����ن الناظرين في 
�شعـره ب�شكـ����ل دقيق في هذه المرحلة الأولى التي مـا 
لب����ث �أن تخـلى عنهـا راجع����ا �إلى الانكفاء عـلى الذات 
بما قد يو�صف بمرحلة الرومان�سية المتطورة. تمتد 
ه����ذه المرحلة من حـدود ع����ام 1960 حتى وفـاتـه في 
24/12/1964. هنـ����ا نجـ����د الن�ض����وج الفن����ي الذي 
يرف����ده م����ا تي�سر له م����ن رواف����د ثقافية، يق����وي منها 
ويطوعها لموهبته و�أو�ضاعه الخا�صة ما تراكم لديه 
م����ن تجارب في حياة ق�صيرة، تجارب لي�س فيها غير 

الألم والخيبات المتنوعة.
�إن بع�����ض الأرقـ����ام والإح�ص����اءات قـد تن��ي�ر جـوانب 
مهم����ة م����ن �شع����ر ال�سي����اب. فق����د لوح����ظ �أن ال�سياب 
كت����ب 99 ق�صيـ����دة في مرحلتـ����ه الأولى الت����ي امتدت 
8 �سن����وات؟ ثم كتب 50 ق�صي����دة في مرحلتـه الثانيـة 
الت����ي امتدت 13 �سنة، وكتب 95 ق�صيدة في مرحلته 
الأخيرة التي امتـدت 4 �سنوات م�ؤلمة على م�ستويـات 
عديـدة من جوانب الخبـرة. وهذا يعني �أنه كتب في 
 194 والثـالث����ة  الأولى  الرومـان�سيت��ي�ن  المرحلت��ي�ن 
ق�صيـ����دة في م����دى 12 �سنة، بينمـا كت����ب 50 ق�صيدة 
في مـرحل����ة انتمـائ����ه ال�سيـا�سي التي امتدت 12 �سنة 

كذلك، �شمل����ت الانتمـاء الي�س����اري والخـروج على 
ذلك الانتم����اء �أي�ـضا. وخلا�صـة ذلك، عدديا، �أنـه 

كت����ب في المرحلتـ��ي�ن الرومان�سيتـ��ي�ن �أربعـ����ة 
�أ�ضعـ����اف مـ����ا كت����ب في مرحلتـ����ه الـو�سطى 

م����ن الالت����زام، الت����ي تع����ادل �سنواتها مدة 
المرحلتين الأولى والثالثة معا. 
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كان ب����در يح�سُّ �أن����ه لن يعي�����شَ طويلًا، 
ف����كان ج����لّ حلم����هِ في الحي����اة، �أن يكون 
لهُ بيتٌ يج����دُ فيه الراح����ة، والطم�أنينة، 
وام����ر�أة تحبّ����ه، لذل����ك كانت الم����ر�أة )كما 
كتاب����ة  �إلى  دفع����هُ  �أك��ب�ر حاف����ز  �ص����رّح( 
ال�شع����ر، وق����د و�ض����ح ذل����ك في ديوانيهِ: 
"�أزهار ذابلة" و"�أ�ساطير". �أما ت�أثُّراتُه 
ال�شعري����ة، فقد كان����ت بالبحتري، وعليّ 
محمود طه، و�أبي تم����ام، والجواهري، 
وغيرهم من ال�شعراء العرب، وبـ "�شلّي" 
و�شك�سب��ي�ر، وج����ون كيت�����س، وتوما�س 
ودانت����ي،  �سيتوي����ل،  و�إدي����ث  �إلي����وت، 
وغوت����ه،  وفرجي����ل،  وهوميرو�����س، 
وغيره����م من الغربيين، لكن����ه يفردُ لأبي 
تّمام، و�إديث �سيتوي����ل مكاناً خا�صاً في 
هذا الت�أثر، �إذ يق����ول في �إجابتهِ لمحمود 
العبطة: "وحين �أ�ستعر�ض هذا التاريخ 
الطوي����ل م����ن الت�أث����ر �أج����دُ �أنّ �أب����ا تّمام 

و�إديث �سيتويل هما الغالبان".
����ف  وظَّ �شاع����ر  �أول  ال�سي����ابُ  كان 
الأ�سط����ورة في ال�شع����ر الحديث توظيفاً 
فني����اً، وجعلها في محوري����ن: الأول هو 
المح����ور الجم����الي، والثاني ه����و المحور 
ال�سيا�سي، لأنه �أ�سب����ق ال�شعراء ارتهاناً 
ل����هُ بع����د  به����ا، و�إن �شارك����هُ المجايل����ون 
ذل����ك، ونعني بهم: ن����ازك الملائكة، وعبد 
الوه����اب البياتي، و�أدوني�����س، و�صلاح 

عبد ال�صبور، وخليل حاوي، وغيرهم.
في  الأ�سط����ورة  وظّ����ف  ح��ي�ن  ب����دراً  �إنّ 
ال�شعر وجدها �أعل����ى مراحل الرمز، كما 
�أن����ه لم ينظر �إليها كما نظر �إليها �إن�سانها 

الفع����ل  موق����ف  حمّله����ا  �إنم����ا  البدائ����ي، 
الخ��ل�اّق، لذلك لم يكت����ف بتوظيفها فنّياً، 
�إنم����ا حوّره����ا، وحمّل بع�ضه����ا م�ضامين 

جديدة، ومن تلك الم�ضامين:
التوحد بالأ�سطورة 

قلب الأ�سطورة 
مزج الأ�سطورة بغيرها 

بالأ�سط����ورة"  "التوح����د  �أمثل����ة  وم����ن 
ق�صيدتا "الم�سي����ح بعد ال�صلب" و"رحلَ 
����دُ ال�سي����اب  النه����ار"، فف����ي الأولى يوحِّ
بين رمزي "تم����وز" و"ال�سي����د الم�سيح" 
����دُ بهما من خلال  علي����ه ال�سلام، ثم يتوحَّ

مناجاة نف�سيّة ذات وقعٍ جنائزي:
مت كي ي�ؤكل الخبز با�سمي

وكي يزرعوني مع المو�سم
كم حياة ��سأحيا: ففي كل حفرة

�صرتُ م�ستقبلًا، �صرتُ بذرهْ
: في كلِّ قل����بٍ  �ص����رتُ جي��ل�اً م����ن النا�����سِ

دمي
قطرةٌ منهُ �أو بع�ضُ قطرة

دُ بين  وفي الثاني����ة "رحلَ النه����ار"، يوحِّ
"ال�سندب����اد البح����ري العرب����ي"  رم����زي 
����دُ  يتوحَّ ث����م  الإغريق����ي،  و"عولي�����س" 
انتظ����ار  ر  �ص����وَّ الق�صي����دة  فف����ي  بهم����ا. 

حبيبتهِ لهُ بما ي�شب����هُ انتظار "بنيلوب" 
����ة. ولمّ����ا كان  ل����ـ "عولي�����س" في الأودي�سَّ
رم����ز ال�سندب����اد يُقاربُ من حي����ث الملمح 
�آث����رَ  فق����د  "عولي�����س"،  رم����ز  ال�شع����ري 
ال�سياب �أن يتبن����اهُ في الت�صريح لكونهِ 
عربي����اً، ولأنّ �ص����ورة ارتحال����هِ الدائ����م 
ماثل����ة �أكثر م����ن "عولي�����س" في وجدان 

القارئ العربي.
فلي�����س لل�سندباد زوجة معين����ة تنتظرهُ 

كما كانت "بنيلوب" تنتظر "عولي�س".
لم  الجماليّ����ة،  ال�سي����اب  منج����زات  �إنّ 
تتوق����ف عند التوظيف، �إنم����ا تجاوزتها 
�إلى �آفاقٍ فنية �أخ����رى، كما في منجزات 
التداعي الح����ر، والمونول����وج الدرامي، 
والمح����اورة، والتناظ����ر الم�صطن����ع، لكنّ 
الرم����ز ظ����لّ �أث��ي�راً في تجربت����هِ الفنّي����ة، 
فثقافتهُ الوا�سع����ة، ووعيهُ التام، جعلاهُ 
�أق����در م����ن غ��ي�رهِ عل����ى تفعي����ل الإب����داع 
وجودي����اً، والدفاع عن ه����ذا الا�ستخدام 
الجديد نقدياً، ولع����ل ر�سالته �إلى �سهيل 
�إدري�����س في 1958/5/7، قد ك�شفت عن 
عم����ق قراءات����ه في هذا الجان����ب، فلأول 
مرة يت�ض����ح للمتلقي العرب����ي �أن مدينة 
)تع����ز( اليمني����ة، ت�سمي����ة م�أخ����وذة م����ن 

)تاعوز(، التي تعني �أ�صلًا )تموز(.
ولأهمي����ة هذا ال����ر�أي، ف�إنن����ا نقتطع هذا 
الج����زء م����ن الر�سالة ون�ضع����هُ بين �أيدي 
القرّاء و�أعينهم ليكون �شهادة في �صالح 
����ل الرم����ز  الإب����داع الواع����ي، ال����ذي يحمِّ
موقف الفع����ل الخلاق، لهذا قال ردّاً على 
م����ن ��سألهُ عن تل����ك الرم����وز: "�إنّ العربَ 
�أنف�سهم تبنّوا ه����ذهِ الرموز، وقد عرفت 
الكعبةُ ب��ي�ن �إبراهيم الخلي����ل.. وظهور 
النب����يّ العرب����ي العظي����م جمي����ع الآله����ة 
البابليّ����ة، فالعُ����زّى هي ع�شت����ار، واللاة 
هي اللات����و، ومناة هي من����ات، وودّ هو 
�أو )�أدون = ال�سيّ����د(، كم����ا كان  تم����وز، 
ي�سمى �أحياناً. بل �إنّ العرب الجنوبيين 
�أي�ض����اً عرفوا ه����ذه الآله����ة. فتموز الذي 
يروي لن����ا بع�ض الم�ؤرخين الع����رب، �أنهُ 
ر�أى �أه����لَ ح����وران يبكونهُ، تح����ت ا�سم 
تاع����وز.. عرفت����هُ اليمن با�س����م تعز، وما 
زال����ت �إحدى مدنها ت�سم����ى با�سمه حتى 
اليوم، وتقابل تعز الذك����ر �أُنثاهُ العُزّى. 
ب����ل يخيلُ �إلّي �أحياناً �أنّ قوم عاد وثمود 
ق����د كانوا م����ن عبدةِ تم����وز: ع����اد، �أو �آد 
ـ الع��ي�ن والهم����زة تح����لُّ �إحداهم����ا محل 

الأخرى بين لغة �سامية 

�آدون:  ه����و  ع����ادون،   = ع����اد  ـ  و�أخ����رى 
ال�سيد، وثمود هو تموز".

�إذا كان ال�سي����د الم�سي����ح عليه ال�سلام، قد 
ح����لَّ راغباً في �أج�سادِ مريديهِ، وظلّ دمهُ 

�سارياً في قلوبهم:
: في كلِّ قل����بٍ  �ص����رتُ جي��ل�اً م����ن النا�����سِ

دمي
قطرةٌ منهُ، �أو بع�ضُ قطرهْ

ف�إنّ �شعر ال�سياب/ دمهُ قد حلَّ هو الآخر 
في بع�����ض تج����ارب الأجي����ال ال�شعريّ����ة 
التالية لهُ رغبة منهم، مع �سبق الإ�صرار 
د، وليتهم اعترفوا بهذا الت�أثر،  والتر�صّ
و�أوم�����أوا �إلى �أمكن����ةِ حلول����هِ، وترك����وا 
المكابرة، وتحلّوا بالأمانة الإبداعيّة في 
�أق����لِّ تقدير، لأننا وجدن����ا بع�ض مريديهِ 
ممن كان����وا يعبُّونَ من بوي����ب عبّاً، قبل 
�إحكامهم ال�صنعة، قد تّجر�أوا على �إلقاء 
بع�����ض الح�ص����ى في "بوي����ب" ناكري����ن 
�أنهم قد عبّوا منهُ، �أو حتى ارت�شفوا منه 
ر�شفات، �إنهم كانوا قد تجاوزوا مرحلة 
الظم�����أ، وهم في ق����رارة �أنف�سهم كاذبون 
يدرك����ون جي����دا ان الزبد يذه����بُ جفاءً، 
و�أنّ م����ا ينف����عُ النا�����سَ هو ال����ذي يمكث 
في الأر�����ض، ويبق����ى. ول�سوف يدركون 
عاج��ل�اً �أم �آج��ل�اً �أنهم ل����ن يتركوا بعدهم 
منازلَ عظيم����ة في بيتِ الف����ن كما تركها 
ال�سياب، ولن يجد ال�صادي عندهم نهراً 

كبويب يعبُّ منهُ �ساعة الظم�أ.
����د بال�سيد  رَحِ����م الل����هُ ال�سيّاب الذي توحَّ
الم�سي����ح عامداً، فم����اتَ ليلة عي����د ميلادهِ 

المجيد في 1964/12/24.

ونَ من بويب.. ويُنكِرون �إنّهم يعبُّ
د. عبد الر�ضا عليّ 

�صورة نادرة لل�سياب وهو على فرا�ش الموت 1966

ان ف�رتة الكلي��ة وه��ي اخ�ص��ب ف�رتات الح��ب في حيات��ه ج��اءت بروائ��ع )ا�ساطير( 
و)ازه��ار ذابل��ة( وهي ح�صيلة حب ع��ذري عنيف كان في بدر الا�ستع��داد الكامل لان 
تكون نهايته كنهاية ابط��ال الحب العذري المعروفين لولا لطف الله بال�شاعر الرقيق 
اذ قي���ض له عاملين دفعا عنه �شر هذه النهاية اولهما الت��زام بدر �سيا�سيا وكان ي�ؤخذ 

عليه ان�صرافه للغزل والحب وتق�صيره
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�أع���رف �صديق���ا، كلم���ا هط���ل مط���ر فـي 
الأر����ض، جـ���اء ي���دق بقب�ضتـ���ه ج���دار 
غرفتـ���ي �صارخـ���ا: " �أخ���رج، لق���د جـاء 
المطر وعلينا �أن نق���ر�أ �أن�شودة ال�سيـاب 
�أخرج،  كن���ت  دائم���ا  مع���ه،  ف�أخ���رج   ."
لي�أخذنـ���ي ب�سيارته ونق���ف على �ـساحل 
البحـر والمطر يغ�س���ل كل �شيء، يخـرج 
ديوان "�أن�شودة المطر " ويطلب مني �أن 
�أق���ر�أ، فيما هو يحـتـقن. هكذا كل �شتاء. 
�صدي���ق مثل ه���ذا، يق���ر�أ المط���ر بدموع 
ال�سياب، لن يغفر لي �سهوا ولا غفلة عن 
ال�شعر، معبرا عن �إعجابه الأزلي ببدر، 
و متوغ�ل�ا معي فـي تحـ���ولات الف�صول 
من���ذ الدر����س الأول. ذل���ك الدر�س الذي 
�ص���اغ ات�ص���ال جـيلنا بال�شع���ر بو�صفه 
مط���ر الحيـاة على يبـا����س الأر�ض. لكي 
يو�شك الارتباط الخرافـي بين ال�سيـاب 
والمط���ر �أن ي�صبـ���ح �أحـد مع���الم الثـقافة 
العربية المعا�صرة. ليـ�س لأن " �أن�شودة 
المط���ر " خ�صو�صا ه���ي واحـدة من �أهم 
التجـارب ال�شعري���ة العربيـة، الم�ؤ�س�سة 
فحـ�سب، ولك���ن لأن الهيـ���ام الوجـودي 
بالمط���ر ل���دى ال�سيـ���اب ي�ش���كل المفارقة 
الحيـاتية التي �صاغت تجـربـة ال�سيـاب 
الر�ؤيوي���ة. فهو ال�شاع���ر العربـي الذي 
م���ات لف���رط المر����ض والع���وز بـالمعن���ى 
المادي للكلمة، م���ات وهو ي�صوغ �شعرا 
فت���ح، لأك�ث�ر م���ن جـيل،الأف���ق لل�شع���ر 
العربـ���ي برحـابة نه���ر لا ين�ضب. وهنا 
تكم���ن طاقة الر�ؤيا الت���ي �سي�صدر عنها 
ال�سي���اب ذاهب���ا نحـو ق���دره الم�أ�ساوي. 

ذهب، غير مح�سود على الموت 
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المط���ر..  يبع���ث  ح���زن  �أي  " �أتعرف�ي�ن 
ادخـره���ا  تنهي���دة  " ويطل���ق �صديق���ي 
طوال ال�صي���ف، لكـي يف�صح عنها تحت 
مط���ر ال�سي���اب. �أت�ساءل �أحيان���ا، لفرط 
الحرائ���ق التـ���ي يلهبن���ي به���ا �صدي���ق 
مثل هذا، م���ا �إذا كان بمق���دور الإن�سان 
�أن يحمل ه���ذا القدر م���ن الألم، ويكون 
م�ستع���دا لأن يتط���وع با�ستـعادتها كمن 
لك���ن  المغ���دورة.  �أحلام���ه  ي�ستحـ�ض���ر 
�أبع���د مم���ا  ال�سيـ���اب كـ���ان يذه���ب �إلى 
يتعثـ���ر ب���ه �صديق���ي بـين مط���ر و �آخـر. 
لق���د كـ���ان يختـ���زل الحـ���زن الإن�س���اني 
كل���ه في كـلمات. وكـان علين���ا �أن ننتظر 
ال�سيـ���اب  بتـجـرب���ة  لنحـي���ط  �سن���وات 
�صـاع���دا بعذابـ���ه الجـ�س���دي والروحـي 
وه���و يجـابه الواق���ع. علينـ���ا التـخـبط 
فـي محـتملين �أمام تجربة ال�سياب التي 
لا ت���زال متاحـة للدر����س و الت�أمل ك�ـأنها 
تح���دث الآن محـتم�ل�ان كـ���ان ال�سيـ���اب 
ال�شع���ري  عل���ى م�ستـقبلن���ا  يقترحهم���ا 
الواق���ع  لوه���م  الخـ�ض���وع  العربـ���ي: 
لل�شع���ر،  الوحي���د  التف�س�ي�ر  ب�إعتب���اره 
وبالتالـي الامتثـال لكـل ما تطرحه علينا 
تنظيرات النقد الأدبي الذي لم يكن يـرى 
�إلى الأدب �إلا انعكا�س���ا للح���دث الع���ام. 
وه���ذا الاحـتـم���ال ه���و لأب���رز والأكـثـر 
�شيـوعا حي���ث يتـعر�ض ال�سيـ���اب لآلتـه 
الجـهنميـ���ة، وي�صب���ح وردة ال�ضحـاي���ا 

لتـل���ك المرحل���ة. الاحتم���ال الآخ���ر، هو 
بو�صفه���ا  المخـيل���ة  بطاق���ة  الإيم���ان 
جـوه���رة المرا�صد التـي ت�ـأخـ���ذ ال�شاعر 
وال�شعر والق���ارئ نـحـو �أفق ي�صدر عن 
الأعماق، حيث لا نكون �صادقين حقا �إلا 
هناك. وهو احتم���ال اقترحتـه )من بين 
تجـارب �شعرية نـادرة( تجـربة ال�سيـاب 
فـ���ي الجـانب المكبـ���وت فيـها والم�سكوت 
عنه نقديا �أكثـ���ر الأوقـات. فمعظم النقد 
ال���ذي احـتـفى بال�سيـاب انحـ���از ل�شائـع 
الإحـتمال الأول، لكونه يلبي متطلبـات 
تل���ك اللحظ���ة. لكن مايبـق���ى من تجـربة 
ال�سيـاب الر�ؤيـويـة هو ما �سوف يت�صل 
دوما بـالإحتم���ال الآخر، الذي تت�أكد لنا 
الآن قدرت���ه على �سبر الروح واكت�شاف 
الج�سد وتحرير الجمال على الجانبـين، 
حيث يكون ال�شع���ر هو الحلم ب�إعتباره 
ك�ش���ف الواق���ع وف�ضيحـت���ه ومجـابه���ة 

الحياة فيـه. 
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ال�صدي���ق يطرق جدار الغرف���ة �صارخـا 
بـ���ي، كمن ينـهر جرحـ���ا متـماثلا للنوم: 
"�أخـرج. المطر في الخـارج، تعال لنقر�أ 
ال�سيـاب تحت �سقفه الأثير، المطر". هكذا 
فـي كل مطر، ي�ت�رك كل م�شاغله وي�أتـي 
لكـ���ي ي�سمع ال�شع���ر. قل���ت ل�صديقي ذا 
ليلة: "هل تعرف �أن ال�سيـاب مات بعيدا 
عن بيت���ه و�أهله ووطن���ه؟ ". فـا�ستنفر، 
كم���ن يري���د �أن يغف���ل ع���ن الم���وت: )، لا 
ت�صدق، �إن ال�شاعر لا يموت ". و�صرت 
�أتيقن بخـلود ال�شاعر كلما �أعدت قراءة 
لعذاب���ه ومعانات���ه  ال�سي���اب، و�أنحـ���از 
�ض���د واق���ع كان يحـ���دق ب���ه وي�ستهدف 
م�صادرتـ���ه ب�شت���ى الأ�ش���كال. ففي مثل 
هذه المجـابهة �ضرب م���ن اخـتبـار طاقة 
ال�شعـر على اخـتـراق الحـ�صـارات كلها، 
مـبـتكـ���را الوق���ت والم���كان. ويـومـا بعـد 
ي���وم تعلمت م���ن ال�سيـ���اب، فـ���ي �أجمل 
�شعره، �أن ال�شعر هو ماتكتبه ولي�س ما 
يكتب���ك. بمعنى �أن ال�شع���ر هو ماي�صدر 
عن ذات���ك )+ الع���الم( ولي�س م���ا ي�صدر 
ع���ن الع���الم )+ ذات���ك(. فعنـدم���ا �أتمعن 
فـي تجـربـ���ة ال�سيـاب �أ�شعر بـ����أن ب�ؤرة 
عذابات���ه الروحـيـ���ة تكمن فـ���ي �صراعه 
الم�أ�س���اوي ب�ي�ن مـ���ا يحـب )ويحل���م( �أن 
يكئـبـ���ه، وبـين مـا ي�سع���ى )الواقع( �إلـى 
فر�ض���ه لكي يقوله عنه، وه���ذا مـا �أوقـع 
ال�سيـاب )ك�ـإن�سان( فـي الملاب�سات التـي 
جعلته �ضحـيـ���ة المهان���ات والعذاب فـي 
حيـات���ه. ففيم���ا كان يكتـ�ش���ف تفجـرات 
ال�شع���ر م���ن جـه���ة، وينغم����س متورطا 
م���ن  والج�س���د  ال���روح  تفجـ���رات  فـ���ي 
جه���ة �أخـرى، كان ال�شاع���ر فيـه يبر�أ من 
الحيـاة متطهرا بالتجـربـة. و قـد �أتاح له 
كل ذل���ك �أن يعرف كـيف ت�ضيـع الجموع 
فـ���ي تيـه الوهم، وكيف ي�ضرب الجفاف 
روح الإن�سان �شوقا �إلـى �أن�شودة المطر، 
ويع���رف " كيـ���ف ي�شع���ر الوحي���د فيـ���ه 
بال�ضيـ���اع ". و ه���ا نحـن نت�ـأك���د، يوما 
بعد ي���وم، كم كـ���ان بدر �شاك���ر ال�سيـاب 
وحـي���دا. وك�أنن���ا ل�سنا وحدن���ا فـي هذه 

الوحدة. 
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الر�سال���ة  ه���ذه  رفق���ة  �إليـ���ك  " �أر�س���ل 
ق�صي���دة لي بعن���وان " �أن�ش���ودة المطر" 
و�أتمن���ى �أن تن���ال ر�ض���اك و�أن تك���ون 
�صالحـ���ة للن�ش���ر فـ���ي )الآداب( مع �أني 
لخجـ���ول. ج���دا م���ن �أن ق�صيدت���ي هذه 
�ستـ�شغل فـ���ي مجـل���ة )الآداب( حيزا قد 
يك���ون من الأولى مل�ؤه بما هو خير من 
ق�صيدتـي و �أجدى " )ر�سائل ال�سياب(. 
�أولا، ت���رى ه���ل كـ���ان ال�سيـ���اب ي���درك 
�أن ق�صيدتـ���ه، الت���ي يقدمه���ا �إلى �سهيل 
ورهاف���ة  المبـ���دع  بتـوا�ض���ع  �إدري����س 
ال�شاعر، �سوف تكون حجـر �أ�سا�س فـي 
تجديد تجربة ال�شع���ر العربـي المعا�صر 
كل���ه، وعلام���ة م���ن علام���ات انعطافت���ه 
الحا�سم���ة؟ وثاني���ا، كي���ف يت�سنـ���ى لنا 
العث���ور الآن على �شاعر يق���دم ق�صيدته 
بمث���ل ه���ذا التوا�ض���ع. ونح���ن نرق���ب 
الأولـ���ى  محـاولاته���م  يكتب���ون  الذي���ن 
)لي�س���وا �شع���راء كم���ا كان ال�سياب، ولا 
تيه���ا وغ���رورا  �أي�ض���ا( يمعن���ون  �أق���ل 
وغطر�س���ة، مم���ا يدفعن���ا �إلـ���ى الخجـل 
مم���ا يحـدث؟ الحـقيق���ة �أن الدر�س الذي 
تقترحـ���ه علينا تجـرب���ة ال�سياب هو من 

الغنـ���ى والخ�صوبـ���ة بحـي���ث يمكن �أن 
يتـحـ���ول �إلـ���ى �ض���وء يكـ�ش���ف الواقـ���ع 
ال�شعري العربـ���ي الواهن، �إن كان على 
�صعيد توا�ضع المب���دع �أو جدية الأديب 
�أو �ض���رورة حرية ال�شاع���ر الكـاملة فـي 
كـ���ان  �إذا  مجـابه���ة دوره الإبداع���ي. و 
ال�سيـ���اب ق���د �ص���ودر فـ���ي بع����ض هذه 
ال�شروط، ف�إنه كـان نموذجـا جميلا فـي 
بع�ضها الآخـر. وم���ا علينـا �إلا �أن نت�أمل 
ما حـولنا لكـي ندرك مقدار التـ�ضحـيات 
التـ���ي نال���ت م���ن روح���ه وجـ�س���ده فـي 
�سبي���ل �أن يحـ�ص���ل عل���ى �أي���ام �إ�ضافيـة 

نادرة من الحياة 
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�أجـرا�س  " �أح����س ب�أجـرا����س خـافـتـ���ة، 
مط���ر وزهر، تقرع في نف�س���ي، مـبـ�شرة 
�أو  الليل���ة  ه���ذه  ق�صيـ���دة..  بميـ�ل�اد 
غ���دا. �سيك���ون ميلاده���ا نعم���ة تنزله���ا 
ال�سم���اء علي���ه. )ر�سائ���ل ال�سياب(. في 
غم���رة عذاباتـه كـ���ان ال�شع���ر ي�أتيه مثل 
البل�سم. وفيـما كان ج�سده يت�ـآكل بفعل 
الجراح )الناغ���رة الفاغرة( كمـا ي�صفها 
فـ���ي �إحدى ر�سائل���ه، كـ���ان انهماكـه فـي 

كـتـابة ال�شع���ر هو الملاذ 

الرحـيم الذي يخفف عنـه تلك الأوجاع. 
والآن، بع���د ثلاثـ�ي�ن عام���ا م���ن ذهاب���ه، 
لم���اذا لا نجـد مفرا من �شع���ور الخ�سارة 
ونحـ���ن ن�ستعي���د تجـربتـ���ه الإبداعيـة، 
ولماذا تظل تجـربـة الروح والج�سد عند 
ال�سيـاب، مدخ�ل�ا متـاحـا دوما للإحاطة 
الع���ذاب  كن���ه  و  ال�شعريـ���ة  بتجـربت���ه 
ال���ذي عا�شه وتـعدد دلالاتـ���ه؟ لي�س ثمـة 
جـواب لدينا. عل���ى العك�س، ف�إن �أ�سئلة 
لا تحـ�ص���ى يمك���ن �أن ن�صادفه���ا ونحـن 
نتـوغ���ل، م���ع الوقت، فـي معـ���الم حـيـاة 
ال�سيـ���اب وملامح �إبداعه ال�شعري. وما 
�أن ن�سمع �أو نقر�أ �شاعرا يذكر المطر فـي 
ق�صيدته حتـى يحـ�ضر ال�سياب لي�ضعنا 
فـ���ي ارتباك���ة المقاربات، كما ل���و �أن تلك 
الأن�شودة قد و�ضعت حـ���دا يقا�س عليه 
كل م���ا �سيكت���ب ع���ن المط���ر بع���د ذلك.. 
ولك�أنن���ا لم نكن نحـ�س���ن اكت�شاف المطر 
قب���ل ال�سيـ���اب، ولأن ال�سيـ���اب قد منـح 
الخل���ود والمجـ���د للمط���ر من���ذ �أن كـت���ب 

�أن�شودته. 
وحين تنفجـ���ر المفارقات �ساع���ة موتـه، 
مثلم���ا تفجـرت ط���وال حيـات���ه، ف�سوف 
ذا.  جـثمان���ه،  ت�شيي���ع  فـ���ي  ي�ش���ارك 
�صبـ���اح ممط���ر، عدد قلي���ل م���ن �أهله و 
)جـيك���ور(،  الجنوبيـ���ة  قـريتـ���ه  �أبن���اء 
ومن بينه���م �صديقـه ال�شاعـ���ر الكويتي 
عل���ي ال�سبـتي، الذي نق���ل الجـثـمـان من 
الم�ستـ�شفى،الأمـيـ���ري فـ���ي الكويت �إلى 
جيك���ور فـ���ي الع���راق. لق���د كان ال�شتاء 
يبك���ي عل���ى �شاع���ر م���ات غريب���ا عل���ى 
الخليج، وغريبا عنـ���ه �أي�ضا. كما لو �أن 
الطبيع���ة �أرادت �أن تـع�ب�ر. لل�شاعر عن 
محـب���ة وتقدي���ر لم يح�ص���ل عليـهما من 

الب�شر في حياته.

 6
بع���د ثلاثـ�ي�ن مـوتا، كـيـ���ف لن���ا �أن نقر�أ 
در����س ال�سيـ���اب. كـيـ���ف نقر�أ فيـ���ه الدم 
وال�شعـر و المطر، ون�ستـفيق على �صوته 
ال�شاحب وهو يفت���ح الأفق لنهر ال�شعر 
العربـي الحديث، ون�سمع ال�صدى ك�ـأنه 
النـ�شيـ���ج: "يا خليج، ي���ا واهب المحـار 
والردى ". ف�إذا جـاء ذلك ال�صديق ثانيـة 
يط���رق جـدار غرفتـي، لكـي ن�ستعيد معا 
ذلك ال�صدى، يمكن �أن �أقـول له: " �أنظر 
�إلى ال�شاعر الآن، �أنظر �إليـه، يعبر موتا 
بعد م���وت، دون �أن ي�سفر كل هذا الليل 
عن... بدر واحد، حيث الظلام هو �سيد 

الوقت والمكان ".
بعد ثلاثين موت���ا، منذ �أن غاب ال�سيـاب 
ال�شاع���ر  ي���زال  لا  بيـتـ���ه،  ع���ن  بعيـ���دا 
العربـ���ي يم���وت.. ولا بي���ت ل���ه، غ�ي�ر 
الغرب���ة والوح���دة والي�أ����س، في ح�ي�ن 
يرقب �أحلامه مهدورة مغدورة وقب�ض 
الريـح. بع���د ثلاثين موتا، م���اذا ينبغي 
�أن يق���ال، و�أك�ث�ر م���ن مب���دع يذهب���ون 
�إلـى الموت نحـ���را �أو انتحـارا. �سنقول: 
طوبـى لمن يرى �إلـى ال�سيـاب فـي موته، 
ويقر�ؤه قليلا من ال�شعر تحت المطر. لقد 
ذهب ب���در �شاكر ال�سي���اب غير مح�سود 

على الموت، ول�سنا... على الحياة 
مجلة نجوى 1998

ث�ل�اث���ون م���وت���اً وم���ط���ر واح���د 
قا�سم حداد  

كـيـف لنا �أن نقر�أ در�س ال�سيـاب. كـيـف نقر�أ 
فيـه الدم وال�شعـر و المطر، ون�ستـفيق على �صوته 

ال�شاحب وهو يفتح الأفق لنهر ال�شعر العربـي 
الحديث، ون�سمع ال�صدى ك�ـأنه النـ�شيـج: "يا خليج، 

يا واهب المحـار والردى ". ف�إذا جـاء ذلك ال�صديق 
ثانيـة يطرق جـدار غرفتـي، لكـي ن�ستعيد معا ذلك 

ال�صدى

قا�سم حداد مع مجموعة من ال�شعراء يقفون عند تمثال ال�سياب في الب�صرة 
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اللحظ����ات الت����ي يعي�شه����ا الان�سان م����ع بدر �شاك����ر ال�سياب 
ت����كاد تكون لحظ����ات باكية الم�أ�ساة الت����ي عا�شها الرجل هي 
ذاتها الا�سئلة التي توجه لنا والتي يكون محورها انه كان 
دعام����ة فك����ر جحدناه ! وكل رد يحمل تبري����ره .. ولكن ثمة 

حقيقة تظل �شاخ�صة .
دخ����ل الرج����ل الحي����اة وخرجها ونح����ن من حول����ه ن�شاهد 
ون�سم����ع دون ان نتحرك .. وح��ي�ن كانت حركتنا هي الفعل 
المنق����ذ .. لهذه الحقيق����ة او هذا الم�شهد ندعو ونحن نمر في 

ذكرى وفاة ال�سياب الا يتكرر.
- وفي ه����ذه العجال����ة �سنركز عل����ى نقطة واح����دة ت�ضمنها 
�شعر الرجل الغزير.. وكانت هي مدخل حياته وفكره على 
ال�سواء.. تلك هي الموت والحياة فقد كان يقف على الج�سر 
المبت����دئ بالحياة المنته����ي في الموت .. لا ي����كاد يتحدث عن 
�شيء الا وقد ر�أى طرفي الج�سر فينزع الى الحديث عنهما 
وله����ذا فالذي����ن ي����ودون ان يح�ص����وا مفردات �شع����ر الرجل 
�سيج����دون حتما �سيلا من المف����ردات المت�ضادة تمثل جميعا 
الموت والحياة ومرتكزا على ق�صيدة "منزل الاقنان" يقوم 
عل����ى هذا الا�سا�����س المدينة المتهدم����ة .. المدينة الخراب تلك 
حقيقة والحقيقة الاخرى ذاته����ا يوم ان كانت حية.. وبين 
هذين الواقعين تجري الق�صيدة .. ومن خلالها اي�ضا يبرز 
ال�شاع����ر لي�ؤكد هذه الحقائ����ق وليك����ون الم�ستخل�ص الاول 

لنتائجها .. البادئ طريقه من خلالها .؟
ون�ستطيع ان نتعرف على جملة الا�شياء التالية:

ال�ش����يء الاول : المدين����ة تحولت الى اطلال وان ظل بها من 
ان الحي����اة تمثل في الاب����واب فان الزم����ن �سيقر�ضها �شيئا 

ليقطع ا�سباب الحياة ...
ال�ش����يء الثاني: ان مادة ه����ذه المدينة الميتة ه����ي الفراغ .. 
الرب����ح .. الا�ص����وات الغام�ضة .. الب����وم ذو النوح الم�ستمر 
و�سل����م خ�شبي محطم ت�صعد عليه الري����ح والواحة كالواح 

�سفينة بلا ملاحين تقبع في �شدق الموج.
عنها  الابواب  فانزع  "خرائب 

تغدو اطلالا
خوال قد ت�صك الريح نافذة فت�شرعها 

الى ال�صبح 
تطل عليك منها عين بوم

دائب النوح
و�سلمها المحطم مثل برج دائر مالا

يئن اذا اتته الريح ت�صعده 
الى ال�سطح

�سفين تعرك الامواج الواحه
ولكن ثم����ة �شيئا هو ا�شبه بالاثر الذي ل����ن ي�ستطيع الزمن 
ان يمح����وه .. الان�س����ان ب����كل جبروته ق����د انقر�ض كجن�س 
وحقيق����ة من الجان����ب الآخر تنبع����ث الحياة فج�����أة ... من 
عن�ص����ري الحي����اة الآخرين : الحي����وان والنبات ليردا على 
ه����ذا الم����كان ال����ذي ا�ستح����ال الى جث����ة �صمت كم����ا �صوره 
المرح����وم ال�سياب ليردا حياة اخ����رى مغايرة تماما للحياة 
الاولى او ه����ي عك�سه����ا تماما فمحل الان�س����ان يحل ال�شبح 
والظلام وعالم الان�سان النور .. وهكذا تتحرك ال�صور في 
ه����ذه الحياة ثم اذا بال�شاعر يعطي القدرة الكاملة للا�شباح 
ان توق����ظ ه����ذا الجيل المنقر�����ض وتب�شره وه����و غارق في 
ظ��ل�ام موت����ه بان الن����ور ق����د انبع����ث في ال�ساح����ة فيتحرك 
الجي����ل كل����ه متمثلا بامر�أة ه����ي ام تهز مهد ابنه����ا ال�صارخ 

مرددة ان�شودة الموت:
وتملأ رحبة الباحة 

ذوائب �سدرة غبراء تزحمها الع�صافير
نعد خطى الزمان ب�سق�سقات والمناقير
ك�أفواه من الديدان ت�أكل جثة ال�صمت 

وتملأ عالم الاموات 
به�سه�سة الرثاء فتفزع الا�شباح 

تح�سب انه النور
�سي�شرق فهي تم�سك بالظلال 

وتهجر ال�ساحة 
الى الغرف الدجية وهي توقظ 

ربة البيت 
لقد طلع ال�صباح وحين يبكي 

طفلها ال�شبح

تهدهده وتن�شد ياخيول الموت
في الواحة 

تعالي واحمليني : هذه ال�صحراء لا فرح
يرف ولا امن ولا حب ولا راحة!

****
فالمدينة الميتة كان����ت تحمل بذور موتها وهي حية اما لماذا  
كل ه����ذا ف����ان الاجابة وا�ضح����ة : الجوع. حت����ى ننتهي من 

الجوع تنتهي المدينة من موتها.
ينتق����ل ال�شاعر في المقاط����ع التالية الى �شكل وا�ضح مبا�شر 
لي�ستعر�����ض في����ه المدين����ة الحية م�ص����ورا حياته����ا بدقة ثم 
ي�يرش الى لحظاتها الاخيرة وهي تموت بين انياب الجوع 

.. المدينة هي منزل و�سكان هذا المنزل م�ستعبدو الجوع.
من كم  الاقنان  منزل  يا  "الا 

�ساعد مفتول 
ر�أيت ومن خطى يهتز منها

وكم اغنية خ�ضراء طارت في 
ال�ضحى المغ�سول

بال�شم�س الخريفية..
تحدث عن هوى عاري

كماء الجدول الرقراق كم �شوق وامنية 
وكم الم طويت ... وكم �سقيت

بمدمع جاري
وكم مهد تهزهز فيك كم موت وميلاد

ونار اوقدت في ليلة القر ال�شتائية
يدندن حولها الق�صا�ص يحكي

ان جنيه
فيرتجف ال�شيوخ وي�صمت الاطفال

في ده�ش واخلاد
ك�أن زئير �آلاف الا�سود  يرن في واد
وقد ظلوا حيارى فيه ثم ترن اغنية 

اتي قمر الزمان ودندن الق�صا�ص:
جنيه

وب�ؤ�سهم المرير: الجوع والاحزان
وال�سقم

وطفل مات لما جف در ماتت المعزى 
وجاعت امته فالثدي لا لبن ولا لحم

�سمعت �صراخها والليل ينظر 
نجمة غمزا

وولولة الاب المفجوع يخنق
�صوته الالم"

وفج�����أة يبرز فكر ال�شاعر ال�سياب هل الجوع هو الم الالام 
. هل هو ا�سا�س ال�شقاء المهم ان جوابه ي�أتي بالنفي وربما 
كان ذل����ك مت�أتي����ا من قوة المر�ض.. من الم����وت الذي يداهمه 
كل لحظ����ة فيرتف����ع �صوت����ه طالبا ان يمنح����ه الجائعون كل 
جوعهم لي�أخ����ذوا مر�ضه المر�ض هو ا�سا�س الالم الان�ساني 
ثم ين�سدل ع����الم الق�صيدة بالع����ودة الى المدينة الميتة وهو 
يدعو له����ا بالحياة وما حياتها الاب�����أن يتخل�ص من الجوع 
فيدع����و له����ا بالمط����ر رمز الحي����اة ال����ذي ا�ستخل�ص����ه لنف�سه 
كث��ي�را وربما جاء من جلود تفك��ي�ره كعربي عا�ش مجتمعه 
في جل مراح����ل تاريخه وهو يدعو ان يع����م المطر ار�ضه.. 
وهكذا فالمطر الرمز الذي يبعث الحياة بالمدينة �سيلثم قبر 
ال�شاع����ر اي�ض����ا .. حي����اة للمدينة وبكاء عل����ى ال�شاعر الذي 

عا�ش حياته م�أ�ساة:
ولو خيرت ابدلت الذي القي بما ذاقوا 

مم�ض ما اعاني : �شل ظهر 
وانحنت �ساق

حتى يختتم الق�صيدة:
الا يا منزل الاقنان؛ �سقتك 

الحيا �سحب
تروي قبري الظم�آن

تلثمه وتنتحب! 
ولا اود في خت����ام هذه العجال����ة ان اكون قد اعطيت �شرحا 
له����ذا الق�صي����دة الفري����دة.. لان ال�شع����ر لاي�ش����رح ولكنن����ي 
كالمت�أم����ل في الحي����اة يف�سره����ا كما ي�شاء ولكنه����ا تبقى هي 

ثابتة لا تتغير.

نظرة في ق�صيدة منزل الأقنان
مالك المطلبي 
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 ال�سي��اب - درا�س��ة في حياته 
و�شعره 

والبل����دة التي ول����د ال�شاع����ر في �إحدى 
قراه����ا و �أكم����ل درا�ست����ه الأولى فيه����ا 
والت����ي بقي ي��ت�ردد �إليها ط����وال عمره 
الق�ص��ي�ر، ب����رز فيه����ا �شع����راء كثيرون، 
ل�ضع����ف  ك�شهرت����ه،  ي�شته����روا  لم  وان 
و�سائ����ل الاع��ل�ام ولخل����ود �أكثرهم �إلى 
ال�سكين����ة ولعزوفهم ع����ن الن�شر، نذكر 
منه����م عل����ى �سبي����ل المث����ال لا الح�ص����ر 
ال�شع����راء محم����د محمود م����ن م�شاهير 
النق����د  و  ال�شع����ر  ع����الم  في  المجددي����ن 
الحديث، ومحمد علي �إ�سماعيل، زميل 
ال�سي����اب في العالي����ة و�صاح����ب ال�شعر 
الكث��ي�ر، و�أبوه �شاع����ر م�شه����ور �أي�ضا 
و ا�سم����ه م��ل�ا عل����ي �إ�سماعي����ل، ينظ����م 
القري�����ض وال�شعر العام����ي، و ال�شاعر 
خلي����ل �إ�سماعيل توفي في 1961 الذي 
ينظم الم�سرحي����ات ال�شعرية ويخرجها 

بنف�سه وي�صور ديكورها بري�شته 
اليا�س��ي�ن  كام����ل  ال�شاع����ر م�صطف����ي  و 
الدكتور و الموظف الكبير في الخارجية 
وعب����د ال�ست����ار عب����د ال����رزاق الجمعة، 
عبداللطي����ف  و  لفت����ه  الباق����ي  وعب����د 
الخ�صيب����ي  وعبدالحاف����ظ  الدلي�س����ي 
وم�ؤي����د العبدالواحد ال�شاعر الوجدان 
بالرقي����ق وم����ن رواة �شع����ر ال�سي����اب، 
وال�شاع����ر الأ�ستاذ �سع����دي يو�سف هو 

م����ن �أبناء �أب����ي الخ�صي����ب، ظهرت له 
ع����دة دواوي����ن �شعري����ة، ون����ال �شهرة 
وا�سع����ة بين �شع����راء الب��ل�اد العربية، 

ا�شتهر كال�سياب ب�شعره الحر 
ونذك����ر ال�شاع����ر ال�شعب����ي عبدالدايم 

ال�سياب، م����ن �أقارب ال�شاع����ر ول�شعره 
�شهرة في المنطقة الجنوبية، وال�شاعر 
ال�شعبي كذلك عدنان دك�سن وهو معلم 
ول����د ال�سياب في منطق����ة )بكيع( بكاف 
�صغ��ي�رة  محل����ة  وجيك����ور  فار�سي����ة 
فيه����ا وهي كلم����ة فار�سية تعن����ي )بيت 
العميان( وتبعد عن �أبي الخ�صيب بما 
يقارب الكيلومترين و تقع القرية على 
�ش����ط الع����رب، و�أمامها جزي����رة جميلة 
ا�سمها )الطويلة( كثيرا ما كان ال�سياب 

يق�ضي ال�ساعات الطوال فيها 
و نه����ر )بويب( الذي تغن����ى به ال�شاعر 
كثيرا، ي�سيل في �أم��ل�اك عائلة ال�سياب 
وهو يتف����رع من النهر الكبير �إنها قرية 
�صغ��ي�رة ا�سمه����ا م�أخ����وذ م����ن العبارة 
الفار�سي����ة )ج����وي ك����ور( �أي الج����دول 

الأعمى 
و �آل ال�سياب يملكون �أرا�ضي مزروعة 
عرفته����م  م�سلم����ون  وه����م  بالنخي����ل، 
جيكور لأجيال ع����دة. و على الرغم من 
�أنه����م لم يكون����وا من كب����ار الملاكين في 
جن����وب الع����راق، فانهم كان����وا يحيون 
حي����اة لائقة محترم����ة ح�س����ب المعايير 

المحلية 
لا  الذك����ور  م����ن  الأ�س����رة  �أع�ض����اء  �إن 
الوق����ت  في  ثلاث��ي�ن  عل����ى  يزي����دون 
في   ، ال�سي����اب  )م�صطف����ى  الحا�ض����ر 
ر�سال����ة �إلى الم�ؤلف، بيروت 32 ني�سان 
1966( لكن الأ�س����رة كان �أكبر مما هي 
الي����وم في �أوائ����ل الق����رن التا�سع ع�شر  
لك����ن كثيري����ن م����ن �أع�ضائه����ا ماتوا في 
الطاع����ون الذي انت�شر في العراق �سنة 
1831 وكان �سياب بن محمد بن بدران 
المير �أحد �أع�ضائها، وكان قد فقد جميع 

�أهله الأقربين. 
وكلمة �سي����اب بت�شديده����ا ب�ضم ال�سين 
�أو فتحه����ا : ا�س����م يطلق عل����ى البلح �أو 
الب�س����ر الأخ�ض����ر. لك����ن ق�ص����ة ت����روى 
في العائل����ة تزعم �أنه دع����ي بهذا الا�سم 
لأنه فقد جميع �أقربائه و�سيب وحيدا. 
وهي تلف����ظ �سياب في اللهج����ة المحلية 

بت�سكين ال�سين 
وفي عام ت����زوج �شاكر ب����ن عبدالجبار 
في  �أمي����ة  كريمة،وكان����ت  عم����ه  ابن����ة 
ال�سابع����ة ع�شرة من عمره����ا. و �أ�سكنها 
مع����ه في دار وال����ده على م����ا تق�ضي به 

الع����ادات المرعي����ة. وفي 1926 ول����دت 
له ابنا دع����اه )بدرا(. وقد طار به فرحا 
و�سج����ل تاري����خ ميلاده حت����ى يتذكره، 
لكنه ما لبث �أن فقده وبقي تاريخ ميلاد 

بدر مجهولا. 
ولم تك����ن �إدارة الب��ل�اد في ذل����ك الوقت 
متفرغ����ة لتنظيم ت�سجي����ل المواليد، ولا 
�سيما في النواحي النائية. وفي 1928 
ولدت له ابن����ا ثانيا دعاه عبدالله، وفي 
دع����اه  ثالث����ا  ابن����ا  ل����ه  ول����دت   1930
م�صطفى وكان فخورا ب�أبنائه الثلاثة، 
واثقا من �أنه����م �سيكبرون وي�ساعدونه 
في عمل����ه لكن �أحدا منهم ما �ساعده كما 

كان ينتظر وي�أمل 
�أم����ا في البيت فق����د كان ب����در يلعب مع 
�أ�صدقائه في�شارك����ه �أخواه الأ�صغران. 
وكان المكان المحبب للعبهم بيت وا�سع 
ق����ديم مهجور يدعى )ك����وت المراجيح( 

باللهجة المحلية 
وكان ه����ذا البي����ت في العه����د العثماني 
)م�صطف����ى  الأ�س����رة  عبي����د  ي�����ؤوي 
ال�سياب، من مقابلة مع الم�ؤلف، بيروت 
هن����اكان   م����ن  و   )1966 حزي����ران   41

�أ�سم����ه، �إذا معن����ى )المراجيح( المراقيق 
�أي الرقيق �أو العبيد 

وق����د دع����اه ب����در في �شع����ره فيم����ا بعد 
)منزل الأقنان( كانوا يلعبون في فنائه 
بالقف����ز عل����ى مربعات ودوائ����ر تخطط 
عل����ى الأر�ض وما �شاب����ه ذلك من العاب 
القف����ز، وكان يل����ذ لهم كذل����ك �أن يرووا 
عنه ق�ص�����ص الأ�شباح. وق����د جعله بدر 
مقرا لجري����دة خطية كان ي�صدرها مدة 
با�سم )جيك����ور( تتناقلها �أيدي �صبيان 
القرية، ثم تعود في ختام المطاف لتجد 

محلها على الحائط في غرفة الإدارة. 
وت�شمل ذكرياته �أقا�صي�ص جده - على 
نحو مبهم- وق�ص�ص العجائز من عمة 
وج����دة وغيرهم����ا، و م����ن �أقا�صي�صهما 
حكاي����ة عب����د الماء ال����ذي اختطف زينب 
الفت����اة القروي����ة الجميل����ة، وه����ي تملأ 
جرته����ا م����ن النه����ر، وم�ض����ى به����ا �إلى 
�أعماق البح����ر و تزوجها، و �أنجبت له 
ع����ددا م����ن الأطفال، ثم رجت����ه ذات يوم 
�أن ت����زور �أهله����ا، ف�����أذن لها بذل����ك، بعد 
�أن احتف����ظ ب�أبنائ����ه لي�ضم����ن عودتها، 
و لكنه����ا لم تع����د, ف�أخذ يخ����رج من الماء 
نح����و  عاطفته����ا  وي�ست��ث�ر  ويناديه����ا 
الأطفال، و لكنها �أ�صرت على البقاء، و 
�أخ��ي�را �أطلق �أهلها الن����ار على الوح�ش 
فقتلوه، �أما الأطف����ال فتختلف روايات 

العجائز حول م�صيرهم.
كذلك ت�شمل ذكريات����ه لعبه على �شاطئ 
بوي����ب، وهو لا يفت�أ يذكر بيتا في بقيع 
يختلف ع����ن �سائر البي����وت، في �أبهائه 
الرحبة، وحدائقه الغناء، ولكن ا�شد ما 
يجذب نظره في ذل����ك المنزل الإقطاعي 

�����س�ي��رة ال�����ش��اع��ر  

 البداية ال�س��ريعة على امتداد �ش��ط العرب �إلى الجنوب ال�شرقي من الب�ص��رة، وعلى م�سافة تقطعها ال�سيارة في 
خم�س و �أربعين دقيقة تقع )�أبو الخ�ص��يب( التي تمثل مركز ق�ض��اء تابع لمحافظة الب�ص��رة ي�ض��م عددا من 

القرى من بينها قرية لا يتجاوز عدد �سكانها �ألفا ومئتي ن�سمة 
تقع على ما ي�س��مى نهر �أبو فلو�س من �ش��ط العرب تدعى جيكور ت�س�ري �إليها في طريق ملتوية 
تمتد بالما�ش��ي مدى ثلاثة �أرباع ال�س��اعة من �أبي الخ�ص��يب وهي الزاوية ال�شمالية من مثلث 
ي�ضم �أي�ضا قريتين �أخريين هما بكيع وكوت بازل، قرى ذات بيوت من اللبن و الطين، 

لا تتميز ب�شيء لافت للنظر عن �سائر قرى جنوبي العراق 
فهي عامرة ب�أ�شجار النخيل التي تظلل الم�سارح المنب�سطة ويحلو لأ�سراب الغربان 
�أن تردد نعيبها فيها، و عند �أطراف هذه القرى م�سارح �أخرى منك�شفة ت�سمى 
البيادر، ت�ص��لح للعب ال�ص��بيان ولهوهم في الربيع والخريف، وتغدو مجالا للنوارج 
في ف�ص��ل ال�صيف، فكل �ش��خ�ص يعمل في الزراعة وي�شارك في الح�صاد ودرا�سة البيادر، 
وي�ستعين على حياته بتربية الدجاج ولاأبقار، و يجد في �سوق الب�صرة مجالا للبيع �أو المقاي�ضة، 
ويح�صل على ال�سكر و البن و ال�شاي وبع�ض الحاجات ال�ضرورية لاأخرى لكي ينعم في قريته بف�ضائل 
الح�ضارة المادية، و�إذا كان من الطامحين �إلى )الوجاهة( فلا ب�أ�س �أن يفتح ديوانا ي�ستقبل فيه الزائرين من 

�أهل القرية �أو من الغرباء لي�شاركوه في ف�ضائل تلك الح�ضارة المادية.

 �آل ال�سياب يملكون �أرا�ضي مزروعة بالنخيل، وهم م�سلمون 
عرفتهم جيكور لأجيال عدة. و على الرغم من �أنهم لم يكونوا 

من كبار الملاكين في جنوب العراق، فانهم كانوا يحيون حياة لائقة 
محترمة ح�سب المعايير المحلية . ان �أع�ضاء الأ�سرة من الذكور لا 

يزيدون على ثلاثين في الوقت الحا�ضر )م�صطفى ال�سياب ، في 
ر�سالة �إلى الم�ؤلف، بيروت 32 ني�سان 1966( 
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تل����ك ال�شنا�شي����ل، وه����ي �شرف����ة مغلقة 
مزين����ة بالخ�ش����ب المزخ����رف و الزجاج 

الملون 
غ��ي�ر �أن ال�شاع����ر حين يتح����دث من بعد 
عن بيت العائلة في جيكور ف�إنما يعني 
البيت الذي ولد فيه وعا�ش فيه �سنوات 
طويل����ة في ظ����ل �أم����ه، وق�ض����ى ف��ت�رات 
متقطع����ة من �صب����اه و�شبابه الباكر في 
جنباته، وهكذا ينب�سط ا�سم )جيكور( 
عل����ى القريتين �إذا لي�ست بقيع في واقع 

الحال الا محلة من جيكور 
ولاب����د لنا م����ن �أن ن�ش��ي�ر �إلى �أن بع�ض 
ال�صحفي��ي�ن زاروا ه����ذا البي����ت في عام 
1965 وكان مم����ا قال����وه في و�صف����ه : 
البي����ت ق����ديم ج����دا وعال، وق����د تحللت 
ج����ذور البي����ت حت����ى �أ�صبح����ت ك�أ�سفل 
الق��ب�ر، والبي����ت ذو ب����اب كب��ي�ر كب����اب 
ح�ص����ن كت����ب علي����ه بالطبا�ش��ي�ر ا�سم ؛ 

عبدالمجيد ال�سياب 
الغرف����ة  في  الآن  ي�سك����ن  ال����ذي  وه����و 
الوحي����دة الباقي����ة كان البيت قبل ع�شر 
�سن��ي�ن يم����وج بالحرك����ة والحي����اة، �أما 
�سب����ب هج����ر عائلة ال�سياب ه����ذا البيت 
�أو بالأحرى لجيكور فهو ب�سبب ذهاب 
ال�سياب �إلى المدن بعد توظيفه" جريدة 
الث����ورة العربية، بغداد عدد 184 / 12 

�شباط 1965 
دخل ال�سياب في �أول مراحله الدرا�سية 
مدر�سة باب �سليمان الابتدائية في �أبي 
الخ�صي����ب، ث����م انتق����ل �إلى المحمودي����ة 
المرح����وم  �أ�س�سه����ا  الت����ي  الابتدائي����ة 
محم����ود با�ش����ا العبدالواح����د في �سن����ة 
وبقي����ت  العثم����اني،  العه����د  1910 في 

تحمل ا�سمه حتى الآن 
بتاري����خ  المدر�س����ة  ه����ذه  و تخ����رج في 

 1938/10/1
العبط����ة  محم����ود  مراجع����ة  ول����دى 
�سجلات المدر�سة المحمودية ، عثر على 
معلوم����ات خا�ص����ة بال�شاع����ر نقلها من 
ال�سجل رقم 6 و�صفحة ال�سجل 757 و 

المعلومات هي 
معلومات خا�صة بال�شاعر  

قرية جيكور المحلة  
1925  تاريخ الولادة  

مدر�سة ب����اب �سليمان  �آخر مدر�سة كان 
فيها قبل دخوله المحمودية  

دخول����ه  تاري����خ    1936  -  10  -1

المدر�سة  
ال�صف الخام�س  ال�صف الذي قبل فيه  

1- 10 - 1938  تاريخ الانف�صال  
�سب����ب  الابتدائي����ة   الدرا�س����ة  �أكم����ل 

الانف�صال  
1937  ر�سب في ال�صف ال�ساد�س �سنة  

1938  نجح من ال�ساد�س  
ابي�ض الوجه - �أ�سود العينين  �صفاتة 

جيدة  �أحواله ال�صحية  
جيدة  �يرسته في المدر�سة  جيدة

الكتب ال�شعرية 
 �أزهار ذابلة- مطبعة الكرنك بالفجالة- 

القاهرة- ط ا- 1947 1 
البي����ان-  دار  من�ش����ورات  �أ�ساطـ��ي�ر- 
مطبعـ����ة الغري الحديثـ����ة- النجف- ط 

 2  -1
حفار القبور- مطبعة الزهراء- بغداد- 

ط ا- 1952  3 
الموم�����س العمياء- مطبعة دار المعرفة- 

بغداد- ط 1- 1954  4 
الأ�سلحة والأطف����ال- مطبعة الرابطة- 

بغداد- ط ا- 1954  5 
�شع����ر-  مجل����ة  دار  المط����ر-  �أن�ش����ودة 

بيروت- ط 1- 1960  6 
المعب����د الغري����ق- دار العل����م للملايين- 

بيروت- ط ا- 1962  7 
من����زل الأقن����ان- دار العل����م للملاي��ي�ن- 

بيروت- ط ا- 1963  8 
�أزه����ار و�أ�ساط��ي�ر- دار مكتبة الحياة- 

بيروت- ث ا- د. ت  9 
�شنا�شي����ل ابنة الجلب����ي- دار الطليعة- 

بيروت- ط ا- 1964  10 
�إقب����ال- دار الطليع����ة- ب��ي�روت- ط ا- 

 11  1965
�إقب����ال و�شنا�شي����ل ابن����ة الجلب����ي- دار 
الطليعة- ب��ي�روت- ط ا- 1965. 13- 

قيثارة  12 
العراقي����ة-  الاع��ل�ام  وزارة  الري����ح- 

بغداد- ط ا- 1971 13 
�أعا�ص��ي�ر- وزارة الاع��ل�ام العراقي����ة- 

بغداد- ط ا- 1972  14 
الهدايا- دار العودة بالا�شتراك مع دار 
الكت����اب العربي- بيروت- ط ا- 1974  

 15
البواك��ي�رـ- دار الع����ودة بالا�شتراك مع 
دار الكت����اب العربـ����ي- بـ��ي�روت- ط ا- 

 16  1974
فجر ال�س��ل�ام- دار الع����ودة بالا�شتراك 
م����ع دار الكت����اب العربي- ب��ي�روت- ط 

ا- 1974 365 
 17 

الترجمات ال�شعرية 
 عيون الزا �أو الحب و الحرب

عن �أراغون- مطبع����ة ال�سلام- بغداد- 
بدون تاريخ

ق�صائد عن الع�صر الذري
ع����ن اي����دث �ستويل- دون م����كان للن�شر 

ودون تاريخ
ق�صائ����د مخت����ارة م����ن ال�شع����ر العالم����ي 

الحديث
دون مكان للن�شر ودون تاريخ

ق�صائد من ناظم حكمت 
مجلة العالم العربي، بغداد - 1951 

 
الأعمال النثـرية 

الأدب  في  الت����زام  وال��ل�ا  الالت����زام   
العربي الحدي����ث، محا�ضرة �ألقيت في 
روما ون�ش����رت في كتاب الأدب العربي 
المعا�ص����ر، من�ش����ورات �أ�ض����واء، بدون 

مكان للن�شر ودون تاريخ 
 الترجمات النثـرية 

 ثلاث����ة ق����رون م����ن الأدب - مجموع����ة 
م�ؤلف��ي�ن، دار مكتبة الحي����اة- بيروت- 

جز�آن، الأول 
بدون تاريخ،و الثاني 1966

الكولوني����ل،  و  المخ��ت�رع  و  ال�شاع����ر 
لبي��ت�ر  واح����د  ف�ص����ل  م����ن  م�سرحي����ة 

�أو�ستينوف، جريدة 
الأ�سبوع- بغداد- العدد 23- 1953

�����ش����ه����ادات
تعويذة ال�سياب

 ب�سيط مثل مدينته 

 �أكبر دافعي ال�ضرائب 

الق�صيدة وارتباطها بالنا�س 

ت�شمل ذكرياته �أقا�صي�ص 
جده - على نحو مبهم- 

وق�ص�ص العجائز من عمة 
وجدة وغيرهما، و من 

�أقا�صي�صهما حكاية عبد 
الماء الذي اختطف زينب 
الفتاة القروية الجميلة، 

وهي تملأ جرتها من 
النهر، وم�ضى بها �إلى 

�أعماق البحر و تزوجها، 
و �أنجبت له عددا من 

الأطفال، ثم رجته ذات 
يوم �أن تزور �أهلها، ف�أذن 

لها بذلك، بعد �أن احتفظ 
ب�أبنائه لي�ضمن عودتها

بدر �شاكر ال�سياب من �شهودنا الأوائل على الح�ضور: ولادة محتوى جديد، وولادة 
تعب��ي�ر جديد من دلائل ه����ذه ال�شهادة رف�ض الف�صل بين التعب��ي�ر و الحياة، ال�شكل و 

المحتوى 
تجرب����ة ال�سي����اب مع ذلك، ريادة، بدءا منه����ا ومعها �أخذ ين��شأ لل�شع����ر العربي الجديد 

و�سط تعبيري جديد 
ه����ذه المفاج�أة في �شعر ال�سياب، فعالة،. ف�شعره م�سكون بهاج�س التوا�صل مع الآخر 
بهاج�س التغيير. يلتزم ويكافح، يريد �أن يحقق وعيه الجديد، في الإن�سان و الحياة 
يري����د �أن يعيد الزمن ال����ذي �أوقفه التقليد �إلى م�يرسته، �أن يطل����ق في مجاري �إيقاعه 

الجديد 
ه����ذه الفطرة هي التعويذة التي يحملها ال�سي����اب في حياته و�شعره لكي يتغلب على 

الفقر والجوع و العبودية والظلم 
كان ال�سي����اب في بدايات����ه يطلب الموت، وهو في نهاياته ينتظ����ره، يدعوه ب�شيء من 

الي�أ�س، خا�ضعا لل�سعادة الأبدية التي �سميها القبر .. لقد هرم المغني 
�أدوني�س

عرفت����ه واح����دا ب�سيطا كمدينته، وا�ضحا لكل �شئ فيه����ا. وكان من �أكثر �شعراء جيلنا 
قربا من النا�س ف�أحبوه لحد العبادة و كرهوه لحد اللعنة. ولأنه كان واحدا منهم فقد 

�أحب نف�سه وكرهها من خلالهم، و من �أجل ذلك يظل بدر �شاعرا كبيرا. 

بلند الحيدري

م����ا يحز في قلبي �أي�ض����ا و �أي�ضا، هو �أنني �أ�ستطيع التحدث طويلا عن بدر، و لكنني 
لا �أ�ستطيع كتابة كلمة نقد واحدة عن �شعره، لأن النقد عندنا هو �أكثر من مد الإ�صبع 

المملحة �إلى مناطق النزف في العمل الفني.
و ل����و افتر�ضن����ا �أن قيمة العمل ال�شعري تتوقف مثلا على ما �سيلقيه ال�شاعر على قبر 
�صغ��ي�ر في ال�صحراء لوجدنا �أن ال�سياب يلقي زهرة وغيره يلقي فرا�شة �أما البع�ض 

من �شعرائنا المرموقين فيلقون قامو�سا.
ولو اعتبرنا الفن �ضريبة يدفعها الفنان عن حبه وكراهيته و�سخطه وغبطته وغربته 

ووطنه، لكان ال�سياب من �أكبر دافعي ال�ضرائب في �شعرنا الحديث. 
محمد الماغوط

�أع����اد ال�سي����اب الى الق�صي����دة العربي����ة ارتباطها بالنا�����س من خلال تح�شي����ده الهائل 
لتفا�صي����ل حيواته����م. ودخل����ت الحياة بكل نب�ضه����ا الحي في ج�س����د ق�صيدته، وحتى 
البحور التي ا�ستخدمها ال�سياب في تلك الفترة، خا�صة "الكامل" جاءت متوافقة مع 
طبيعة تلك المرحلة، وت�شابكها، وجلالها، وتحولاتها ال�ضخمة: "غريب على الخليج" 
و"�أن�ش����ودة المط����ر"، و"النه����ر والم����وت" و"حف����ار القب����ور" و"المخ��ب�ر" و"الموم�س 

العمياء" و"الأ�سلحة والأطفال"... الخ.
كان����ت لغة ال�سياب في هذه المرحل����ة لغة حديثة فعلا، ونعني باللغة الحديثة اقترابها 
م����ن لغة النا�س اليومية، وابتعاده����ا عن المفردة القامو�سية الميت����ة، و�إدخال �أحاديث 
النا�����س الب�سطاء الى ال�شعر، وتناول ق�ضاياه����م ب�ألفاظهم هم، ولعل هذا هو �أثمن ما 
ج����اء به ال�شعر العربي الحدي����ث، �إعادة ال�شعر الى النا�س الذين يكتب من اجلهم هذا 
ال�شع����ر، فلم تكن ثورة ال�شع����ر الحديث ثورة جمالية فقط، ولذل����ك �سرعان ما انت�شر 

انت�شارا كبيرا.
واكتن����زت هذه اللغة، وتعددت دلائله����ا با�ستخدام ال�سياب الوا�سع للأ�سطورة، وهي 
ظاه����رة جديدة �أي�ض����ا ادخلها ال�سياب الى الق�صيدة الحديث����ة مت�أثرا بال�شعر الغربي 
الحدي����ث، خا�ص����ة الي����وت. ولك����ن ه����ذا الا�ستخ����دام لم يك����ن، في ر�أينا، موفق����ا. فقد 
ظل����ت الأ�سطورة في �شعره "�إط����ارا خارجيا" ولم ت�صبح جزءا م����ن ن�سيج الق�صيدة 
الع�ضوي، �إ�ضافة الى ان معظم الأ�ساطير التي ا�ستخدمها لم تكن �أ�ساطير محلية لها 
دلالاتها الرمزية والنف�سية في ذهن القارئ العربي، ونعتقد ان خليل حاوي قد نجح 

في تلافي ذلك وكذلك ادوني�س في بع�ض محاولاته.

فا�ضل ال�سلطاني



م��ل��ح��ق أس��ب��وع��ي ي��ص��در ع���ن م��ؤس��س��ة 
ال���م���دى ل�ل�إع�ل�ام وال��ث��ق��اف��ة وال��ف��ن��ون

رئيس مجلس الإدارة رئيس التحرير 
فخري كريم

الا�شراف اللغوي : يون�س الخطيب الت�صميم : ن�صير �سليمالتحرير : علي ح�سين

كت���ب الكث�ي�ر ع���ن بدر �شاك���ر ال�سي���اب، ولم تف���ت �صغيرة او 
خافي���ة م���ن �يرست���ه، الا وو�ضعه���ا دار�س���وه تح���ت متن���اول 
اقلامه���م. ومع هذا فقد بقيت بع����ض �صفحات �يرسته مطوية 
في �ص���دور عارفيه ومعا�صريه، فذكرياتهم منجم كبير لمعرفة 
ا�س���رار ال�سي���اب ال�شخ�صي���ة والادبية الت���ي لم يختلف اثنان 
عل���ى منجزه���ا الابداعي المذه���ل، حتى عده الكث�ي�رون ر�أ�س 
مدر�س���ة ال�شع���ر العربي الحديث. غ�ي�ر ان الخلاف )وهو من 
طبيع���ة الا�شي���اء هن���ا( تن���اول الجان���ب ال�سيا�س���ي القلق من 
�يرسته، وان كان هذا يتماهى مع مجتمع ذي طبيعة �سيا�سية 
قلق���ة )!(. ولعل ا�ستجلاء علاقت���ه بال�صحافة، ما يزيل بع�ض 
الغمو�ض في هذا الجانب، وهذا مانود عر�ضه في هذه النبذة 

ال�سريعة.
* في �صي���ف ع���ام 1944 انه���ى بدر �شاك���ر ال�سي���اب درا�سته 
الثانوي���ة في مدينت���ه الب�صرة وه���و في ال�سابع���ة ع�شرة من 
عم���ره، وتقدم بطل���ب الى دار المعلم�ي�ن العالية ببغ���داد فقبل 
فيه���ا فانتقل الى بغداد و�سرعان ما اخ���ذ يتعرف على الحياة 
فيه���ا فانخ���رط في حلقة �صغيرة م���ن الا�صدق���اء الذين كانوا 
يق�ض���ون وقتهم في المقه���ى ب�أحاديث ع���ن الادب وال�سيا�سة. 
وعرفه الادب���اء ممن كان يلتقي في مقه���ى الزهاوي او مقهى 
ح�سن عجم���ي، �شابا جنوبيا عا�شقا ل�ل�ادب وال�شعر الحديث 

على وجه الخ�صو�ص.
وفي مقهى الزهاوي تعرف على ناجي العبيدي �صاحب جريدة 
)الاتح���اد(، واخذ ين�شر في هذه الجري���دة اولى ق�صائده كما 
يتذك���ر الا�ستاذ محمود العبط���ة في كتابه عن ال�سياب ثم اخذ 
ين�ش���ر في جري���دة )الع�صور( ل�صاحبها �سلي���م طه التكريتي، 
وه���ي من ال�صح���ف القريبة من الحرك���ة الي�سارية. وقد ن�شر 
فيها ق�صيدته )في ال�سوق القديم( عام 1948 وقد ا�ستوحاها 
م���ن م�شاهدات���ه في �س���وق الرم���ادي الق���ديم. وكان ب���در ق���د 
تخ���رج في دار المعلم�ي�ن العالية في تلك ال�سن���ة وعين مدر�سا 
في ثانوية الرم���ادي. ولم يلبث في وظيفته هذه �أ�شهرا قليلة 
حت���ى ا�ستغني عن خدماته بع���د ان ق�ضى اياما رهن الاعتقال 

بتهمة الاعتقال بتهمة الانتماء للحركة ال�شيوعية. 
والحقيق���ة ان ه���ذه الف�ت�رة )1949 – 1951( �شه���دت اوج 
ن�شاط���ه الي�س���اري ث���م ا�ضطراب���ه ال�سيا�سي كم���ا يذكر كتاب 
�يرست���ه. ومم���ا ل���ه �صل���ة بحديثن���ا نذك���ر ان ال�شاع���ر الكبير 
محم���د مهدي الجواهري عينه مح���ررا ومترجما في جريدته 
)الثب���ات( التي ا�صدرها اث���ر اغلاق جريدت���ه الذائعة )الر�أي 
الع���ام(. كم���ا ات�ص���ل ب�صح���ف اخ���رى يمدها بم���ا يطلب منه 
ترجمته مثل جريدة )العالم العربي( التي ن�شر فيها ترجماته 

لبع�ض ق�صائد ال�شاعر التركي المارك�سي ناظم حكمت.
* وفي ع���ام 1950 تن���ادى ع���دد م���ن ال�سيا�سي�ي�ن العراقيين 
المعار�ض�ي�ن الى ت�أ�سي����س حرك���ة �سيا�سي���ة با�س���م )الجبه���ة 
ال�شعبية(، وكان لا بد لها من ا�صدار جريدة تنا�سب �سيا�ستها 
والا�سم���اء ال�سيا�سي���ة الكبيرة الت���ي ت�ضمها )ط���ه الها�شمي. 
فا�ص���درت جري���دة  الب�ص���ام...(،  ج���ي.  الباج���ه  ال�شبيب���ي. 
بالا�س���م نف�سه للحركة تل���ك، وا�ضطلع ال�صحف���ي القدير عبد 
 .)1952 – ال�ب�راك ب�سكرتاري���ة تحريره���ا )1950  الق���ادر 
وق���د حدثني ال�ب�راك عن ذلك ذاك���را انه تعرف عل���ى ال�سياب 
في مقه���ى عجم���ي واعجب بمقدرته الفائق���ة في الترجمة من 
الانكليزي���ة، فاخ���ذه الى المرحوم عبد ال���رزاق ال�شيخلي احد 
اركان الجبه���ة ال�شعبي���ة وتم تعيين���ه في الجري���دة. وت���ولى 
ال�سياب ترجمة المقالات ال�سيا�سية التي كانت تن�شرها مجلتا 
)الايكونوم�ست( و)النيو �ستيتمان اند ين�شن( وهما المجلتان 
اللتان كان مزاحم الباجه جي يجلبهما للجريدة. وقد حظيت 

ترجم���ة ال�سياب بالم�شرف الفعلي عل���ى الجريدة وهو ال�شيخ 
محم���د ر�ضا ال�شبيبي. ويجدر ذكره ان تلك المقالات المترجمة 
كان���ت تعبر ع���ن المنهج اللي�ب�رالي المعت���دل وهو غ�ي�ر النهج 
الي�س���اري الذي كان ال�سياب يترجم���ه قبل انخراطه في هيئة 

تحرير )الجبهة ال�شعبية(.
* ت���رك ال�سياب العمل في جريدة )الدفاع( بعد ان ح�صل على 
وظيف���ة في مديري���ة الام���وال الم�ست���وردة العام���ة، لكنه وجد 
متنف�س���ا ل�شاعريته في مجل���ة )الآداب( ال�صادرة في بيروت، 
فاخذ ين�ش���ر فيها نتاجه الادبي ب�شكل منتظ���م، غير ان �صلته 
بها بقيت الى النهاي���ة، وكانت هذه المجلة )يومذاك!( معتدلة 
في توجهاته���ا الادبي���ة الحديث���ة وتن���ادي ب���الادب الملت���زم، 
وكان���ت هذه الق�ضية محور الحديث لدى الحركة الادبية منذ 
منت�صف الخم�سينيات كم���ا كان يكتب بع�ض ما يجده جديرا 
بالترجم���ة من ال�شع���ر المعا�صر في الع���الم في �شتى ال�صحف 
والمج�ل�ات. وق���د جم���ع ال�سي���اب ق�سما م���ن ه���ذه الترجمات 
ون�شرها في �سنة 1955 في كتاب )ق�صائد مختارة من ال�شعر 

العالمي الحديث(.
وفي �آواخر عام 1956 وجد ال�سياب عملا م�سائيا في جريدة 
قريب���ة م���ن ال�سلطة ه���ي جري���دة )ال�شع���ب( ل�صاحبها يحيى 
قا�س���م، وكانت ه���ذه الجريدة معروف���ة �آن���ذاك بميولها نحو 
الغ���رب فعمل محررا في ملحقه���ا الأ�سبوعي الذي كان ي�صدر 
عل���ى هيئة مجل���ة ا�ضاف���ة الى كون���ه مترجما فيه���ا. وا�ستمر 
عمل���ه في )ال�شع���ب( الى قي���ام ث���ورة تم���وز 1958. وتتنوع 
كتاب���ات ال�سي���اب فه���ي تتن���اول نق���د الق�ص�صيين كعب���د الملك 
نوري ومهدي عي�سى ال�صقر، او ت�صور �شيئا من ذكرياته او 
اج���راء مقابلات �صحفية او تتن���اول م�شاهد الحياة اليومية. 
وكت���ب حوارات باللهج���ة العامية تحت عن���وان )ا�سبوعيات 
ام �أرزوق���ي( وهي مقالات لا تع���دو الحديث النقدي الخفيف 
لبع����ض مظاهر المجتمع، وكان �آخره���ا �صدر قبل ثورة تموز 

بيومين.
* وبع���د ث���ورة 14 تم���وز 1958 عم���ل ال�سي���اب في جري���دة 
)الجمهوري���ة( التي �صدرت م�ؤيدة للنظ���ام الجديد، غير انها 
كان���ت قريبة م���ن ال�شخ����ص الث���اني في الثورة عب���د ال�سلام 
ع���ارف. وما ان انته���ى عهد هذه الجريدة بع���د الان�شقاق بين 
عبد الك���ريم قا�سم وعب���د ال�سلام عارف، حت���ى وجد ال�سياب 
نف�سه عاط�ل�ا عن العمل في ظروف مادية �سيئة للغاية ف�صلها 
م�ؤرخ���و �يرست���ه وكان���ت بدايته م���ع )المر�ض( ال���ذي انتهت 

حياته به في �آواخر عام 1964.
وفي محاول���ة لم�ساعدت���ه عينه الل���واء الركن مزه���ر ال�شاوي 
مدي���ر الموانئ العام وهو �ضابط �شاعر في هيئة تحرير مجلة 
)الموان���ئ(: "وكان���ت الع�ضوية في هيئ���ة التحرير تعود على 
كل ع�ض���و فيه���ا بخم�سة دنان�ي�ر عراقية �شهري���ا، لكن بدرا لم 
ين�شر في ه���ذه المجلة �شيئا من �شع���ره او مقالاته على الرغم 
م���ن ان���ه طلب من���ه ذل���ك ب�صراحة.. وق���د ط���ار الى بغداد في 
الا�سب���وع الاخ�ي�ر من ت�شري���ن الث���اني 1961 للا�شراف على 
عدد خا�ص من المجلة و�صل مرة اخرى محل المحرر الم��سؤول 
ال���ذي كان في اج���ازة مر�ضية لكنه فيما �س���وى ذلك كان قليل 
الارتب���اط بهذه المجلة الحكومية.." )عي�سى بلاطة، ال�سياب، 

�ص117(. 
 كم���ا كان مرا�س�ل�ا لمجل���ة )�أدب( التي �ص���درت في بيروت في 
�شت���اء 1962، ومرا�س�ل�ا لمجل���ة )ح���وار( الت���ي كان يحررها 
توفي���ق �صايغ، وكان يدفع لبدر اربعين دولارا على كل تقرير 
يكتبه عن الحركة الادبية العراقية كما ن�شر في )حوار( �شيئا 

من �شعره.

ال�سياب �صحفياً.. �صفحات مطوية
رفعة عبد الرزاق محمد


