
"1"

للعام الجديد قطفت لكِ
                            قمراً 

                           و�سم�ساً
                           وبحراً �سغيراً

"2"

للعام الجديد قطفت لك :
                            ذكرى

                           وفرحاً قديماً
                          اأملًا ولوناً ف�سياً  

من كل قمرٍ لملمتُ ع�سبةً :
                        �سجادةً لعينيك
من كل �سم�سٍ جمّعْتُ بريقا ً: 

                        مرايا لذكراكِ
ومن كل بحرٍ عا�سفةً وفناراً وريحاً

"3"

للعام الجديد 
لروزنامة اأيامنا القادمات :

حملنا حقائبَ �سفرٍ 
                    واأوراقاً ياب�سةً

                    وريحاً من �سحراءْ

"4"

لأيامكِ ... عامٌ جديد
لكِ وحدكِ تاأتي الأعوامُ وتروح ،

على دولبٍ من �سجرٍ اأبي�س
لتكتبَ اأرجوحةً النار،

"5"

لكِ ال�سنوات خيولٌ  
لكِ ال�سنواتُ فرا�ساتٌ 

                وطيورٌ
                وعنابرُ بنف�سجية

"6"
              

لكِ ال�سنواتُ ثلوجٌ ونيرانٌ واأقحوانْ
لكِ ال�سنواتُ ر�سائلُ حبٍّ بعيدة ،

في كل عامٍ تاأتي اإليكِ ال�سنوات :
                                      تمدي���ن ك���فَّ 

الثلجِ 
وعلى خو�سةٍ تكتبين عن :

                                �سعادة البط

                               وفكرة ال�سعفة
                               ول���ونِ البيا����سِ 

المختفي
                              واأملِ النخلةِ
                              وغناء الديك

                              وبكاء الأوزّة
                             ولوعة الغريب

"7"
                            

يا اأيها الغريب المتخفّي 
يا �سديقي في العذابات
يا اأيها المنفي في داخله

اأيها الموؤجّل..........
اأيها القريب البعيد

اأيها الغائب الحا�سر
تعالَ وخذ مني �سنواتي كلها

خذ البطَّ والبيا�سَ والنخلَ

وريحَ النار وملعب العنكبوت..
بين جملةٍ واأخرى نقطةٌ اأو فارزة..

"8"

بينها وبين الفرح برزخٌ من الأحزان ؛
بينها وبيننا غمو�سٌ اأزرقُ اللون .

ولونٌ يخالطُ ال�سوادَ بالبيا�س ،
وواحةٌ كلُّ ع�سبها من الدموع .

 

 "9"
ال�سنوات تروحُ وتاأتي ...

ال�سنواتُ ح�سراتٌ : ريفٌ ومدينةٌ   
�سبيّةٌ وفتى ..

ح�ساةٌ ومقلاع .

"10"

ح�س���نِ  في  النائم���ةُ  ال�سبيّ���ةُ  اأيته���ا 
الليل،

ل تحلمي كثيراً ،
خ���ذي عرائ�س���كِ ال�سغ���يرةَ الى النهر 

ال�سغير
وحمّميها بدمعِ الليمون .

"11"

اأيتها العا�سقةُ الوحيدةُ :
ل تكتبي ر�سالةَ الحب الأخيرة ،

ا�سعدي على كتفِ القمر
وتاأرجحي ...

"12"

اأيها الطفلُ الجميل 
جعلوكَ تحلم بال�سظايا ،

وو�سعوا تحت راأ�سك قنبلةً ،
تو�سّدْ دميتكَ ؛

ل تنظر الى اأفقِ الدخان ،
طِرْ مع الَحمامِ الى الغيمة البعيدة ..
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وف���ق العديد م���ن الكتاب���ات والح���وارات، تلتمع في 
الذاك���رة ال�سخ�سي���ة ل�سريحةٍ عري�سة م���ن ال�سعراء 
الع���رب فك���رة غائمة ع���ن م�س���ادر الن����س ال�سعري ، 
حت���ى اأن �سيئ���ا يُ�سابه الإله���ام، مجه���ول الم�سدر، ما 
���ر به���ا انبث���اق  زال الإمكاني���ة الأ�سا�سي���ة الت���ي يُف�سَّ
الن�س ال�سعريّ. واإذا ما تركنا جانباً الفكرة الأخرى 
الموُازِيَ���ة الت���ي يمك���ن اختزاله���ا بالعب���ارة ال�سهيرة 
"اأنا ن�سيج وحدي"، فمن الوا�سح اأن هناك التبا�ساً 
اأو ع���دم اع���رافٍ بالمرجعي���ات الن�سي���ة وبالتجارب 
ال�سعرية الأكثر عراقة ور�سوخاً، بل بنفيٍ التاأثيرات 
الوا�سلة من هنا وهناك على م�ستوى المفردة واللغة 
والجمل���ة ال�سعري���ة برمتها م���ن جهة، وعل���ى �سعيد 

الركيب ثم المناخ العام للن�س من جهة اأخرى.
اإذا م���ا قمنا بتفحّ�س �سه���ادات روّاد وكبار الر�سّامين 
والنحّاتين العرب ب�ساأن تجاربهم، من اأجل مُقارَبتها 
ب�سهادات ال�سعراء في عالمنا، لتحققنا من تحا�سيهم، 
غالب���اً، الإ�س���ارة اإلى اأ�سماء اأ�ساتذته���م ومرجعياتهم 
الت�سكيلي���ة والتيّ���ارات الجمالي���ة ال�سائ���دة في المدن 
الأوربية التي دَرَ�سَوا فيها، ونقلوا عنها ما �سيُقال اإنه 
مح�س ن�سيج ت�سكيليّ �سخ�سيّ. اإ�سافاتهم وداأبهم ل 
يُنكران لك���ن مرجعياتهم مُتنكّر لها. النقد الت�سكيليّ، 
اإذا ما وُجد القليل منه، هو الذي �ساهم بك�سف بع�س 
هذه المرجعيات التي ما زال الكثير منها مجهولً. لقد 
تلقفت الأجيال اللاحق���ة هذه ال�سمت عن المرجعيات 
ال�سعري���ة والت�سكيلي���ة م���ن هناك، ومن هن���اك اأي�ساً 
و�سل���ت م�س���اكل اأخ���رى اأ�سدّ �س���راوة، منه���ا القول 
بوق���وع اإ�ساف���ات جمالي���ة مقطوع���ة ال�سل���ة عن كل 

�سياق معرفّي ومرجعيّ.
ه���ل للاأمر علاق���ة بن�س���قٍ اجتماع���يّ تاريخ���يّ ياأنف 
�س���وى اأن يكون فرْداً عَلَمَ���اً ل يُتابع �سيخاً ول طريقة 
اإل رايت���ه وذات���ه، اأو اأن يكون هو نف�س���ه، منذ البدء، 
خم  طريق���ةً و�سيخاً يُحت���ذى؟. هل للاأمر علاق���ة بت�سُّ
اأ�سل���يٍّ لل���ذات ال�سعرية الم�سه���ود له ط���وال التاريخ 
ال�سع���ري العرب���ي؟. ت�سخّ���م �س���ارب الج���ذور �سار 
قاع���دة لجمهرةٍ من ال�سعراء المحُايثين، ب�سبب بداهةٍ 
ت�ستحق اإعادة الفح�س، كاأن هناك غيابَ قناعةٍ عميقة 
بالتاري���خ نف�س���ه وتنا�سياً باأنه لي����س تاريخاً للاأفراد 
ال���ذوات فق���ط، ث���م تنكّ���راً لتاري���خ ال�سعر ال���ذي هو 
مث���ل اأي �سيرورة ثقافية يُ�ساه���م الجميع بها ح�سب 
القدرات والح�سّا�سيات وعمق الروؤية لحركة العالم، 
اإذا لم نق���لْ درجة الحكم���ة في تلك الروؤي���ة؟. �سيتفق 
خم الذات لك���ن الغالبية  الجمي���ع لفظياً على نب���ذ ت�سُّ
�ستظ���ل تنه���ل من���ه رغم ذل���ك، فتل���ك البداه���ة المهُْمَلة 
را�سخ���ة، ولو اأنك ن�سيتها ف�ستحكم، اأنت نف�سك، على 
نف�س���ك عربياً بقلة ال�س���اأن. يُعتبر التوا�سع في ثقافة 
ن���واً لحتقار ال���ذات. من هنا  الع���رب المعا�سري���ن �سِ
ت�سدر تلك النبرات العالي���ة وتغيب المراجع الن�سيّة 

وتُطمَ�س.
فَ اليوم  لي����س من الإفراط، لكن من الُحرْق���ة، اأن ن�سِ
بع�س المتبخري���ن في الو�سط ال�سعري، بطواوي�س 
الأدب. الي���وم اأكثر م���ن اأي وقت م�س���ى لأن التعالي 
والأنف���ة والعداء �سم���ات ظلت حا�س���رة طيلة تاريخ 
ال�سعر العربي بين ال�سعراء. لعلَّ )الر�سالة المو�سحة، 
دار �س���ادر 1965( للحاتم���يّ )ت 388ه����(، في "ذكر 
�سرق���ات المتنبي و�ساقط �سع���ره"، المكتوبة في النيل 
م���ن المتنبي خ���ير مث���ال على الن�س���ق الثق���افي الذي 
ينط���وي جلّ �سعراء العربي���ة في حقله المغناطي�سي، 
حتى اليوم. وهي مثال من بين اآلف الأمثلة الراثية 
الت���ي ل نج���د لها مثي���لًا، على ح���دّ معرفتن���ا القليلة، 
في ثقاف���ات ال�سعوب الأخرى حيث يح���وز ال�سعراء 
مو�سع���اً اأبع���د في التوا�سع والحكم���ة والمعرفة. اإن 
در�س الر�سال���ة الحاتميّة متع���دّد الم�ستويات، ويعلن 
بع����س المتناق�س���ات المعُتمِل���ة من حينه���ا في ثقافتنا 
ال�سعري���ة: فلقد )تعلَّم( المتنبي من الفل�سفة اليونانية 
وغيره���ا م���ن مع���ارف ع�س���ره النظري���ة واللغوي���ة 
وال�سوفي���ة مما جعله هدف���اً لل�سع���راء المدُعّوين في 
مجل�س الحاتميّ الذي لم يقبل اأن يقرب ال�ساعر من 
تل���ك الحقول عل���ى تلك ال�ساكلة، م���ن بين اعرا�سات 
كثيرة اأخ���رى حتى و�سف بع�س �سع���ره بال�سقوط. 
بينم���ا علَّمن���ا المتنبي المثق���ف، ب�سوتٍ ع���الٍ، ت�سخم 
ال���ذات اأك���ثر م���ن اأي �ساع���ر اآخ���ر، حتى �س���ار رمزاً 
للمُبالَغ���ة في تمجيدها، وتمجيدنا اللاحق لها. وهنا 
مفارَقة جديدة. اإفراط لم يتوقف للحظةٍ، وتناق�سٌ لم 

يقع حله، اإذا كان الحلّ �سرورياً.
اللاح���ق  )الع���راف(  ف�سيل���ة  للحاتم���ي  كان  واإذا 
باأهمي���ة �سع���ر المتنب���ي، حي���ث كت���ب ر�سال���ة اأخ���رى 
اعتذاري���ة ي�سير فيها: "وكنتُ ق���د بلغتُ �سفاء نف�سي 
منه، وعلم���تُ اأن الزيادة على الحدّ الذي انتهيت اإليه 
�سربٌ م���ن البغي ل اأراه في مذهب���ي، وراأيتُ له حق 
القدم���ة في �سناعت���ه، فطاأطاأتُ له كتف���ي، وا�ستاأنفتُ 
جميلًا م���ن و�سفه.."، فلا اأحدَ م���ن �سعرائنا ونقادنا 

اأو القلة منهم قادر على )اعرافاتٍ مماثلة(.
مَِّ يتعلم ال�سعراء اإذنْ اإذا لم يكن من اأ�سلافهم وذوي 
الخ���برة والإ�سراق م���ن معا�سريهم، وم���ن تجاربهم 
ال�سخ�سيّ���ة كذلك؟. لقد تمادين���ا في غيّنا طويلًا، وما 
زلن���ا. لنعرف نحن اأي�س���اً، باأننا تعلّمن���ا من عنرة 
العب�س���يّ والمتنبي الجم���وحَ الزائد عن الح���د، واأننا 
نرك���ن ب�س���يرة المعري عل���ى رفوف اللاوع���ي، واأننا 
نحتف���ل باأب���ي نوّا����س على اأن���ه الوجه الوحي���د للذةٍ 
اأبيقوريةٍ فح�سب، واإنن���ا لم نقراأ ب�سكل كاف ر�سانة 
ال�سري���ف الر�س���يّ وا�ستع���ارة ب�س���ار بن ب���رد، واأن 
اأ�سحاب "الواح���دة" منا�سبات تُ�ستح�سر قليلًا لأننا 
نكتب اأعم���ال �سعرية كاملة يتجاوز ع���دد �سفحاتها، 
دون مبالغ���ةٍ، �سفح���ات اأي دي���وان �سعري قديم. في 
م���وازاة ذلك نجد �سواهد واأمثل���ة م�سابهة من ال�سعر 
العربيّ المعا�س���ر، �سي�سيبنا ال�ست�سهاد بها بالغيظ. 
راحاً باأننا تعلّمنا الكثير من ح�سب ال�سيخ  لنعرف �سُ
جعفر و�سادق ال�سائ���غ وفوزي كريم وعبد الرحمن 
طهم���ازي، واأننا نتعلّم ممن ه���م اأ�سغر �سناً منا كذلك 

لكن بخوفٍ دائبٍ من العراف.
م لي����س �س���وى �س���ورة  م���ا نق���دِّ

اإجمالي���ة للم�سه���د واقت�س���اب 
�سديد للاأ�سماء المُ�سْت�سهَد بها. 
ب���ين ظهرانين���ا يوج���د اأي�ساً 

المرجعي���ات  يُ���دْرِكُ  مَ���ن 
التي ي�سدر عنها �سعره، 
ويُعْلنها على الملاأ، وهناك 
من ت�س���يء المحبة قلبه 

بنورٍ حميم.

�ساكر لعيبي

َّ يتعلم مِم
الـــ�شــعـــراء؟

تلويحة المدى

ترجمة: عادل العامل

وارد بدر ال�سالم

عبد الكريم هداد

�سو�سن اأبي�ض... وجع عراقي غائر

اإحترافيــة خا�شــة فـي �شبـر عوالم �شخو�ص ب�شرية حية

يع���د الكات���ب العراق���ي محي���ي الأ�سيق���ر، م���ن 
المثقف���ين العراقي���ين الم�ستغل���ين بجدي���ة عل���ى 
تاأكي���د ح�س���ور الإب���داع، م���ن خ���لال ق�س�س���ه 
المليئة بعوالم الحي���اة المتنوعة، والرقيّ بفنية 
الخوا����س ال�سغوف���ة بالو�س���وح في اإ�سل���وب 
خا����س يت�سكل في كتابة ق�س���ة نخبوية تندفع 
والق���ارئ الملّ���م بعوالم واآف���اق الق�سة الحديثة 
الفن���ي  والت�سكي���ل  المتع���ة  في  وتنويعاته���ا 
المتوازن ما بين الروؤية الفنية والروؤى الفكرية 
بوا�سطة لغة ر�سيقة لها مذاقاتها الخا�سة، عبر 

حكايات �ساجة بالحياة.
و�سم���ن م�سيرت���ه الإبداعي���ة �س���درت للكاتب 
الق�س�سي���ة  مجموعت���ه  الأ�سيق���ر  محي���ي 
المو�سوم���ة " �سو�س���ن اأبي����س"، الت���ي ت�س���م 
خم����س ق�س����س، وجدت فيه���ا مق���درة اإبداعية 
في تحري���ك �سخو����س روائي���ة داخ���ل م�ساحة 
الق�س���ة ال�سيقة، ه���ذا ما لم�ست���ه بو�سوح حال 
نهاي���ة الق����س. يب���داأ الن����س عن���د ال�سيقر في 
اإت�س���اع حوا�سي���ه بم���ا ي�سيف���ه خي���ال القارئ 
الى بيا����س الورق، الذي تعم���دت فنية الكاتب 
تركه عند حافات ق�س�س���ه، يدفع بالمتلقي نحو 
م�ساح���ة الم�سارك���ة و�سحذ مخيلت���ه للم�ساهمة 
في تاأ�سي����س بعد يحدده الق���ارئ في التوا�سل 
والتفاع���ل مع الن����س، الذي يفي����س بعذوبات 
تكوين���ات  �سناع���ة  في  المعجون���ة  الجمالي���ة 
الم�سمون الإبداع���ي، حيث هي اإحدى الأدوات 
الفني���ة ال�ساخ�س���ة، والتي ينفرد به���ا الأ�سيقر 
ف���رادة  نح���و  الكتابي���ة  تجربت���ه  م�س���يرة  في 
اأدوات���ه الفنية، نظ���راً لكونه يعتم���د �سخو�ساً 
مبتك���رة وخيالته القريبة م���ن �سطوع ال�سوء 
ال�سينمائ���ي المبهر، لكن بموا�سف���ات لها نب�س 
ال���دم الح���ار في �سياق قوا�سم حي���ة وم�سركة 
في ال���دفء غير العابر بتل���ك النمنمات الرا�سة 
لل�س���ور الق�س�سية. فق���د اإ�ستط���اع الكاتب اأن 
يفج���ر البركان الكامن تح���ت جلود ال�سخو�س 
بما تحمله من وعي اأو ل وعي لعالمها المت�سارع 
بالإنك�س���ارات والخيب���ة، وه���و يع�سره���ا في 
لحظ���ة جامحة، كي تب���وح عبر ر�ساق���ة لغوية 

عابق���ة ببيئتها العراقي���ة المختلفة 
الإتجاهات الحياتية والفكرية.

اإن لغ���ة الق�س في مجموع���ة "�سو�سن اأبي�س" 
لمحي���ي الإ�سيق���ر غ���ير متكلف���ة، لكنه���ا �سل�س���ة 
ومرع���ة بعب���ق ما�سٍ بعي���د، اإنها لغ���ة الكاتب 
اليومي���ة التي نجدها وا�سح���ة في م�ساجلاته 
وحوارات���ه العام���ة والخا�سة، وه���ي بالتاأكيد 
اإ�س���اءات لخزي���ن قراءاته الطويل���ة والعميقة 
في تراثن���ا العرب���ي بمعي���ة �سغف���ه الع���الي في 
نج���ده  وال���ذي  العراق���ي،  ال�سعب���ي  ال���راث 
ملمو�ساً ومتناثراً ب�سكل فني �سل�س داخل اأطر 
�سياقات���ه الهند�سية الجميلة وغير المتكلفة، من 
خ���لال الت�سكيل اللغ���وي ب�ساعرية لها كرنفالها 
المتلاحق���ة  بجماليته���ا  والمتنا�سق���ة  الخا����س 
في عذوب���ة ور�سان���ة محرفة �ساغه���ا بدراية 
المتمكن م���ن اأدواته عند �س���رورات التو�سيف 
وال���روي في تقديم حكاي���ات ذات متعة مبهجة 
وم�سم���ون روائ���ي مخت�س���ر. ل���ذا كان م�سراً 
عل���ى الح�س���ور بك���م نوع���ي، كفن���ان متميز له 
اأدوات���ه الإحرافية الخا�سة به في �سبر عوالم 

�سخو����س ب�سري���ة حي���ة ينتقيها 
تمار����س  وه���ي  المتمر����س،  وعناي���ة  بدق���ة 

تناق�ساته���ا داخ���ل م�ساحة الن����س نحو ك�سف 
م�ستوراتها واإحباطاتها المختلفة المذاقات.

في مجموع���ة " �سو�س���ن ابي�س " تحرك اأبطال 
الق�س�س ب�سمات عراقية وا�سحة التكوين، من 
خ���لال �سلوكها اليومي وخطى ردات الفعل في 
حياته���ا العامة والخا�سة، الت���ي تركها الكاتب 
تفي�س �سخو�ساً مبتكرة وخيالته القريبة من 
�سطوع ال�سوء ال�سينمائي المبهر، وهو يلتقط 
انفعالت �سخو����س م�ساهد حكاياته المتنوعة، 
الت���ي ان�ساب���ت في�س���اً م���ن ظ���لال اإنك�س���ارات 
ال���ذات  �س���راخ  دواخله���م  في  يع���ج  ب�سري���ة، 
المتلونة باألحان الحزن العراقي. فها هو "فهر" 
بطل ق�ست���ه الأولى "نار لئذة بالخزف" يملي 
عل���ى نف�سه)ب���ين اأوان واآخ���ر ر�سال���ة اأو اأكثر 
لمن بق���ي من معارفه واأ�سدقائ���ه الموزعين على 
اأرجاء المعمورة، لكنه كثيراً ما كان يتعرقل في 

اأم���ر اإطلاق �سراح تل���ك الر�سائل لأ�سباب 
ال���ذي  نف�س���ه  الإرتب���اك  اإن���ه  مختلف���ة( 
ن���راه لدى بط���ل ق�سة "كاآب���ة بي�ساء" ) ل 
اأقدر...، اأعن���ي ل اأرغب في ممار�سة الحب 
ونح���ن عراة نهائياً اأو على الأقل واأنا في حالة 
م���ن العري التام(. اإن���ه اإرتباك في زمن المنفى، 

م�سدود نحو بلاد ينه�س فيها مارد الخراب.
ومن ق�س�س المجموع���ة " الدور الأخير" التي 
تحكي عن عراق���يّ، قد اإن�س���اع بخنوع ورغبة 
و�سغ���ف اإعتاده، ليكون اأداة مبدعة في �سبكات 
القم���ع المتع���ددة الأ�سكال، متفاني���اً في ذلك الى 
ح���د ن�سيان اأن�سانيته التي بح���ث عنها متاأخرا 
بع���د ان تفان���ى في ن�سي���ان ذكورت���ه الب�سري���ة 
طاع���ة لعمله. ك���م كان القا�س في ه���ذه الق�سة 
مم�س���كاً للحكاي���ة ب���روي محاي���د م���ن دون اي 
اقح���ام للمبا�سرة في الموق���ف ال�سيا�سي، الذي 
يمتلك���ه بثبات من���ذ عقود من الزم���ن ؟ لقد كان 
بطل الق�س���ة يتحرك �سمن اآلي���ة عمله اليومي 
المتف���اني به عل���ى خارط���ة التنكي���ل والجرام 
في قم���ع ال���ذات الإن�سانية، ه���ذا التفاني الذي 

اإنته���ى ب���ه الى ان يكون واحدا م���ن المقموعين 
حين يخ�سى تلبية لمتطلب���ات عمله البولي�سي! 
وق���د نجح الكاتب محيي الإ�سيقر الى حد كبير 
ورائ���ع في اأن يكون بعيداً، في حياد تام، حيث 
لم يك���ن له �س���وت داخل الق�س���ة ، وقد برع في 
اأن يوازن ما ب���ين �سور ب�ساعة اأجهزة الرعب، 
و�س���ور تجلياتها م���ن خ���لال �سخ�سية الجلاد 
العراقي���ة،  والمرجم���ة  ال�سوي���د  في  اللاج���ئ 
الكردي���ة الفيلي���ة، التي اأ�سابها م���ا اأ�سابها من 
اأدوات ه���ذا النظام، حي���ث �سحق الجميع بمن 
فيه���م مخال���ب بط�س���ه الدموي���ة. كان الكات���ب 
الأ�سيقر فنان���اً �سينمائياً حين �سور لنا ب�ساعة 
نظ���ام البعث م���ن خلال اإح���دى اأدوات بط�سه ، 
وه���ي ت�س���ل اأر�س ال�سوي���د، وكاأن���ه يقول لقد 

اأف�سدوا حتى منافينا البعيدة.
اأما ق�س���ة "فاكهة الغرب���اء" الت���ي ا�ستفاد فيها 
الكات���ب م���ن خوا����س م�س���رح الفرج���ة حي���ث 
يمتعن���ا ب�سخ�سية خالية م���ن الروؤية والثقافة 
لكنه���ا ممتلئ���ة بالحي���اة كما ه���و يمار�سها عبر 
الإهتم���ام بالطع���ام والم���ال والبع���د ع���ن نم���ط 
ال�سل���وك اليوم���ي ل�سع���وب البل���دان التي لجاأ 
اإليه���ا، لكنه���ا ق�س���ة مفعم���ة بحيوي���ة النا����س 
الب�سط���اء الذين دفعت بهم ظ���روف بلادنا الى 

مواطن الكاآبة البي�ساء.

تبق���ى المفارق���ة الجميل���ة في بع����س ق�س����س 
المجموعة هي �سم���ت ال�سخو�س المثقفة، التي 
تتح���رك بهدوء منزو على حاف���ة الوجع، وهي 
تتفح����س قبلن���ا م�ساهد الق�س، رغ���م اإنها ركن 

منها.

ق�س����س فيه���ا متع���ة �سيق���ة، �سهل���ت لن���ا روؤية 
الوجع المتخفي تحت هذا ال�سمت.

اأبي�س. • �سو�سن 
• ق�س�س.

الأ�سيقر. • محيي 
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. والتوزيع  للن�سر  �سرقيات  • دار 

ظلت المرايا على الدوام م�صدراً للافتتان. 
وقبل اأن تظهر اإلى الوجود، لم يكن النا�س 

يعرفون فعلياً ما هي المرايا. ويمكن اأن لا 
يكون م�صادفةً اأن واحدة من اأكثر المهارات 
 Etruscans تطوراً لدى الاإترو�صكان

الغام�صين، اأ�صاتذة الكهانة اأو العرافة، 
كانت انتاج المرايا، كما جاء في هذا العر�س 

النقدي لفكتور �صونكين.

و ال�سخ�سية المركزية في رواية دينا روبينا 
 " Pocherk Leonardo " ،الجديدة
، اأو خ���ط يد ليون���اردو "، الت���ي نُ�سرت في 
مو�سك���و موؤخ���راً، له���ا علاق���ة خا�س���ة م���ع 
المراي���ا. كم���ا اأنه���ا م���ن الذي���ن ي�ستخدمون 
اليدي���ن الي�سرى واليمنى بنف����س ال�سهولة 

وه���ي ت���رى اأي�ساً لمح���اتٍ م���ن الم�ستقبل، ل 
بطريقة التحديق في كرة، واإنما كاأمرٍ واقع 
تماماً. وت�ساب اآنا Anna، بطلة الرواية، 
بالده�سة تماماً، في الأول على الأقل، لكون 
النا����س الآخري���ن ل يمتلكون ه���ذه القدرة. 

ويتتبع القارئ مهنة اآنا كبهلوانة �سيرك ثم 
كا�ستعرا�سية لحقاً. 

و كم���ا ه���ي الع���ادة م���ع كت���ب روبين���ا، فاإن 
و�س���ف الحي���اة اليومي���ة في مدين���ة كبيرة 
خارج و�سط رو�سيا في ما�س لي�س بالبعيد 
ج���داً ه���و العن�س���ر الأق���وى في الرواي���ة. 
وفي العدي���د م���ن كتبه���ا، كان الم���كان ه���و 
طا�سقن���د، مدينته���ا الأ�سلي���ة؛ اأم���ا هنا في 
)خط ليون���اردو(، فاإن الم���كان كييف ما بعد 
الحرب، بخليطها م���ن القوميات، والتقاليد 
واللغات. وتقف���ز بع�س ال�سخ�سيات خارج 
ال�سفح���ة )تنا�سباً مع كتابٍ ح���ول المرايا( �� 
مثل جدة اآن���ا الجدية كري�ستينا اأو �سديقها 

وم�ست�سارها في الريا�سيات األيزار.
و يمك���ن الق���ول اإن الف�س���ول الت���ي تعال���ج 
المهنة العالمية للبطلة اأقل اإقناعاً. ول تقرب 
مونريال م���ن حيوية ف�سول كييف. وعلى 
كل ح���ال، ف���اإن حي���اة ال�س���يرك، في كل م���ن 
التح���اد ال�سوفييت���ي و�س���يرك دو �سولي���ه 
بكن���دا، تو�سف بتف�سيل دقي���ق وهي متعة 
بالن�سبة لكل مَن هو مهتم بالحيوات المهنية 
للاآخرين. وبحث روبينا هذا جدير بالثناء 
م���ن نواحٍ اأخرى، اأي�ساً : فمن الوا�سح اأنها 

قد در�ست ب�سورة �ساملة الحاجات الخا�سة 
والم�سكلات التي يواجهها الأ�سخا�س الذين 
ي�ستخدمون كلتا اليدي���ن بال�سهولة نف�سها. 
وم���ن المرع���ب اأن الممار�س���ات القا�سية على 
م���ن  الي�س���رى  الي���د  ي�ستخدم���ون  الذي���ن 

النا�س، والمو�سوفة في هذا الكتاب، ما زال 
ي�سادفها المرء اأحياناً في رو�سيا. 

 ،" و عن���وان الرواي���ة‘ " خ���ط ليون���اردو 
نا�س���يء من الطريقة غ���ير العادية التي كان 
ي�ستخدمه���ا ليون���اردو دافن�س���ي، الثنائ���ي 
اليدي���ن كما يب���دو، في حل �سف���رة الر�سائل 
ال�سري���ة )"�سف���رة دا فن�س���ي " الحقيقي���ة!( 
الت���ي لم يك���ن ممكن���اً قراءته���ا اإل في مراآة. 
وهذا، ب���ين اأمور اأخرى، م���ا يعطي الكتاب 
م�سح���ة غمو����س، لك���ن م���ن دون اإن يهب���ط 
بالرواي���ة اإلى م�ستوىً �ساذ خارق للطبيعة. 
والربط بين موهبة اآن���ا البطلة وتف�سيلات 
الحي���اة اليومي���ة الواقعية يذك���ر حتى اأ�سد 
المت�سكك���ين، بالأم���ور الغريب���ة الت���ي تق���ع 
ب���ين الفين���ة والفين���ة : حل���م تنبّ���وؤي، تنبوؤ 
م�سب���وط، �سع���ور بح�سور �سخ����سٍ رحل 

موؤخراً. 
و اأخ���يراً، فاإن رواية روبين���ا المحكَمة تقدم 
لن���ا طريق���ة للنظ���ر اإلى داخ���ل ذل���ك الع���الم 
الغري���ب �� ل من خلال ناف���ذةٍ اأو باب، واإنما 

عبر مراآة.

context /عن

الغام�شــة المرايــا  وقــوى  ليونــاردو"..  "خــط 

دينا روبينا غلاف الرواية
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