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علي ح�صن الفواز

هل يمكن ان ن�ستعيد جبرا ابراهيم جبرا 
بعد خم�سة ع�سر عاما على وفاته؟ ن�ستعيده 

في الح�سور مثلما ن�ستعيده في الذاكرة، 
هذه الذاكرة القا�سية والظالمة احيانا، اذ 

يبدو جبرا الذي توفي منذ اكثر من اربع 
وع�سرين �سنة عند طقو�سها الم�سغولة 

بحروب �سغيرة وكبيرة، ومتاهات اخذت 
المدن و�ساكنيها الى نوع من )النهب 

الكوني( و)�سراهة القوة( و)فزع القبح( 
تلك التي عمل �سدها جبر ابراهيم جبرا 
طوال اكثر من ن�سف قرن، اذ ا�سهم في 
�سياغة الكثير ا�سكال الثقافة الوقائية، 

والمعادلات الجمالية في الذائقة العربية، 
جعلها الاقرب الى الدفاع عن الان�سان 

مثلما هي الاقرب الى روح الحداثة واللذة 
والاناقة، توغل من اجلها في مجاهيل 
المغامرة، اقترب من المناطق ال�ساخنة 
في المعرفة والتاريخ، لم يتح�س�س من 

الامكنة، فكان اكثر حميمية في مكوثه فيها، 
متماهيا مع قدر ثقافي جعله اكثر توهجا 
في عراقيته وعربيته وكونيته، عا�س مع 

جواد �سليم مخا�سات)ن�سب 
الحرية( وعا�س مع بدر 

�ساكر ال�سياب احلامه 
وفو�ساه وايام موته 

التراجيدي.
ولد جبرا ابراهيم 

جبرا في مدينة 
بيت لحم 1920، 

عا�س طفولته 
ودرا�سته الاولى في 
القد�س، انتقل بعدها 
الى جامعة كامبردج 
للدرا�سة الاكاديمية، 

وفي عام النك�سة 
1948 انتقل الى العراق 

ليكمل دورة حياته وموته فيها. في بغداد 
انك�سفت عوالم جبرا الابداعية والفكرية، 
اذ ا�سدر هناك روايته الاولى)�سراخ في 

ليل طويل1955(ومجموعته ال�سعرية 
الاولى)تموز في المدينة 1959( ثم 

ا�سدر العديد من الكتب في مجالات النقد 
والرواية وال�سعر والفن الت�سكيلي ومنها 

الروايات )�سيادون في �سارع �سيق 
1960، ال�سفينة 1970،البحث عن وليد 

م�سعود 1978، والرواية الم�ستركة مع 
عبد الرحمن منيف- عالم بلا خرائط- 

1982،والغرف الاخرى 1986، يوميات 
�سراب عفان، و�سيرته الذاتية_ البئر 

الاولى 1989 و�سارع الاميرات 1994( 
وفي الق�سة الق�سيرة ا�سدر)عرق وق�س�س 

اخرى 1956 والتي كتب ال�ساعر توفيق 
�سايغ مقدمتها( وفي ال�سعر ا�سدر)تموز 

في المدينة 1959، المدار المغلق 1964، 
لوعة ال�سم�س 1979، وبعد وفاته ن�سرت 

مجموعته ال�سعرية الاخيرة متواليات 
�سعرية 1996( وقدّم جبرا للمكتبة روائع 
الادب الان�ساني)م�سرحيات هاملت، الملك 

لير، ماكبث، عطيل، العا�سفة، ال�سونيتات 
ال�سك�سبيرية، برج بابل لاندريه مالرو، 

الامير ال�سعيد لاو�سكار وايلد، في انتظار 
غودو ل�ساموئيل بيكت، ال�سخب والعنف 

لوليم فوكنر، ما قبل الفل�سفة لهنري 
فرانكفورت، ترجمته الرائدة لف�سل من 
كتاب جيم�س فريزر_الغ�سن الذهبي( 
ف�سلا عن كتابته للعديد من الموؤلفات في 

مجالات الفنون منها كتابه المهم)جذور الفن 
العراقي بالانكليزية(

ان�سغل جبرا بعوالم الثقافة دون ملل، 
كتب العديد من ال�سيناريوهات لافلام 

ال�سينما الت�سجيلية التي كانت تنتجها 
وزراة الثقافة، وتراأ�س تحرير العديد من 

المجلات منها)العاملون في النفط(و)مجلة 
فنون عربية( كما تراأ�س رابطة نقاد الفن 

ل�سنوات طويلة، وتراأ�س العديد من اللجان 
التحكيمية في مجال الفنون الت�سكيلية 

وال�سينمائية ومنها لجنة التحكيم للافلام 
العراقية منذ 1976 ولحين وفاته، ح�سل 

على منحة)جائزة اوروبا 1982(
ا�ستعادة جبرا هي ا�ستعادة لكل هذا 

التاريخ المتح�سد بروح)العدائين( الذين 

يرك�سون نحو قمة التعالي الثقافي، 
ا�ستعادة لروح المكان العراقي الواقف عند 
الحافة، ا�ستعادة للقوة النبيلة التي كانت 
تحمي العمران الثقافي، والروح ال�سرية 
للثقافة. وربما كانت هي مواجهة عميقة 

لهيمنة الغياب، تلك التي ا�سحت تمار�س 
ب�ساعة تل�س�سها ومحوها على رائحة هذه 

الروح.
ومن هنا نجد ان فكرة الا�ستعادة تكمن 

في اعادة انتاج ال�سياق الثقافي الذي كان 
جبرا ابراهيم جبرا جزءا من �سهوده، 

وجزءا من �سهوته الدافقة التي قال فيها 
ان�سي الحاج)كان عنده في�س دافق( 

فهل �ساع جبرا ال�ساهد الحي على الحياة 
و�سط هذا الموت الذي اجتاح الذاكره مثلما 

اجتاح الامكنة؟ وهل �ستكون ا�ستذكاراته 
هي اعادة م�سادة للروح ال�سردية الفائرة 

في امكنته وحيواته ال�ساجة بالت�سهي؟ 
هذه الا�سئلة تدفعنا نحو اركيولوجيا 

الج�سد العراقي، ج�سد الن�س وج�سد المكان 
المك�سوفان على الفراغ، ربما لاح�سا�س 

ي�سوبه الكثير من الخوف والرعب 
بان جبرا قد �ساع اثره و�سط فو�سى 
الكراهية، وزحمة الحروب الاحتلالية 

والطبقية والطائفية، وغرائبية الحداثات 
العجولة والفاقدة لطعمها و�سغبها... 

�سوته ال�سك�سبيري لم يعد �سانعا 
للحلم، حلم ليلة �سيف او �ستاء لا فرق. 

ذهب الكثيرون عن اثره، غاب ا�سدقاوؤه 
البعيدون، موتى او منفيين، عوالمهم 

ا�سبحت فعلا بلا خرائط، او ربما لم تعد 
تحتمل بطلا تراجيديا بموا�سفات وليد 

م�سعود، او هو�سا �سهوانيا كما كانت ت�سج 
به عوالم ال�سفينة او ال�سوارع ال�سيقة..

ا�ستعادة جبرا ثقافيا وان�سانيا هي 
ا�ستعادة لوعي ثقافي عميق، ولاأثر مهم 

من فعلنا الثقافي، ظلت روائحة عالقة على 
ثيابنا واوراقنا، ولعل غيابه ترك الباب 
مفتوحا للكثير من الل�سو�س وم�سعلي 

الحرائق لكي يتل�س�سوا على عري كلامنا 
واحلامنا وجنوننا، ي�سعلون في حقول 

ارواحنا المزيد من الق�سب والمزيد من 
ال�سجر..

ا�ستعادة جبرا الروائي وال�ساعر 
والترجمي والت�سكيلي والمو�سيقي 

والنقدي هو ا�ستعادة لجماليات نرجو 
ان لاتكون غائرة وبعيدة، اذ ان جبرا 

الجامع للن�س وال�سعادات كان يمنحنا 
دائما الاح�سا�س ب�سرورة ان تكون 

الثقافة جزءا من الحلول دائما، جزءا 
من الاعتراف دائما، التطهير من خطايا 
الامكنة والحكومات، خطايا اللغة حين 

تكون نزقا، او حينما تكون �ستيمة، فهذا 
الجبرا الكبير ترك لنا الكثير من المرايا، 

ولم يترك لنا الكثير من المراثي، كان يع�سق 
بغداد و�سارع الاميرات مثلما يع�سق لندن 

وباري�س او رائحة امراأة تدوخ المكان 
برائحتها، المهم ان مدنه التي يع�سقها كانت 

ت�سجّ بالانوثة، تتكوم في نوبة عاتية 
للع�سق، تنزّ مثل حائط مبلل ب�سقوقه 

الدفينة. لم نتهمه يوما بالار�ستقراطي، 
ولم نقل يوما ان ابطاله الطبقيين كانوا 

يمار�سون �سردهم الروائي/الطبقي 
على روؤو�سنا المتورطة بالفقر، رغم انه 

زمنه كان �ساجّا بنقاد الواقعيات النقدية 
والمارك�سية والطبقية، فهو �سانع جمالي 
خال�س، جمالية �سنعته الابداعية تجعل 
الن�س الذي نقراأه ج�سدا يفوح بالنداء، 

فاية غواية كان ي�سنعها جبرا، واية 
مرادوة يدعو لها لانتهاك هذا الج�سد 
الغابيّ، انه كان يمار�س بيننا امتياز 

العا�سق والكا�سف والر�سولي، فما بال 
الكثيرين الان قد تخلوا عن هذا الامتياز 

النبيل وانحازوا لحروبهم وقبائلهم، 
تركونا دون م�سول ثقافية، عراة باحزاننا 

ومخاوفنا الوطنية والقومية، هربوا 
الى منافيهم او موتهم او �سمتهم، تركوا 

ال�سوارع مفتوحة لا�سحاب الدكاكين 
والفوؤو�س والاعلاميات وا�سحاب فقهيات 
الموت يمار�سوا ا�ستعرا�سهم القا�سي بيننا 
نحن الاولاد الذين كبروا فجاة، وقفوا عند 

تجاعيد احلامهم، و�سيخوخة ارواحهم..
ن�ستعيد جبرا لكي ن�ستعيد اثار متحفنا 

الم�سروق من الغزاة، ن�ستعيد انوثة المكان 
التي ا�سابتها فحولة المحاربين باليبا�س، 

ن�ستعيد مدننا و�سوارعنا الخا�سة، 
مقاهينا، زوايانا، �سجيجنا، اناقة لغتنا، 

�سحرية اعترافاتنا، بطولتنا النبيلة.. ربما 
نحتاج حقا الى موا�سم لا�ستعادة الغياب 

الهارب منا عنوة. 

ا�ستعادة جبرا ابراهيم جبرا 

ان فكرة الا�صتعادة 
تكمن في اعادة انتاج 

ال�صياق الثقافي الذي كان 
جبرا ابراهيم جبرا 

جزءا من �صهوده، وجزءا 
من �صهوته الدافقة 

التي قال فيها ان�صي 
الحاج)كان عنده في�س 

دافق( 
فهل �صاع جبرا ال�صاهد 
الحي على الحياة و�صط 

هذا الموت الذي اجتاح 
الذاكره مثلما اجتاح 

الامكنة؟ وهل �صتكون 
ا�صتذكاراته هي اعادة 

م�صادة للروح ال�صردية 
الفائرة في امكنته 
وحيواته ال�صاجة 

بالت�صهي؟
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خالد ال�صلطاني 

لا ي�سك احد بان انجازات العقد الخم�سيني 
في الثقافة العراقية كانت انجازات مهمة 

ومت�سعبة وتجديديةً ، وربما �ساهمت 
انجازات ذلك العقد " البطولي " : الفريد 

و�سديد الثراء في خلق مبدعيه المعبرين عن 
منجزه المت�سعب والمتنوع ب�سدق وجلاء 

وا�سحين ؛ وقد يكون حدث " م�سادفة 
ابان  المبدعين  من  الكبير  العدد  " تواجد 
تلك الفترة ، هو الذي اك�سب تلك المرحلة 

الزمنية من تاريخ العراق الثقافي تلك 
الاهمية الفائقة ؛ الاهمية التى ما برحت 

تاأثيراتها تبدو وا�سحة وقوية على م�سار 
تطوّر مجمل الاجنا�س الابداعية العراقية 

. وايا ً يكن الامر ، فان العقد الخم�سيني 
�سيظل يمثل اهمية ا�ستثنائية في �سجل 
المعطي الثقافي العراقي ، نظرا لت�سعب 

ذلك المعطى و�سموليته ونَف�سَه التجديدي 
، .. واأحد الذين عبروا و�ساهموا وابدعوا 
في تلك الفترة هو " جبرا ابراهبم جبرا " 

) 1920- 1994 ( – " الكاتب ال�سمولي 
المو�سوعي " ، بح�سب و�سف " فخري 
�سالح " له ، والذي تحل ذكرى رحيله 

الحادية ع�سرة في هذه الايام .
يتعين التاأكيد بادئ ذي بدء ، بان جبرا 

ابراهيم جبرا ، وبحكم مرجعياته الثقافية 
الر�سينة والمتنورة قد وعى ب�سورة جيدة 
اهمية الاحداث الدراماتيكية والتجديدية 

التى كان يمور بها الم�سهد الثقافي العراقي 
وقتذاك ، تلك الاحداث التى اف�ست في 

النتيجة الى تكري�س مفاهيم جديدة 
وحداثية في مجالات ثقافية عديدة �ساهمت 

، بالاخير، في تغيير الذائقة الفنية وبدلت 
من ا�ساليب التعاطي للمنجز الثقافي 

بتجلياته المتنوعة . كما ان ذلك الوعي 
اقترن اي�سا لدى " جبرا " بممار�سة ن�سطة 
وجادة ومتنوعة في مجمل المنجز الثقافي 

العراقي ، فهو بالا�سافة الى كونه روائيا 
وناقدا فنيا ، ومترجما و�سحفيا ، فانه 

اي�سا .. ر�سام ، �ساهم بابداعه الفني في 
تر�سيخ مبادئ التجديد والحداثة في الفن 

العراقي ، جنبا الى جنب ا�سدقائه وزملائه 
في " جماعة بغداد للفن الحديث.

قد يجادل المرء في ا�ساليب ونوعية 
ا�سطفاءات " جبرا " الثقافية ، وم�سعاه 

في تركيز الانتباه باتجاه جانب محدد 
ومنتقى من الثقافة العراقية ، ولا �سيما 

في تجلياتها الفنية ، وعدم اكتراثه وحتى 
تغا�سيه عن تناول الجوانب الابداعية 

الاخرى من تنوعيات الفن العراقي التى 
اك�سبت ذلك الفن ثراء ا�سلوبيا وا�س�ست 

لا�سالته المتميزّة . بيد ان الامر الاكيد بان 
م�سعى " جبرا " التنويري والتجديدي 
كان امرا وا�سحا ومعترفا به . فقد ظل 

، بف�سل معرفته الوا�سعة لا�ساليب النقد 
الحديث وتنوع ن�ساطه الثقافي مرجعا ً 

ر�سينا ً ومعتمدا ً لانجازات الفن العراقي 
الحديث وخ�سو�سا في �سنينه التاأ�سي�سة ، 
ولم تقت�سر متابعته في ال�ساأن الفني فقط ، 
وانما �سملت جميع اجنا�س الثقافة الاخرى 
، ب�سمنها العمارة العراقية الحديثة ، التي 

كان " جبرا " احد المعجبين والمتابعين 
والمروجيّن لانجازاتها على مدى اكثر من 
اربعة عقود ، وهي الفترة التى و�سل بها 

الى العراق لاول مرة عام 1948 ، قادما 
من بلده فل�سطين ، ولحين وفاته عام 

1994 . واعد �سخ�سيا روايته " �سيادون 
في �سارع �سيق "( التى ظهرت ترجمتها 
الى العربية �سنة 1974 ( بمثابة ايماءة 
اعجاب الى بيئة بغداد المبنية ومناخها 

الح�سور  خلال  " من  " المتروبوليتاني 
المميّز ل�سارعها المهم في الرواية : �سارع 
الر�سيد – الجادة الاكثر �سهرة وفخامة 
في ف�ساء العا�سمة العراقية . كما اذكر 

زيارتي له بالت�سعينات في دارته بالمن�سور 
في �سارع الاميرات ، ال�سارع الذي خلده 
بكتابه "�سارع الاميرات " ال�سادر عام ) 

1994( ، للا�ستف�سار منه عن ن�ساط الم�سور 
 Jack الفوتوغرافي " جاك بر�سفيل

 " الذي عمل معه في مجلة   ، "  Persival
اهل النفط " في الخم�سينات ، والذي �سجل 

بعد�سته الرائعة منجز العمارة العراقية 
الحديثة ب�سكل خا�س ، والبيئة المبنية 

والاجتماعية العراقية ب�سكل عام ؛ وقدمّ 
لي ، في حينها ، جميع المعلومات التى 

اكتنفت حياة ون�ساط هذا الفنان الانكليزي 
، الذي يعود له الف�سل في تاأ�سي�س فن " 

الفوتوغراف " العراقي الحديث . 
... امتلك في ار�سيفي الخا�س مجموعة 
�سور لاربع لوحات مر�سومة من قبل " 
جبرا ابراهيم جبرا " ، تعود الى فترة 

الخم�سينات وتحديدا الى 1951- 1957 
. لا اعرف بالتحديد م�سير هذه اللوحات ، 
واين الان م�ستقرها ؛ وازعم بان الكثيرين 

من محبي نتاج " جبرا " لا يعرفوا عنها 
الكثير ، كما انها لم تظهر في غالبية 

المطبوعات التى تناولت ارث " جبرا " 
الفني . اقدم هذه اللوحات الى القارئ ، 
داعيا النقاد المخت�سين لابداء الراأي فيها 

، محاولا هنا ، ابداء تعليقات �سخ�سية 
و�سريعة عنها .

تنتمي جميع اللوحات الاربع الى 
خ�سو�سية " المناخ " الطليعي والتجديدي 

الذي كان �سائدا في الخطاب الفني 
العراقي بالخم�سينات ، المناخ المتـطّلع نحو 

المقاربات الفنية الحداثية ، والتائق الى 
مجاراتها وتبني ا�ساليبها الفنية بذائقة 

محلية مت�سكلة من اجتهادات ذاتية لتف�سير 
تلك المقاربات ومحاولات مح�س �سخ�سية 

لفهمها . 
ولئن كان اكثر الفنانين العراقين المجايلين 

له في تلك الفترة ، �سعوا وراء تر�سيخ 
 " لابطال   ، اليومية  " الحياة  " ثيمات 

قرويين )!!( يمار�سون فعالياتهم في الم�سهد 

المديني ، كلوحة فائق ح�سن " في المطعم " 
و " ال�سجرة " لجواد �سليم ، و " الرحيل 

 " ومنحوتة   ، ال�سيخلي  " لا�سماعيل 
ال�سرقاوية في ليلة الدخلة " لخالد الرحال 
، و " الملايـاّت " لمحمود �سبري و " �سوق 

في كربلاء " لحميد العطار و " جاء الرزق 
 " الدهانة  " �سوق  و   ، كاكافيان  " لاردا�س 

لحميد العطار ، و" ام اللبن " للورنا �سليم 
، و" البناوؤون " لكاظم حيدر ،و " الفار�س 
وح�سانه " لزيد محمد �سالح ، و " الكوفة 

 " الميدان  " �سوق  و   ، مظلوم  " لطارق 
لر�سول علوان وغيرهم من الفنانين الذين 
ا�ستغلوا كثيرا على تكري�س مو�سوعة " 
النقي�سة " المتمثلة بح�سور القروي في 
الم�سهد الح�سري ؛ فان " جبرا " الر�سام 

الذي لم يك بعد " ها�سما " ب�سكل جيد 
مغزى ذلك ال�سراع الاجتماعي الذي طبع 

المجتمع العراقي بطابع خا�س ومميز ّ ، 
انتقى " ثيمة " مخالفة تماما لمو�سوعة 

اقرانه ، وهي " ثيمة " - كناية ، كما ارى ، 
في ت�سبث الر�سام في " اميج " الانتماءات 

الحميمية ؛ التى اح�سّ ، برهافة الفنان ، 
بانها معر�سة للتلا�سي �سريعا من الذاكرة ، 
اثر النكـبة التى حلت ببلده موؤخرا وقتذاك 

 . !
في لوحات " العائلة - 1955 " ، و " 

امراأة وطفلها – 1957 " و " النافذة " 
) 1951 ( ، يحر�س " جبرا " الى جعل 

مو�سوعة لوحاته بمثابة مادة قابلة 
لا�ستيلاد افكار وا�ستدعاء ذكريات متنوعة 

، يمار�سها المتلقي الناظر الى �سخو�س 
اللوحة والناظرة هي اليه . ومما ي�سهم 

في تعزيز هذا ال�سعور اختيار الفنان 
للا�سلوب التعبيري > بمدر�سته الالمانية 
الاحا�سي�س  بفي�س  المثقل  الا�سلوب   ، >
والمترع بالترميز ! . في لوحة " النافذة 

ن�سفها  لامراأة  بورتريتي  وجه  " ثمة 
الايمن يدلل على مرحلة �سبابها والن�سف 
الاخر وهي في خريف العمر ، انها تتمعن 
بالم�ساهد بعين مفتوحة وكبيرة في ن�سفها 

الايمن ، وبعين متعبة و�سغيرة في ن�سفها 
الاي�سر، لكن نظراتها ما فتاأت تحمل �سمات 
جمال غابر يوؤكد حقيقته الن�سف الاخر من 
اللوحة . ثمة نافذة مفتوحة بدون اطارات 

) او بالاحرى حفرة معمولة بالجدار ( تطل 
على ف�ساء مغلق ، يغمر �سعاعها الن�سف 

الم�سن من الوجه الانثوي المحاط بحيّز 
ن�سفه معتم والاخر م�سيء ، يتحدد ف�ساوؤه 

بق�سوة من خلال خطوط المنظور الحادة 
التى تتلا�سى نهاياتها في عتمة خلفية 

اللوحة . 
لا يبدو " جبرا " الر�سام ، قادرا على الناأي 

بعيدا عن تاأثيرات مجايليه حتى النهاية 
؛ ففي لوحة " ال�سفـاّر – 1955 " ، ن�سعر 

بنزوع الفنان نحو ال�سعي الى تناغم " 
ثيموي " مع مو�سوعة فناني البيئة 

البغدادية اليومية ، المو�سوعة العزيزة على 
قلب الفنان العراقي الخم�سيني. اذ تمثل 

اللوحة دكانا لبيع ادوات منزلية م�سنوعة 
من النحا�س / ال�سفر . تمور اللوحة 

بكثافة عارمة من اقوا�س لخطوط منحنية 
، تر�سم تقاطعاتها ا�سكال تلك الادوات 

المنزلية الب�سيطة من اوانٍ  وقدور و " تنك 
" لحفظ المياه ، مر�سوفة على �سكل خطوط 

�ساقولية متوازية تق�سم �سطح اللوحة 
الى تق�سيمات عمودية متوازية في جزئها 

الو�سطي ، وتنتهي ، كما بداأت بخطوط 
افقية في اعلاها وفي ا�سفلها . وتلوح هيئة 

ال�سخ�س البائع الجال�س بين تلك الاواني 
، وكاأنها جزء من خ�سم الا�سكال المنحية 

الحافلة بها اللوحة ؛ انها تعبير عن ما يريد 
الر�سام اي�ساله لنا عن تماهٍ �سديد وتاآلف 

حميمي بين " ال�سانع " و " الم�سنوع " ! . 
قد تمنح اللوحات الم�سار اليها في هذا المقال 

مع بقية نظيراتها التى انجزها " جبرا 
ابراهيم جبرا " ، �سورة وا�سحة عن ثراء 

وغنى المنجز الثقافي " للكاتب ال�سمولي 
المو�سوعي " . ولي�س المهم ، في 

اعتقادي ، هنا البحث 
عن مهارة تكوين 

اللوحات المر�سومة 
وحذاقة الخطوط 

فيها ، بقدر ما 
تف�سح تلك اللوحات 

الفنية مقدار عمق 
وات�ساع �سخ�سية 

المثقف " الر�سولي " 
واهتماماته الجمالية ، 
وتبين في الوقت ذاته 

، فداحة الخ�سارة التى 
فقدتها الثقافة العربية 

بوفاته . 

جبرا ابراهيم جبرا:

لا يبدو " جبرا " الر�صام ، قادرا على الناأي بعيدا عن تاأثيرات مجايليه حتى النهاية 
؛ ففي لوحة " ال�صفـاّر – 1955 " ، ن�صعر بنزوع الفنان نحو ال�صعي الى تناغم " ثيموي 

قلب  على  العزيزة  المو�صوعة   ، اليومية  البغدادية  البيئة  فناني  مو�صوعة  " مع 
الفنان العراقي الخم�صيني. اذ تمثل اللوحة دكانا لبيع ادوات منزلية م�صنوعة من 

النحا�س / ال�صفر . تمور اللوحة بكثافة عارمة من اقوا�س لخطوط منحنية ، تر�صم 
تقاطعاتها ا�صكال تلك الادوات المنزلية الب�صيطة من اوانٍ  وقدور و " تنك " لحفظ 

المياه
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اأ. د. ابراهيم جنداري 

يحكم كل منظور موقعاً ايديولوجياً، 
وي�سعى انطلاقاً منه الى الدفاع عن وجهة 

نظره، وهي منظورات تتفاوت بتفاوت 
درجة علاقتها بالواقع القائم، وطبيعة 

ارتباطها بالق�سايا المطروحة فهناك 
الا�سوات التي تكر�س الو�سع القائم 

باعتبارها الم�ستفيدة منه عملياً، وهناك 
المتمردة التي تعي�س التذبذب في و�سائل 

المواجهة، ف�سلًا عن المنظور المت�سالح 
مع الواقع، نتيجة عدم تجذر ما كان 

يتبناه من مواقف وافكار في وعيه، فكان 
التراجع والت�سالح مع الواقع ا�سهل 

الطرق هكذا ن�سنف هذه المنظورات 
في اربعة توجهات ح�سب كل ن�س من 

ن�سو�س جبرا الروائية: 
1(الاأ�سوات المكر�سة: تعد بنية هذه 

الاأ�سوات الم�ستفيدة الاولى من الو�سع 
العام، لذلك فانها تعمل على تكري�سه 

بكل ال�سبل المتاحة وت�ستعين بلغة اآمرة 
ذات تقنيات ت�سعفها على اداء وظيفتها 
القمعية، ولعل الوقوف عند ال�سفرات 

اللغوية لخطابها من �ساأنه ان يقرب 
توجهها الايديولوجي. ح�سرت هذه 

البنية في ن�س “�سيادون..” من خلال 
ايديولوجيتين تخدمان الواقع المطروح، 

وتدخلان معه في مهادنة للمحافظة 
على م�سالحهما، كما ت�سعيان الى انتاج 

ايديولوجية الطبقة ال�سائدة. 
فمن موقع ان�سجامهما مع الو�سع 

تحافظان على �سيغته حتى لا يطراأ عليه 
اأي تغيير من �ساأنه ان يدمر مكت�سباتها. 

لقد مثل هذه البنية من جهة “عماد 
الدين النفوي” و “احمد الربي�سي” 

اللذان يكر�سان الواقع من موقع 
وظيفتهما الر�سمية، وينتقلان بحكم 

علاقاتهما بالو�سع، الى مرحلة انتاج 
ايديولوجي للنظام ال�سائد. يت�سح هذا، 

من خطاباتهما التي عبرها ي�ساهمان 
في تمرير م�سروع ال�سلطة، عبر و�سائل 

القمع والا�سطهاد والرقابة. يت�سح ذلك، 
من اقتراح “النفوي” ب�سرورة بناء 

مراكز ال�سرطة والم�ساجد لحماية �سوت 
ال�سلطة، ومن اجل تدعيم م�سروعها، فان 
هذه الايديولوجية في حاجة الى مثقفين 
ين�سرون ت�سوراتها، هكذا نجد “توفيق 
خلف” يمثل هذا الجانب الايديولوجي 
عبر الم�ساهمة في ا�ستمرارية م�سروعية 
ال�سلطة من زاويتي “الدين” والما�سي 

رابطاً و�سعية العرب المتخلفة بابتعادهم 
عن تراثهم وانغرا�سهم في المدينة، ومن 

هنا يرى كجواب عن �سوؤال النه�سة 
الغرب”  تقدم  امام  العرب  “انحطاط 
هو العودة الى ال�سحراء، العودة الى 
خ�سونة ال�سحراء و�سنتها الاخلاقية، 

العودة الى فكرتين اوليتين “كذا”: 
ال�سرف وال�سجاعة. العودة الى ال�سراع 

القديم بين القبيلة والقبيلة لكي نبقي 
على �سحتنا ويقظتنا ان في هذا الطرح 

تر�سيخا للماأزق التاريخي للعالم 
العربي، اذ كيف يمكن لهذه الثقافة ان 

تواجه التحديات الداخلية والخارجية 
بمقايي�س ما�سية؟ ي�سكل اذن النفوي 

والربي�سي، وخلف ادوات تعبر من خلال 
خطاباتها عن البرنامج ال�سيا�سي للطبقة 

ال�سائدة بو�سائل متعددة يتولد عنها 
فئة راف�سة لميكانيزمات هذه الطبقة، 

ومعبرة عن احتجاجها و�سخطها على 
الو�سع، تمثلها الا�سوات الراف�سة. 2(

الا�سوات الراف�سة ت�سم هذه البنية 
الراف�سة للواقع في رواية “�سيادون 

في �سارع �سيق” عنا�سر غير متجان�سة: 
هناك عنا�سر تنتمي ا�سلا من حيث 
الموقع الاقت�سادي والاجتماعي الى 

الطبقة الار�ستقراطية “عدنان”، ولكنها 
تحولت نتيجة لل�سغوط التي تمار�سها 

الأ�صوات المتكلمة في روايات جبرا ابراهيم 
جبرا .. الدللة اليديولوجية

جبرا مع نوري ا لراوي
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هذه الطبقة حتى على ابنائها الى فئة 
معار�سة. وهناك عنا�سر من الفئة الدنيا 

برنامج  وطاأة  تعاني  والتي  “ح�سين”، 
الطبقة ال�سائدة والطبقات التابعة لها، 

بالا�سافة الى طلبة الكلية “كلية الحقوق 
ا�سا�سا”. توجد امام �سرائح اجتماعية 

متعددة، ولكنها تلتقي حول عن�سر 
م�سترك واحد هو الرف�س. كيف عبرت 

هذه البنية عن موقفها؟ �سكلت هذه 
البنية الايديولوجية الراف�سة للواقع 

الم�سير وفق نظام �سكلته اآليات ال�سلطة 
من قمع واختناق وتوتر. ولعل اهم 

مقومات هذه البنية تتجلى في �سخ�سية 
معالم  ات�سحت  خلاله،  من  “عدنان” لانه 
ا�ستراتيجية الن�سال. ولعل الوقوف عند 

خطاب “عدنان” من �ساأنه ان يو�سح 
م�ستوى الوعي بهذا الواقع يقول: 

“الحرية تعني الانطلاق، نحن ا�ستيقظنا 
على خبطة قوية، واكت�سفنا تقدم الغرب 

المادي وايديولوجياته، ونظرياته 
ال�سيا�سية وانتابنا الرعب من ركودنا، 

لهذا اردنا الانطلاق، الجريان، الحركة”. 
ان كل ما يرغب فيه عدنان واتباعه هو 

الانطلاق والجريان. “لو تدري ما اتمناه 
ل�سوارعنا التي اع�سقها، لو تدري قط، 
اتمنى لو اراها وقد انقلبت راأ�ساً على 

عقب )...( والدم يجري حتى الركب، لا 
�سحراء ولا مدن، ولا فن لل�سعب، ولا 

�سيا�سة ولا مباغي، ولا حفلات ع�ساء، لا 
�سيء �سوى فو�سى �سارخة”. تت�سح 

�سورة وعي “عدنان” من خلال هذا 
المقطع الكلامي، انه يتمرد ولا يثور. 

لي�س له تنظيم لما يريده. لذلك، فانه لم 
ينجح في زعزعة الخطاب الايديولوجي 

للا�سوات المكر�سة، لانه اكتفى بالتمرد 
على م�ستوى التحركات. وبذلك، يدخل 

�سلوكه في اطار التمرد ولي�س الثورة 
التي لا تعني فقط هذا الجانب الاحادي 
الذي يراه فيها “عدنان” وجماعته من 
رفع ال�سعارات، والدخول مع ال�سلطة 

في معارك دموية، ثم الو�سول الى 
ال�سجن. وقد خلق “عدنان” تابعين 

له لا �سيما “ح�سين” الذي يعيد انتاج 
خطابه “عدنان” في غياب ا�سا�س نظري 

يخطط لم�سروع التغيير، بل حتى ان قد 
وجدنا بع�س ال�سخ�سيات “عبدالقادر 
يا�سين” التي ت�ستند في مواقفها على 
مرجعية مارك�سية فانها لم تتمكن من 

امتلاك الادوات التحليلية لهذه المرجعية، 
والتي ت�سعى الى هدم معيقات الواقع. 

ان اقت�سار رف�س هذه البنية على التمرد، 
وعدم ف�سح الخطابات التكري�سية، 

وتعرية ابعادها، قد جعلها في موقع 
الت�سالح مع الواقع، انها كروؤية تعد 
تياراً من الوعي، ولكن لا يمكن جعل 

لانه  بعينها،  طبقة  عن  “عدنان” تعبيرا 
اقت�سر في طموحه على التغيير على 

م�ستوى البنية التحتية، ولم ي�سل الى 
م�ستوى ادراك كيفية التعبير عن هذه 

البنية. كما يمكن ادراج �سمن هذه البنية 
�سخ�سية “ جميل فران” )الفل�سطيني(، 
الذي يدخل رف�سه �سمن م�سروع خطط 

له بعد العمليات الفا�سلة ردا على نكبة 
الى  تحولت  فل�سطين  ولكن   ،”48“

�سطوة الواقع الجديد “بغداد” على فكر 
والذكرى للتاأمل  لحظة  “جميل” الى 

)3 (
الا�سوات المت�سالحة: ت�سمل الا�سوات 

المت�سالحة العنا�سر التي كان لها موقف 
من الطبقة ال�سائدة، بل نا�سلت، اما 

نظرياً او عملياً في �سبيل تغيير الو�سع، 
ثم �سرعان ما تراجعت عن هذا الموقف 

نتيجة تحولات �سيا�سية. لقد ح�سل 
هذا الانتقال الايديولوجي خا�سة في 

ن�س “البحث وليد م�سعود” من خلال 
ا�سماعيل”  “كاظم  عبدالحميد” و  “عامر 

اللذين انتقلا من موقع راف�س وطامح 
للتغيير عبر متكاأ مارك�سي قبل ثورة 

للواقع،  م�سالح  موقع  “58” الى 
الاول من خلال التراجع عن التوجه 
ال�سيوعي الى الايمان بالتكنولوجيا 

كحل لتغيير المجتمع العربي “بداأ 
جماهيرياً، بروليتارياً، ككثير من ابناء 

الطبقة المرفهة، الذين فتحوا اعينهم 
المدللة على ما حولهم من فقر، فذهلوا 

لما راأوا، وانتهوا الى الايمان ب�سيء 
واحد: التكنولوجيا”. وهو ايمان يخدم 

م�سالحه الطبقية، باعتباره دخل في 
م�ساريع البناء والتفريخ “انا اعمل 

فقط، اعمل با�ستمرار، وارتب علاقات 
عمل، ابني عمارات، اقيم مباني حكم، 

مباني برلمانات – زائفة او غير زائفة لا 
يهمني. اخطط مزارع لتفريخ الدجاج، 

او تنا�سل الابقار”. يتحدد من كلامه 
موقعه الطبقي البورجوازي “مقاول..” 
والذي يف�سر هذا الانتقال الايديولوجي 

وعدم تجذر المارك�سية في تفكيره. 
اما “كاظم ا�سماعيل” فانه يتراجع 
عن مواقفه ما قبل الثورة ويندمج 

وظيفياً في موؤ�ســـ�سات ال�سلطة التي 
يعتبرها البع�س �سواهد تاريخية على 
الانتقال الايديولوجي، فتغيير الموقع 

الايديولوجي قد ي�ستتبعه تغيير الموقف 
“الوعي”.

)4 (
الا�سوات الطامحة للتغيير وهي 

الا�سوات التي تطمح الى تغيير و�سع 
ما، الا ان عدم تبلور وعيها لمحاورة 

بنية الواقع، تجعل طموحها الى التغيير 
يظل محا�سراً في التفكير والتاأمل 

دون ان يعرف طريقه الى الممار�سة. 
تطرح “ال�سفينة” ب�سكل وا�سح هذا 

النموذج من الا�سوات من خلال “ع�سام 
ال�سلمان” و “وديع ع�ساف” و “فالح 
ح�سيب”. تحدد طموح “ع�سام” الى 

التغيير قبل ثورة “58” فقد ا�سبح 
يعي�س مدعماً بتوجهات مارك�سية، غير 

ان المارك�سية لم تكن عنده كم�سروع 
نظري لبرنامج �سيا�سي، ولكن فقط مجرد 

اعتناق مجموعة من الافكار “اما انا فلم 
تكن عندي اأي خطط، افكار فقط”، كما 

ك�سف خطابه اللغوي عن رغبته الاكيدة 
في الت�سلق الطبقي عبر و�ساطة “لمى”، 

اما “فالح” المنتمي ا�سلا الى موقع 
طبقي كان هدف م�سروع ثورة “58” 

فقد ا�سبح يعي�س ازمة طبقته المن�سجمة 

نتيجة لبع�س مكت�سبات الثورة، ونتيجة 
لم�سروع الواقع الجديدة التي ابانت له 

عن فقدان طبقته لموقعها الاجتماعي. 
ويتك�سر الطموح الى التغيير عند 

الى  للعودة  ت�سوره  �سكل  “وديع” مع 
الوطن المحتل. انه ينظر الى فل�سطين في 
ارتباطها بعودته “كفرد” دون النظر الى 
العدوان ال�سهيوني كقوة �ساربة في كل 

بقاع العالم العربي. فم�سروع التغيير 
عنده يحمل في ا�سا�سه �سبب ف�سله.

)5 (
الا�سوات ال�سائرة نحو التغيير يتعلق 
الامر بالا�سوات التي تتجاوز النظري 

الى التجريبي من خلال الممار�سة 
الن�سالية كطريق نحو تغيير الو�سع. 

لقد مثل هذا الجانب – على الخ�سو�س 
عن  “البحث  رواية  �سخ�سيات  – بع�س 

وليد م�سعود” “كـ” و “وليد م�سعود 
ومروان وليد” و “و�سال روؤوف”. 
اعلن “وليد” عن تواجده الن�سالي 

منذ المواجهات الاولى ابان نكبة “48” 
فقد انخرط لفترة ق�سيرة عام “48” 

في جي�س الانقاذ بدم�سق، الى ان 
�سرح الجي�س”، كما تمثل ح�سوره 

في كل التحولات التاريخية التي 
عرفتها الق�سية، حتى اخذ ا�سمه يتردد 

الخم�سينيات،  ثم  الاربعينيات  “اواخر 
اعوام الت�ستت الفل�سطيني الاولى”، 

وما تلى ذلك، من هزائم ك�سفت عن 
خلل الايديولوجية القومية العربية، 

عك�ستها – ا�سا�سا – هزيمة “67” وما 
لحق بالفل�سطينيين على اثر المجزرة 

الب�سعة مع ايلول “1970” تاأتي هذه 
الهزائم المتوالية لتك�سف لـ “وليد” عن 
ف�سل الخيار القومي العربي كاأ�سلوب 

ا�سا�سي في تحرير فل�سطين ولتوؤكد 
�سياغة  اعادة  �سرورة  “الهزائم” على 

ا�ستراتيجية الن�سال الفل�سطيني 
الم�سلح. مع العلم ان “وليد” عبر عن 

هذا الخيار القومي داخل الن�س باكثر 
من �سيغة، فهو لا يتحدث عن تغيير 
الو�سعية الا�ستعمارية في فل�سطين 

فح�سب ، بل ي�سمل افقه الو�سع العربي 
ب�سفة عامة. وهو موقف يختلف عن 

موقف “وديع ع�ساف” الذي ح�سر 
م�سروع التغيير في �سرورة العودة الى 

فل�سطين دون تحديد �سروط هذه العودة. 
اما “وليد” فـ “الثورة” لديه لي�ست 

مجرد تغيير طبقي في نظام الحكم، او 
مجرد و�سع الي�سار مكان اليمين، او 

بالعك�س. الثورة لديه و�سع عربي في 
خ�سم العالم الكبير، واثبات قدرته على 

ال�سمود من جهة، وعلى العطاء من جهة 
اخرى”. بناء على هذه المعطيات، هل 

يمكن اعتبار اختفاء “وليد” اعلانا عن 
الخيار الفل�سطيني الم�سلح المعتمد على 
ا�سلوب المواجهات الفدائية، ما دام قد 
اكت�سف زيف الخيار القومي العربي؟ 

قد ي�سطدم هذا التف�سير مع التحاق 
بلبنان،  بالفدائيين،  “و�سال” العراقية 
وا�سرارها على العمل الم�سلح على امل 
اللقاء بوليد. وهذا ي�سير الى م�ساألتين: 
الاولى ان التواجد الفل�سطيني “وليد” 
خارج الار�س المحتلة قد اثر في ال�سباب 

العربي “و�سال” الذي اآمن بعروبة 
الق�سية، وبداأ يخطو نحو التغيير عبر 

الممار�سة الفدائية، والم�ساألة الثانية، 
ان تكتل الجهود العربية هو ال�سبيل 
ال�سحيح لتاأمين طريق الن�سال الى 

فل�سطين. اأما “مروان وليد” فاأنه يمثل 
الجانب الن�سالي الذي تفتر�سه المرحلة 
التاريخية الحا�سمة للق�سية ا�ستمراره 

بموازاة البحث عن طريق وا�ساليب 
المواجهة. ي�سكل “مروان” الممار�سة 
الفدائية الم�ستمرة كاحدى الو�سائل 

الفعالة في زعزعة الكيان ال�سهيوني، 
واحباط م�ساريع الامبريالية – 

ال�سهيونية، وك�سوت معبر عن هويته، 
وتواجده الدائم في المواجهة في مقابل 

ذلك يمثل “وليد م�سعود” جانب التفكـير 
في و�سائل التخطيط، وذلك بحجم 

التـجربة الن�سالية الممتــدة فـي زمـن 
النكبة. 

ح�صين علاوي

يوؤكد اكثر من ناقد ان جبرا ابراهيم جبرا �سخ�سية غير ملتزمة ايديولوجياً.. الا 
انه يرف�س الفردية.. ويميل الى التمرد وحب الحرية، وجبرا يقي�س جدارة الكاتب 

بان�سانيته وغزارة ابتكاره وابداعه وكونيته معاً..
وقد ترجم ل�سك�سبير �ست م�سرحيات هي: هاملت، والملك لير، وكريولان�س، 

وعطيل، والعا�سفة، ومكبث. ا�سافة الى كتاب جانيت ديلون”�سك�سبير والان�سان 
الم�ستوحد “.. وقد اأحب جبرا هذه الم�سرحيات وعدها رئته الاخرى التي يتنف�س 

بها.. وعدها جزءاً من �سوره وهواج�سه.. وعد خ�سائ�س ال�سعر الدرامي فيها 
وما تحتويه من عنا�سر فنية مركبة.. تج�سيداً لاإح�سا�س ال�ساعر بماأ�ساوية 

الحياة و�سراع الخير وال�سر الذي يزداد مع ازدياد تقدم الان�سان ون�سجه العقلي 
والفكري.. ويرى:”ان الاهتمام المفرط بالم�سلحة ال�سخ�سية الخا�سة.. يف�سد دوماً 

الم�سلحة العامة.. اما الاهتمام المعتدل المنا�سب فيبقى الاثنين .. “. )1(.
وينقل عن �سك�سبير المراحل الاخيرة ل�سقوط ريت�سارد الثالث، فيقول:

هل من قاتل هنا..؟ لا.. نعم، انا..
اذن اهرب..! اأمن نف�سي..؟ وال�سبب..
لئلا انتقم، ماذا، اأبنف�سي من نف�سي..؟

وا اأ�سفاه، اني اأحب نف�سي.. لماذا..؟
األاأي خبٍر جاءت به نف�سي الى نف�سي..؟

اآه، لا.. واح�سرتاه..! اإني اأكره نف�سي
لاأفعال مقيتة اقترفها بنف�سي..!

ل�سوف اأياأ�س، ما من مخلوق يحبني..
واذا متُّ فلم يرحمني اأحد!

ولماذا يرحموني وانا نف�سي
لا اأجد في نف�سي رحمة على نف�سي..! )2(

ويعلق جبرا على م�سرحية”مكبث “ بالقول: انها اأعمق روؤية لل�سر واأن�سجها عند 
�سك�سبير.. وبالامكان ايجاز الم�سرحية كلها باأنها �سراع الهدم.. فمكبث لا ي�سك 
مطلقاً في الفرق بين الخير وال�سر.. ولا الليدي مكبث، حتى في ما تقوله عندما 

تختار ال�سر عامدة كوا�سطة لتحقيق الخير الذي هو التاج.. )3(.
ويرى ان هذه الاأبيات ملائمة ومج�سدة لـ”مكبث “:

وهذه الابيات ماأخوذة من م�سرحية اوديب، لي�سنيين.. فيقول: 
من يلعب دور الطاغية العاتي،

وي�سرب الانا�س الابرياء، يخف
كل الذين يخافونه..

وهكذا يحط الخوف اأولًا
على الم�سبب الاول: نعم

الانتقام اخيراً من الوالغ في الدم..)4(.
لاأن الملك ال�سالح بعد حكم �سعيد �سهير يموت في �سلام.. 

مبكياً من رعاياه.. ومو�سع الاعجاب من جيرانه.. وهو اذ يخلّف وراءه �سمعة 
محترمة في الار�س.. ويحظى بتاج ال�سعادة الابدية في ال�سماء..

وعن الاحلام المريعة التي تق�س م�سجع مكبث وزوجته بعد قتل دنكن.. ي�ست�سهد 
جبرا بقول الناقد بلوتارك.. فيقول:

ان ال�سر اذا يولد في داخله.. وال�سخط والعقاب.. لا بعد ارتكاب الجريمة.. بل 
حتى في لحظة ارتكابه، يبداأ بمقا�ساة الالم ب�سبب الجرم.. في حين ان ال�سر 

الموؤذي يكون لنف�سه اآلات عذابه.. والعديد من المخاوف الرهيبة.. وا�سطراب 
ولوعات الروح المفزعة.. وتقريع ال�سمير والندم اليائ�س.. والقلق والمتاعب 

الم�ستمرة..)5(.
ومن م�سرحية”ريت�سارد الثالث “ ينقل لنا جبرا هذا الحوار بين اآنه وريت�سارد 

قبل ان يخدعها..
اأيها ال�سيطان الزنيم،
من اأجل الله ابتعد..

اخجل.. اخجل..
يا كتلةً من عاهات رميمة..

لاأن ح�سورك هو الذي ينفث هذا الدم
من �سرايين باردة خالية لا دم ي�سكنها..

وافعالك اللا ان�سانية واللا طبيعية
ت�ستنزف هذا الفي�س المنافي للطبيعة..

ايها النذل، لا �سريعة الله ولا الان�سان تعرفها:
وما من وح�س، مهما ا�ست�سر�س، الا ويعرف 

م�سحة من ال�سفقة..
فيرد عليها ريت�سارد بالكلمات التي من �ساأن �سخ�س الرذيلة 

والاجرام ان يجيب عنها:
ولكنني لا اعرف اية �سفقة..

فتجيب بمرارة:
ما اأروع الاأمر، عندما تقول ال�سدق ال�سياطين..! )6(.

الم�سادر:
1- �سك�سبير والان�سان الم�ستوحد، �س31.

2- الم�سدر نف�سه، �س 89، 90.
3- ماأ�ساة مكبث، �س36.
4- الم�سدر نف�سه، �س44.
5- الم�سدر نف�سه، �س47.

6- �سك�سبير والان�سان الم�ستوحد، �س85.

ترجمات جبرا اإبراهيم جبرا 
اإدانـة للديـكتـاتورية وجـبروتها  الا�صوات المت�صالحة: 

ت�صمل الا�صوات 
المت�صالحة العنا�صر 
التي كان لها موقف 

من الطبقة ال�صائدة، 
بل نا�صلت، اما نظرياً 

او عملياً في �صبيل 
تغيير الو�صع، ثم 

�صرعان ما تراجعت 
عن هذا الموقف نتيجة 

تحولات �صيا�صية. لقد 
ح�صل هذا الانتقال 

الايديولوجي خا�صة 
في ن�س “البحث وليد 

م�صعود” من خلال 
عبدالحميد”  “عامر 
و “كاظم ا�صماعيل” 

اللذين انتقلا من موقع 
راف�س وطامح للتغيير
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البحث عن وليد م�صعود

جبرا اإبراهيم جبرا .. ال�صنوات لي ما كانت لغيري  
في رواية البحث عن وليد م�صعود للكاتب المبدع جبرا ابراهيم جبرا نجد او نقف عند ملاحظة 

حيث ان النثـر عموماً يفتقر الى هارمونية”التركيب ال�صوتي“ التي تعتمدها المو�صيقى في 
التعميق والتكثيف.

 لهذا نجد الرواية ت�صتعي�س عن الهارمونية بالات�صاع الافقي المتمثل بجوهر 
الا�صلوب”البولفوني “ رغم ان هذا الا�صلوب يت�صكل بالتعاقب وي�صتعي�س اي�صاً بفن التحاور 

اللحني ”رغم عدم تركيبته الاآنية في النثـر“ 

ا�صعد محمد علي

وكلا الا�سلوبين البولفوني والتحاور 
يكونان البديل عن الهارمونية، وقد 
اتخذ كل من هرمان هي�سه واندريه 

جيد هذا البديل في بناء روايتيهما، 
لعبة الكريات الزجاجية والمزيفون، 

رغم ان اندريه جيد كاد يجعل من 
التحاور هارمونية نثرية، ان �سح 

التعبير لكن محاولته، مع ذلك جاءت 
بتعاقب زمني”توالي“ ذي ايقاع 

مت�سل�سل، اي انه عر�س حدثاً الى 
جانب حدث اآخر متباين، او فكرة 

الى جانب فكرة مختلفة عبر ت�سل�سل 
وا�سح ولي�س عبر تركيبة”جامعة“ 

لاأبعاد الحدثين والفكرتين في اآن 
واحد، مع تحقيق تاأثير الحدث 

الاول بالذي يليه من حيث العلاقة 
الروائية، وفي رواية البحث عن وليد 
م�سعود يت�سح البديل نف�سه: الامتداد 

الافقي، عر�س ابعاد المو�سوع عبر 
ا�سوات وايقاعات متباينة، متوالية، 

متداخلة، حيث ا�ستعا�س الروائي عن 
الهارمونية بالايقاعات المتغيرة عبر 
الف�سول من جهة، وبتعدد الا�سوات 
فكان  ثانية،  جهة  ”ال�سخو�س“ من 

المحور”وليد م�سعود“ �سوتاً بارزاً في 
الرواية �ساعد على”تعميق“ المو�سوع 

من خلال ا�ستعادة الما�سي: الولادة، 
ذكريات الكهف البعيد، ال�سفحات 

الاولى من �سيرة وليد م�سعود، 
اختراق امطار تتجدد، فيما كانت 
الا�سوات الاخرى بمنزلة خطوط 

”بولفونية“ تداخلت بو�سائج ” فنية“ 
ببع�س وامتزجت بالحدث الرئي�س 

م�سيفة عليه الو�سع ”الافقي“ رغم ان 
مهمتها كانت تحقيق ”التنويعات“ من 

خلال الايقاعات المتباينة وم�سارات 
العر�س، واخيراً ا�ستنفاد الابعاد 

وتج�سيد البناء العام للرواية، فذلك 
العمق الحدثي- الزماني كان بديلًا 

للهارمونية،وهذا الو�سع الافقي- 
الا�سوات والايقاعات- كان 

بمنزلة التوزيع: توزيع 
الاآلات كل ح�سب 
مهمتها ومداها 

ولونها.   
 وليد م�سعود 

واثنان من زملائه 
يتركون الدير 

ويتوجهون الى 
كهف عظيم هياأه 

الله للن�ساك في 
الع�سور الغابرة في 

هذه التنويعةيقدم 
الموؤلف المبدع جبرا 

ابراهيم جبرا تحليلا 

لجانب المو�سوع المرحلة والتطلعات 
والتاأثيرات الروحية على ال�سخ�سية 

تماما كما الموؤلف المو�سيقي حين يحلل 
اجزاء من اللحن الدوار” وهو هنا 

وليد م�سعود“
 وذلك باعادة نغمة منه حينا وابراز 
النبرة الم�سيطرة حينا اخر وتقديم 

تحوير معين حينا ثالثا ان التفا�سيل 
المطروحة في هذه التنويعة عن ال�سبا 

والدير مختزلة، كما الحال بالن�سبة 
الى التنويعات الاخرى بحملة هناك 

واخرى هناك خلال مرحلة العر�س” 
ال�سريط“ والكاهن بلحيته البي�ساء 

الكبيرة المنت�سرة على جيته ال�سوداء 
اللامعه..” اآه يام�سكين ياجاهل الى 
متى تبقى تحلم بالعبور الى عوالم 

اخرى وما لديك الا هذا العالم القا�سي 
العنيد “. ان مهمة الكاتب والموؤلف 

المو�سيقي تتركز في الك�سف عن 
تفا�سيل هذه الجملة وتلك النبرة وذلك 

الكوردو ا�ستنفادها حد الممكن دون 
ان يوؤدي ذلك الى تحديد نهائي او 

انغلاق ما دام الموؤلف والكاتب �سيعود 
مرة اخرى لت�سعيد وتطوير اجزاء 
اخرى في المو�سوع واذا كانت هذه 

التنويعة تفا�سيل عن مرحلة �سبا 
وليد م�سعود وتطلعاته نحو العوالم 

الاخرى حيث المثال فان تنويعة” 
وليد م�سعود يخترق امطارا تتجدد 

الناتج  التاأزم  النف�سي  البعد  “ تك�سف 
عن الوعي والا�سطدام بالواقع” من 

انا من انت ما الذي افعله هنا؟ من 

هم هوؤلاء الذين حولك ي�سحكون في 
وجه الموت والمدينة يلتهمها الوح�س 

ع�سوا فع�سوا”ـ �س 242ـ “ هكذا 
يقدم الموؤلف عنا�سر مو�سوعة عبر 

ن�سيج من مراحل متباينة يفرزها 
الزمن” الطبيعي والنف�سي “ في فن 

الرواية” الوزن والايقاع “ في فن 
المو�سيقى وتحددها التقنية ال�سرفة 

المنبثقة من طبيعة العمل. التقنية التي 
يعتمدها الموؤلف المو�سيقي في تو�سيع 

ال�سكل ومد الج�سور بين ابعاده 
تحقيقا لوحده المو�سوع. والج�سور 

في الرواية تتمثل بال�سخو�س معارف 
وا�سدقاء وليد م�سعود ا�سافة الى 

تاريخه ال�سخ�سي فيما وليد م�سعود 
نف�سه لحن عميق يبرز ويختفي ويدور 

حول المو�سوعات الاخرى او العك�س 
اي ان ال�سخو�س” التنويعات “ 

تدور كل ح�سب دورها حول المو�سوع 
الرئي�س وكل تنويعة تنمو على ا�سا�س 
جزء من المو�سوع العام جزء او جانب 

كان قد طرح عبر جملة او ا�سارة او 
حتى لون في” ال�سريط “ وكما ان 

اللحن الرئي�س الذي يعر�سه بالحد 
الاق�سى للحن فان م�سمون ال�سريط 

هو الاخر يعك�س نبرة الذروة ال�سمنية 
من خلال اندماج المو�سوعات المعروفة 

وتداخلها وبروز م�سهد المراأة كمعادل 
للحياة ازاء الموت: الفكرة الثابتة في 

الرواية.

جريدة الجمهورية 1986
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قي�س مجيد المولى  
    
  
   

    
ت�سير الدرا�سات اإلى اأن المرحلة الاأولى 

للموؤ�س�سين والمن�سويين باإتجاه الظاهرة 
الجديدة) ق�سيدة النثر( والمتمثلة برواد 
)مجلة �سعر ( في مرحلتها الاأولية ت�سير 
الى اأن هناك وجهات نظر مختلفة تت�سل 

بمعطيات هذه الحركة واأبعادها التطبيقية 
،ولعل فترةالاإ�ستح�سارات تلك كانت 

بمثابة التوجه �سوب عموميات ال�سعر لكن 
المخا�س اللاحق كان ال�سعي لتفجير طاقات 

اللغة ومغادرة ال�سكل القديم والعديد من 
اأبوابه  ، ولكي يكون بمقدورنا ت�سور ذلك 
الهاج�س لدى رواد الحداثة ال�سعرية لا من 

خلال تنظير اتهم ال�سعرية بل بالاإطلاع 
على نماذجهم ال�سعرية التي لازموا بها 

مجلة )�سعر (لاإكت�ساف ذلك الخلط مابين 
ق�سيدة التفعيلة وق�سيدة النثر ،لذلك 

وجدنا بـ )جبرا اإبراهيم جبرا (ذلك المبتغى 
لك�سف تلك الهواج�س

ففي مطلع الخم�سينيات بدا )جبرا اإبراهيم 
جبرا (بن�سر ق�سائده التي اأ�سماها اأنذاك 

)بال�سعر الحر (لكنها في ال�سكل وفي 
الم�سمون تختلف اإختلافا جذريا مع 

ق�سيدة نازك وبدر والبياتي �سواء موقفها 
من التعامل مع اللغة اأو الاأ�سطورة اأو 

حتى بطريقة كيفية التعامل مع الذات على 
�سوء الاإتجاهات العالمية الجديدة في الفكر 

والاأدب ،
كان جبرا يرى اأنه لابد من اإي�ساح مفردات 

القامو�س الجديد واأثار ق�سايا جوهرية في 
حركة ال�سعر ولكنه كان ع�سوا رئي�سا في 

هذه الحركة رغم اأنه لم يكن ع�سوا موؤ�س�سا 
كحال اأدوني�س اأو يو�سف الخال وخليل 

حاوي ونذير عظمة ،
كان حراك جبرا يقع بين وترين الوتر 

الذي يرى باأن العقل لم يتغير فهو يقع في 

مدارات الرومان�سية المبتذلة واأن الق�سيدة 
العربية تقدم نف�سها بتنظيم بنائي تناظري 

واأن تطورت ففيها روح البناء القديم 
ووتر التراث العربي و�سرورة الحفاظ 

على مقوماته وكذلك الاإنفتاح على الاأنماط 
الغربية من دون الم�سا�س بمقومات الاأمة 

وحاجة اللغة لموجودات ال�سراع النف�سي 
لدى الفرد العربي.

لقد راأى جبرا اإبراهيم جبرا اأن هناك 
توازيا لافتا للنظر بين معطيات الق�سيدة 

العربية ونمطها الغربي وهو يوعز ذلك 
اإلى اأن هناك توا�سلا مابين الح�سارات 

الحية ي�سل اأحيانا حد الت�سابه في ال�سور 
والمخرجات الاأخرى ومنها المخرجات 

المعرفية الكونية.
اأن لقاء جبرا الم�سترك مع موؤ�س�سي 

حركة �سعر مكن جبرا من تقبله كون هذه 
الحركة لاتنفي اأهمية التراث العربي رغم 

اأنها اأدارت فيمابعد ظهرها له لكنها دعت 
و�سمن بيانها التاأ�سي�سي اإلى )اأن التراث 
ال�سعري العربي ، وكذلك التراث الثقافي 

يمثلان كلا تاريخيا لذا وجب فهم هذا 
التراث فهما عميقا للتمكن من تطويره ، 

واأعتقد اأن مفهوم تلك المقولة في بداية 
مرحلة التاأ�سي�س تدل على �سيء ما وفي 

المرحلة اللاحقة دلت على اأ�سياء اأخرى 
منافية تماما لما كان يجول في تراث جبرا 
التنظيري عن التجديد في ال�سعر العربي 
،اإذ اأن الاأولوية الاأن وبح�سب ماعبر عنها 

يو�سف الخال هي بالتعامل مع التراث 
الاإن�ساني والاإنطلاق من هذا التراث لر�سم 

الاأبعاد ال�سعرية المطلوبة ذات المناخات 
المتعددة ،وقبله اأ�سار اأدوني�س اإلى ذلك )اأن 
ال�ساعر العربي المعا�سر يعرف اأن موروثه 

العربي لي�س اإلا جزءا من موروث اأخر (
واأن الدخول الى الموروث الاأخر هو الذي 

�سي�ساعده على مواجهة الموت ،
اإن جبرا يرى اأن الح�سارة العربية لها 
خ�سو�سية في الن�ساة والتكوين وهي 

ح�سارة لي�ست مكت�سبة من ح�سارات 
اأخرى بل كونها رافدا مهما للح�سارات 

وهو بنف�س الوقت لاينكر اأهمية 
الح�سارات الاأخرى وما اأفرزت من ثقافات 

وبنى فكرية واأقت�سادية واأجتماعية 
و�سيا�سية بما في ذلك كل مايتعلق بالاأنظمة 

والت�سريعات ،
اأن البيان التاأ�سي�سي )بيان يو�سف الخال 

(قد و�سع اأ�س�س ال�سعرية الجديدة 
)التعبير عن التجربة الحياتية – ال�سور 

الحية – اإبدال التعابير القديمة – تطوير 
الاإيقاع – اأولوية الاإن�سان في ال�سراع 

من  – الاإفادة  الروحي  التراث  – وعي 
التجارب العالمية (لقد و�سع جبرا اإبراهيم 

جبرا روؤيته ال�سعرية لتلك المرحلة حين 
راأى ومقدما لمجموعته ال�سعرية )تموز 

في المدينة ( بقوله )اأن ح�سيلة ال�سعرهي 
اإغناء الب�سرية روحا وخيالا وتجديد 

قدراتها للمزيد من غزارة الحياة وللمزيد 
من التاأمل تاأكيدا لوعي الاإن�سان.

لقد قدم جبرا خ�سو�سيته ال�سعرية والتي 
بلا �سك كانت �سمن اأحد روافد الم�ساهمات 

الجادة في الحركة ال�سعرية الجديدة
ولاعجب حين يقول ال�ساعر توفيق �سايغ 

عما كتبه جبرا )لو فر�ست علي الاإقامة في 
جزيرة �سحراوية وم�سموحا لي بع�سرة
كتب فقط لجعلت اأحد هذه الكتب )تموز 

في المدينة ( .
عند قدومه الى بغداد كان يرى فيه الاأدباء 

والمثقفون العراقييون كونه الاإنعطافة 
الحقيقية في ال�سعر والر�سم والنقد وهم 
يرون جديته لتخطي واقع الاأدب العربي 

اإذ يقول جبرا �سمن �سجالات نواة الحداثة 
اأنذاك )اإن اإدخال نغمة جديدة على فن قديم 

يعتمد مو�سيقى تقليدية ، اأمر يحتاج اإلى 
جراأة وقدر كبير من القدرة والبراعة (
ولا�سك باأن موجوداته المتنوعة والتي 

حملت بيئات مختلفة )فل�سطين – العراق 
موجوداته  وكذلك   ) – اأمريكا  – بريطانيا 

الاإ�ستك�سافية في الر�سم والنقد والق�سة 
والرواية والترجمة منحت �ساعريته وكما 

و�سفها هوباأنها) ذلك الرعب ال�سعري( 
حيث عجت مفردات قامو�سه ال�سعري 

بنقائ�س كثيرة للخلا�س ،
اإن فكرة التكامل في اأ�سكاله الاأدبية 

والفنية تلك بلغت اأق�ساها اإذ اإ�ستطاع اأن 
ينقل مايريد من خطابات بم�ستوى واحد 

وببعدين �سواء متعاك�سين بين الح�سور 
المادي والروحانية المجردة ولعل ذلك اأحد 

اأ�سباب �سعوره بغياب الحرية وتلافي 
ال�سقوط في عبودية الذات فجبرا يرى 

باأن الاأزمة قائمة ومن ال�سعب الف�سل بين 
محركاتها المادية الجوهرية ،

كانت اأ�سئلته تجاه ذلك هو ما�سكل نوعا من 
الاإرتباط بالبنى الروحية العميقة ويقينه 

باإ�ستخلا�س الجوانب الاإيجابية للتراث 
والاإلت�ساق باللحظة المحركة للفعل الجديد 
فالاإ�سكاليات قائمة على الم�ستويات الاإدارية 

وال�سيا�سية والاإجتماعية والاإقت�سادية 
ولازال قائما الر�سوخ الى العقلية 

الاإقطاعية وتقبلها ولكن جبرا قد راأى اأن 
هذه الم�سببات قد قدمت جانبا اإيجابيا 

للفكر العربي اإذ عمقت ذلك التناق�س مابين 
الروؤية للقديم والجديد بعد اأن �سملت 

هذه الاأزمات العالم العربي برمته يقابل 
ذلك التطورات ال�سريعة في النظريات 

الفكرية والاأدبية والاإجتماعية في الغرب 
وتوقع دخولها ميادين التطبيق في العالم 

العربي ،
اأدت هذه المفاهيم التي اأتت بها المتغيرات 

المتلاحقة والتي هي الاأخرى م�ست بنيوية 
اللغة اإلى الاإ�ستجابة لذلك المتغير بقدر 

اأو باأخر مع دعوته للحفاظ على الهوية 
الاإجتماعية)المنجز الاإجتماعي في كل 

ميادينه (
وفق تلك المفاهيم ومتطلبات التغيير 

ووعيه وفي الرواية قدم جبر ا
للقارئ العربي )البحث عن وليد م�سعود- 
1978(ومع عبد الرحمن منيف وفي العام 

1982اأي في بدايات اأواخر المد القومي 
قدما عملهما الروائي الم�سترك )عالم بلا 

خرائط ( في هذه الفتره ترجم جبرا 
اإبراهيم جبرا العديد من المختارات العالمية 
ولعل اأهم تراجمه )هاملت –ماكبث – الملك 

لير – عطيل وكذلك �سونيتات �سك�سبير (
بعد اأن در�س الاإنكليزية في اإنكلترا 

واأجادها ترجمة وتخيلا وقام اأي�سا 
بترجمة اأهم الاعمال الاأدبية )لاأو�سكار 

وايلد – فوكنر – بكت ( كما قدم اأهم 
عملين نقديين)الحرية والطوفان – 

الاأ�سطورة والرمز (وفي ال�سعر اأنجز جبرا 
في العام 1959 مجموعته ال�سعرية)تموز 

في المدينة (اأي بعد اإثني ع�سر عاما من 
ن�سر بدر �ساكر ال�سياب لمجموعته ال�سعرية 

)اأزهار ذابلة ( وقد كان جبرا في تلك 
الفترة جزءا من حراك ق�سيدة التفعلية 
وقد قراأ وناق�س مع زميله عبد الوهاب 

البياتي كتاب نازك الملائكة )قظايا ال�سعر 
العربي المعا�سر ( واأحتفيا به �سواء في 

النقا�سات العامة اأو في اللقاءات التي كانت 
تجمعهم مع ال�سياب رغم اأن جبرا كان يثير 

في هذه المناق�سات راأيه ال�سخ�سي عن 
مفهوم ق�سيدة التفعيلة وق�سيدة النثر) 

الاأوروبية( وتوقعاته  لم�ستقبل الق�سيدة 
العربية كونها لن تبقى ك�سريعة ثابتة ،
اإن ملاحظات جبرا عن ق�سيدة ال�سعر 

الحر باأنها نقلة من ال�سكل العمودي اإلى 
�سكل اأخر جديد لكنها لم تلغ القافية ب�سكل 

كلي وباأن ق�سيدة النثر تمنح ال�ساعر 
حرية اأو�سع للت�سرف باللغة كما اأن 

م�ستوياتها التغريبية تكون با�ستخدامات 
غير تقليدية ، المهم في ذلك اأن جبرا يرى 
اأن حركة الحداثة �سواء تلك التي قدمت 

على يد بدر ونازك اأو تلك التي هبت فيما 
بعد رياحها من فرن�سا لابد اأن يكون لها 

موقف من الح�سارة الاإن�سانية والوجود 
وتحديا لق�سايا م�ساندة الاإن�سان ودعمه 

روحيا لتعزيز قنوات الاإنفلات الواعي 
فيه اأي تحرير الروح والنف�س 

من الت�سورات البالية في 
ظل تعددية المفاهيم 

والتحديات ،وقد 
يكون هناك تناق�س 

ما في مفاهيم 
يوردها جبرا عن 
العبث والاإنحلال 
والرف�س الثوري 

لكنها لي�ست بعزلة عن 
ذلك التكيف التكاملي 
الذي اأوجد به جبرا 

تلك الم�سالحة الهادفة 
مع حاجات النف�س 
الكبيرة والكثيرة.

جبرا اإبراهيم جبرا .. ال�صنوات لي ما كانت لغيري  
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فاين يقف جبرا ابراهيم جبرا من ذلك؟ ما 
معادلة انت�ساره؟ لي�س من المفيد ا�ستباق 

الاجوبة التي يعر�سها جبرا على القارىء 
في هذا الحوار، ولكننا نت�سور مبدئيا ان 

الح�سور الموؤثر الذي حققه جبرا على �سعيد 
الرواية، وربما بنف�س الدرجة في غيرها من 

الاجنا�س والميادين التي ابدع وانتج فيها، له 
ارتباط مبا�سر بثلاثة جوانب ا�سا�سية برزته 

ب�سورة لها، في تقديرنا، اهمية خا�سة في 
درا�سة منحى وتطور الرواية العربية:

جانب يتعلق ببناء ال�سخ�سية الروائية 
وا�ستخلا�س ال�سردي لافعالها ووظائفها 

والعالم المحيط بها، بل ووجودها الطبيعي 
في معمار الن�س الروائي كلا. ذلك ان 

الرواية العربية درجت منذ زمن البداية 
الى زمن التا�سي�س على ا�ستلهام النموذج 

" الواقعية"  �سورته  "ال�سعبوي" وتركيز 
او المتخيلة في مختلف المواقف المج�سدة 
له ن�سيا �سمن خريطة مفتر�سة لل�سراع 

والتطور. ويمكن الافترا�س مبدئيا ان 
جبرا، في اطار ح�سا�سية جديدية بلورها 

جيله من كتاب الرواية العربية اي�سا، حول 
هذا النموذج، على م�ستوى التخييل، الى 

ذهنية  �سورة  له  ور�سم  "مثقف"، 
في مختلف رواياته. وهو 
تحويل ل�ساني لانه تم 

على م�ستوى اللغة 
ال�ساردة اي�سا كما انه 
تحويل في الوظائف 

والافعال المرتبطة 
بوجوده الن�سي في 

العمل الروائي.. 
فر�سية مبدئية يمكن 

ان ت�سلح منطلقا لدرا�سة 
خا�سة.

جانب متعلق بالفر�سية 
كمجال للتنظيم الدرامي 

للاحداث.

ولعل خ�سي�سة جبرا على هذا الم�ستوى انه 
و�سع من ف�ساء الرواية طردا مع تو�سيعه 

لبناء الاحداث وال�سخو�س. فلي�س الف�ساء 
في رواياته )قاهرا( كما عند نجيب محفوظ 

مثلا، ولا )اقليميا( كما في الكثير من تجارب 
الرواية العربية، بل انب�سط مداره – في 
نطاق الوجود الح�سري والعمراني وما 

يوؤثثه من علامات ودلات – لكي ي�سمل 
الوجود المدني العربي بامتياز. يمكن اعتبار 
هذا التو�سيع من متطلبات "العالم الذهني" 

الذي يوؤ�س�س عليه جبرا رواياته.
جانب يتعلق بال�سكل "كتعبير لفظي عن 

علاقة ذاتية وفاعلة مع الم�سمون" كما يقول 
باختين، ويمكن الاكتفاء، في هذا الجانب، 

بذكر ما ا�ساب ابنيته الحكائية في رواياته 
المختلف من تعدد وتنوع، وذلك في مقابل 

البناء ال�سردي الهرمي الموؤ�س�س الذي بلوره 
نجيب محفوظ، على �سبيل المثال، في بع�س 

رواياته الاولى.
ويعود هذا كله لارتباط ال�سكل عند جبرا 

ا�سلا بالتجريد الذي م�س تعامله مع مفهومي 
ال�سخ�سية والف�ساء في الرواية... الخ.

ا�سارات عامة لا تغني، بطبيعة الحال، عن 
الدرا�سة المعمقة "للبنيان المرمري" الذي 

�سيده جبرا ابراهيم جبرا طوال عقود خم�سة 
او يزيد روائيا و�ساعرا وناقدا ادبيا وفنيا 
ودار�سا و�ساحب دعوات �سرعت للتجديد 

والحداثة.
وفي الحوار التالي بع�س الموؤ�سرات التي 

امكن لنا ان نبلورها معه تلقائيا:
اآفاق:

نود ان ننهي هذا الجانب الانطباعي من 
الحديث ب�سوؤال اخير عن الكتابات التي األفت 

حول اعمالك الروائية، وبالخ�سو�س منها 
تلك التي األفت بالمغرب في �سياق الاطروحات 

الجامعية.
جبرا:

قراأت ر�سائل جامعية كثيرة كتبها دار�سون 

في اقطار عربية وغير عربية مختلفة، والحق 
ان ما قراأته للدار�سين في جامعات المغرب 
هو اعمقها وا�سدها وعيا واكثرها براعة، 

واكثر ك�سفا لامور لم تخطر ببالي. واذ اأقراأ 
هذه الر�سائل، انده�س لما ك�سفه الباحث من 
نواح لم تكن في بالي غير انها م�سمرة في 

الن�س ومت�سمنة فيه. وهذا يوؤكد على قيمة 
العملية النقدية التي انخرطوا فيها وجندوا 

تظرياتهم من اجلها. وا�سيف، انني احيانا لا 
افهمهم، ومن حقي الا افهم ما يقولونه.

اأفاق:
لكن، الا يزعجك قليلا باعتبارك مبدعا وقارئا 

متذوقا للابداع، حجم الا�سطلاحات التي 
تدر�س من خلالها اعمالهم وبالخ�سو�س من 

لدن النقاد الذين يتبنون المناهج الجديدة؟
جبرا:

�سحيح، هذا الامر كان يقلقني فيما م�سى، 
في بداية الامر، وخ�سو�سا اذا لم اكن را�سيا 

على هذا النوع من الم�سطلح. لكنني في 
الفترة الاخيرة لا ات�سامح فقط، وانما اخذت 

ارى الناحية الايجابية في الامر. فالنقد 
�سيء يتجدد با�ستمرار، وتجدده يعني تجدد 
م�سطلحه، وفي تجدد م�سطلحه ا�سافة الى 
الروؤية القديمة وانفتاح لها على الجديد من 
المعارف والطرائق. و�سرت هكذا ا�سعر ان 

من حق هوؤلاء ان يروا كتاباتي على طريقتهم 
ما داموا بالفعل يرون هذا ال�سيء الذي 

امامهم، لانه كثيرا ما تقراأ نقدا ويخيل اليك 
ان الناقد لا يرى ما يتحدث عنه، يتحدث عن 

�سيء موجود في ذهنه فقط.
اما النقود في هذه الدرا�سات فتدل على ان 

�سباب المغرب يبحثون عن هذا الم�سطلح 
ال�سعب، ويطبقونه ب�سكل او باآخر. قد لا 
يكونون موفقين دائما مائة بالمائة، لكنهم 

يرون ما يدر�سونه بعين ثاقبة ولا ينافقون 
ابدا فهم ياأتون احيانا باحكام مزعجة، وقد 

غ�سبت اكثر من مرة على ما قراأت. غير انني 
عندما اعيد النظر ارى انهم على اأر�سهم التي 

اختاروها لانف�سهم، فلم لا يرون الامر كذلك؟
اآفاق:

هذا يعني ان مفاهيمهم وا�سطلاحاتهم هي 
التي قادتهم الى تلك النتائج؟

جبرا:
وهذا مهم جدا فقد كنت اقول دائما ان العمل 

الفني لهو بمثابة ار�س مفتوحة للك�سف 
الم�ستمر.. فاذا كان هذا العمل يوحي بهذه 

الك�سوف فاهلا و�سهلا لانه يدل على حيوية 
العمل المنقود..

اآفاق:
هذا عن الدرا�سات الجامعية فماذا عن كتابات 

النقاد؟
جبرا:

في الحقيقة كتابات النقاد اجمالا تفرحني 
وتندرج هي بدورها في هذا ال�سياق، لان 

كثيرا من الكتابات التي قراأتها في ال�سحف 
المغربية تبدو اما امتدادا للاطروحات او 

مجتزءات من الدرا�سة الجامعية، وانا اوؤكد 
اي�سا ان فيها اثرا من اراء الا�ساتذة الذين 

ا�سرفوا عليها. فالعملية النقدية اجمالا 
بعبارة اخرى عملية مدرو�سة ومحكمة... 

كل ما هناك هو انني احاول ان اتوقع ما 
الذي �سيفعل النقاد في الم�ستقبل؟ واي نوع 

ما الكتابة �سينجز؟ واي نوع من الكتاب 
�سيدر�س ليكتب؟. لكننا لا ن�ستطيع ان نتكهن 
بهذا، ولي�س من ال�سروري ان نتكهن به.. ما 

دام هو على هذه الحيوية راهنا.
اأفاق:

هذه الخلا�سة تو�سلنا الى �سلب اعمالك، 
والروائية ا�سا�سا، لدي �سوؤال يحاول ان 

يجمع بين طرفي مو�سوعين مختلفين.. بين 
جبرا الكاتب المبدع وجبرا الفل�سطيني. 

فالملاحظ ان ال�سوؤال الفل�سطيني في اعمالك 
الروائية يطرح بالحاح... وهو موجود 

وحا�سر با�ستمرار.. )�سوؤال قار�س وحارق 
ومتودد: الدوام في اعمالك، في "ال�سفينة" 

وفي"�سيادون في �سارع �سيق" وفي 

م�سعود".. وليد  عن  "البحث 
جبرا:

انه موجود حتى في درا�ستي النقدية، وفي 
�سعري طبعا.

اآفاق:
لكن، بالرغم من هذا الاهتمام الكبير بال�سوؤال 

الفل�سطيني، فالملاحظ ان جبرا ال�سيا�سي 
اقل ح�سورا في الجدل الفل�سطيني، اق�سد 

في م�ستوى الكتابة ال�سجالية المبا�سرة 
والانخراط اليومي في العمل ال�سيا�سي. 
وا�ستح�سر بهذا ال�سدد الملاحظة الدقيقة 

التي ابداها خيري من�سور بالمركز الثقافي 
الفل�سطيني معلقا على ما راج من نقا�س. 
تقول الملاحظة ان جبرا كان الاول الذي 

اخل بالمعادلة ال�سائدة التي ترى ان الكاتب 
الفل�سطيني منا�سل بالا�سا�س ومبدع في 
الدرجة الثانية. فهل هذا يعني انه بو�سع 

الكاتب ان يكون مبدعا كبيرا من دون يافطة 
الفل�سطيني؟

جبرا:
مع ان خيري لم يق�سد هذا بال�سبط فكلامك 

�سحيح. لقد اخذ يبدو وا�سحا ان الابداع 
نف�سه يمثل نوعا من الن�سال بالن�سبة 

للفل�سطيني. فتجربة محمود دروي�س، 
وابداعات كل هوؤلاء ال�سباب الدين يكتبون، 

وانا من اوائلهم وقد بداأت مع الرواد في فترة 
جد �سعبة، وبعد ع�سرين �سنة من الكتابة 

والابداع المتوا�سل ومجابهة ال�سم والبكم 
والعميان، بعد هذا كله اخذ يتبين ان الابداع 

والكتابة الجيدة هي ن�سال قد لايقل اهمية 
عن اأي نوع اآخر من الن�سال. وهذا �سيء 

نوؤكد عليه الان نحن الادباء الفل�سطينيين. 
ان الن�سال في �سبيل اية ق�سية لا يمكنه 

�سوى ان يكون مزودا بهذا النوع من الفكر 
المتوالد با�ستمرار، والموؤكد على التفاعل بين 
الفرد والحياة. نحن لن ن�سور الفل�سطينيين 

بو�سفهم انا�سا لا يعرفون ما معنى ان 
ينظر الى �سجرة، او ما معنى ان ننظر الى 

هكذا تكلم جبرا ابراهيم جبرا

مع ان اجيال القراء في تبدل م�صتمر وان جبرا ابراهيم جبرا يمار�س الكتابة الابداعية 
والادبية ما يزيد على خم�صة عقود من الزمن، الا ان الانت�صار الذي تحقق له عبر 

ال�صنوات في اطار التوا�صل والا�صتمرار يطرح في حقيقة الامر �صوؤال القراءة: �صمن اأي ن�صق 
ثقافي، وباأية ح�صا�صية يقراأ: بل وكيف يحقق جبرا ابراهيم جبرا ما ا�صميناه بالتوا�صل 

والا�صتمرار تميز ادبي وفني؟ لقطيعة مفتر�صة حققها �صمن جيل من المبدعين العرب على 
�صعيد الابداع الروائي؟ لاعتبارات تتعلق بالحداثة وتم�س دعواتها التجديدية...؟

في الامر ا�صكالية قديمة مطروحة، وقد بلورها )اأمبرتواإيكو( ب�صدد الرواية من خلال 
معادلة: المقبولية = القيمة ال�صلبية، م�صتخل�صه منها ما �صرح به قائلا: "انني 

اعتقد انه من الممكن ان نعثـر على عنا�صر القطيعة والاحتجاج في الاعمال 
التي تبدو ظاهريا من اعمال الا�صتهلاك ال�صهل، وان نلاحظ بالمقابل 

بان بع�س الاعمال التي تبدو م�صتفزة وتعمل على هز الجمهور لا 
تحتج نهائيا على اأي �صيء".
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الافق فنراه ب�سكل ما، ما معنى ان ننظر 
الى ال�سخرة فنرى الظل الازرق الذي تلقيه 

على الع�سب الاخ�سر، وما معنى ان يجب 
الان�سان، او ان تحب المراأة لدرجة الجنون. 
هذه كلها اجزاء من الحياة التي نقول نحن 

عنها انها بع�س ما نحارب من اجله، لان 
حقنا نحن الفل�سطينيين في الحياة هو حقنا 
في ان نرى هذه الا�سياء كلها على طريقتنا، 
فنبدع على طريقتنا، ونوؤكد بذلك ح�سوريا 

ان�سانيا. وهذا في الحقيقة هو الذي حاولت 
ان افعله بالذات. كتاباتي كلها عن فل�سطين، 
وعن الدور الان�ساني لفل�سطين. في الغرب 

ي�سورننا احيانا نحن الفل�سطينيين بو�سفنا 
ارهابيين، وهذا جنون. فليقراونا، نحن في 
الواقع ناأتي الى الحياة ونحكي الى النا�س 

وايدينا مملوءة بالحب.
ولكن هذا لا يعني اننا م�ستعدون لان نطاأطئ 

روؤو�سنا امام اأي ان�سان. فنحن نجمع 
ما بين ال�سلابة التي لابد منها لق�سيتنا، 
وبين الحب الذي نعطيه لكل من هو في 

م�ستواه. وعلاقات ابداعاتنا هي اكبر دليل 
على ال�سوؤال. انا مجرد واحد من المبدعين 

الكثيرين الذين اثبتوا هذا ال�سيء ومحمود 
دروي�س في المقدمة من هذا النوع من العطاء 
الرائع الذي بات الان لي�س عطاء عربيا فقط، 

ولا فل�سطينيا فقط، وانما عطاء للعالم..
اآفاق:

باعتبارك احد الذين تمر�سوا بالكتابة باللغة 
الانكليزية... هل �سعرت او ت�سعر بغربة 
داخل هذه اللغة.. ق�سدي هل هناك تاأثير 

او معاناة معينة اثناء الكتابة او اثناء 
تلقي العمل الادبي بلغة اخرى، وبعبارة، 

هل يمكن ان نتحدث بوجه من الوجوه عن 
الانجلوفونية ا�سوة بالفرانكوفونية؟

جبرا:
انت ت�ستطيع ان تتحدث عن الانجلوفونية 

بنف�س المقدار الذي تتحدث به عن 
الفرانكوفونية.. ولكن بالن�سبة لي وبالن�سبة 

لكثير من الفل�سطينيين ب�سكل خا�س ومن 
العرب اجمالا.. الانجلوفونية ام تكن م�سكلة 

للعرب ابدا.. الفرانكوفونية كانت وما 
تزال م�سكلة بالن�سبة للعرب الذين يكتبون 

بالفرن�سية.. ادر�س المو�سوع تجد ان الذين 
يكتبون باللغة الفرن�سية يجدون انف�سهم 

م�سطرين للكتابة بها ويعبرون عن انف�سهم 
لا نقديا.. ودرا�سيا فقط.. وانما ابداعيا.. 

روائيا.. و�سعرا... وهكذا، اما الذين يكتبون 
باللغة الانجليزية من العرب... وهم قلة 

ا�سلا.. اكثرهم يكتبون درا�سات وابحاثا.. 
وابحاثهم ودرا�ساتهم من اح�سن ما يكتب 

باللغة الانجليزية واكثرها يت�سلب الق�سايا 
العربية.. اما درا�ساتهم النقدية.. كدرا�سات 

ادوار �سعيد بوجه خا�س فلا تجارى في 
دقتها وقوتها وذكائها.. لكن الذين منهم 

يكتبون �سعرا او رواية من العرب... قلة 
نادرة جدا.. وانا واحد من هذه القلة... فلم 
اكتب بالانكليزية لانني عجزت عن الكتابة 
بالعربية ولم اكن في يوم من الايام منفيا 

عن لغتي... انا كتبت باللغة الانجليزية 
تحديا ومتحديا اهلها.. كتبت لهم ما اردت 

ان او�سله لهم من عملي انا... �سواء كرواية 
او ك�سعر او كنقد... وقد كتبت كثيرا من 
النقد الفني باللغة الانجليزية... ولم ارد 
ان اترك الكتابة بالانكليزية وانما ارواح 

بين الكتابة بالانكليزية والكتابة بالعربية، 
ب�سهولة كبيرة... احيانا ا�سعر ان لا مبرر 

لامر ما ان اكتبه باللغة الانجليزية، لم اكتبه 
بالانكليزية وانا ا�ستطيع ان اعبر عن نف�سي 

بالعربية ولي من القراء الكثيرون؟. لكن 
الفرانكوفونية باتت كاأنها نوع من المر�س 
ابتلي به بع�س العرب.. فيجدون انف�سهم 

م�سطرين لكي يعبروا عن انف�سهم، ان 
ينطقوا او يكتبوا باللغة الفرن�سية.. ونعرف 

منهم بع�س ال�سعراء والروائيين بال�سبط 
كبع�س الفرانكوفونيين مثلا في القارة 

الافريقية.. وانا اقول اذا �سعروا ب�سيء من 
الاثم لانهم يفعلون ذلك.. فهم محقون في ان 

ي�سعروا بالاثم لان لديهم لغة كالعربية.. قوة 
التعبير... كثيرة الحيلة... غنية الموارد.. 

وعليهم ان يعودوا الى لغتهم.. ولكن اذا 
ارادوا ان يو�سلوهما عربيا للاآخرين عن 

طريق اللغة الفرن�سية فعلى عيني وراأ�س، لم 
لا، �سيء رائع جدا.. لكن يجب الا ي�ستكوا 

فيقولون انهم منفيون في لغة الاآخر... لماذا 
ينفون انف�سهم في لغة الاآخر وهم ا�سلا من 

تبة هذا البلد...؟ لماذا؟
اآفاق:

بم ترد على ت�ساوؤلك اذن؟
جبرا:

انا اعتقد لك�سل ما، انك تن�سرف عن لغتك 
الى لغة الاآخر... وانا متاأكد ان الذين 

يكتبون بالانكليزية من العرب لي�سوا ابدا 
كالهنود والباك�ستانيين الذين يكتبون 

بالانكليزية.. فم�سكلتهم كم�سكلة الافريقيين 
الذين يكتبون بالفرن�سية او الانكليزية.. 

يقولون ان لغاتهم المحلية لم تتطور بما يكفي 
للتعبير عن تجربتهم الابداعية.. فالق�سية 

ح�سارية بالن�سبة لهم.. اما نحن الذين 
نكتب بالانكليزية عندما نريد نكتب ذلك لاننا 
نتحدى ا�سحاب هذه اللغة ونو�سل اليهم ما 

نريد ان نو�سله مبا�سرة.
اآفاق:

اذن الموقف مختلف عن التركة الا�ستعمارية 
و�سوى ذلك..؟

جبرا:
نهائيا.. نهائيا.. وانا در�ست المو�سوع.. 

واأقول هذا عن تاأمل.. وكتبت عنه 
بالانكليزية.. وعندي كتاب ا�سمه "تمجيد 

 A celebration of the life "للحياة
ابحث هذا المو�سوع في مقدمته...

اآفاق:
طبعا.. علاقتي ب�سك�سبير مثلها مثل علاقة 

اأي مفكر بق�سية فكرية... كعلاقة اأي �ساعر 
بق�سية �سعرية... انا در�ست �سك�سبير 

لا�سباب اكاديمية كي اآخذ �سهادتي في الادب 
الانجليزي.. وكنت محظوظا لان ا�ساتذتي 

كانوا من اهم النقاد الانكليز في القرن 
الع�سرين.. وانا اذكر ا�سماءهم في بع�س 

درا�ساتي او في كتاباتي الاتوبيوغرافية... 
وبما انني �سعرت منذ اليوم الاول ان 

�سك�سبير هو ملك للان�سانية فلم لا اكتب عنه 
بالانكليزية او بالعربية ولم لا اترجم وادر�س 

واجعل هذا ال�سيء ممكنا باللغة العربية، 
فاللغة العربية هائلة جدا وت�ستطيع ان 

ت�ستوعب اكثر الامور تعقيدا في الادب... 
انا لا اتحدث عن الطب... او الفيزياء او 

الكومبيوتر... انا اتحدث عن الادب.. 
وال�سعر.. �سك�سبير فيه تعقيد من حيث اللغة 

وال�سورة وال�سحنة العاطفية.. قد يبدو 
لبع�س النا�س ان اللغة العربية لا ت�ستطيع 

ان ت�ستوعب ذلك. وانا اقول ان اللغة العربية 
ت�ستطيع ان ت�ستوعب هذا كله.. وان المترجم 

البارع هو الذي ي�ستطيع ان يجعل ذلك 
ممكنا.. وهذا بال�سبط ما حاولت ان افعله 
في �سبع من م�سرحيات �سك�سبير الكبرى. 
ويخيل الي انني و�سلت الى مكان ما من 

نف�س قرائي.
اأفاق:

بودي ان اعود بك قليلا الى عالمك الخا�س 
لا�ساأل عن طبيعة الاح�سا�س الذي يخامرك 

وانت ت�سرع في كتابة رواية ما وانت 
ت�سع الحرف الاخير منها،. وهل هو ذات 

الاح�سا�س الذي يغمرك عند الكتابة في 
اللغتين؟

جبرا:
عندما افرغ من عمل ما... ي�ستد بي القلق 

من جديد... وهذا القلق يلازمني وهو 
الذي يدفعني ربما الى انواع اخرى من 

الكتابة.. فاكتب نقدا او اكتب درا�سة فنية 
او اترجم �سيئا قمت بها لانني كنت اعو�س 

عن الكتابة الابداعية التي كانت تملاأني 
بالقلق ولا تتحقق كما اريد.. انا مثلا ترجمت 

"ال�سفينة"..  رواية  كتابة  لير" اثناء  "الملك 
وترجمتي ل�سك�سبير اطلقت في نف�سي كوامن 

كان يجب ان تطلق لكي تنفيني فا�ستطيع 
ان اعود الى "ال�سفينة" بال�سكل الذي كنت 

اريده... وكان اح�سا�سي بالماأ�ساة اح�سا�سا 
غريبا خ�سو�سا بعد 1967،... و�سعرت بان 

�سك�سبير قد �ساعدني في التغلب على هذا 
الح�س الماحق لكي اجعل منه �سيئا يقارب 

الفن.. اذن انا اعود فان�سحن وتبداأ الفكرة 
تخامرني بان هناك ربما ق�سة ما ا�ستطيع ان 

اتحدث عنها،- ان اكتبها، وانا اتحدث هنا 
عن الفن الروائي طبعا- واذا بفكرة مبهمة 

و�سخ�سيات على �سيء من الو�سوح ترت�سم 
في الذهن حتى وهي.. لا تزال اقرب الى 

الابهام. وتاأتيني هذه الافكار وانا ام�سي.. 
وانا احب الم�سي لم�سافات طويلة.. ا�سعر انني 
اقتربت من �سيء قد يتحول الى رواية... اذا 

ا�ستمررت بكتابته.. لكن الكلمات الاولى لا 
تاأتي، م�سكلتي هي الا�سطر الاولى.

اآفاق:
م�ساعب البداية تق�سد؟

جبرا:
م�ساعب البداية طبعا مع ان ال�سحنة بداأت 

ت�ستد بداخلي وباتت تاأتيني هواج�س 
تقلقني في النوم... وتقلقني وانا اتم�سى.. 

هواج�س تفاجئني وانا اتحدث الى النا�س.. 
وانا اقراأ.. لكنها لا تتحول الى ا�سطر اولى 
لكن فجاأة، بينما قد اكون اقراأ �سيئا علميا..

وقد اكون ا�سمع مو�سيقى.. او اكون في 
حديث مع البع�س في مو�سوع لا علاقة له 

بهواج�سي.. ا�سعر باندفاع فظيع.. كالانفجار 
في ذهني.. في خيالي.. يدفعني راأ�سا الى 

القلم والورقة واقعد واكتب.. واكتب �سفحة 
�سفحتين.. ثلاثا اربع �سفحات... واعرف 

انني بداأت عملا جديدا.. وانا لا اعرف 
بال�سبط الى اين انا �سائر. في كل رواياتي 

كانت البداية من هذا النوع... بداأت وانا 
لا اعرف الى اين. انا �سائر... لكن طبعا 

هواج�سي موجودة.. وموجودة ب�سدة.. 
ومتداخلة واذ اعي�س مع هذه الهواج�س.. 

تكون الكتابات الاولى هذه.. هي الممهدة 
للمزيد من الهواج�س... اترك ما كتبت، دون 

ان اعيد قراءته احيانا، واذا جاءني بالليل 
انام... واقوم بال�سدفة واراه مرة اخرى.. 

فا�سعر ان المزيد ياأتيني... الى ان ا�سل 
نقطة في الكتابة تنغلق الامور مرة اخرى 

امامي... فاتركها واحيلها كلها الى ما ا�سميه 
باللاوعي... لانني الان اقتنعت عبر هذه 

ال�سنين كلها بان الطباخ الامهر عندي هو هذا 
الاوعي، الذي احيل اليه كل ما ي�سعب علي 

ان اعطيه �سكله النهائي انه م�ستودع عجيب 
و�سغال وهناك �سناعون يعملون.

واذا بي مع المدة ا�سعر بان هذا اللاوعي 
يقذف الى ال�سطح من الوعي با�سياء 

يجب ان اعود الى كتاباتها... فالق�سية 
�سيكولوجية... وطبعا هذه العملية ت�ستمر 

عندي احيانا ثلاث �سنوات الى اربع �سنوات. 
واحيانا اكثر من ذلك...

اآفاق:
في كل ابداع خيالي من الواقع المعي�س 

وخلف كل حلم روائي تجربة تغذيه وقلما 
ينف�سل الواقع عن اللاواقع والروؤيا عن 

التجربة في رواياتك. فكيف يتحول لديك 
المعي�س والحلم الى عمل فني يمتلك م�سافته 

وخ�سو�سيته؟
جبرا:

عندما كتبت "ال�سفينة" لم افكر انني بل�ساني، 
وانما كنت اريد ان ابداأ بالرواية.. وكان 
يقلقني وكانت فكرة ت�سوير تجربتي مع 
البحر تلازمني من مدة... )الق�س�س( مع 
البحر متنوعة لانني ركبت ال�سفن بالفعل 

في فترة من حياتي با�سكال مختلفة... فانا 
ت�سورت انني �ساأتحدث عن البحر... وهكذا 

بداأت ال�سفينة ولذا �سميتها ال�سفينة فانا 
تحدثت في الواقع بل�ساني في اول الامر.. 

لكنني ما كدت ابدا حتى �سعرت بان هذا 
الذي اقوله هو بال�سبط ما يمكن ان يحدث 

ل�سخ�س مر بتجربة كالتي مررت بها... 
ولكنه �سي�ستمر بها الى تجربة من النوع 

الذي قد لا اريده.. فما الذي يمكن ان يفعله 
�سخ�س كهذا...؟ فا�ستمر المونولوج على 

طريقتي.. اريد الحديث عن البحر.. اريد ان 
اتحدث عن بع�س الن�ساء اللواتي عرفتهن 

عن طريق البحر.. واذا بالفكرة الاولى لفعل 
درامي روائي تتخلق عندي.. فا�ستمررت...

ثم اتيت بمونولوج اآخر ل�سخ�س اآخر، وقلت 
لنف�سي ان ال�سخ�س الاآخر �ساجعله اقرب الى 

نف�سي و�ساأ�سميه "وديع". فجاأة المونولوج 
الاآخر.. ومن ال�سفحات الاولى هذه تقرر 
م�سار ال�سفينة، وهذا الم�سار جاء بعدد من 

الافكار الاخرى والهواج�س الاخرى... واخذ 
يقولبها �سمن هذه ال�سفينة التي بالفعل 

كانت تمخر عباب البحر المتو�سط من بيروت 
الى نابولي.. ولقد كنت قد زرت الى تطوان 

ايامئذ اوؤكد لك لجعلت ال�سفر يتم من بيروت 
الى تطوان لكنني انا ا�سر فقط على الحديث 

عن الا�سياء التي جربتها بنف�سي.. فالاماكن 

التي اذكرها في ال�سفينة هي اماكن زرتها 
وعرفتها واحببتها وقراأت عنها... الخ فانا 

من ناحية ات�سبث بتجربتي ومن ناحية 
اخرى اجعل هذه التجربة او�سع كثيرا، 
فتتداخل وتتعار�س.. وتتقاطع.. وتاأتي 

النتيجة التي تكون مرجوة..
كنت  بداتها  �سيق" لما  �سارع  في  "�سيادون 

قد تركت بغداد حيث كنت ادر�س في كلية 
الاآداب، وق�سدت هارفرد حيث رحت ادر�س 

فوكتز تلك الايام.. وقراأت همنجواي.. 
وكثيرا من الكتاب الاميركيين الذين لم يكن 

قد اتيح لي ان ادر�سهم قبل ذلك. وبما ان 
درا�ستي كانت في النقد فقد كانت مطالعتي 

تت�سل لي�س فقط بم�ساألة التمتع بما اقرا 
ولكن بدرا�سته درا�سة نقدية. لكن في الوقت 

نف�سه، كانت تجربتي البغدادية متمازجة 
مع تجربتي الفل�سطينية تلح علي بقوة.. 

وكنت قد تزوجت حديثا وفي ظروف �سعبة 
ومرت علي ليال لا اعرف النوم.. لان �سيئا 

ما يلح علي ان اكتب عن هذه التجربة.. فانا 
ادر�س الرواية الاميركية... واعي�س كامبردج 

وهي من اجمل المدن الجامعية في العالم..و 
حياتي في فترة ق�سيرة خلت من الا�سكالات 

ال�سعبة، فلها م�سار معين على الاقل ل�سنة، 
اعرف ان دربي معه. لكن الحاح الذاكرة كان 

عنيدا ومقلقا ويمنع عني النوم خ�سو�سا 
وان زوجتي ا�سطرت الى العودة الى بغداد 

والى ان تتركني لظروف قاهرة وانا في اول 
الزواج فوجدت ان الطريقة الوحيدة لكي 

اريح نف�سي هي ان اكتب عن هذه التجربة.. 
فجل�ست وكتبت ال�سفحات الاولى.. وكتبت.. 

وكتبت �سفحات كثيرة جدا لانني اريد ان 
افرغ ما في نف�سي دون ان اعي انني �ساجعل 

مما كتبت رواية كاملة.. وكانت النتيجة ان 
ما كتبته اخذ في النهاية �سكل رواية. وواقع 

الامر ان روايتي لم تبداأ عندما كتبتها كما 
هي. في "�سيادون في �سارع �سيق" لان 

الكثير مما كتبته حذفته لانه لم يكن من�سجما 
مع الفكرة الروائية التي تبلورت فيما بعد... 

فقد ا�سبح الغر�س �سيئا اآخر ا�سلا... 
فحذفت ما كان �سخ�سيا جدا عندي وابيت 

على التف�سيلات التي تتراكم لكي تخلق 
الخط الروائي.. وهكذا نف�س ال�سئ حتى في 
رواية "الغرف الاخرى"، روايتي الاخيرة.. 
انا ل�ست من الذين يرون الحلم الواحد عدة 
مرات.. اعرف ان هناك انا�سا يحدثوني عن 

انهم راأوا حلما ثم راأوه مرة اخرى واخرى، 
انا ل�ست منهم لكنني بالفعل راأيت حلما 

وكان وا�سحا جدا.. وفي الليلة الثانية راأيت 
الحلم نف�سه... وفي الليلة الثالثة او الرابعة 

راأيت الحلم مرة اخرى، لخم�س او �ست 
ليال جاءني هذا الحلم.. وهو الحلم الذي 

ا�سفه في بداية رواية "الغرف الاخرى"... 
الجماعة في الحافلة والرجل واقف ينتظر لا 

يعرف ماذا ينتظر وامراة ت�سر على ان يركب 
معهم في الحافلة وتدير ظهرها اليه الان�سمام 

اليهم الى الان لا اعرف ما الذي كان يقذف 
بهذه ال�سورة بتقنياتها الت�سكيلية الجميلة 
في ذهني لكنني �سعرت ان هذه بداية �سيء 

يجب ان اقوله ولما بداأت ا�سف هذه التجربة 
بدات الرواية عندي وعرفت ما الذي كنت 

اريد ان اقوله؟ منذ ع�سرين �سنة او ثلاثين 
�سنة كانت هناك ا�سياء كثيرة اريد ان اقولها 

وكنت ادفعها الى الظل.. اذا بها تاأتي... حالما 
بداأت اكتب ذلك ما عاد الحلم يعود الي.

اآفاق:
ولكنك كتبت بطريقة مواربة ما كنت تريد 
ان تكتبه او ما كان يجب ان تكتبه بطريقة 

اخرى.
جبرا:

لا... انا اعتقد انني 
حولت الحلم الى 
حقيقة.. فاذا كان 

كابو�سا فانا حولته 
الى كابو�س اآخر... 

مجلة افاق 
عربية تموز 
1988

علاقتي ب�صك�صبير 
مثلها مثل علاقة اأي 

مفكر بق�صية فكرية... 
كعلاقة اأي �صاعر 

بق�صية �صعرية... 
انا در�صت �صك�صبير 

لا�صباب اكاديمية كي 
اآخذ �صهادتي في الادب 

الانجليزي.. وكنت 
محظوظا لان ا�صاتذتي 

كانوا من اهم النقاد 
الانكليز في القرن 

الع�صرين.. وانا اذكر 
ا�صماءهم في بع�س 

درا�صاتي او في كتاباتي 
الاتوبيوغرافية... وبما 

انني �صعرت منذ اليوم 
الاول ان �صك�صبير هو 

ملك للان�صانية
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�صامي البدري 

نحى الروائي جبرا ابراهيم جبرا منحى 
متفردا في درا�سة البنية الثقافية والثقافة 

الاجتماعية للمجتمع العراقي من خلال 
ت�سريح ودرا�سة طبقته الار�ستقراطية 

.. وكان هذا المنحى بمثابة )اقتراح(
على المثقف العراقي لدرا�سة البنية 

الاجتماعية والثقافية لمجتمعه من خلال 
درا�سة اأحوال وثقافة وطرق تفكير الطبقة 

المتنفذة في المجتمع ،وهذا على ال�سد 
مما درج عليه ـ ومازال ـ المثقف العراقي 

)�ساعرا وناثرا( في درا�سة المجتمع وبنيته 
الثقافية وت�سخي�س علله من خلال عر�س 

اوجاع طبقات المجتمع الم�سحوقة او 
الطبقة المتو�سطة . في البداية ،لابد من 

الا�سارة الى ان الادب العراقي عام 1948 
)عام و�سول جبرا الاديب الفل�سطيني 
الى العراق( لم تكن ح�سيلته الروائية 
والق�س�سية ت�ستحق الذكر،في المعيار 

النوعي والكمي على حد �سواء. فقد كانت 
الرواية العراقية ماتزال في اولى خطواتها 

الخجلة والقائمة على فكرة الت�سلية 
ومخاطبة الم�ساعر ؛من دون الالتفات 

الى زاوية )م�سوؤولية( الفن الق�س�سي 
في عملية التاأثير الثقافي ،واقتراح 

واعادة النظر في البنية الثقافية 
والفكرية للمجتمع 

؛وبالتالي الا�سهام 
في اعادة ت�سكيل 

البنية الاجتماعية 
والثقافية لعموم 

المجتمع والتنظير 
)فكريا( لم�ستقبله 
ككل . دخل جبرا 

الم�سلح بالثقافة 
الحديثة ـ خريج 

الجامعات البريطانية 
ـ الى المجتمع العراقي 

)غازيا( طبقته 
الار�ستقراطية لعدة 

ا�سباب ،لعل اولها روؤيته الخا�سة القائمة 
على تف�سيل درا�سة المجتمع من خلال مادته 
)الغنية( و)الد�سمة( ،الطبقة الار�ستقراطية 

،لما تنطوي عليه حياة هذه الطبقة من 
غزارة في )البنية التحتية( ماديا وثقافيا 
و�سلوكيا ،وكمراآة عاك�سة لبنية المجتمع 
ككل . ،ولحفاوة هذه الطبقة بجبرا وما 

جاء به من ثقافة واجواء الج�سارة 
الحديثة من حياة المجتمع البريطاني 

وجامعتي اك�سفورد وكامبرج اللتين در�س 
فيهما ثانيا .،وب�سبب نرج�سية او التركيبة 

ال�سايكيولوجية لجبرا الان�سان والاديب 
ثالثا . بدءا، لابد من لفت نظر القارئ الى 

ذوبان جبرا في الحياة والثقافة العراقيتين 
،قبل الا�سارة الى �سعيه للتاأ�سي�س لرواية 

عراقية ت�ستوفي �سروط العمل الروائي 
ـ الابداعي ،�سكلا وم�سمونا . ورغم ان 

جبرا طرح ابطاله ـ كانوا ن�سخا كاربونية 
ل�سخ�سه في اغلب الاحيان ـ على نمط 
البطل الاعجوبة الذي حظي باعجاب 

وتدليل الطبقة الار�ستقراطية العراقية ككل 
،وحب وتدله ن�سائها ب�سخ�س الاعجوبة 

الح�سارية )المثقفة( في قاعات واروقة 
وحدائق واجواء لندن وجامعاتها . الا 

انه ،وبالمقابل ،و�سع يده على الكثير 
من ا�سكالات وم�ساكل المجتمع العراقي 

، و�سخ�س معوقات نه�سته الثقافية ،من 
خلال ت�سريح ما اطلق عليه العلامة علي 

الوردي : )الثقافة الاجتماعية( . لم يه�سم 
طرح المرحوم جبرا من مجايليه العراقيين 
،بدرا�سة المجتمع العراقي من خلال درا�سة 
او ت�سريح طبقته الار�ستقراطية التي كانت 

متنفذة في اغلب مناحي حياة المجتمع 
،وهذا ربما ب�سبب محدودية عدد من 

ت�سدوا لكتابة هذا الفن الجديد ،او ربما 
ب�سبب عدم امتلاكهم لجراأة جبرا ،الذي 

حمته جن�سيته الفل�سطينية من انتقام من 
رجالات تلك الطبقة ،المتنفذين �سيا�سيا 

واقت�ساديا ،جراء ف�سحه لحقيقة نماذجهم 
و�سلوكياتها الملتوية وتهتك حياتهم داخل 

ق�سورهم الفخمة ،وربما ب�سبب جهل 
كتاب الرواية والق�سة ،ذوي الا�سول 

الطبقية العمالية والمتو�سطة ،بحياة تلك 
الطبقة المنعزلة ن�سبيا عن حياة ووا قع 

باقي �سرائح المجتمع ،بحكم الغنى المادي 
والجاه الاجتماعي وال�سطوة ال�سيا�سية، 

وربما ،ولا�سباب �سيا�سية ورقابية ،لم 
يقترب الاديب العراقي من تناول الاخذ 

بالطرح )الجبروي( ذاك ،حتى في عقدي 

ال�سبعينيات والثمانينيات ،باعتبارهما 
مثلا ـ من الناحية التكنيكية ـ مرحلة ن�سج 

ن�سبية لفن الرواية العراقية ،مثلما مثلا 
مرحلة ازاحة وتذويب هيمنة تلك الطبقة 

،لا�سباب �سيا�سية �سرف ،باعتبارها كانت 
ترمز لعهد الاقطاع والاحتكار والت�سلط 

والتحكم الجائر بم�سير عموم ابناء 
ال�سعب من الفقراء ،وخا�سة اذا ما اخذنا 

بنظر الاعتبار ،الا�سول البرولتارية 

والفلاحية لعموم �سباط الانقلابات 
الع�سكرية التي اطاحت بالحكم الملكي 

والطبقة الار�ستقراطية ،نتاج نظام 
وظروف فترة حكمه . اميل في ارجاع 
�سبب رف�س الطرح الجبروي من قبل 

الادباء العراقيين ،وا�ستنادا الى نتائج 
بحوث العلامة علي الوردي في حقل 

علم الاجتماع ،والتي اتخذت من ت�سريح 
ودرا�سة طبيعة المجتمع والفرد العراقي 
مادة لها ،الى كره الاديب العراقي ،وهو 

من ا�سول عمالية ومتو�سطة في اغلب 
المراحل ، للطبقة الار�ستقراطية ،باعتبارها 

مثلت وجه حالة القهر والحرمان لعموم 
المجتمع ،في المراحل التي �سبقت انقلاب 

14 تموز 1958 . ولذا فان الاديب 
راى في الكتابة عن الطبقات الم�سحوقة 
وا�ستعرا�س معاناتها ،جزءا من واجب 

الوفاء الوطني وتعجيلا بنهاية تلك الطبقة 
التي قهرت وتنفذت وا�ستمتعت لعقود 
طويلة .. وبالتالي ،تحميلها م�سوؤولية 

تخلف وحرمان ال�سريحة الاعظم من 
ابناء المجتمع . ورغم تحجيم دور ونفوذ 
وثروة تلك الطبقة بعد انقلاب 1958 من 

خلال قانون الا�سلاح الزراعي وعملية 
تاأميم بع�س ثروات تلك الطبقة ،تحت 

�سعار ،من اين لك هذا ؟ الذي رفعه قادة 
ذلك الانقلاب ،فان تجاوز واهمال الاديب 

العراقي لـ )تراث( و)ثقافة( ودور تلك 
الطبقة لايعني الق�ساء على دورها 

ونفوذها الاجتماعي والاقت�سادي واثرها 
في الحياة العامة ومفاعيلها ،وانما هو 

كان اهمالا �سلبيا ،لم يكن له الا الاثر 
النف�سي على دهاقنة تلك الطبقة . وفي 

ظني ،فان التجاوز الاعتباطي لتراث 
وارث تلك الطبقة )الثقافي( لم يحد من 

اثرها ـ ان لم يكن قد دعمه ـ حتى في 
�سنوات تجربة التطبيق الا�ستراكي في 
�سبعينيات القرن الما�سي ،التي �سرعان 

ما افرزت )ار�ستقراطية(بديلة من خا�سة 
النظام الجديد ومن ا�سول قروية ،هذه 

المرة ،ومن عنا�سر لم تتوفر على وعي 
وثقافة ـ العلمية على الاقل ـ الار�ستقراطية 

القديمة .. ،وبالتالي خ�سارة المجتمع 
)لارث( الار�ستقراطية )الا�سيلة( كاحد 
طرق ـ ان لم تكن اهمها ـ درا�سة المجتمع 

وبنيته الاجتماعية ،كو�سيلة للنهو�س به 
من خلال ا�سوله الثقافية التي �سكلتها 

عملية حراكه التاريخي وتراثها الحديث 
التي بداأت بتاأ�سي�س دولته الحديثة عام 

1921 .. ، باعتبار ان اعادة بناء المجتمع 
والارتقاء بنوع وم�ستوى حياته وثقافته 

،تقوم على ا�سا�س تغيير وتح�سين 
ظروف المجتمع ،لا بالتجاوز والاهمال 

الجائر لاحدى طبقاته او مكوناته . 
وبالن�سبة للادب الق�س�سي والروائي 
،فان هذا الفن يحتاج الى غنى وتنوع 
في الحدث وتعقيد او تركيب في بنى 

�سخو�سه لي�ستوفي عنا�سر ال�سد والجذب 
والت�سويق ،وليوفر بالتالي عن�سري 
)الد�سامة( والعمق التي تكفل نجاح 

العمل الروائي واقناع المتلقي بطروحاته 
. وفي ظني فان حياة �سريحة الفقراء لم 

تكن تتوفر على جميع عنا�سر الجذب 
،لفقرها على م�ستوى عنا�سر الت�سويق 
ود�سامة الحدث ،لب�ساطة مفردات حياة 

هذه الطبقة ومعهوديتها اولا ،ولما تمثله 
عملية تجاوز دور الطبقة الار�ستقراطية 
،مع بقاء اثره الفعلي في الحياة العامة 

ون�سقها الاجتماعي ، من اجتزاء وابت�سار 
لواقع وحياة المجتمع . لابد من الا�سارة 

هنا الى ان التجربة المماثلة الوحيدة 
للروائي عبد الرحمن منيف التي اقتربت 

من الاقتراح )الجبروي( هذا لايمكن 
الاخذ بها او ح�سابها ـ وهي رواية عالم 
بلا خرائط ـ لانها كانت تجربة م�ستركة 

مع جبرا ابراهيم جبرا من ناحية ،ولانها 
كانت بطرح ونف�س ـ ان لم نقل بهوية ـ 

)جبروي( خال�س ،ويت�سح هذا من خلال 
جو وطريقة بناء وثيمة وحبكة وهويات 
�سخو�س الرواية ،و�سيطرة نوع معالجة 

وذائقة وطروحات جبرا )التي الفناها 
في جميع رواياته و�سارت �سمة لها( على 

هوية و م�سيرة الرواية من الفها الى يائها 
. هذا ا�سافة الى ان تلك التجربة كانت 

كالنزوة العابرة في م�سيرة المبدع منيف 
وخارج حدود خطه الروائي ،لانه لم يكرر 

طرح طريقتها او نف�سها او معالجاتها 
في رواياته اللاحقة . لقد ا�ساء اقتراح 
جبرا هذا الكثير من زوايا العتمة التي 

اكتنفت ـ ب�سبب الاهمال الجائر ـ في 
حياة المجتمع العراقي ،الا ان م�ساهمته 
لم تنل ا�ستحقاقها في البحث والدرا�سة 

والا�ستيعاب من قبل علماء الاجتماع 
والنف�س العراقيين ،بل ولا حتى مجرد 

التنويه من قبل الادباء ونقادهم ، رغم انها 
كانت م�ساهمة ذكية ومتميزة لمدخل جديد 
الى حياة وطبيعة تطور المجتمع العراقي 

وعنا�سر تكوينه وبنائه .

جبرا ابراهيم جبرا والرواية العراقية

ان الاديب راى في 
الكتابة عن الطبقات 

الم�صحوقة وا�صتعرا�س 
معاناتها ،جزءا من واجب 

الوفاء الوطني وتعجيلا 
بنهاية تلك الطبقة 

التي قهرت وتنفذت 
وا�صتمتعت لعقود طويلة 

.. وبالتالي ،تحميلها 
م�صوؤولية تخلف وحرمان 

ال�صريحة الاعظم من 
ابناء المجتمع . ورغم 

تحجيم دور ونفوذ 
وثروة تلك الطبقة بعد 

انقلاب 1958 من خلال 
قانون الا�صلاح الزراعي 

وعملية تاأميم بع�س 
ثروات تلك الطبقة



11 العدد )1688( ال�صنة ال�صابعة ال�صبت )2( كانون الثاني 2010

اأحمد فا�صل
 

   

عندما تُعر�س هذه التجربة األاأدبية األفريدة والغريبة 
على األو�سط األثقافي كاأنما هو ولوج غيبي لممرات 

مبهمة عا�ستها مرحلة اأ�سبه بالاإعجاز عرفها األو�سط 
األثقافي لحظة ولادتها وتلقفها ب�سيء من األريبة 
والخوف لكنها تمخ�ست عن فرادة اأدبية معمقة 

اإبتدعها اإثنان من كبار األروائيين األعرب ، اأحدهما جاء 
حاملا غ�سن األزيتون من بيت لحم عام 1948 مكبلا 
ب�سل�سلة طويلة من الاآلام األتي اإجترحتها عليه نكبة 

كبيرة هي �سياع فل�سطين ، والثاني اأطل من نجد 
وزحف حبوا اإلى بغداد مارا بكل هموم اأمته حتى اإذا 
ما اإ�ستقرفي ربوعها وجد نف�سه طريد ) حلف بغداد ( 
عام 1955 فرحل بعيدا اإلى األقاهرة يجر خلفه جبلا 

من األهموم .
جبرا اإبراهيم جبرا وعبد األرحمن منيف اإثنان عبرا 

األحدود بحثا عن األحرية ، عن األاأمان ، عن هواء 
نقي يتنف�سانه ، لكنهما وجدا �سل�سلة طويلة من 

األلاءات تعتر�س �سبيلهما فعادا يتلم�سان طريقا اآخرا 
لحياتهما.

جبرا اإبراهيم جبرا األمولود في بيت لحم عام 1919 
عا�س ذل الاإحتلال األبريطاني لبلاده وعندما �ساهد 

األيهود يقتلعون اأ�سجار األزيتون ليقيموا عليها 
م�ستعمراتهم اأيقن اأن تراب فل�سطين ا�سبح ماأ�سورا 
كما هو اأ�سير ، فحمل نف�سه األمقهورة �سوب األعراق .
و�سل جبرا بغداد عام 1948وهو عام األنكبة ، ولما 

كان يحمل موؤهلا عاليا وفكرا نيرا لذا وجد نف�سه 
منخرطا في األحياة األثقافية األبغدادية ، يدفعه ذلك 

األتوقد األفكري األوهاج وتلك األطاقة األجبارة ، ومن 
يتاأمل �سيرته وحياته يلاحظ اأن كل لحظة من لحظاته 
تلك هي بمثابة تعوي�س لما فاته وهو رهين الاإحتلال .

في عام 1949 يكتب عن ) األذروة في األاأدب والفن(.
ويتتبع فكرة األذروة وجوهر معناها في األرواية 

والمو�سيقى والق�سيدة والق�سة األق�سيرة والم�سرحية 
واللوحة ، يقول األفنان األت�سكيلي األراحل �ساكر ح�سن 

اآل �سعيد في كتابه ) األقلق وتمجيد األحياة ( األ�سادر 
عام 1959 : ) واأ�سبحنا نحن األ�سباب األخم�سيني 

األمثقف وقتئذ نجد في جبرا م�سدرا من م�سادر 
الاإ�سعاع األثقافي األذي لم ياألفه األمثقفون من ذي قبل 

وقد عرفنا اأي�سا اأنه كان من خلال ثقافته األعميقة 
األجذور وفكره األنيّر ، ير�سم �سورة مثالية عليا 

لطلابه اأي�سا ( .

كان جبرا يُدرّ�س األاأدب الاإنكليزي في اإحدى 
األجامعات األعراقية وهناك تعرف على األحياة األفكرية 

والاأدبية األتي كانت بغداد األخم�سينات من األقرن 
األمن�سرم م�سغولة بها ب�سبب مجموعة من األمثقفين 
والفنانين األذين اأنهوا درا�ساتهم األعليا في اأوربا 

واأمريكا ، وحاولوا اأن ينقلوا تلك األثقافات اإليها ، 
فتعرف على األفنان األكبير األراحل جواد �سليم واأن�ساأ 
معه) جماعة بغداد للفن األحديث ( عام 1951 وكتب 

مقدمة األمجموعة األ�سعرية األمبكرة ) اأغاني األمدينة 
األميتة ( لل�ساعر بلند األحيدري ، واأثرت �سداقته 

لل�ساعر األكبير األراحل بدر �ساكر األ�سياب في تاأثرهما 
ببع�سهما وانعك�س ذلك على رحلتهما األ�سعرية 

والر�سائل األمتبادلة بينهما ، واإلى ذلك كان لنتاج جبرا 
نف�سه من رواية وق�سة ق�سيرة ور�سوم وترجمة اأثر 

كبير في األاأجيال األعربية األلاحقة .
لكن األحدث األمهم والاأهم في األ�ساحة األثقافية األعربية 
هو لقائه بالروائي األعربي األكبير عبد األرحمن منيف 
ومن حُ�سن حظ هذه األثقافة اأن يجتمعا في قمة اأدبية 

لن تتكرر ثانية فكانت رواية ) عالم بلا خرائط ( 
هديتهما اإلى األقارئ والمثقف األعربي ، واأعجب ما في 

هذه األقمة اأنهما كانا يتقا�سمان �سوية همّ وعذابات 
األمنفى اإ�سافة لتقارب اأفكارهما وحياتهما ، فقد ولد 

منيف في األاأردن عام 1933 من اأب �سعودي واأم 
عراقية وقد ك�سف في كتاباته عاهات األاأمة واآفاتها 

وف�سح األتخلف والف�ساد واإهدار األثروات األهائلة األتي 
ينعم بها األعرب فانتزعت جن�سيته األ�سعودية لتقاطعه 

األمعلن مع األفكر األمارك�سي وقد لخ�س تلك األماآ�سي 
في خما�سيته األملحمية ) مدن األملح ( ثم ) األاأ�سجار 

واإغتيال مرزوق ( األتي اأ�سدرها ببيروت عام 1973 
و ) األكاتب والمنفى ( و ) اأر�س األ�سواد ( وهي ثلاثة 

اأجزاء ملحمية عن األعراق وكتاب ) األديمقراطية اأولا 
والديمقراطية دائما ( . 

كان لتواجده في األعراق بعد اإلتحاقه بكلية األحقوق 
عام 1952 واإطلاعه على األحركة األثقافية األتي كانت 

تمور بها بغداد باألوان األمعارف األاأدبية والفنية 
واإقترابه من اأ�سياد األكلمة واإعجابه بهم خا�سة 

األذين كانوا ي�سغلون ذلك األو�سط باآرائهم واأفكارهم 
وكتبهم ومنهم جبرا اإبراهيم جبرا األذي اأعجب به 

اأيما اإعجاب ، لكنه بعد عامين من اإنتقاله للعراق طرد 
مع عدد كبير من األطلاب األعرب ب�سبب مواقفه واآرائه 

فوا�سل درا�سته في جامعة األقاهرة ثم تابع درا�سته 
األعليا منذ عام 1958 في جامعة بلغراد والطريف اأنه 

ح�سل منها في عام 1961 على درجة األدكتوراه في 
األعلوم الاإقت�سادية وبالذات اإقت�ساديات األنفط وهو 

األتخ�س�س األبعيد جدا عما كان يحمله من مهارات 
اأدبية لكنها األعبقرية حينما تتج�سد لتجتمع حولها 

كل األعلوم .
كان لقاوؤه األثاني بجبرا في بيروت حيث تحقق 

حلمهما بكتابة رواية م�ستركة اأ�سبحت �سيئا فريدا 
في عالم األثقافة والاأدب ، فقد �سهد األعام 1973 

اإجتماع األقمة بينهما فتمخ�س ذلك األلقاء ظهور رواية 
) عالم بلا خرائط ( وهي األرواية األتي ر�سمت لنا 

عالما خياليا بالكامل ولكنه عالم فريد وثري م�سحون 
باإ�سقاطات �سيا�سية وفنية تجعله في قلب هذا األع�سر 

األناب�س بالتحولات والاإ�سطرابات .
في مقدمة لنا�سر األرواية يقول : ) تتداخل األاأ�سئلة 

والاأجوبة قي هذه األرواية ، بحيث ي�سعب األقول 
اأحيانا اأيها هي األاأ�سئلة ، واأيها هي األاأجوبة ، وفي 

متابعة األجدلية األقائمة في ف�سولها ، يبقى األ�سك 
مثارا ، ومثيرا ، وبا�ستمرار لماذا تبقى عمورية عالما 

بلا خرائط ، وعلاء األدين نجيب ) بطل األرواية ( 
هل له من طريق للخلا�س من متاهاتها في اإعترافاته 
األحارة ، األم�سطربة ، األمتناقظة ، عن مو�سوع م�سرع 

نجوى األعامرية ) بطلة األرواية ( األتي ع�سقها علاء 
األدين األمراأة األمده�سة األتي تجمع بين هوج األ�سوالمة 

و�سبقهم ، وبين ح�سابات األربح والخ�سارة األتي 
ن�ساأت عليها في اأ�سرتها ومجتمعها ، واأين ذلك كله من 

ق�سته مع ما�سيه ، مع اأخويه �سفاء واأدهم ، وخاله 
ح�سام األرعد ، وعمته ن�سرت ، واأ�سلافه األقرويين 

والع�سائريين من ق�سته األاأخرى ، ق�سته مع األم�ستحيل 
والجنون ، األكامنين في نجوى األعامرية ، في نف�سه 

هو ، في ع�سرهن في عمورية كلها ؟
روائيان كبيران ، جبرا اإبراهيم جبرا وعبد األرحمن 

منيف ، ت�سافرت مواهبهما ت�سافرا مذهلا في عمل 
اإبداعي متفرد ، جو عابق بالحيرة وال�سخط ، بالرعب 

والن�سوة ، في خلق هذه األمدينة ، عمورية ، 
األتي لم يزرها األقارئ يوما من قبل ، 

والتي بعد اأن يزورها �ست�سكنه 
تهاويلها اإلى وقت طويل ( .

بعد اأن قدما هذا الاإنجاز 
األروائي األرائع لق�سة اأ�سخا�س 

يتحركون داخل مدينة 
اأ�سطورية ، لكنها حقيقية اإذا 
ما قي�ست بمدن هذه األاأيام ، 

رحلا اإلى عالم اآخر خال من تلك 
األهواج�س والهموم ، وبقي اأن 

ياأتي من يكتب لنا رواية اأخرى 
قد تكون هي األاأخرى لروائيين 

يفتحان بابا للاأمل بدل ذلك 
األنكو�س ؟.

(عالم بلا خرائط) ! 
جبرا اإبراهيم جبرا وعبد الرحمن منيف ..�صراكة روائية 

في )عالم بلا خرائط(!
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حاتم ال�صكر 

لقد بدت على جبرا علامات الوهن والمر�س 
منذ فقد زوجته في ال�سيف الما�سي كان 

واقفا يتلقى عزاء الا�سدقاء ، وقد بدا عليه 
الهرم والتعب ولم تمهله النوبات 

القلبية المتكررة حتى 
فاجاأنا بغيابه الابدي 
�سباح يوم الاثنين 

 ..1994 / 12/ 12
ن�سف �ساعة فقط 
كانت فترة نزعه 
الاخير، حتى ان 

ابنه البكر »�سدير« 
لم ي�ستطع الو�سول 

اليه ، كان قد غادرنا في 
رحلة تا�سعة الى حيث 

ا�سدقاء �سبقوه : جواد 
�سليم ، وال�سياب )الذي 

من عجب و�سدفة قدر 

غريبة ان يكون قد مر على موته في ال�سهر 
نف�سه ثلاثون عاما(. 

 * **
كثيرون لم ي�ستوعبوا الخبر... ولم اول 

الامر … كان جبرا يتحامل على نف�سه 
ويلبي دعوات كثيرة ، فقبل ايام قليلة 

ظهر في حفل افتتاح معر�س �سامل للر�سم 
اقامة الانطباعيون العراقيون كان يبت�سم 
ويتحدث ويعلق بحيوية وذكاء وي�ستعيد 

ذكرياته مع ابرز ر�سامي العراق من 
ا�سدقائه قبلها كان يتحدث في لقاء مفتوح 

عن فن الر�سام المعروف �ساكر ح�سن اآل 
�سعيد لمنا�سبة معر�سه الا�ستعادي ال�سامل 
... لكننا لاحظنا فيما قال موؤخرا وما كتب 

انه ي�ستنفر ذاكرة . كل �سيء عنده محال 
الى الذاكرة والذكرى.. لكنه اح�س بالنهاية 

فراح ي�ستجمع قواه ليقول وي�سترجع 
ويتاأمل . 

هكذا وجدناه عاكفا على ن�سر �سيرته 
الذاتية : �سارع الاميرات وقبلها »البئر 

الاولى" 
وما �سارع الاميرات الا ال�سارع الوارف 

الذي يقع في احد فروع بيت جبرا في حي 
المن�سور بقلب بغداد، من منا كان يرى 
ا�سراب الع�ساق -كما قال لنا ذات مرة 

يتهادون في هذا ال�سارع ال�ساعري، ثم راح 

يتخيلهم ازواجا ي�سري عليهم قانون القدر 
وال�سرورة. 

 * * *
حين تزور جبرا في بيته ، تح�س بكينونته 

التذكارية اي�سا. 
وهذا ما عبر عنه ا�سدقائي العرب من زوار 

بغداد، حين كنت ا�سحبهم لزيارة جبرا 
في بيته . كنت امازحه بالقول : لقد غدا 
بيتك معلما يزوره ال�سياح ! كاآثار بغداد 
واماكنها التاريخية وكنت اعني ما اقول 

فمنذ ان يفتح لك جبرا الباب الداخلي 
للبيت ، وت�سير في ممر �سيق يوؤدى الى 

�سالة وا�سعة مفتوحة على غرفة اأخرى الى 
الي�سار حتى تح�س  انك في متحف . 

 اللوحات الزيتية والمنحوتات جزء من 
ذاكرة الر�سمين العراقي والعربي. 

 لوحات ر�سمها اف�سل فناني قرننا جواد 
�سليم و�ساكر ح�سن اآل �سعيد وفائق ح�سن 

وحافظ الدروبي وعطا �سبري ومنحوتات 
وتماثيل لمحمد غني وخالد الجادر 

وا�سماعيل فتاح وخالد الرحال . 
ثم على يمينك حيث �سرت رفوف الكتب 

كلها اهداءات بخطوط ا�سحابها: ال�سياب 
والبياتى واح�سان عبا�س و�سهيل 

ادري�س... و�سور لابرز ا�سدقائه "ومعهم 
" كعبدالرحمن منيف والخال وال�سايغ ... 

والمهم من ذلك اعمال جبرا نف�سه . فثمة 
ر�سوم في فترات مختلفة ورفوف خا�سة 

بموؤلفاته كان يمازحنا بالقول انها وحدها 
تحتاج الى مكتبة خا�سة ولي�س في الامر 
مبالغة فلقد تعددت اهتمامات جبرا، فكان 
مثقفا مو�سوعيا يفتقد ع�سرنا الى امثاله 

 ...
فهو ير�سم ويكتب عن الر�سم 

- وهو �ساعر... وقا�س .. وروائي... 
وكاتب �سيناريو وهو مترجم ودار�س 

وناقد يكتب بالانكليزية الى جانب لغته 
الام . 

وهو يكتب عن الثقافة وال�سعر والاأدب 
والح�سارة والفل�سفة ... 

واذ يعمل تجد له ا�سما في التعليم 
وال�سحافة الثقافية ... وفي المنظمات 

والاتحادات الثقافية ... موؤ�س�سا وعاملا: 
في اتحاد الادباء والكتاب  ، ورابطة نقاد 

الادب ، ورابطة نقاد الفن العالمية. 
-وم�سهم ن�سيط في موجات الحداثة : 

واكب حركة الريادة في ال�سعر الحر في 
�سنواتها الاأولى -وفي حركة الحداثة 

الثانية التي بدات ب�سدور مجلة "ال�سعر" 
التي كان جبرا من ابرز اركانها. 

- وكان فاعلا في الحياة الثقافية : تجده 
في الندوات اآت والحلقات الدرا�سية 

وفي معار�س الر�سم وعرو�س الم�سرح 
وام�سيات ال�سعر والنقد... في لجان 
التحكيم... والهيئات الا�ستثمارية .. 

والم�سروعات الثقافية الكبرى... لقد كان 
جبرا فريقا من الكتاب في رجل واحد، و لم 
يكن ليمنعه اي �سيء عن الوفاء بالتزام او 

الم�ساهمة في ن�ساط.. 
لذا نقول انه مثقف �سامل ، لي�س لانه جمع 

اجنا�سا ادبية وفنية عدة في �سخ�سه 
بل لانه حاول من خلال ذلك ان يكون له 

 ، المثقف  فيه  تهم�س  ع�سر  "موقف" في 
وتراجع دور الكتاب والادباء. 

لكن العجيب في حالة جبرا ابراهيم جبرا 
انه حافظ بموازنة دقيقة بين ح�سوره 

الثقافي ورعايته للحداثة والابداع ، وبين 
جماهيرية كتابته فهو مقروء ب�سكل وا�سع 
من قبل او�ساط القراء والمهتمين من اجيال 

واعمار وبيئات وثقافات متباينة ، ولا 
يحظى - اإلا قليل من الكتاب بمثل المتابعة 

والقراءة التي تحظى بها كتبه.
                                         * * *

لقد كان ذا دور تاأ�سي�سي دائما : 
حين جاء الى بغداد بعد تق�سيم فل�سطين 

عام 1948 لم يكن وجوده طارئا بل 
�سرعان ما ا�ساع حوله جوا ثقافيا موؤثرا 

تبلور عبر �سلته بالادباء والفنانين 

الرحلة التا�صعة حيث الغياب الأ بدي

كيف لي ان اعرف وانا في الحافلة المتجهة الى عمان اواخر تموز 1994 ان هذه الرحلة �صتكون اآخر رحلات جبرا ابراهيم جبرا؟ 
على مدى اربع ع�صرة �صاعة ا�صتغرقها الطريق البري كان جبرا متعبا يردد انا لن اأ�صافر ثانية ، ما دام ال�صفر بالطائرة غير ممكن 

ب�صبب الح�صار وا�صاف انه �صيعتذر عن دعوته لمهرجان ا�صلية بالمغرب ، وكذلك عن دعوات مماثلة   فى تون�س  والقاهرة . 
كنا -ال�صديق فا�صل ثامر واأنا -  نجاذبه الحديث ، وقلقنا يزداد كان وجهه يتخذ �صمتا �صمعيا، وعيناه تزدادان ذبولا واعياء. 

ولكننا حين و�صلنا الى عمان ، وا�صتراح في الفندق عادت الى جبرا  حيويته. 
كنت ا�صتمع اليه في حلقة "جر�س"  الدرا�صية محا�صرا ومناق�صا بحما�س وجدية م�صتر�صلا متدفقا وكاأنه �صخ�س اآخر. 
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وال�سعراء لا�سيما بدر �ساكر ال�سياب  الذي 
ت�سهد مرا�سلاته معه، على اهمية ما قدمه له 

من م�ساعدة، �سواء في القراءة او الن�سر. 
وكذلك �سلته بجواد �سليم الذي ا�س�س معه 

.. وعدد من الر�سامين... " جماعة بغداد 
للفن الحديث " عام ا 195. 

وحين اختار العراق وطنا وم�ستقرا بعد 
النكبة ، فانه كان متفاعلا وم�سعا باتجاه 

الثقافة العربية . 
وهذا وا�سح في دوره التاأ�سي�سي لجماعة 

مجلة ) �سعر( رغم اختلافه مع طراز 
الق�سيدة النثرية التي كتبها ادوني�س 

وان�سي الحاج وابو �سقرا و�سواهم.. فقد 
كان جبرا يعد -نف�سه وبع�س ال�سعراء 

التموزيين كما ي�سميهم - من �سعراء 
»ال�سعر الحره" بمفهومه الانكلو�سك�سوني 

وهو ال�سعر المتحرر من الوزن والقافية ، 
ولكن القائم على الترابط المنطقي والدلالي 
بين جمله وابياته .. كان "تموز في المدينة 

" هو اول دواوينه 1959 و)لوعة ال�سم�س 
( 1979 هو اأخرها ولم يتغير منظوره 

ال�سعري خلال ذلك. 
فيما كانت رواياته تعمق نهجه الا�ستبطاني 

فهو يدر�س �سخ�سياته بدقة ويعريها دون 
رحمة ويقدمها دون تجميل او ت�سنع هكذا 

فعل في " �سراخ في ليل طويل " اأولى 
رواياته 1955 وفي ا�سهر رواياته من 

بعد: �سيادون في �سارع �سيق /ال�سفينة / 
البعث عن وليد م�سعود الغرف الاخرى / 

يوميات �سراب عفان ... 
لقد قدم جبرا ب�سرا وامكنة واحداثا 

لايمكن ان تخطئهم الذاكرة ولايهملهم 
تاريخ القراءة ، فاأخذ مكانته اللائقة في 

�سجل الريادة الفنية والاتجاهات الجمالية 
الجديدة في كتابة الرواية العربية 

الحديثة. 
وفي نقده ، لم يكن جبرا، لينطق من منهج 

نقدي م�سمى، رغم درا�سته الاكاديمية 
المعمقة . ومعرفته بالادب الاجنبي 

وتياراته ... انه يحتكم الى ح�سه الفني 
والجمال ، تفرده خطي الحداثة التي يرى 

فيها م�ستقبل الادب العربي وان�سان هذا 
الوطن . 

هكذا كتب )الحمرية والطوفان ( 1960. 
و)الرحلة الثامنة ( 1960، و)النار 

والجوهر( و)ينابيع الروؤيا( و)الفن 
والحلم والفعل ( وغيرها.. 

 * * *
- لقد عا�س جبرا حياة ثقافية حافلة لم 

تكن له �سواها حياة .. هكذا تجده يكتب 
في الفن الت�سكيلي »الفن العراقي المعا�سر« 

و"جذور الفن العراقى " و"جواد �سليم 
ون�سب الحرية " . 

- وفي الترجمة لا يتعامل مع ما ينقل الى 
العربية اإلا عبر اعجاب ودرا�سة معمقة، 

فهو يهتم ا�سلا ب�سك�سبير والدرا�سات 
ال�سك�سبيرية فترجم عددا كبيرا من 

ال�سونيتات ، و�سبع م�سرحيات مهمة 
ل�سك�سبير، ونقل من المكتبة النقدية عن 

�سك�سبير عدة كتب مهمة- منها "�سك�سبير 
معا�سرنا" و" ما الذي يحدث في هاملت " 

و"�سك�سبير والاأن�سان الم�ستوحد"... وله 
اجتهادات وا�سحة قى تف�سير �سخ�سيات 

م�سرحياته .. 
- واختار جانبا اأخر يكمل اهتماماته 

الفنية والاأدبية ذلك هو التاريخ الفني 
والح�ساري فترجم جزءا مهما من الغ�سن 

الذهبي لفريزر عن " ادوني�س اأو تموز" و" 
اأفاق الفن " لالك�سندر اليوت )وقد �سرح 
لى �سخ�سيا بعد ان ابلغته اإعجابي بلغة 
الكاتب ال�سعرية وهو يتجول في مدينة 

الفن ، باأنه يحب هذا الكتاب كثيرا لل�سبب 
نف�سه ( كما ترجم درا�سات عدة "برج بابل" 
و" الا�سطورة والرمز" وفي العمارة والفن 

الحديث . . ولايمكن ان نن�سى ترجمته لـ 
كانت  التي  " لفولكز  والعنف  " ال�سخب 

تحديدا ل�سعوبة هذا العمل وتعقيد 
ا�سلوبه . . وغالبا ما كان يقرن ترجماته 

بمقدمات مهمة ذات قيمة وثائقية كمقدمته 
لكتاب مترجم عن ال�ساعر ديلان توما�س 
حكى جبرا فيها عن معرفته ومعا�سرته 

لتوما�س ايام درا�سته . 
- لقد كان حقا كما قال له ال�سياب في 

احدى ر�سائله " او�سع ن�ساطا من ان تحده 
الترجمة عن كتابة ال�سر او الق�سة او 

النقد". 
 ***

لقد رحل جبرا عن اربعة و�سبعين عاما 
 "  1930 عام  بفل�سطين  لحم  بيت  في  "ولد 
وترك ما يربو على الاأربعة وال�ستين كتابا، 
يقول جبرا في اأخر مقابلة مو�سعة اجراها 

معه الزميل ماجد ال�سامرائي لمنا�سبة 
محور خا�س عن جبرا في مجلة "الجديد 

في عالم الكتب" 
انطلقت  ما  اول  منذ  ادري  ان  دون  "لعلني 

في الكتابة، كنت مهما كتبت ، انما ا�سرح 
واعلق على تلك الق�سة الرمزية التي هى 

حياتى" . 
 كما يتحدث عن " الحداثة " التي اوقف 

جهده في حقلها،ومن اجلها فيقول " 
الحداثة العربية التي ن�سدتها، وع�ست بها، 
لم تكن يوما هدفا لم�سعى، تبلغه فت�ستريح 

، الحداثة تطلع م�ستمر، واأهميته في 
ا�ستمراره الذي لا ينتهى اإلا حين يطبق 

الظلام على الكون وا لان�سان ". 
وعن منهجه النقدي يقول في مذكراته 

 "  ." الخيال  واأقنعة  الحقيقة،  " اقنعة 
النقد عندي عملية ا�ستغوار وك�سف واأنا 

بالطبع لا ا�ستطيع ا�ستغوار ما لاغور له ، 
كما لا يهمني ان اك�سف ار�سا يطرقها كل 

غاد ورائح . . " ولكن ابداأ بالا�ستغوار 
والك�سف، يجب بعد الاطلاع الاول ال�سريع 

على الار�س التي انا عليها ان اعود 
فاأم�سحها من جديد بدقة، لانني افتر�س 

ان ال�سكل الفنى قائم على هيكل محجوب 
له هند�سته وتعقيده وكوامنه التي تنطلق 

منها دينامية ال�سكل... 
والناقد - كما اراه  يجب ان يتناول العمل 
الفني ك�سىء بحد ذاته ، له كيانه الخا�س 
المحدود اي انه يجب األا يخلط بينه وبين 

�ساحبه. النقد يجب ان يعالج الن�س نف�سه، 
وي�ستخرج الكوامن من الن�س، لا من اي 

م�سدر اأخر". ويقول عن عالم رواياته 
 "عالمي هو المدينة، المدينة العربية 

الجديدة، بكل ما فيها من متناق�سات 
وتيارات واأمال ومخاوف المدينة اليوم 

لي�ست مجرد "ق�سبة" فيها دار للحكومة: 
المدينة بوتقة هائلة لم تن�سهر فيها 

العنا�سر ان�سهارا تاما بعد.. المدينة 
مازالت ت�سحرني وت�ستحثنى على الكتابة 
وت�سوير ال�سخ�سيات الناه�سة المنهو�سة 

فيها كما ت�سحر البدوى القادم اليها من 
ال�سحراء لاول مرة ولكني قد ابكي عليها، 

كما بكى الم�سيح على القد�س، لاننى اريد لها 
الخ�سب وال�سحة لا الجدب والمر�س". 
ويكتب ر�سالة الى �ساعر نا�سىء فيقول 
له فيها مذكرا بقول ال�ساعر "�سلي" باأن 

ال�سعراء كهنة الوحى الذي لايدرك ومرايا 
الظلال الهائلة التي يلقيها الم�ستقبل على 

الحا�سر - وانهم م�سرعو  العالم غير 
المعترف بهم يقول جبرا " لا لن تكون 

�ساعرا اإلا اذا �سدرت الفاظك من اعماق 
ج�سدك وكتبت عما اح�ست به يداك ، 

وذاقته �سفتاك ، وراأته عيناك . 
 عليك ان ت�ستقي الالفاظ من ع�سلاتك من 

ان�سجة لحمك ، من اح�سائك ، وتن�سى 
ع�سرات العبارات التقليدية التي ح�سوت 

بها حافظتك ، لانها قد عفنت واأنظر الى 
الحياة من جديد انك في عالم غير عالم 

الام�س ، اولا ينبغي ان تتجدد اللغة بتجدد 
الحياة " . 

 وفي درا�سة مهمة لجبرا عن �سخ�سية 
الفعل  و�سرورة  العبث  "هاملت" بين 

يخل�س الى ان "هاملت الغام�س المعقد 
المكنون، العديد النواحي، المدرك العبث، اذ 

يدنو من ق�سائه المحتوم يك�سف لنا رويدا 
رويدا عن ات�ساع زاخر في النف�س ومغلقات 

من الحياة التي تحيط بنا. 
واذا ما �سارف النهاية، تفجر في قلوبنا 

في�س الحب دمعا لهذا الذي يبدو كاأنما راح 
فداء لنا وكاأنه قد احبنا كما احب اوفيليا 

وكما احب �سديقه هورا�سيو" . 
كذلك كان جبرا... واح�سا�سنا وهو ينزلق 

الى هوة العدم بج�سده.. بينما يظل 
لكلماته ح�سورها الرائع البهي. 

د.عبد الواحد لوؤلوؤة

من اف�سل امثلة ال�سعر الحر مانجده في اعمال جبرا 
ابراهيم جبرا )1920- 1994( هذا الفل�سطيني  - العراقي 

الذي علمنا الكثير عن الاداب والفنون العالمية.اذكر انني 
�سمعت عبارة ) ال�سعر الحر( لاول مرة منه في حدود عام 
1950 وكنت ممن ا�سعده الحظ بالتلمذة عليه..في العام 

1959 ن�سر جبرا في بغداد اول مجموعة له من ال�سعر الحر 
بعنوان تموز في المدينة . وفي عام 1964 ن�سر في بيروت 

مجموعة المدار المغلق  وفي عام 1979 
ن�سر في بغداد مجموعة لوعة ال�سم�س 
في طبعة محدودة فاخرة ور�سوم فذة 

بري�سة اركان دبدوب، ثم ا�سدر الاعمال 
ال�سعرية الكاملة عام 1990 ببيروت 
. وبعد وفاته �سدرت له  عام 1996 

ببيروت مجموعة متواليات �سعرية ، 
في هذه المجموعات تت�سح لك �سورة 

الان�سان المثقف المطلع على كثير من 
الاداب العربية والاجنبية ، لذلك لا تجد 

هزالا في كتاباته ، وقد تلم�س غمو�سا 
�سببه في الغالب الا�سارة الى �ساعر او 

اديب لا تقع في حدود ثقافة القارئ . 
ولان جبرا قد در�س الادب الانكليزي في 
كمبردج وهارفرد ، واطلع على كثير من 
اعمال ال�سعراء الامريكان والاوروبيين  

تجد �سعره الحر غير مالوف، فهو لم 
يكتب ق�سيدة واحدة ذات وزن وقافية،  

لان ق�سيدة تفعيليه ولاق�سيدة تراثية 
ب�سطرين ، فتح�س ان مايكتب ا�سبه 

بال�سعر المترجم . في �سعر جبرا تجد 
�سفات ال�سعر الحر التي حددها )باوند( 

و ) اليوت ( و) وتمن ( من قبلهما .هنا 
ا�سطر يتراوح طولها ح�سب ال�سورة او 
الفكرة .وقد تجد ان بنية الجملة لا تتبع 
قواعد النحو العربي ، وقد تجد ا�ستقاقا 

غير مالوف ، او كلمة عامية او عبارة 
دارجة .كل هذا تقرره ال�سورة او الفكرة 

، او اح�سا�س ال�ساعر بالتوتر الذي 
يتطلبه الحال .

هذه ق�سيدة من مجموعة متواليات 
�سعرية ، التي تحمل عنوانا فرعيا 

يقول : بع�سها للطيف وبع�سها للج�سد 
والطيف هو طيف لميعة التي وقع في 

حبها منذ ان جاءنا الى بغداد بعد النكبة 
الاولى بفل�سطين وكانت تدر�س معه في 

دار المعلمين العالية  فتزوج منها وعا�سا  
بنعمة الحب اكثر من اربعين �سنة  ثم 

اختطفها الموت منه عام 1992 ولم 
يع�س بعدها اكثر من �سنتين في ق�سيدة 

)اللغز( �س91 نقراأ: 
�ساأبقى فري�سة ذلك اللغز الذي

األقاه علي ابو هول
م�سنوع من قهوة وعتمة ،

وانا خارج من مدينة "طيبة"
وهدد حياتي بالوباء اإن اأنا 

لم اعرف الجواب:
حزنه ن  �ساحب  مرمري  "وجه 

يزيد غمو�سه �سحراً وحيرة،
م�سكون بهم داخل همّ- 

وجه امراأة كاأنها للتوّ 
انبثقت من قلب ظلام �سحيق 
في دثار اأ�سفر باهر، ك�سياءِ

مقتطع من �سم�س �سحى 
اأطلت خطاأ من بين الغيوم، 

فجاءها ر�سول من قتام الدخان 
وجرها من يدها �ساغرة، 

دونما التفاتة واحدة الى الوراء،
واختفى بروعتها الذهبية 

في حلكة ظلام اآخر، ينتظر.
اجنبي ، وانت الذي احببتها: 

من اأي ظلام خرجتْ 
وفي اأي ظلام اأُقحمت؟"

ثم �سوؤال ابي الهول ، الذي يتكرر مع الزمن ، لكن ال�سوؤال 
الان لي�س عن "الان�سان" بل عن " الموت" وهو مو�سوع 

الق�سيدة: 
راأيتها �ساعتئذ ، واخذت 

وما زلت ماأخوذا بما راأيت 
ولا اعرف الجواب، 

وابو الهول ما زال ي�ساألني، 
واأنا على عتبات "طيبة" ، 
ويهددني كل مرة بالوباء. 

بعد وفاة "لميعة" غدا الموت مو�سوعاً رئي�ساً في تفكير جبرا، 
الى جانب الحب، وهذه الق�سيدة ت�ستند الى ا�سطورة )اأويد 

يبو�س( المعروفة في الا�ساطير الاغريقية، 
اأو كما �سورها )�سوفو كلي�س( )القرن 
الرابع ق.م( في م�سرحية اأوديب ملكاً، 

عندما اقبل )اوديب( على ابواب "طيبة" 
الاغريقية ، الم�سروبة بالوباء ، كان عليه 
ان يف�سر اللغز الذي القاه عليه ابو الهول 
، الذي كان يحر�س بوابة المدينة: من هو 

المخلوق الذي يم�سي على اربع في الفجر، 
وعلى اثنتين عند الظهيرة، وعلى ثلاث في 
الم�ساء؟ والجواب هو الان�سان، الذي يحبو 

على اربع في فجر حياته، وعلى قدمين 
عند اكتمال بنيته، وعلى قدمين وعكاز في 
اأواخر عمره. ومعرفة )اوديب( بالجواب 

رفع الوباء عن مدينة طيبة. وابو الهول 
في ق�سيدة جبرا "م�سنوع من قهوة 

وعتمة" كلاهما معتم عتمة ايامه ولياليه 
بعد غياب )لميعة( عن هذا العا�سق الابدي 

، لياليه اكواب قهوة متلاحقة ، وعالمه عالم 
"الطيبين" دون  ايحاء  "طيبة" ولنلاحظ 

م�سروب  عالم  �سورة  "الاموات" لكنها 
بالوباء.

كان ال�ساعر في هذا الحلم/ الكابو�س 
"خارجاً( من "طيبة" بعد ان كان قد دخلها 

كما دخل ال�ساعر/ المغني الا�سطوري 
)اأورفيو�س( الى العالم ال�سفلي، عالم 

الاموات في الا�ساطير الاغريقية، بحثا عن 
زوجته المع�سوقة الحورية، )يوريديكه( 

.ا�ستطاع ال�ساعر /المغني ان ي�ستميل 
)بر�سيفونه( حار�سة عالم الموتى ، ليعود 
مع الحبيبة الى عالم الحياة، �سريطة ان 
ي�سير امامها ولا يلتفت الى الوراء لكي 

ينظر اإليها، والا اعيدت )يوريديكه( الى 
عالم الموتى. لكن )اأورفيو�س(لم يطق 

�سبراً، فاأختل�س نظرة الى الوراء ليلمح 
الحبيبة ، فاختطفها عالم الموت من جديد، 

وبقي )اأورفيو�س( ينتظر، ويغني ، 
ولي�س من امل بعودة الحبيبة. 

�سوؤال "ابو هول العتمة" هذا ي�سبه 
�سوؤال ابي الهول الا�سطوري الذي يلقي 

باللغز ليكون الجواب ال�سحيح �سبباً 
لرفع الوباء عن "طيبة" عالم الاحياء 

المرمري  الوجه  �ساحبة  عن  هنا  ال�سوؤال  لكن   ، – الاموات 
، ال�ساحب ، الم�سكون بهم داخل هم: من اأي ظلام خرجت، 

وفي اأي ظلام اأُقحمت؟ كيف ظهرت للمحبة طيفاً "اأطلت خطاأ 
من بين الغيوم" ثم "جاءها ر�سول من قتام الدخان" هو 

ملك الموت الذي ا�ستعادها الى مملكة الموت من جديد؟ لكن 
العا�سق لايعرف الجواب، لذا بقي مهددا بالوباء، ما 

معنى الموت؟ �سوؤال ا�سد �سعوبة من �سوؤال 
اأوديب. قال ارتفع الوباء وهنا ما زال 

يهدد بالموت. 
ال�سعر هنا لايعتمد في اإي�سال اأثره على 

وزن وقافية وبلاغة األفاظ ومح�سنات 
بلاغية، اإنه �سعر من "�سنف اآخر" 

يتطلب عدة تختلف عن العدة البلاغية 
اللغوية، على جمال هذه وجاذبيتها. 

الثقافة وات�ساع الافق المعرفي �سرورتان 
للتمتع بهذا ال�سعر. اما ر�سف الكلمات من 

دون معنى وت�سكيل الا�سطر كيفما اتفق، 
من اأجل الاإدها�س والاختلاف فهو اإجراء 

لا يت�سل بال�سعر ولا بالثقافة بحال من 
الاحوال ، اإفادة المعنى جوهر ال�سعر. 

جبرا وال�صعر الحر

كان ال�صاعر في هذا 
الحلم/ الكابو�س 

"طيبة"  من  "خارجاً( 
بعد ان كان قد دخلها 

كما دخل ال�صاعر/ 
المغني الا�صطوري 

)اأورفيو�س( الى 
العالم ال�صفلي، 

عالم الاموات في 
الا�صاطير الاغريقية، 

بحثا عن زوجته 
المع�صوقة الحورية، 

)يوريديكه( .ا�صتطاع 
ال�صاعر /المغني ان 

ي�صتميل )بر�صيفونه( 
حار�صة عالم الموتى ، 

ليعود مع الحبيبة الى 
عالم الحياة
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عبد الجبار عبا�س

انه تبادل في امكنة ال�سهود الذين قد 
يخطئون بنية ح�سنة وي�ستبعد ح�سورهم 

كل �سك في اعداد م�سبق يفر�سه خالق 
ادبي من الخارج ( و)ال�سفينة( رواية 

جبرا ابراهيم جبرا الثالثة تندرج في هذه 
المحاولات الروائية العربية الجديدة لتمثل 

انجازاتهم هذه النقلة في فل�سفة الرواية 
الادبية ما دامت الرواية العربية لا ت�ستطيع 

الا ان تكون ا�ستمرارا للرواية الاوروبية 
وما دام )تعقيد التقنية هو العامل الكبير 
في بناء الرواية المثلى ( وما دام الموؤلف 

)لا تعجبه من الت�ساميم الا تلك الت�ساميم 
الطليعية(.

واذا كانت علاقة الحقيقة الروائية بالحقيقة 
الواقعية كما يقول "مي�سال بوتور" هي التي 

تحدد ما ي�سمونه مبحث الرواية 
او مو�سوعها الذي لا يمكن 
ان ينف�سل عن الطريقة 
التي يعر�س بها وعن 

ال�سكل الذي يعبر 
عنه فان �سرورة 
ال�سكل الروائي 

في )ال�سفينة( تنبع 
من قناعة ر�سختها 

تيارات الفل�سفة 
الحديثة بان الحقيقة 

لم تعد ذات جوهر 
ثابت او وجه واحد 

ينفرد الموؤلف بمعرفته 
وا�ساءته فللواقع الف 

وجه تدهمنا كل مرة على نحو جديد .. واذا 
كان امتياز الروائي المبدع ان ي�سخر منه 

للتحكم ولو ببع�س هذا الواقع وبلورته في 
)م�سغر ت�سع منه المعاني( فان كل �سخ�سية 

في الرواية وان تكن ماخوذة بهذا الواقع 
لن ت�ستطيع ان ترى الا ما يدهمنا منه 

روؤية الا�سطراب والت�ستيت وحين تتولى 
�سخ�سيات الرواية او بع�سها تاأليف العمل 

نيابة عن الروائي الذي يقف وراءها كما 
هو الحال في )ال�سفينة( يم�سي طبيعيا ان 

تخ�سر الحقيقة الكلية النهائية ازاء عدد من 
الروؤى والانعكا�سات المختلفة يحاول الموؤلف 
تنظيمها في وجهات نظر متعددة تت�سابك في 

حوار ينقطع ثم ي�ستاأنف .
ربما كانت البذرة الاولى لتعرف جبرا 

ابراهيم جبرا على هذا النهج الفني الجديد 
تكمن في معاي�سته للرباعيات الروائية 

في الادب الغربي الحديث وفي طليعتها 
)ال�سخب والعنف ( لفولكنز وقد لفت 

اهتمامه في تقنيتها تعدد الرواة بتعدد 
الاجزاء وتكرار الا�سارات الى الحوادث 

نف�سها كان جهد الموؤلف ينح�سر في 
ا�ستق�ساء اآثارها المتباينة على �سخو�س 
عمله. ولا نن�سى ان جبرا لم�س تاثير هذا 

ال�سكل الروائي وامتداده في رباعيات 

روائية عربية مثل )رجال في ال�سم�س( 
و)الرجل الذي فقد ظله( و)ميرامار( وحلم 

ان تج�سده ا�سوات )وديع ع�ساف ( و)ع�سام 
ال�سلمان( و)اميليا فرنيزي( و)الدكتور 

فالح(، ولكنه اختار ان يتولى �سوتا "وديع" 
و"ع�سام" �سياغة التجربة لانهما اقرب الى 
الذات وم�ساغلها المتعددة بحيث لم يبق من 
اثار التقنية الرباعية �سوى انفراد "اميليا 

ل�سان"  و"فلتة  النهاية  قبيل  وحيد  " ب�سوت 
عابرة من ع�سام ال�سلمان ت�سي بحنين 

الموؤلف الى هذه التقنية التي ت�ستعيد فيها 
كل �سخ�سية التجربة كاملة بكل احداثها فهو 
يقول حين لاحظ الدكتور فالح ي�سرب ويعلق 

�ساخرا ويكتب:
)ما الذي كان يكتبه في تلك ال�ساعات لم ادر 

الا فيما بعد في النهاية عندما قراأت بع�س 
ما كتب( فهذه الا�سارة في الف�سل الاول 

توحي بان ال�سكل �سيكون قائما على فل�سفة 
الرباعية اأي ان تبداأ كل �سخ�سية ال�سرد حين 

تكون الاحداث قد اكتملت وختمت دورتها 
ولكن انفراد ع�سام ووديع بتقديم التجربة 

في تناوب م�ستمر يرجح الاعتقاد بان الموؤلف 
كان ميالا الى ان تروى التجربة من منظور 

ذاتي غنائي فقد توزعت تجربة الموؤلف 
واحلامه بينهما وا�ستبقى اطرافا من نقمته 

وقنوطه للدكتور فالح.. ولكن هذا الايثار 
ل�سوتي وديع وع�سام لا ينفي ان )ال�سفينة( 

ت�سترك مع الرباعيات المعروفة في مبداأ 
ن�سبية الحقيقة وتعدد الوان التعامل معها 

والتعرف عليها بحيث تم�سي طريقة )وجهة 
نظر( ان�سب ال�سبل الى تج�سيد هذا المبداأ 

.. فهي تنويع جديد على فل�سفة الرباعيات 
قدر ما هي تطوير لتقاليد الرواية الواقعية 
الكلا�سيكية وقد ا�ستبدلت الروؤية الوحيدة 

ال�ساملة روؤية الموؤلف الراوي المحايد المن�سئ 
لكل التفا�سيل بزاويتي ر�سد ا�سا�سيتين 
ت�سمان في تناولهما حرية ال�سخ�سيات 

الاخرى في الحركة والبوح.
وما اكثر ما تناثر في )ال�سفينة( من �سارات 

وافكار تجعل هذا الايثار لوجهة نظر 
�سرورة حتمية لا تغني عنها طريقة اخرى..

فهي الثمرة الطيبة لتجربة تعي�سها )عوالم 
�سغيرة توؤكد على فرديتها وتناق�ساتها( 
وعلى حق الان�سان الاولي في ان يكون 

ان�سانا وان يرى الحياة كما ي�ستهي : )ارى 
الحياة ارى حياتي( بطريقة متفردة : )لعل 

الذي عرفته لم يعرفه �سواي ( هاه الزمن 
ال�سيال الهارب ابدا بعد حفر الاخاديد في 

ال�سمير انه لن ينزل النهر مرتين )فما عرفته 
قبل يومين وما تعرفه اليوم لي�س واحدا 

الحياة ت�سيل تجري ت�سابق الب�سر وهي 
كل يوم تغيرك وكل يوم ت�سيف اليك ومن 
قبل راأى )هك�سلي( ان )الطريقة الجديدة 

للنظر هي التعدد( وان هذه الطريقة في 
النظر ت�سجعنا على روؤية كل �سيء بو�سفه 
جريانا لا معنى له فلا عجب ان يقترن بناء 

)ال�سفينة( على اأ�سا�س من وجهات النظر 
بفكرة جريان الزمن الم�ستمر وغياب المعنى 

الثابت للحقيقة ان )الحقيقة الواحدة( 
تقترن دائماً في ذلك )ال�ساأم الاأخير( وان 
)الحقيقة في الواقع مملة( وهل ثمة من 

حقيقة ينفرد بمعرفتها احد لا ت�ستطيع فرز 
الحقائق عن ال�سطحات فيما يقوله: "كل 
من يدعي اأنه يقول لك الحقيقة واحد من 

اأثنين: اما اأنه واهم لا يعرف اأو اأنه كاذب 
على كل حال وما هي الحقيقة األي�س الحد�س 

هو البديل وال�سبيل اليها لو وجدت: )كفرد 
ما عدت اأكترث لما يقوله احد لا يهمني الا 
اح�سا�سي وحد�سي( وهل من �سبيل اآخر 

في زمن الكذابين المنافقين: الكل يعلم اأنه 
يكذب اكذب عليك وتكذب عليّ وال�ساطر 
من يجعل كذبته اأروع(: لا ا�سدق اأحداً 

ولا ادعي ال�سدق لاأحد( ولا يعود الت�سبث 
بوجهة النظر الخا�سة  مح�س نتيجة 

لطغيان الكذب والت�سكيك بل يم�سي تاأكيدا 

جبرا ابراهيم جبرا
في حوار مع الا�صتاذ جبرا ابراهيم جبرا حول تجربته الروائية قال: )اخذنا الفكرة التقليدية التي تعتبر الان من افكار القرن التا�صع ع�صر وهي فكرة ال�صرد 

وفكرة ما ي�صمى احيانا "اخبار" فانت تخبر وحتى حوارك يبقى جزءا من عملية الاخبار لكننا الان نحاول ان نري القارىء لا ان نخبره..( وبديهي ان ي�صتتبع 
هذا التغير في الهدف تغييرا في الا�صكال والا�صاليب الروائية فاذا كان ال�صرد المتقن ب�صوت واحد يفي بغر�س الاخبار فان محاولة الروائي الحديث ان يرى 

التجربة وي�صرك القارئ فيها حتمت جملة متغيرات في التقنية الروائية فجرتها ثورة التيار الانطباعي على روؤية المو�صوعية الكلا�صيكية يجملها "البيري�س" 
بقوله: )ان الح�صا�صية الانطباعية الم�صو�صة الملتمعة قد هدمت في الرواية "امتياز الروائي" وادخلت اليها بوا�صطة نهج فني جديد اأ�صكالا متعددة من الن�صبية 

. وي�صتحيل ان نحكم على الاحداث والا�صخا�س حين تنتقل با�صتمرار من �صمير الى اخر دون راحة ولا يقين . ان الموؤلف ليرف�س ان يلقي ا�صواء كا�صفة فلا 
بد من احترام ابهام الحياة وان الروائي ليحتر�س من ان يتدخل في ذلك كما لا ينبغي ان ينظر الى ال�صخ�صيات او تف�صر طبعا الا من خلال افكار ال�صخ�صيات 

الاخرى وردود افعالها . 

ــفينة �ص رحلة في 

ربما كانت البذرة الاولى لتعرف جبرا ابراهيم جبرا على هذا النهج الفني الجديد 
تكمن في معاي�صته للرباعيات الروائية في الادب الغربي الحديث وفي طليعتها 

)ال�صخب والعنف ( لفولكنز وقد لفت اهتمامه في تقنيتها تعدد الرواة بتعدد الاجزاء 
وتكرار الا�صارات الى الحوادث نف�صها كان جهد الموؤلف ينح�صر في ا�صتق�صاء اآثارها 

المتباينة على �صخو�س عمله. ولا نن�صى ان جبرا لم�س تاثير هذا ال�صكل الروائي 
وامتداده في رباعيات روائية عربية مثل )رجال في ال�صم�س( و)الرجل الذي فقد 

ظله( و)ميرامار(.
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لحرية الخيار والارادة فلا يعود ما يدهمنا 
به الزمن )طفائف تعر�س لك دون ارادة 

منك( فح�سب بل ويم�سي �سبيلا الى )تلك 
التجربة ال�سخمة العنيدة( التي هي نتيجة 

الخيار والارادة( وثمرة لرف�س البقاء 
ال�سالب المنفعل فهي ذات �سلة بفكرتي 

الوحدة والاختيار الم�سوؤول في الف�سلفة 
الوجودية التي تبداأ من الاح�سا�س اليقيني 
باننا )في ال�سميم وحيدون ( ولا يهمها ان 
ت�سحح الخطاأ بل لم يكن ثمة خطاأ ( فذاك 

هو قانونها الاخلاقي المن�سجم مع الوحدة 
الفطرية والعزلة بين الب�سر : )انها تريد مني 
اهتماما ما عدت ا�ستطيع مثله مع احد( ومع 
دعوتها الى الاختيار الفردي الحر: )الحياة 

من �سنع يديك انت لا من �سنع غيرك( 
وانى ل�سلة ال�سائعين المبحرين في �سفينة 

ي�ستقبلها نداء )دانتي( اليائ�س في كل ميناء 
ان يكونوا بمناأى عما اكتظ به جو الثقافة 

العربية �سني ال�ستينيات من ا�سداء الفل�سفة 
الوجودية ولكن زوبعة الرعب ت�سطرها الى 

ان تن�سحب من الواقع المزري الى) عالم خبئ 
بكل ما ن�ستهي ربما كان اعمق حقيقة من 

عالم الواقع( ويدفعها الهرب من احباطات 
الما�سي الى الت�سبث بذخيرتها الخا�سة من 
الذكرى : )انما ال�سيء الحقيقي هو ذكراي  
له . الذكرى تتحول الى ما ي�سبه المو�سيقى 

تبتعد الوقائع عنك في دهاليز الزمن وتخلف 
امواج النغم في ذهنك ( فلا يبقى لك �سوى 
)ان تتمتع باي وهم ت�ساء ما دمت تعلم انه 

وهم ولكن حالما تبداأ الظن بان وهمك حقيقة 
فانت في خطر (.

لي�س ثمة حقيقة نهائية معدة �سلفا يوزعها 
الموؤلف الذي ينفرد بمعرفتها على مراحل ، 

فحقيقة )ال�سفينة ( لا ندركها الا حين نطوي 
ال�سفحة الاخيرة منها انها تنك�سف وتجمع 

وتتنا�سق من خلال دفقات ال�سوء الذي 
ت�سكبه ال�سخ�سية الروائية على ما تراه من 

احداث ت�ستعيده من ذكريات او ما يهمها 
ان تحلله ، من زاويتها الخا�سة، من احداث 

الرحلة. 
ان هذه المراجعة التي تقدمها كل �سخ�سية 

للاحداث ال�سابقة لي�ست مجرد تعليق او 
�سدى لكنها اعادة اكت�ساف او اعادة تخ�سب 

الحركة الدرامية المتنامية وي�سعنا بها 
اكت�ساف  في  الاثيرة  طريقته  "جبرا" امام 

الحقيقة .
تختلف )ال�سفينة( عن الرواية الرباعية 

في ان الا�ستعادة لي�ست لكل احداث العمل 
بل تتجزا الى ما تعرفه ال�سخ�سية وما 

يهمها مبا�سرة فهي تتنامى في العمل مع 
تنامي ال�سرد اللبق الر�سيق وان اثقلته 

المناق�سات الم�ستفي�سة على طريقة "الدو�س 
هك�سلي" ولعل في هذا النهج الفني اقترابا 
من الواقعية الحقة  يدل على خبرة طويلة 

مع تعقيدات الحياة  وك�سو فها الفكرية 
حول تطور معنى الحقيقة. فنحن اذ ندخل 

في علاقة مع الاخرين لايهمنا ان نعرف 
او ن�ستعيد من هذه العلاقة الا ما اأتيح 

لنا ان نعرفه ويهمنا ان ن�ستعيده. ان 
ال�سكل الرباعي التقليدي اذ ت�ستعيد فيه 

كل �سخ�سية )كل( الاحداث تقع في الخطاأ 
الواقعي الموروث: خطاأ اإدعاء المعرفة الكلية 

ال�ساملة، وهي لي�ست الا �سورة جديدة 
من معرفة الروائي الواقعي الكلا�سيكي 

وقد توزعت على اربع مرايا. "جبرا" في 
)ال�سفينة( لايقدم مرايا تت�سابه حجماً 

واهمية و)ن�سوعا( ، بل انعكا�سات مرايا 
تتداخل وتتقاطع في م�سار ت�سيئه حركة 

مت�سلة من الا�ستنارة المتبادلة على �سعيد 
تجربة م�ستركة تهم )الغالب والمغلوب( على 

�سفينة )تترنح بين الحلم والحقيقة(. 
وهكذا فان طريقة وجهة النظر تمكن 

الموؤلف من تقويم وتذوق ت�سل�سل حوادث 
معينة، وتتركز براعة الموؤلف الفنان في 

تجنب التكرار الممل والت�سابه في الروؤى 
والتف�سيرات بحيث تعود ا�ستعادة جوانب 

من التجربة الكبيرة �سرورة فنية، وهي 
في الوقت ذاته تجنب الموؤلف وطاأة التدخل 
المبا�سر في كل �سيء مع احتفاظه بامتيازه 
الا�سا�س: انه الرجل الذي يعرف كل �سيء 

ويتولى بنف�سه ابتكار كل �سيء..ولكن بدلًا 
من "�سفور" هذا الامتياز في اإعلان "ثقيل" 

مو�سول على مدى الزمن الروائي، فاأنه 

يتخذ طابعاً ديمقراطياً يتيح لاأبطال العمل ما 
تتيحه لهم الحياة اأ�سلًا من م�ساركة في روؤية 

التجربة وروايتها: كل من زاوية ا�سهامه 
فيها و�سلته بالاخرين خلالها وتف�سيره 

الخا�س لتجربة تتناوب فيها الا�سواء من 
زوايا مختلفة فيكون ذلك البديل الان�سج 

للتف�سيرات المختلفة التي كان الروائي، 
وفق الطريقة الكلا�سيكية القديمة، يتطوع 
لتقديمها اولا باأول نيابة عن ال�سخ�سيات 

في كل تف�سيل من تفا�سيل التجربة كما 
هو الحال في ثلاثية "نجيب محفوظ" لذا 
ياأتي هذا التركيب الفني النا�سج اأدل على 

واقعية الحياة اليومية المعا�سة ون�سبية 
الحقيقة في العمل الروائي وابلغ ايحاء 

بمو�سوعية ذلك العمل اأي بالا�ستقلال 
الظاهري الن�سبي للروؤى والتحليلات عن 

الموؤلف الذي �سنعها، فهي مو�سوعة جديدة 
تنب�س باألوان من ال�سعور والغنائية حيث 

تت�سافر مجموعة من الحقائق الن�سبية 
لتكون حقيقة كلية لايدعيها الموؤلف ولا 

�سخ�سياته، ولكن للقارئ ان ي�ستخل�سها من 
ظفر مجموعة الالوان والاطياف في التجربة 
الواحدة الم�ستركة، فهذا ال�سرب من التعامل 

اذن منهج في التوزيع والايقاع يتطابق 
مع الاعجاب بالديمقراطية، امتياز الرواية 
الاول – و)الحياة في جو من الليبرالية – 
�س136( ويتيح للموؤلف ان يحقق اهدافه 
الخا�سة والعامة في توازن طبيعي يبديه 
طوال ال�سياق مثل "محمود" : باقياً )على 

هدوئه  وترويه كاأنه يبغي ملاحقة ت�سل�سل 
افكاره رغم الا�ستطراد – �س 127( اأو 

مثل الدكتور فالح: له من الذكاء ما يجعل 
للفكرة الواحدة او العاطفة الواحدة اأوجها 

عديدة ومعاني كثيرة )�س120( وهكذا، 
فاأن التقنية الروائية في )ال�سفينة( تجعل 

ال�سخ�سيات هي التي توؤلف التجربة 
وفق خطة التكرار اللبق والتناوب الذكي 

بحيث يتكرر الو�سف على طريقة كافكا 
في مذكراته لبلوغ الو�سف الاكمل الذي 

لاتحققه محاولة واحدة )�س127- 218( اذ 
تتغير الطريقة فيتغير المحتوى وتبقى لكل 
محاولة فذاذتها فنرى ما عملته ال�سخ�سية 
اليوم وما عملته من قبل.. )فيبقى الما�سي 

والحا�سر ملتفين متداخلين فيها: كلاهما 
حي ي�سير الى الاخر..( وكل ذكرى م�ستعادة 

في هذا ال�سياق المتقدم الى امام والمتلف 
على ذاته وفق الفهم الفل�سفي العربي للزمن 

اللوبي الدائري تاأخذ مكانها )�سيئاً ف�سيئاً 
من هذا التداخل والالتفاف في كل ما اأحب 
�س227( . وبدلا من ال�سوت الواحد الذي 

يحكي وي�سف ويدبر العقدة والنمو والحل 
ياأتي دور الموؤلف الغائب الحا�سر يرى 

بعيون ابطاله ويوزع )وقد النف�س وقطارة 
الن�سوة( فيها باقدار منا�سبة دون ع�سف اأو 

اقحام في الاغلب. ولذا كانت المو�سوعية 
المعهودة في البناء الروائي ممتزجة بالوان 

من الغنائية الذاتية: غنائية ال�سخ�سيات 
التي تنفعل بما ترى وت�سارك فيه فلا 

تحول الذاتية دون الاح�سا�س "ال�سروري" 
بو�سائح الهموم الم�ستركة : هموم الع�سر 

والمجتمع، الامر الذي وفر للايقاع هذا 
التوازن الحي بين الدفقات ال�سعرية و�سلابة 

ال�سورة المو�سوعية .. ان اولوية الغر�س 
الغنائي في الترويج والبوح لم تحل دون 
ان يكون لكل �سخ�سية ح�سورها ومكانها 
الحقيقي في خطة ر�سمها كاتب فنان يتلذذ 

بروؤية الن�سب والعلاقات والتقابل بين 
الخطوط والاج�سام  �س81( وبهذا التوازن 

بين الروؤية ال�سعرية والغنائية وو�سوح 
ال�سورة المو�سوعية ال�ساملة �سمت ال�سفينة 

مزايا الق�سيدة الطويلة وطابع ال�سهادة 
التاريخية عن زماننا المكتظ بال�سخب 
والعنف وتكررت الا�ستعانة بالمونلوج 

الدرامي باعتباره الو�سيلة المثلى لا�ستعادة 
الاحداث كذكريات وخواطر بدلا من تقديمها 

الكامل في ح�سورها الاني وبدلا من ال�سوت 
الواحد ذي النبرة الثابتة يطالعنا في كل 

ف�سل )�سوت اخذت الالفاظ تتلون تدريجيا 
كما بحيلة بارعة –�س118( ب�سبب ان 
المرء )قد يبالغ في بع�س م�ساعره بفعل 

الظروف المحيطة بما يرى –�س99(. ولولا 
هذه القدرة على ا�ستثمار "ال�سغائر" وهي 

ال�سبيل لبناء الحدث وال�سخ�سية من الداخل 

لما بقي من )ال�سفينة( �سوى هيكلها العظمي 
المتمثل في ق�سة حب �سغيرة، ولما وفق جبرا 

الى ان يجعل من تكثيف التفا�سيل المنتقاة 
�سبيله الامثل الى ان يجعل هذه الق�سة بوؤرة 

ومنطلقا لت�سوير ومناق�سة اأزمات الان�سان 
المعا�سر في بحثه عن الحرية والتحقق 

والكرامة. 
ان الذكريات والاحلام والتاأملات من�سوجة 

بحذق على نول من ق�سة  حب وموزعة 
بين نثار من تفا�سيل رحلة بحرية يمتد 

بها الايقاع رخيا وئيدا متمهلا قبل ان تبلغ 
ذروتها الماأ�ساوية المتمثلة في انتحار فالح 

لتوؤكد �سدق ظن الموؤلف بان المو�سوع الكبير 
ينبثق من ح�س الان�سان الماأ�ساوي بالحياة.. 
ولكن براعة الموؤلف تتجلى في ان الح�سيلة 

الكلية لهذه العملية م�سهد بليغ من زماننا، 
ح�سن التوزيع على ما في التفا�سيل من 

فورة واأكتظاظ تختلط فيه الحدود بين ما 
هو �سروري وما هو ح�سو، وا�سح الوحدة 

على ما في عنا�سره من تنافر او ت�ساد يمنح 
الرواية �سفتها الدرامية ويدل على الانق�سام 

الداخلي في الع�سر والذات معا.. وبف�سل 
ذلك تجنبت الرواية خطر )تهويل اأمور تبدو 
من توافه الرحلات �س205( ليكون الن�سيج 
الروائي )قما�سة عري�سة وال�سواد فيها كثير 

والبقع قليلة متباعدة �س28( وقد اأخت�س 
الدكتور فالح في مذكراته بالن�سيب الاوفى 

والاعمق من هذا ال�سواد الملتهب في ليل 
كوني ا�ساءته )�سم�س مظلمة( كاأنها م�ستلة 

من كتابات با�سكال المرتاعة من الوحدة 
وال�سر ومن �سذرات "رامبو" في �سفينته 

ال�سكرى بن�سوة الروؤيا ونثار اقمارها لت�سهد 
بان لجبرا ابراهيم جبرا ان يفخر بهذه 

الجراأة الرائدة على ان يلج في ا�ستق�ساء 
غاية الحياة قواها ال�سيطانية المترب�سة 

فا�ساف الى ادبنا الحديث في هذه النظرات 
الا�سلية �سفحات لي�ست لاأحد. 

ولكن ما ك�سبته الرواية بهذه المو�سوعية 
الغنائية الجديدة يقابله غياب التلوين 

والتنويع من اللغة والا�سلوب في احاديث 
ال�سخ�سيات ، اذ تتباين الروؤى وال�سور 

المتتابعة امام زوايا الروؤية المختلفة ويبقى 
ا�سلوب الرواية واحدا هو ا�سلوب الموؤلف  

الذي كان قريباً من المو�سوعية في روؤية 
التجربة بعيون مختلفة وتف�سيرها بوجهات 
نظر متباينة، وغنائياً، في روايتها با�سلوبه 

الخا�س نيابة عن الا�ساليب المتنوعة وكما 
هو الحال في كل تقنية روائية نا�سجة، 

فان وجهة النظر في )ال�سفينة( وقد اقتربت 
بن�سبية الحقيقة لم تكن مجرد و�سيلة للك�سف 

لتنظيم ا�ستات الم�سهد المرئي فح�سب، 
فكانت مرونة الح�سا�سية الروائية في هذا 

الا�سلوب مدعاة الى توظيف جملة من 
الرموز والت�سمينات التاريخية والا�سطورة 

يت�سدرها رمز ال�سفينة المركزي تن�ساب 
خلال الزمان المكان معا لت�سم رحلة الحياة 

واللا حياة الى ما لانهاية )�س198( في 
بحر هو المتاهة والخلا�س، تتحرك فوق 
تاريخ مليء بالحب والخيانة والفجيعة 

)�س162( فهو التاريخ الذي يجعل ق�سة 
الحب  بين ع�سام ولمى �سبيهة بق�سة روميو 

وجوليت وقد فرقهما دم الاقارب المهدور دون 
ذنب قدرته اقدار ظلت تطالب بالانتقام ما 

يذكرنا بفعل "همنغواي" في روايته )وداعا 
لل�سلاح( وقد بدت في مراآة النقد ق�سة الحب 

الاعمق نب�سا لدى همنغواي حين نظر الى 
بطليها على انهما روميو وجوليت وقد فرق 

بينهما بوا�سطة ثار دموي وح�سي  كما 
هو التاريخ الذي جعل يو�سف ومحمود 
تحويراً �ساخراً لفرو�سية دون كيخوتي 

و�سانكوبانزا ، ولكن في زمن خلا من نبالة 
الفر�سان الرومانتيكيين ليخلو فيه الجو 

الكالح لنباح كلاب تظهر مرتين: في رحلة 
حب ورحلة نجدة حالة خطرة ، فكاأن الكلاب 

هنا ا�سارة الى كلب �سربرو�س الجحيمي: 
يهدد المحبة والوا�سل بالمحق ولكن ارادة 
الخير اقوى تدمغه بالنجدة من الان�سان، 

هذا المنقذ المجهول )�س17( وان ع�سفت به 
حيرة هملت و�سوؤاله الخالد )�س82( وهذه 

الت�سمينات والا�سارت تاأتي خفية لماحة 
حيناً وم�ستدعاة على هيئة ت�سبيه او مفارقة 

حينا اآخر. ولكنها في الحالتين توفر للتجربة 
الواقعية بعدها الا�سطوري الم�سمن وتتيح 

للموؤلف التنقيب  عن وحدة الجذور، او عن 
اأوجه الت�سابه والاختلاف والتكرار بين 

تجارب الان�سان في ع�سور متباعدة ت�سل 
بينها تناق�سات ال�سرط الان�ساني الباقية 

كما ت�سل روؤيا الموؤلف الى ان 0الفروق 
الظاهرة تغلغلت في طواياها ب�سكل اعمق ، 

وبذلك تنتحل الرواية عمقا خ�سيباً من القوة 
البدائية يغتني به بعدها الا�سطوري(. 

ولئن اتاحت طريقة وجهة النظر للموؤلف ان 
يتقن لعبة التوزيع والتخفي وراء الاقنعة 

في مو�سوعية لابد منها للعمل الروائي، 
فاأن الموؤلف كانت ت�سري اليه عدوى من 

وديع ع�ساف الذي )يفي�س بالكلام من كل 
جانب  كاأنه يرد ، افراغ ما تجمع في ذهنه 
على دفعات كبيرة �س35( ين�سى الق�سمة 

العادلة لخواطره بين �سخ�سياته : كل ح�سب 
طبيعة تكوينها ووجهة نظرها.. وهكذا 

فان �سحابة من الكوابي�س وزوبعة الرعب 
)�س82-83( تزحف من عتمة الدكتور فالح 

الى وديع ع�ساف)المتفائل كبير �س130( ، 
كما تنتقل الى ع�سام ال�سلمان نظرة مت�سائمة 

راف�سة حول الن�سال ال�سيا�سي )�س153( 
وهو الذي كان يترقب الثورة ويتوق في 

بنائها  الجديد. بينما كان الدكتور فالح 
با�سمئزازه الكوني ورف�سه الم�ستمر لعالم 

الدود المتناحر اجدر باأن يدعي لنف�سه غياب 
التعاطف مع معاناة محمود والت�سكيك 

في ا�ستقامة المنا�سل الم�سطهد اخلاقيا لو 
نه�س وتحكم واأ�س�س ، فهذا الادعاء ين�سجم 

مع قناعاته اليائ�سة بان كل ان�سان )م�سيح 
ويهوذا معاً، كل واحد منكم يخان وي�سلب 
وي�سقى العلقم ويفعلها لغيره، دودة تلتهم 

دودة – �س116( فلا مفر في رواية مثل 
)ال�سفينة( بدفقاتها الغنائية المو�سولة من ان 

تتداخل فيها الاقنعة  بين الحين والاخر ما 
دامت ال�سخ�سيات الهاربة توؤمن 0ان للهرب 

ا�سكالًا لاتح�سى -134( وما الذي يحول 
دون القناعة باأن بين وديع ع�ساف وع�سام 
ال�سله من ا�سباب التوا�سل والتكامل اكثر 
من بينهما من وجوه التمايز والا�ستقلال 

الفني الوا�سح اذ ترفد تجربة وديع ع�سام 
فتمنحها الحكمة والن�سج حد �سعور ع�سام 

بالهيمنة و)ال�سيطرة التي بدا لي انه يحققها 
علي –�س104(.

ويمكن القول ان حلم جبرا في ان�ساء رواية 
كبيرة من مو�سوع كبير ذي م�ستويين 

واقعي وا�سطوري كان يمكن ان يتحقق لو 
ان �سخو�س )ال�سفينة( دخلوا جميعا )جب 

الا�سود( وعانوا تجربة الروح. لقد دخل 
الدكتور فالح وحده هذا الجب ولم يخرج 

من ا�سداق ظلمته، واأما الاخرون فظلوا على 
هام�س هذه التجربة ال�سخمة لان جبرا كان 

م�سغولا بان يروي لنا تجربته الاثيرة : 
تجربة الفقد والظفر ، او الاملاق والامتلاك، 

فلم�سنا �سرخاً بين ما كان يحلم وما تحقق 
في )ال�سفينة( فعلا ولعل هذا هو ال�سبب 

في ان المناق�سات والتاأملات تاأتي دائماً على 
هام�س هذه التجربة كانها تلحق بها الحاقاً، 

وبدا الخلا�س ممثلًا في الانتماء الى ال�سخر 
الفل�سطيني حلما ينفرد به وديع ع�ساف 

ولي�س مرفاأ اآمناً تاأوي اليه �سفينة ال�سائعين 
الهاربين. 

لقد �سانت موهبة جبرا الحاذقة العمل عن 
ان يكون مح�س ذريعة للترويج عما )يعتمل 

في داخلي من تناق�سات ولهفة ومرارة 
روائياً  عملا  0ال�سفينة(  فكانت  –�س161( 

ا�ستوفى مقومات الن�سج تجربة وبناء 
فكان له من الحيوية ما يجعله قمة في ن�سج 

الحياة والح�س والنزعة وعنفها 
جميعاً، وكانت تجربة 
الرحلة في )ال�سفينة( 

واحدة من تلك التي 
تحدث عنها مارلو 

راوي ق�سة )ال�سباب( 
لجوزيف كونراد: تلك 

الرحلات التي تبدو 
وكاأنها خلقت لت�سح 

الحياة.. تلك الرحلات 
التي تكاد ان تكون رمزاً 

للوجود. 
مجلة الاقلام 
اذار1985

ان حلم جبرا في 
ان�صاء رواية كبيرة 

من مو�صوع كبير 
ذي م�صتويين واقعي 

وا�صطوري كان يمكن ان 
يتحقق لو ان �صخو�س 

)ال�صفينة( دخلوا 
جميعا )جب الا�صود( 

وعانوا تجربة الروح. 
لقد دخل الدكتور 

فالح وحده هذا الجب 
ولم يخرج من ا�صداق 

ظلمته، واأما الاخرون 
فظلوا على هام�س هذه 

التجربة ال�صخمة 
لان جبرا كان م�صغولا 
بان يروي لنا تجربته 

الاثيرة : تجربة الفقد 
والظفر 
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