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محمد التابعي

مجلة اخر �ساعة 1945

بد�أت ا�سمهان او الاميرة �آمال الاطر�ش تروي 
ق�صتها منذ غادرت م�صر في يوم 25 مايو �سنة 

1941 فقالت:
لم يكن القطار قد ابتعد كثيرا عن القاهرة حتى 
خيل لي ان حوادث الايام الثلاثة الما�ضية كانت 

حلما.. وقد افقت منه الان فقط!.. و�س�ألت 
نف�سي هل انا جننت؟.. والا فكيف قبلت هذه 

المهمة؟! وكيف ر�ضيت او اورط نف�سي في عمل 
لا خبرة لي به؟.

ولاول مرة مذ قابلت م�ستر �سمارت ادركت 
خطورة العمل الذي انا قادمة عليه وج�سامة 

الخطر الذي قد اقع فيه.. بل وتمنيت لو 
ا�ستطعت ان اعود الى القاهرة واعدل عن 

هذه الرحلة ولكن كيف! هذا م�ستحيل الان! 
واردت ان اهرب من نف�سي من افكاري ال�سوداء 

فانتقلت الى عربة الاكل.. وجل�ست وحدي الى 
مائدة ولكني لم ابقَ وحيدة طويلا.

فقد اقبل رجل وا�ست�أذن هل ا�سمح له بالجلو�س 
في المقعد الخالي امامي و�سمحت له طبعا، 

وقدم نف�سه الّي على انه �صحفي امريكي.. وان 
ا�سمه )ف( )ذكرت لي �آمال ا�سمه 

ولكني اكتفي بذكر اول حرف 
فقط لا�سباب �سوف يدركها 

القراء فيما بعد(.
قالت �آمال:

وبد�أ م�ستر )ف( يحدثني 
عن الحرب ومجراها 

وتطوراتها، وعن ال�شرق 
الاو�سط، وانه ي�سافر الى 

لبنان لانه يتوقع قريبا 
وقوع احداث هامة، ثم 

�س�ألني فج�أة: )�أل�ست من 
ر�أيي(؟

ووجدت نف�سي اقول نعم! 
ولكني في 

نف�س اللحظة 

تنبهت! وتذكرت ن�صائح م�ستر �سمارت 
ون�صائحك، واح�س�ست ولا ادري كيف، ولعلها 

اع�صابي المرهفة ان جلو�س الرجل معي الى 
مائدة واحدة لم يكن م�صادفة!.. بل كان امرا 

مق�صودا..! وان حديثه كان يرمي لغر�ض.. 
وهو ان ي�ستدرجني في الحديث.

دارت هذه الخواطر في ر�أ�سي ثانية او ثانيتين!
هذا والرجل يتحدث وي�س�ألني ولكني وقد 

تنبهت اعتذرت بالجهل وعدم احاطتي 
بتفا�صيل �سير الحرب من عدم الاجابة، 

و)ب�أبت�سامة( ولم اكن كاذبة في اعتذاري فانت 
تعرف خيرا من �سواك انني لا اقر�أ ال�صحف 
وانني عمري ما اهتممت بتتبع �سير الحرب!

وم�ضت تقول:
وانتهينا من تناول طعام الع�شاء وو�صلنا الى 

القنطرة.
وكان في ر�أ�سي �س�ؤال اخافني وهو هل الرجل 

يعرف المهمة التي ا�سافر من اجلها؟! وهل 
هو يتبعني خ�صي�صا؟ وهل هو جا�سو�س؟ 

ولح�ساب من يعمل؟ لح�ساب المحور.. ام ترى 
الانكليز هم الذين ار�سلوه ورائي ليراقبني؟ 
فقد كنت قر�أت في بع�ض الروايات ان هناك 

جوا�سي�س يتج�س�سون على جوا�سي�س بينما 
الكل يعملون لهدف واحد ويخدمون م�صلحة 

واحدة!
ولكني اطم�أننت قليلا عندما ر�أيت ان م�ستر 

)ف( لم يحاول ان يلازمني في محطة القنطرة 
او يجل�س معي في قطار فل�سطين.

ولكني لما نزلت في ال�صباح في محطة اللد 
وجدته واقفا على الر�صيف وك�أنما كان 

ينتظرني.. وتقدم مني وحياني وتمنى لي 
�سفرا �سعيدا ثم قال انه �سيوا�صل �سفره 

بالقطار الى حيفا..وفعلا عاد وركب القطار.. 
قالت �آمال:

هذا ال�صحفي الامريكي م�ستر )ف( كان من 
وكلاء المحور كما عرفت فيما بعد!.. هل تذكر 

انني ار�سلت اليك مرة برقية عن �سفري الى 
انقرة؟.

قلت: نعم وكنت انتظر حتى تنتهي من حكايتك 
وا�س�ألك عن ال�سبب ولكنك لم ت�سافري؟ قالت: 

كلا، لم ا�سافر، او لم امكن من ال�سفر.. ولم�ستر 

)ف( علاقة بكل هذا.. هل احكي لك الق�صة الان 
او اتركها الى ان يجيء دورها؟.

قلت: كما ت�شائين.
قالت: اذن اتركها الى ان يجيء دورها.. 

وا�ست�أنفت الحديث فقالت:
كومودور با�ص يعطيها تعليماتها واول الف 

جنيه!
وركبت من اللد �سيارة الى القد�س، ونزلت في 

فندق الملك داود ولم تم�ض على و�صولي �ساعة 
حتى زارني رجل انكليزي كان يلب�س �سترة 

�سلاح الطيران البريطاني وا�سم الرجل )با�ص( 
وهو برتبة )كومودور( ورحب بي ودعاني 

لتناول ال�شاي معه في نف�س اليوم.
وحول مائدة ال�شاي حدثني طويلا عن )عملي( 
واكد على �ضرورة الحذر ال�شديد في كل خطوة 
اخطوها ون�صحني ان ا�سيئ الظن بكل واحد.. 

وهنا �س�ألتها: وهل قلت له �شيئا عن ال�صحفي 
الامريكي؟

قالت: كلا خطر لي اولا ان افعل ولكنني عدلت.
�س�ألتها، لماذا؟

قالت: لم اكن اعرف �ساعتئذ انه يعمل لح�ساب 
المحور، وكان يحتمل ان يكون جا�سو�سا 

لهم.. للانكليز! على كل حال لم اقل �شيئا عنه 
لكومودور با�ص..

وا�ست�أنفت حديثها:
وطلب مني با�ص ان ا�ستريح اليوم وا�ستعد 

لل�سفر غدا الى عمان، وهناك �سوف يلقاني 
من ي�سهل لي دخولي �سوريا خل�سة من حدود 
�شرق الاردن وكان من المهم جدا كما فهمت من 

با�ص ان ا�صل الى جبل الدروز واجتمع بالامير 
ح�سن وزعماء الجبل قبل ان يعرف الفرن�سيون 

بدخولي �سوريا.. 
وكان با�ص يعرف ان للمحور جوا�سي�س 

وعيونا في م�صر، وكان من المحتمل او على 
الاقل من الممكن ان يكونوا عرفوا ال�سبب في 

�سفري وار�سلوا الى �سلطات المحور في لبنان 
و�سوريا ينبهونها الى الغر�ض من زيارتي 

لجبل الدروز.
وطلب مني با�ص ان ا�ؤكد لزعماء الدروز ان 
الحلفاء �سوف ير�سلون جي�شا لطرد حكومة 

في�شي واعوان المحور، وان جي�شهم هذا انما 

يدخل �سوريا ولبنان لتحريرهما من كل �سلطة 
اجنبية وان ا�ؤكد لهم كذلك ان الن�صر النهائي 

في هذه الحرب للحلفاء!
الى اخره.. الى �آخره..

وانا اخت�صر هنا كثيرا من كلام �آمال الاطر�ش 
تفاديا من تكرار كلام �سبق للقراء ان عرفوه 

و�سمعوه اثناء الحرب عن قوة الحلفاء ولماذا 
�سيكون الن�صر لهم في النهاية، وعن اغرا�ضهم 

من هذه الحرب.. الى �آخره..
قالت �آمال:

وقبل ان يتركني با�ص في الم�ساء د�س في يدي 
مظروفا وقال ان فيه الف جنيه لم�صاريفي انا 

ال�شخ�صية.. وان الذي �سوف يلقاني في عمان 
�سوف يق�ضي الّي ببقية التفا�صيل..

تدخل �سوريا خل�سة!
وفي اليوم التالي �سافرت الى عمان فو�صلت 

اليها بعد الظهر، وانق�ضى اليوم ولم يتقدم 
الي احد..

وم�ضى �صباح اليوم التالي ولم يت�صل بي 
احد.. 

وبعد الظهر دعيت للتليفون وكلمني المجهول 
بلغة فرن�سية ركيكة وفهمت منه انني يجب ان 

اكون م�ستعدة بحقائبي بعد ن�صف �ساعة. وفي 
الموعد المحدد كنت جال�سة في ردهة الفندق 
وحقائبي القليلة حولي واقبل خادم يقول 

ان �سيارة تنتظرني امام الفندق وم�شيت الى 
ال�سيارة..

وو�ضع الخادم حقائبي فيها.. واخذت مقعدي 
الى جانب ال�سائق ولم يكن في ال�سيارة 

احد �سواه.. وكان ال�سائق �ضابطا انجليزيا 
�شابا، ومن �صوته عرفت انه هو الذي حدثني 

بالتليفون وانطلقت بنا ال�سيارة الى طريق 
ال�شام.. واثناء الطريق راح ال�ضابط ال�شاب 

يذكر لي ا�سماء زعماء الدروز وي�س�ألني بعد كل 
ا�سم هل اعرف �صاحبه؟ وطبعا كنت اعرفهم 

جميعا فهم اقاربي وابناء ع�شيرتي.. ثم اخذ 
ي�س�أل عن حالة كل منهم المالية والاجتماعية.. 

وهل هو رجل طموع او فنع؟ وهل هو ممن 
يمكن الركون اليهم والى كلمتهم!

وانتقل ال�ضابط بعدها الى امراء وزعماء 
البادية ور�ؤ�ساء القبائل ال�ضاربة في �صحراء 

�سوريا ولكن معرفتي به�ؤلاء كانت قليلة جدا 
فلم اكن اعرف منهم �سوى اميرين او ثلاثة اما 

هو ال�ضابط فكان يعرف ا�سماءهم جميعا وكان 
ملما بكل �شيء عن كل واحد منهم.. 

ودام حديثنا في هذا المو�ضوع اكثر من �ساعتين 
ا�ستطعنا ان )نغربل( ه�ؤلاء الامراء والزعماء 

وان نختار منهم ت�سعة وهم الاكبر مقاما 
والاو�سع نفوذا في الجبل والبادية وكان على 

ر�أ�سهم طبعا زوجي ح�سن الاطر�ش..
واخيرا بد�أ ال�ضابط يذكر ا�سماءهم واحدا بعد 
واحد.. وهو ي�س�ألني : مار�أيك؟ هل تظنين انه 

يقنع بخم�سمائة جنيه في ال�شهر؟ وكنت اقول : 
كلا! م�ستحيل! على الاقل الف جنيه..

هذا بينما كنت اعلم ان فلانا هذا يفرح جدا 
بخم�سمائة جنيه.. بل ير�ضى بمائتين! ولكن 

لم لا اجعل ه�ؤلاء الزعماء العرب ينتفعون 
بالاموال البريطانية التي كانت تنفق بالملايين!

ويتناول ال�ضابط زعيما �آخر او رئي�س قبيلة 
ويقول: وهل تكفيه الف جنيه؟

واقول انا: كلا هذا رجل قوي وغني، والف 
جنيه لا تملأ عينيه على الاقل الفان وهكذا..

انا حمارة كبيرة
وتوقفت ا�سمهان في روايتها و�ضحكت وهي 

تقول:
كم كنت حمارة كبيرة!

و�ضحكت انا وقلت: الرجوع الى الحق ف�ضيلة! 
ولكن ما �سر هذا الاعتراف؟

قالت: كان في امكاني ان احتفظ لنف�سي 
بع�شرات الالوف من الجنيهات، فقد كنت انا 

الو�ساطة الوحيدة في اي�صال هذه المبالغ الى 
امراء وعماء البادية، وكان ال�ضابط الانكليزي 

المذكور يزورني كل �شهر مرة في فندق 
)اوريان( اي ال�شرق في دم�شق ويقول: لقد 

اح�ضرت لك �سجايرك اللاكي �سترايك..
ويناولني )خرطو�شتين( �سجائر ملفوفتين 

بالورق، ولكن لم تكن هناك �شجائر بل رزم من 
اوراق البنكنوت!

وكان الامراء والزعماء يترددون على الفندق 
واقابل كل واحد منهم على انفراد واناوله 

المبلغ المخ�ص�ص له، وكما قلت لك فان معظمهم 
كان يقنع بل ويفرح بن�صف ما كنت اعطيه 

�إذا حــكــــــــــت!! �أ���س��م��ه��ان

هل الرجل يعرف المهمة التي ا�سافر من اجلها؟! وهل هو يتبعني 
خ�صي�صا؟ وهل هو جا�سو�س؟ ولح�ساب من يعمل؟

كان في امكاني ان احتفظ لنف�سي بع�شرات الالوف من الجنيهات، 
فقد كنت انا الو�ساطة الوحيدة في اي�صال هذه المبالغ الى امراء 

وزعماء البادية
طلب مني با�ص ان ا�ؤكد لزعماء الدروز ان الحلفاء �سوف ير�سلون 

جي�شا لطرد حكومة في�شي واعوان المحور مع انني ا�ستعنت 
بالكتمان والحذر الا ان خبر وجودي في الجبل وخبر )ن�شاطي( 

ال�سيا�سي ومقابلاتي لبع�ض امراء وزعماء البادية و�صل الى 
م�سامع ال�سلطات الفرن�سية وعيون المحور



3 العدد )1693( ال�سنة ال�سابعة ال�سبت )9( كانون الثاني 2010

اياه، ولو انني كنت فعلت ذلك واحتفظ لنف�سي 
بالفرق.. وهزت كتفيها وقالت: ولكنني كنت 

حمارة كبيرة!.
ثم كانما تذكرت امرا لانها �ضحكت وقالت:

عملتها ب�س مع زوجي ح�سن الاطر�ش.. قلت: 
زوجك؟!

قالت: نعم.. في احدى المرات كان علي ان 
اعطيه ن�صيبه وهو الفان من الجنيهات ولكنني 

لم افعل، وتركت دم�شق و�سافرت الى بيروت، 
والامير ح�سن لايزال يعتبر هذا المبلغ دينا عليّ 

حتى الان!
تقابل زوجها ح�سن الاطر�ش

وعادت ا�سممهان الى روايتها وا�ست�أنفت 
الحديث.. وانا اغفل بع�ض التفا�صيل التي 

لا�ضرورة او لا اهمية لها. 
قالت: واخيرا و�صلت الى الجبل )تق�صد جبل 
الدروز( وكنت متهيبة جدا من مقابلة العائلة 

وخ�صو�صا الامير ح�سن ب�سبب ما ن�شر في 
بع�ض المجلات الم�صرية عن زواجي ببدرخان 

ونحن الطر�شان نعده عارا ان تتزوج الفتاة 
من رجل غريب خ�صو�صا اذا كان يقل مقاما 
عنها )كذا(! والمجلات الم�صرية مقروءة في 

�سوريا وفي الجبل، وفعلا �س�ألوني عن حكاية 
زواجي هذه فكذبتها وقلت انها كذبة مختلقة 

من اكادذيب مجلات م�صر.
وعلى العموم ا�ستقبلني كبار الا�سرة ا�ستقبالا 

طيبا، وقد تاثرت حقيقة من ح�سن ا�ستقبال 
الامير ح�سن وقد اح�س�ست في الحال انه 

لايزال يحبني،، ولعل هذا الحب هو الذي �سهل 
علي مهمتي لانني لم اجد �صعوبة في اقناعه 
ب�صواب الان�ضمام الى الحلفاء والتخلي عن 

ت�أييد حكومة في�شي.
ولكنه طلب مني ان اعود زوجة له. وابدى 

ا�ستعداده لان يطلق في الحال زوجته التي كان 
تزوجها بعد طلاقي منه.. ولم يقلها �صراحة 

ولكني فهمت انه يجعل عودتي اليه �شرطا 
لقبوله ماجئت من اجله، اي �شرطا لنجاحي في 
مهمتي،،، قالت �آمال الاطر�ش ولعلها ارادت ان 

توجز وتمر �سريعا بهذا الف�صل من روايتها 
حتى لا اناق�ش في تناق�ض برقياتها التي 

ار�سلتها الّي والتي كانت ار�سلتها الى ا�سرتها 
في القاهرة.

قالت: ولا اطيل عليك، وار�سل ح�سن ودعا 
زعماء الطر�شان للاجتماع بي وتولي عني 

�شرح مهمتي.. واقناعهم ثم بعث بالر�سل ودعا 
بع�ض زعماء قبائل البادية.. وفي الوقت نف�سه 

بادر الى طلاق زوجته لكي يثبت لي انه جاد في 
طلب عودتي زوجه له!

ومع انني ا�ستعنت بالكتمان والحذر الا ان خبر 
وجودي في الجبل وخبر )ن�شاطي( ال�سيا�سي 

ومقابلاتي لبع�ض امراء وزعماء البادية و�صل 
الى م�سامع ال�سلطات الفرن�سية وعيون المحور 

في �سوريا ولبنان. 
قالت: ولعل ال�صحفي الامريكي م�ستر )ف( 

هو الذي ابلغ عني، ولو انه اق�سم لي فميا 
بعد انه بريء من هذا.. وعلى كل حال فقد 

جاءني الامير فاعور، وهو احد امراء 
البادية وهو �صديق لا�سرة الطر�شان، 

يحذرني ويقول ان ال�سلطات الفرن�سية 
تو�شك ان ت�صدر الامر بالقب�ض على 
واعتقالي وانه يجب على ان اهرب 

واغادر �سوريا على الفور.. وهنا 
قاطعتها وذكرت لها خلا�صة البرقية 
التي كانت ن�شرتها جريدة الم�صري 

وفيها ان الم�صري وفيها ان ال�سلطات 
الفرن�سية هي التي طلبت منها مغادرة 

البلاد وانها، اي �آمال ا�ضطرت بعد 
هذا ان تهرب على ظهر جواد!

قالت: هذا غير �صحيح ولو كانت 
ال�سلطات الفرن�سية هي التي طلبت 

مني مغادرة البلاد فلماذا اهرب 
علي ظهر جواد؟ كان يمكنني 

في هذه الحالة ان اغادر البلاد 
علنا وبالطريق العادي ما دامت 

ال�سلطات هي التي طلبت مني 
ذلك.! كلا.. الحقيقة هي ان 

الفرن�سيين ارادوا ان يقب�ضوا 
عليّ ولهذا هربت..

تهرب متنكرة في زي عبد!
وتطوع الامير فاعور 

بتهريبي من �سوريا 
ومرافقتي بنف�سه الى حدود 
فل�سطين.. وتنكرت في زي 

عبد من عبيد الامير! وطليت وجهي ويدي 

بدهان ا�سود اللون.. ولب�ست ملاب�س العبيد 
الذين في خدمة امراء العرب.. ولففت ر�أ�سي 

و�شعري بالكوفية والعقال وركبت جوادا 
و�سرت وراء جواد الامير فاعور!

وكانت رحلة �شاقة طويلة ومتعبة فقد ا�ضطر 
الامير ان ي�سلك في بع�ض اجزاء الطريق طرقا 

ودروبا غير م�ألوفة ولا معروفة عند حرا�س 
الحدود.. ولقد مررنا بين �آونة واخرى ببع�ض 

الا�ستحكامات التي اقامها الفرن�سيون.. ولم 
ان�س مهمتي فاجتهدت ان ا�سجل في ذاكرتي كل 
ماتقع عليه عيناي من تجمعات للجند.. واوكار 
المدافع.. وج�سور او كباري ان�شئت هنا وهناك 

في بع�ض الممرات بين الجبال.. والح�صون 
ال�صغيرة ومخازن الذخيرة الى �آخره..

قالت: وانا احب ركوب الخيل.. ولكن للريا�ضة! 
ولكني عمري ما ظننت انني �س�أكره الجياد 

وركوب الجياد الى هذه الدرجة..
وعندما عبرت اخيرا الحدود، ودخلت فل�سطين 

كنت اح�س ان و�سطي انقطم! بعد ان ام�ضيت 
على ظهر الجواد ليلة وبع�ض يوم!

وودعت الامير فاعور و�شكرته.. وفي م�ساء 
اليوم التالي كنت في القد�س.. ودخلت فندق 
الملك داود! وكم كانت ده�شة موظفي الفندق 
عندما طلبت منهم ان يقودوني الى الجناح 

الذي كنت اقيم فيه!
ذلك لاني دخلت الفندق وانا كما انا.. اي �سوداء 

في زي العبيد!
وبعد ان اغت�سلت وابدلت ثيابي ار�سلت في 

طلب كومودور با�ص. ورويت له كل ما فعلته 
في �سوريا، ونتيجة احاديثي ومقابلاتي مع 

الامير ح�سن الاطر�ش وزعماء الجبل والبادية.. 
ثم ق�ص�صت عليه تفا�صيل هربي وذكرت له 

مالاحظته طول الطريق و�سجلته ذاكرتي عن 
الح�صو التي �شيدها الفرن�سيون على قمم 

بع�ض الجبال.. الى �آخر ماذكرته لك..
و�سر الرجل جدا و�ضمني الى �صدره وهو 

يقول:
مرحى! اح�سنت �صنعا يابنيتي!
زواجها بالامير ح�سن الاطر�ش

وبعد ذلك بب�ضعة ايام تحرك جي�ش الحلفاء 
وتخطى حدود فل�سطين الى �سوريا ولبنان،، 

والباقي تعرفه مما 

ن�شرته ال�صحف ومن برقياتي فقد عدت في 
اعقاب جي�ش الحلفاء الى دم�شق. و�سكتت قليلا 

قبل ان تقول: وار�سلت لك برقيات عن رغبة 
الامير ح�سن في ان اعود زوجة له،، ون�صحتني 

انت بالقبول..
قلت: نعم وح�سنا مافعلت!

قالت: على كل حال كان الاحتفال بزواجنا 
فخما جدا.. واعطاني الامير ح�سن يومها الفي 
جنيه.. و�ضحكت انا وقلت: ثم اخذت منه الفي 

جنيه اخرى!
ابت�سمت رحمها الله وقالت:

نعم. وهل كثير ان يكون مهري اربعة الاف 
جنيه!

ا�سراف و�سوء تدبير..
وهنا عادت ال�سيدة امينة البارودي من طوافها 

بالمحال التجارية ومعها �سيدة نه�ضت �آمال 
وقبلتها وقدمتني اليها! وقالت ال�سيدة انها 
تعرفني من قبل ان تراني لكثرة ما �سمعته 
عني من �آمال وال�سيدة وا�سمها �شفيقة هي 

ارملة المرحوم فخري بك الن�شا�شيبي وقد قتل 
بعد ذلك بنحو �شهر واد في احد �شوارع بغداد 
اثناء زيارة له لعا�صمة العراق وقيل ان القاتل 

من اتباع �سماحة مفتي فل�سطين، لان فخري 
الن�شا�شيبي كان من الد خ�صوم المفتي كما انه 
كان متهما ب�أنه من ا�صدقاء الانكليز وم�ؤيدي 

ال�سيا�سة البريطانية في فل�سطين.. 
وقالت ال�سيدة �شفيقة ونحن حول مائدة الغداء 

موجهة �س�ؤالها الّي:
هل ن�صحتها؟

قلت: فيم؟
قالت: �سمعت منها ان )عيبك( الكبير في نظرها 
هو ا�سرافك في ن�صحها.. ولكن عمرها ما كانت 
في حاجة للن�صح كما هي الان.. قلت: ان�صحها 

في ماذا؟
قالت: في ا�سرافها الجنوني،، ك�أنما المال 

يحرق راحتيها فهي تريد الخلا�ص منه ب�أ�سرع 
مايكون!

وهنا قالت ا�سمهان:
لم يحدثني في �شيء غير هذا مذ ح�ضر!

قالت �شفيقة: وهل حدثته انت عن لعبك القمار 
في بيروت؟.

ثم التفتت الى تقول قبل ان تتمكن ا�سمهان من 
ا�سكاتها: لقد التف حولها في بيروت بع�ض 

ال�سيدات وذكرت ا�سماءهن وهن من �سيدات 
و�آن�سات اكبقر الا�سر اللبنانية 
ال�شهيرة العريقة 

يتملقنها ويدعونها 
ل�سهراتهن 
وحفلاتهن 

ويحطنها بمظاهر 
الاجلال والاكرام!.. 

والمجنونة تظن ان 
هذا كله حبا في �سواد 
عينيها وماهو الا طمع 

في مالها لانهن علمنها 
لعب البوكر وهي لاتفهم 
�شيئا ولن تفهم �شيئا في 

لعب البوكر والنتيجة هي 
انهن يربحن منها في كل 
�سهرة مئات الجنيهات.. 

فهل يعجبك هذا الحال؟
قلت طبعا لا، ولكن لعله 

يعجبها هي! وم�ضت ال�سيدة 
�شفيقة وا�سمهان �ساكتة 

لاتجيب م�ضت تق�ص على 
تفا�صيل ت�صرفات لها تدل 

على الغفلة و�سوء التدبير، 
ومنها مثلا ان )�صحفيا( خدعها 

واوهمها ان عنده م�شروعا 
�صحفيا ناجحا لا�صدار جريدة 

يومية ر�أ�س مالها الفان من 
الجنيهات فهل ت�شترك معه بن�سبة 

الن�صف في م�شروعه الناجح 
المذكور.

ودفعت له ا�سمهان الف جنيه.. 
و�صدرت الجريدة.. ثم احتجبت 

بعد ا�سبوعين اثنين!
الى اخره، الى اخره..

لاعجب اذن وهذا حالها اذا كانت 
انفقت خم�سة ع�شر الف جنيه في 

خم�سة �شهور!!
واخيرا تكلمت ا�سمهان فقالت انها 

لي�ست )مغفلة( كما نظن بل هي تفهم 
وتدرك كل �شيء ولكن!.

و)يعني( لفظ او تعبير لبناني ممكن ان تعني 
به كل �شيء اي �شيء ولا�شيء، ولعلها ارادت 

منه هنا ان تقول انا اعرف انهم ي�ضحكون 
عليّ ويبتزون مالي ولكن ماذا يهم مادمت اجد 

في هذا ت�سلية لي!.
ثم م�ضت ا�سمهان تقول ان كثيرين من وجهاء 

القوم وكبار التجار يق�صدونها لكي تتو�سل 
لهم في م�سائل معينة عند ال�سلطات الانكليزية 

او الفرن�سية وخ�صو�صا عند الجنرال كاترو 
الذي يحبها كابنته ويعطف عليها كثيرا، 
ويعدونها بانهم �سوف يدفعون لها مبلغا 
كذا او يقدمون لها هدية كيت اذا نجحت 

و�ساطتها.. 
قالت: وكثيرا ما نجحت و�ساطتي في الم�سائل 

التي كلفوني بها وجنوا هم منها ارباحا 
طائلة ولكن قليلين جدا منهم هم الذين وفوا 

بوعدهم لي..
.. وان تاجرا وماليا كبيرا معروفا في لبنان 

وم�صر وانا اغفل هنا ذكر ا�سمه وكان �صاحب 
ومدير �شركة كبيرة للا�ستيراد والت�صدير وقد 

ورد ا�سمه في الكتاب الا�سود الذي ن�شره مكرم 
عبيد با�شا تقرب اليها هو وال�سيدة زوجته.. 
بل وجعلته زوجته من نف�سها ا�شبه بو�صيفة 

للاميرة �آمال الاطر�ش تتولى عنها ا�ستقبال 
�ضيوفها وتنظم لها حفلاتها وتلازمها في 

غدوها ورواحها..
واخيرا فاتحها التاجر المالي الكبير في 

مو�ضوع تكوين �شركة بينها وبينه بر�أ�س مال 
قدره مائة الف جنيه.. على ان لاتدفع هي �شيئا 
ما لانه �سيتولى هو عنها دفع ن�صيبها في ر�أ�س 
المال! وطلب منها في مقابل هذا ان تتو�سط له 
عند الجنرال كاترو في م�سائل معينة.. وهي 
م�سائل تجارية بحتة ذات قيمة مالية كبيرة..

قالت: ولم يخطر ببالي وقد ر�أيت من �آيات 
�صداقته و�صداقة زوجته لي ما ر�أيت انه 

ي�ضحك عليّ، وتو�سطت فعلا له عند كاترو 
وق�ضيت له حاجته.

ثم ابت�سمت وهي تقول:
ولكنه لم يكتب عقد ال�شركة حتى اليوم! بل 

انقطع هو وال�سيدة زوجته عن زيارتي!..
الاميرة �آمال الاطر�ش!

وفي الم�ساء اقامت ا�سمهان او الاميرة �آمال 
الاطر�ش حفلة ا�ستقبال في ال�صالون الكبير 
الملحق بجناحها الملكي! في فندق الملك داود.

وكان بين المدعوين بع�ض كبار ال�ضباط 
البريطانيين والاعيان وقنا�صل الدول 
الاجنبية في القد�س ومعهم ال�سيدات 

قريناتهم. ور�أيت الا�سراف الذي مابعده 
ا�سراف في الطعام وال�شراب. وقدمتني هي 
الى مدعويها على انني ))�صديق عزيز على 

م�صر((. ولكنني �آثرت ان انزوي في احد 
اركان ال�صالون واتفرج وابت�سم بيني وبين 

نف�سي! 
هذا هو الجو الذي تحبه ا�سمهان.. جو 

الفخفخة حتى ولو كان مزيفا لا�صدق فيه! 
الجميع ينادونها بلقب )برن�س�س( ويعاملونها 
على انها اميرة.. وهي تتحرك بينهم وتتحدث 
الى هذا وذاك.. ثم تنتقل وت�شمل بعطفها هذا 

وذاك! تماما كما تت�صرف اية اميرة في مثل 
هذه الحفلة! وقبيل منت�صف الليل نه�ضت 

الاميرة �آمال الاطر�ش واقفة ايذانا بانتهاء 
ال�سهرة!! وايذانا ل�ضيوفها بالان�صراف. 

ونه�ض المدعوون والمدعوات واقبلوا 
ي�ست�أذنونها في الان�صراف وي�شكرونها الى 

�آخره!.
تماما كما يحدث في اي بلاط �صغير!! 

هذا هو الجو الذي كانت تتنف�س فيه �آمال 
الاطر�ش ملء رئتيها وتحب ان تعي�ش دائما 

كانت فيه.. الم�سكينة! ولاعجب اذا 
او جملة ح�سابها الا�سبوعي 
)فاتورة( فندق الملك داود 
وحدها كانت لاتنق�ص عن 
اربعمائة جنيه.. اربعمائة 
جنيه في الا�سبوع الواحد 

وللفندق فقط؟!
واقمت في القد�س 

خم�سة ايام تحدثنا 
فيها كثيرا وقلت لها في 

�صباح اليوم الخام�س 
انني �س�أعود غدا الى 

م�صر..
قالت: وانا اي�ضا �س�أعود 

الى بيروت

ثم التفتت الى 
تقول قبل ان تتمكن 

ا�سمهان من ا�سكاتها: 
لقد التف حولها في 

بيروت بع�ض ال�سيدات 
وذكرت ا�سماءهن وهن 

من �سيدات و�آن�سات 
اكبقر الا�سر اللبنانية 

ال�شهيرة العريقة 
يتملقنها ويدعونها 

ل�سهراتهن وحفلاتهن 
ويحطنها بمظاهر 

الاجلال والاكرام!..
والمجنونة تظن ان هذا 

كله حبا في �سواد عينيها 
وماهو الا طمع في مالها 

لانهن علمنها لعب 
البوكر وهي لاتفهم 

�شيئا ولن تفهم �شيئا في 
لعب البوكر والنتيجة 
هي انهن يربحن منها 

في كل �سهرة مئات 
الجنيهات.. 

ا�سمهان مع محمد التابعي
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د. �سيّار الَجميل 

ا�سمهان اكبر من م�سل�سل 
طلب مني بع�ض الا�صدقاء ان اكتب �شيئا عن 
م�سل�سل ) ا�سمهان ( التلفزيوني الذي عر�ض 

خلال �شهر رم�ضان الف�ضيل ، خ�صو�صا 
عندما تحدثت عنه �شفويا في منا�سبة 

ثقافية هنا في كندا .. وكنت قد تابعت هذا 
با�ستثناء  حلقاته  لاغلب  " المتميز  " العمل 

حلقتين او ثلاث �ضاعت مني وانا في متاهة 
العمل وزحمة الان�شغالات .. وكنت اتمنى 

ان يحر�ص كل المهتمين على متابعة لي�س 
الم�سل�سل بحد ذاته ، بل اثارة ذكرى �شخ�صية 

فنية عربية متميزة كان عطا�ؤها مده�شا 
ابان الن�صف الاول من القرن الع�شرين .. 

ثم اختفت بطريقة غام�ضة .. �صحيح انني 
ا�سجل كل الاعجاب بال�شخ�صيات التي اعادت 

كل من ق�صة و�صوت ا�سمهان الى الوجود 
.. خدمات ون�صو�صا وبطولة وتمثيلا 

وت�صويرا وانتاجا واخراجا ، ومقاربة 
تراجيديا ا�سمهان الى واقعنا اليوم في القرن 

الواحد والع�شرين ، الا ان ا�سمهان نف�سها 
، اكبر من اي عمل فني او غير فني يج�سد 

ذكراها الكبيرة ، وقيمتها الفنية .ان هذا 
الا�سم الذي حفر نف�سه في تاريخنا الثقافي 

والاجتماعي �أكبر بكثير مما نتخيله على 
وجه الاطلاق ، ومهما بلغت درجة الاجادة 

من قبل اي ان�سان يتقمّ�ص �شخ�صيتها ، كي 
يغّني �أغانيها ، او يّمثل دورها .. فهو يعجز 

تماما عن ادراك الطاقة التي امتلكتها ا�سمهان 
منذ ان لمع نجمها وحتى نهايتها الم�أ�ساوية 

التي اودت بحياتها ، اذ بقيت تعي�ش نجمة 
في �ضمائر اولئك الذين يدركون امكاناتها 
التي لا ي�ضاهيها �أحد من المطربين ابدا في 

الحياة الفنية العربية الحديثة . 
الخالدون لا يموتون

اننا نعترف ب�أن هناك عمالقة من الفنانين 
والمطربين الذين اثروا الحياة الفنية العربية 

باعمالهم الغنائية ، وهم قلة قليلة و�سط 
بحر من الا�صوات المتنوعة ، ولكن ا�سمهان 

كانت قد تفوقت عليهم جميعا بقدراتها 
الهائلة التي نجح في توظيفها بع�ض اولئك 
الذين تعاملوا معها لأكثر من ع�شر �سنوات 
، فلنت�صور كم كانت �ستثري الغناء العربي 

المعا�صر في القرن الع�شرين ، لو ا�ستمر 
وجودها لعقود اخرى من ال�سنين .. ان 

رحيلها المبكر ، وبالطريقة التي انتهت اليها 
حياة ا�سمهان يعد من الناحية التاريخية 

اكبر خ�سارة منيت بها الثقافة العربية 
الحديثة التي طالما خ�سرت الكثير من 

المبدعين الذين لا يتكرر من امثالهم ابدا . ثمة 
�س�ؤال اعتقد ان من الاهمية بمكان التفكير 
فيه مليا : لماذا كانت حياتنا العربية تخ�سر 

اقوى مبدعيها ، برحيلهم وهم في عز ال�شباب 
؟ هل فكرّنا بنهاية كل من بدر �شاكر ال�سيّاب 

وناظم الغزالي وجواد �سليم في العراق ؟ 
هل فكّرنا بنهاية كل من ابو القا�سم ال�شابي 

الدالي في تون�س ؟ هل فكّرنا وذكرى 
بنهاية كل من عادل خيري 

وعبد الحليم حافظ في م�صر 
؟ هل فكّرنا بنهاية كل من مها 

الجابري وربا الجمال في 
�سوريا ؟ هل فكرنا بنهايات 

�آخرين و�آخرين ؟ 
وتبقى ا�سمهان غير كل 

ه�ؤلاء على وجه الاطلاق 
.. واذا كان " الم�سل�سل 
قدّمها  قد  " التلفزيوني 
الى عالمنا العربي اليوم 
، وفاء لذكراها الطيبة ، 
واثارة لمجدها الغنائي 

.. وبالرغم 
من نجاحه 

على م�ستوى الت�صوير والاخراج والحبكة 
والاغنيات .. فهو يبقى اعجز من الو�صول 

الى قامتها العالية التي بلغت الذروة ، والتي 
لم ي�ستطع احد بلوغها لا على م�ستوى 

المرئيات ولا على م�ستوى الواقع ابدا . 
الخ�صلة الاوبرالية الفريدة

هذا الكلام الذي اقوله هنا ، لي�س من باب 
الاعجاب الفني ح�سب ، ولا من باب كوني 
تربيت لوالدين يع�شقان �صوتها .. بالرغم 
من �سماعي اغنياتها وانا �صغير من خلال 

ما يكون يدور في جهاز الكرامافون من 
ا�سطواناتها ، وما كان يذاع من اغانيها 

في محطات الاذاعة طوال الخم�سينينات 
من القرن الع�شرين ، بل لأن ا�سمهان قد 

جمعت خ�صالا متميزة وفريدة على م�ستوى 
ال�صوت والحنجرة وال�شجن والاحا�سي�س.. 

وعلى م�ستوى الامكانات المقامية والاداء 
�سواء في فرادة حنجرتها ، وطول نف�سها ، 
ومقدرتها في الميانة او الجواب او القرار 

.. ف�ضلا عن براعة الاجادة في اداء مختلف 
التلاحين النغمية التي لا يدركها الا ا�ساتذة 
الطرب العربي .. وكما كتبت ون�شرت قبل 

�سنين طوال ، وانا اقارن بين ثلاثة انواع من 
الاداء الغنائي والتطريبي العربي ، وهي : 

الغناء الذي و�صلت الى قمة الاداء فيه الفنانة 
القديرة فيروز ، ثم التطريب الذي و�صلت 

الى قمة الاداء فيه الفنانة الكبيرة ام كلثوم 
، اما الثالث فهو حا�صل جمع الاثنين معا 

مع ا�ضافة هائلة من الاداء الاوبرالي الذي 
و�صلت الى قمة الاداء فيه الفنانة الخطيرة 
ا�سمهان . لقد حلّل �صوتها �أحد ابرز خبراء 
الا�صوات ، فقال : " �أ�سمهان �صاحبة �أكبر 
�صوت في تاريخ الغناء العربي من حيث 

الخامة، فم�ساحة ال�صوت ورنينه الخا�ص 
وقدرته على التطبع لات�ضاهى. م�ساحة 

�صوت �أ�سمهان تمتد �إلى �أكثر من ديوانين، 
�أي ما يوازي �أكثر من خم�س ع�شرة درجة 

على ال�سلم المو�سيقي، كما �أن ل�صوتها ميزة 

التطويع والتطبع مما جعلها قادرة على �أداء 
الغناء الأوبرالي "�صوت الر�أ�س" والغناء 

ال�شرقي لنوتات الو�سط والقرارات "�صوت 
ال�صدر"، �أما بالن�سبة للرنين فلا نقول �إلا 

�أنه يمكن لأي م�ستمع ب�سيط تمييز �صوت 
�أ�سمهان عن �صوت �أي مطربة �أخرى " . 

من هذه النقطة الفا�صلة ، علينا ان نبحث عن 
ا�سرارها في الاداء ، وهي ا�سرار ا�ستطاع 

ان يك�شف عنها كل من الا�ساتذة الراحلين : 
فريد غ�صن وداود ح�سني ومحمد الق�صبجي 

وفريد الاطر�ش ومحمد عبد الوهاب .. لقد 
نجح كل من الق�صبجي وفريد الاطر�ش ان 

يوظفا قدرا �ضئيلا من امكانات ا�سمهان 
خلال عدة �سنوات .. فكيف لو عا�شت 

ا�سمهان لع�شرين �سنة اخرى ولا راد لارادة 
الله ؟ لقد و�صلت ا�سمهان قمة ابداعها مع 

المو�سيقار الق�صبجي . لقد كتبت قبل �سنوات 
مقالا بعنوان " �سايكلوجية الخوف من 

نقد الكبار " ) مجلة الهلال ، يوليو 2000 
( وكنت اعقّب فيه على مقال الاخ الدكتور 

جلال احمد امين ، قلت فيه : 
ذروة في الاعماق : رائعة يا طيور 

�شاهدة  و�أعماله  الق�صبجي  محمد  " كان 
على مقدرته العليا على �صياغة لوازم 
مو�سيقية ا�صيلة ، وقوية ، و�صعبة .. 
ف�ضلا عن ابداعه في بناء جملة الحان 
جديدة ومتما�سكة مطّورا في الالحان 

العربية ومجددا في المو�سيقى ال�شرقية . 
واعتقد �أنه الوحيد الذي طّور المو�سيقى 

العربية ب�أ�صالة واقتدار .. وكان من قبله 
المو�سيقار �سيد دروي�ش الذي �سبقه بجيل 
! فالق�صبجي في مو�سيقاه من ال�صعوبة 
بمكان ان يجد الا�صوات التي يمكنها ان 

ت�صدح بها ، واذا كان الرجل قد و�صل ذروته 
مع �أم كلثوم في رائعة " رق الحبيب " ، فقد 
كان ذروته اي�ضا مع ا�سمهان في رائعة " يا 

طيور " .. ولقد �أبدعت كّل منهما في ترجمة 
التفكير المو�سيقي الخ�صب للق�صبجي .. 

ولما رحلت ا�سمهان ذات ال�صوت الاوبرالي 
الوا�سع الى ال�سماء قبل �أن يبد�أ الن�صف 

الثاني من القرن الع�شرين �صفحاته ، فان 
الق�صبجي رحل بموهبته الخ�صبة في �أعماقه 

والتي لم ت�ستطع �أم كلثوم ان تنت�شلها 
كي تترجمها بفعل ت�أقلمها مع ال�صفحات 

الجديدة ) ذات ال�سلم الواحد لل�سنباطي ( 
التي �سببّت محنة نف�سية وابداعية حقيقية 

للق�صبجي .. فماذا حدث ؟ " . 
نعم ، ان اروع ما غنّي في العربية قد تّمثل 

باغنية " يا طيور " لا�سمهان التي حلقت من 
خلالها بعيدا في ال�سماء ، ولم ي�ستطع اي 

فنان مطرب او مغني عربي ان يتفوق عليها 
من خلال اللحن ال�صعب الذي و�ضعه لها 

الق�صبجي .. ولما رحلت ا�سمهان .. انتهى 
ال�صوت الاوبرالي حتى يومنا هذا . 

مكابدات ا�سمهان
اعود الى " الم�سل�سل " ، لأقول : ب�أن ا�سمهان 

اكبر بكثير من �سيرتها ووقائع حياتها 
الق�صيرة .. انها اكبر من احداث حياة ان�سان 

اختلف حولها النا�س .. بل والانكى من ذلك 
كله ، ان لي�س هناك ان�سان عانى وكابد من 

الاخرين كما جرى لا�سمهان .. لقد ارادت 
ان تحيا كما لو انها مالكة حياتها لوحدها 

، ارادت ان تكون حرة في كل ت�صرفاتها 
، ولكن المجتمع كان قا�سيا عليها كثيرا .. 

لقد كانت تحمل معها كل تاريخها ال�صعب 
، وت�شعر بانها اكبر من الجميع .. وكانت 

م�ؤمنة بذاتها التي اعتبرتها ا�ستثناء لي�س 
كالاخرين ، اذ عّبرت عنه بكبريائها لي�س 
ك�أميرة درزية ، بل كمبدعة غير عادية .. 

ان التحديات التي �صادفتها لم ت�ستطع 
الا�ستجابة لها ابدا ، اذ كانت تحا�صرها من 

كل جانب .. كانت حملات الملاحقة والت�شويه 
والا�ساءة تلاحقها من مكان الى �آخر ، 

وخ�صو�صا من قبل ال�صحافة وا�شاعتها 
التي جاءت من اقرب النا�س لها .. كانت مثار 
لاحقاد وخ�صومات لا حدود لها .. كانت غير 

م�ستقرة ابدا ، ولم تعرف حياتها اية ثوابت 
نتيجة تربيتها التي جمعت كل التناق�ضات .. 

انني ا�شعر بانها كانت تعرف قيمة �صوتها 
وفرادة دورها ، ولكنها لم تكن تدرك حجم 

ردود الفعل بال�ضد منها كونها مبدعة خارقة 
للعادة . 

وقفة نقدية معاتبة
كنت اتمنى على هذا " الم�سل�سل " المتميز 

ان يّميز بين ا�سمهان الفنانة نادرة الحدوث 
، وبين �سيرة فنانة جمعت كل التناق�ضات 

والالام والعبث والتمردات في مجتمع 
لا يرحم ! كنت اتمنى على " الم�سل�سل " 

ان يظهر ا�سمهان للاجيال بكل ما لها من 
ابداعات �ستبقى خالدة مدى الدهر ، بدل 

الاهتمام ب�سفا�سف حياتها و�سيرتها التي لم 
تعد تهم �أحد هذه الايام ! كان على الم�سل�سل 

ان يتم تركيزه على جوانب اخرى اكثر 
اهمية ، ويخرج من معطف هذا " المجتمع 

وما   ، حياتها  في  ا�سمهان  على  جنى  " الذي 
زال يلاحقها ليجني عليها بعد اكثر من 

�ستين �سنة على رحيلها ! كان على الم�سل�سل 
ان يظهر ا�سمهان كمو�ضوع �سحقه الزمن 

وقهره ، لا كذات لها احداثيات اغلب عواملها 
وا�سبابها مخفية وم�ستورة .. ولا يعرفها 

احد حتى اليوم ! كان على " الم�سل�سل " ان 
يوازن في ال�صراع بين ا�سمهان ومن وقف 
معها من طرف وكل الاخرين الذين وقفوا 

�ضدها من طرف �آخر ! كان على الم�سل�سل ان 
يظهر ا�سمهان الحقيقية لا المزيفة .. اذ كانت 

ا�سمهان نف�سها قد �صنعت مجدها ك�أميرة 
ف�ضلا عن اللقب الذي ورثته عن عائلتها ! 

ا�سمهان اكبر من الذين احاطوا بها .. بل هي 
اكبر من مجتمع فني نحترمه جميعا ، كانت 

ا�سمهان تنتمي اليه ، وقد رف�ضت عاداته 
وتقاليده .. وهي اكبر من مجتمع م�صري 

مخملي مزيّف انتمت اليه ، وقد رف�ضت 
طقو�سه وكل التواءاته .. 

و�أخيرا .. كنت اتمنى �صورة حقيقية 
مغايرة 

كنت اتمنى ان يعرف النا�س ال�صورة 
الحقيقية لان�سانة ادركت منذ �صغرها 

انها متميزة عن كل الاخرين .. ربما كانت 
معقّدة ، وربما كانت �صعبة المرا�س ، وربما 
كانت متمردة ، وربما لم تحب احدا نتيجة 

الظروف القا�سية التي مرّت بها .. ولكن 
الذي قدمته في حياتها الق�صيرة ، كان اكبر 
بكثير من الاهتمام بق�صة امها الفنانة التي 

اورثت كل التمرد لابنتها .. وما ابدعته 
ا�سمهان كان اكبر بكثير من مناكفات اخوها 

التي ا�سهب الم�سل�سل فيها كثيرا .. يكفي 
ايها النا�س ان ما اثارته ا�سمهان الاوبرالية 

، وبالعربية لأول مرة ، كان اعظم بكثير 
من كل تفاهات الحياة التي لم تزل حياتنا 

العربية ت�سبح بحمدها ليل نهار .. وتترقبها 
وتلوكها الال�سنة . ولعل ا�سو�أ ما في حياتنا 

العربية منذ القدم حتى يومنا هذا، ان 
يتدخّل الاخرون في حياتك ال�شخ�صية ، 

بون من انف�سهم او�صياء عليك وعلى  وين�صّ
ت�صرفاتك التي لا م�س�ؤول عليها الا �صاحبها 

.. ولعل ا�سمهان التي عانت من ذلك اكثر 
من غيرها، بتجردها لخدمة وطنها قد 

ف�شلت حتى قهرها الاخرون . ولقد اخط�أت 
عندما تنازلت ، واعترفت قائلة : " انا اللي 

ا�ستاهل كل اللي يجرى لي .. "من دون 
اي فائدة تذكر لا بالاعتراف ولا بالترفع .. 
لقد قتلوها نف�سيا واعلاميا وت�شهيريا قبل 

�صدمة تراجيديا موتها وهي في ريعان 
�شبابها . ان ما يعنينا في ا�سمهان هو معنى 
خلودها. نعم ، انها كانت و�ستبقى من اعظم 
ما انجبته حياتنا العربية على امتداد تاريخ 
طويل .. فان كان كل علماء الا�صوات ونقاد 

الغناء وفنونه الا�صلاء يدركون ما اقول ، 
فان التاريخ �سوف ي�سقط كل �صغائر الحياة 

اليومية ويبقى ا�سمهان ابدع امر�أة عربية 
قلما يجود الزمان بمثل �صوتها واوبراليتها 

الرائعة.
عن كتاب ن�سوة ورجال
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خال�ص جلبي

فلن  ف�ؤاد  يا  �أنت  "�أما 
تتزوجها ـ عن الفتاة 

اليهودية التي �أحبها 
ـ ، و�أما �أنت ـ عن 
�أ�سمهان ـ ف�سوف 

تحملين ثلاثا لن ي�سلم 
منهم �إلا بنت واحدة! 
و�سوف تموتين غرقا 

في الماء! و�أما فريد 
ف�سوف يموت بمر�ض 

غريب! 
وفج�أة تحقق الأول؛ 

فلم تمنح الفتاة 
اليهودية فيزا لزيارة 

�سورية، وهناك 
وقفت العائلة )وهي 

من طائفة الدروز( 
بفعل العادات �ضد هذا 
الزواج؛ فلم يتزوج الفتاة 

التي �أحبها قط! 
و�أما �أ�سمهان فولدت بنتا 
واحدة �سمتها كاميليا، ثم 

ماتت غرقا في ترعة النيل. و�أما 
فريد فمات كما قال. وبذلك اكتملت هذه 

النبوءة العجيبة! 
عا�شت �أ�سمهان فترة في �سورية مع زوجها 
ح�سن الأطر�ش، ولكن لم ت�ستقم لهما حياة 

على الرغم من تعلقه ال�شديد بها، وحين 
ودعته في �آخر مرة �س�ألها متى �ستعودين؟ 

�أجابت ب�شيء من الق�سوة بانت في عينيها: 
�إن كنت تطلب مني �أن �أعود فاحلم بذلك 
دوما! وهو ما كان، فقد تزوج العديدات 

بعدها و�صلت ربما ل�سبع؟ ولكن �أ�سمهان لم 
تعد له قط. 

بعد �أن ر�أت �أ�سمهان غدر الانكليز، وعدم 
وفائهم لعهودهم، وهو �أمر لي�س بالجديد، 

وفاتها ذلك غفلة منها، من ق�صور في الوعي 
ال�سيا�سي، �أن ملة الكفر واحدة كما يقولون، 

وهي ملة ال�سيا�سيين جميعا، فحاولت 
 Von Pappen "الات�صال بـ "فون بابن

في ا�سطنبول، وكان �سفيرا لألمانيا هناك، 
كما كان منظما ل�شبكة ا�ستخبارات ال�شرق 

الأو�سط التابعة للمحور، �إلا �أنه �ألقي 
القب�ض عليها على الحدود التركية، و�أعيدت 

�إلى لبنان. 
و�أما نهاية �أ�سمهان الدرامية فبقدر نهايتها 
غرقا في ترعة النيل، حين قفز ال�سائق من 

العربة وترك العربة تم�ضي باتجاه الهاوية، 
بقدر غمو�ض دوافع القتل، فقد قفز ال�سائق 

من ال�سيارة وترك �أ�سمهان و�صديقتها 
لم�صيرهما فماتتا غرقا. 

واختلفت التف�سيرات في هذه النهاية في 
عدة �سيناريوهات؟ بين الغرق الطبيعي؟ �أو 

اتهام �أم كلثوم المناف�سة لها دون دليل بين؟ 

�أو �صراع ال�سيا�سات في المنطقة بين �إنكليز 
و�ألمان وطليان؟ �أو ق�صة ال�شرف عند الدروز 
لما �شاع عنها من م�صاحبتها �أكثر من واحد، 
ومحاولتها الزواج من �أحمد طلعت وغيره 

دون نجاح! 
وقد تكون مطلوبة من �أكثر من جهة؛ 

فا�شتركت مجموعة من العنا�صر في نهايتها، 
كما في قتل الحريري وكيندي واختفاء 

مو�سى ال�صدر، وفي العادة كما تعلمنا في 
الطب �أن �أي مر�ض ينفجر، ت�شترك فيه عادة 
باقة من العنا�صر مع ترجيح بع�ضها، ولكن 

العامل الداخلي هو الأ�سا�س في انفجار 
الأحداث، ويلعب الدور الخارجي عن�صر 

الإبراز، لحقيقة من حزمة من العنا�صر 
الداخلية المختمرة. 

ومن �أغرب الحوادث في موتها �أنها كانت 
تتدرب على غناء �شعر �أبي العلاء، وبينما 

كانت ت�سوق ال�سيارة يوما وهي تترنم 
ب�شعر �أبي العلاء؛ غير مجد في ملتي 

واعتقادي، فو�صلت �إلى قوله �صاح هذي 
قبورنا تملأ الرحب ف�أين القبور من عهد عاد؟ 

ف�أ�صيبت بنوبة �إغماء فقدت معها ال�سيطرة 
على المقود، ف�سارع من حولها لإنقاذ انحراف 

ال�سيارة، فلما �أفاقت قالت: ك�أني في جنازة 
في ال�سويداء يتقدمهم المقرئون مختلطة 

ترانيمهم ب�أزيز الطاحونة هناك، وبعدها 
ب�أربع �سنوات عام 1944م ماتت �أ�سمهان 

في الطريق نف�سه على الطريق 
نف�سه عند القطعة نف�سها بجنب 

الترعة.. فكانت ملائكة الموت 
تزف لها الخبر قبل �أوانه 

بنوع من اللاوعي غير المف�سر 
حتى يومنا هذا ولكنه 

يتكرر لكل واحد على نحو 
غام�ض. 

رحمك الله يا �أ�سمهان 
و�سامحك الرب على 

هفواتك.. ماذا لو بقيت 
للفن دون �سيا�سة �ألم يكن 

�أف�ضل للتاريخ؟.

عن موقع 
ايلاف

كيف ختمت �أ�سمهان حياتها 
وهل قتلت؟

و�صفت �أ�سمهان ب�أنها كانت �سخية كريمة خا�صة في رم�ضان، وفي حفلة ح�ضرت وعليها الطرحة الم�صرية التقليدية 
ف�أعطت في الحفلة كل جندي 100 ليرة، وكان مبلغا كبيرا يومها. 

كانت مبدعة مميزة خلدها �صوتها على الرغم من موتها المبكر، ومن �أعجب ق�ص�ص النبوءات عنها و�أخويها 
فريد وف�ؤاد الأكبر؛ �أن م�شعوذا دخل عليهم يوما، وكان ف�ؤاد ي�ستعد مع �أ�سمهان للذهاب �إلى �سورية، وفي 

نيته �أخذ خطيبته اليهودية ليبني بها هناك، وكان ذلك في خطة تزويج �أمل من ح�سن الأطر�ش، الذي 
�سي�سميها �أي زوجها ح�سن بدوره )�آمال(، �أن قال �أي المنجم للإخوة الثلاثة: 

و�أما نهاية �أ�سمهان 
الدرامية فبقدر 

نهايتها غرقا في ترعة 
النيل، حين قفز 

ال�سائق من العربة 
وترك العربة تم�ضي 
باتجاه الهاوية، بقدر 
غمو�ض دوافع القتل، 

فقد قفز ال�سائق من 
ال�سيارة وترك �أ�سمهان 

و�صديقتها لم�صيرهما 
فماتتا غرقا. 

واختلفت التف�سيرات 
في هذه النهاية في عدة 

�سيناريوهات؟ بين 
الغرق الطبيعي؟ �أو 

اتهام �أم كلثوم المناف�سة 
لها دون دليل بين؟ �أو 

�صراع ال�سيا�سات في 
المنطقة بين �إنكليز 

و�ألمان وطليان؟ �أو ق�صة 
ال�شرف عند الدروز لما 

�شاع عنها من م�صاحبتها 
�أكثر من واحد
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�سعاد الهرمزي

ورحلت بعد �أن انتزعت حريتها ال�شخ�صية 
من قيود انتمائها �إلى عائلة الأطر�ش الكبيرة 
المحافظة, وهو الانتماء الذي كان قد تكرّ�س 

في زواجها من ابن عمها الأمير ح�سن 
الأطر�ش, والذي تخففت بالطلاق منه من 
الحواجز التي و�ضعها في وجه �صعودها 

الفني ال�صاروخي. ورحلت �أخيًرا في خ�ضم 
تحوّلات فنية عارمة, لأنها كانت قد نجحت 

منت�صف عقد الأربعينيات في في 
التربّع على عر�ش الغناء 
العربي الكلا�سيكي, على 

م�سافة قريبة جدا من موقع 
الا�سمين اللذين �سيطرا على 

قمة هذا العر�ش في القرن 
الع�شرين: عبدالوهاب 

و�أم كلثوم.
اليوم, وبعد مرور 

�ستين عامًا على رحيلها, 
وخ�ضوع الن�صف الثاني 

من هذه المدة, ل�سيطرة 
الغناء الا�ستهلاكي, الذي 
نجح حتى الآن في �سحب 

الب�ساط من 
تحت ع�صور 

الغناء العربي الكلا�سيكي الذهبية المتتالية 
بين 1875 و1975, في تطبيق مذهل لل�شعار 

الاقت�صادي القائل: العملة الرديئة, تطرد 
العملة الجيدة من ال�سوق, بعد كل هذه 

التطورات, تح�ضر الذكرى ال�ستون لرحيل 
�أ�سمهان, لت�ستعيد ا�سمها على �أ�سنّة �أقلام 

بع�ض كتّاب ال�صحافة العربية الراقية, وك�أنها 
رحلت بالأم�,س وهالة الكبر والخلود تحيط 

با�سمها, طازجة م�شعّة باهرة.
طبعًا, هناك في حياة �أ�سمهان �أكثر من �سبب, 
قد ي�شكّل �إغراء لا�ستعادة ذكرها, فهذه الفنانة 

التي مرّت في حياتها ال�شخ�صية وحياتها 
الفنية, مرور ال�صاعقة, مليئة بالأ�سرار 

ال�شخ�صية والفنية وال�سيا�سية, التي لاتزال 
قيود التخلف العربي الاجتماعي وال�سيا�سي 

والثقافي والفني, تمنع الغو�ص عميقًا فيها 
كلها, دفعة واحدة, غير �أن �أقل القليل من 

الكتابات الحديثة, التي �أ�شّرت �إليها, اتجه 
نحو الزوايا الفنية من حياتها, و�أكثر هذا 

القليل, كان م�شدودًا, كالعادة, نحو الأ�سرار 
ال�سيا�سية التي �أحاطت فعلًا بعلاقاتها 

الغام�ضة مع قوات الحلفاء )وقوات المحور 
�أحيانًا على ما يقال(, والأ�سرار ال�شخ�صية 

لحياتها التي ت�أرجحت كثيًرا بين الزواج 
والطلاق, والعلاقات غير الوا�ضحة بكثير 

من رجال الو�سط الفني من جهة, والو�سط 
الاجتماعي, حتى قمته في الق�صر الملكي 

والعائلة المالكة, من جهة ثانية. وبع�ض 
المقالات لايزال من�صرفًا �إلى محاولة فك 

�ألغاز موتها الفجائي الغام�ض: هل هو بفعل 
ت�صفية �سيا�سية, �أم بفعل غيرة ن�سائية 

غرامية, �أم بفعل غيرة فنية?!
غير �أن ما تبقى من �سطور هذا المقال, 

�سين�صرف تماما �إلى �إلقاء ما �أمكن من 
ال�ضوء مجددا, على القيمة الفنية الا�ستثنائية 
لهذه الفنانة التي اجتازت عتبة الخلود حتما.
و�إذا كان هناك �إجماع على �أن الا�سمين اللذين 

يتربّعان في مقدمة كتيبة الأ�صوات العربية 
اللامعة التي �صنعت �أمجاد الغناء العربي في 
ع�صره الذهبي في القرن الع�شرين, هما ا�سما 

�أم كلثوم ومحمد عبدالوهاب, ف�إن الإجماع 
يمتد حتى ي�شمل الا�سم الثالث في مقدمة هذه 

الكتيبة: �أ�سمهان.
�سنوات الت�ألق

من غرائب ال�صدف, ذلك الت�شابه الغريب في 
الت�ساوي بين حياة �سيد دروي�ش و�أ�سمهان, 

في امتلاك القيمة الفنية الخارقة, بالرغم من 
الحياة الفنية الخاطفة, في التماعة �أق�صر 

من عمر الورد: �ست �سنوات ل�سيد دروي�ش, 
و�سبع �سنوات لأ�سمهان. ومن غرائب 

الت�شابه بينهما الموت في مطلع الثلاثينيات 
من العمر: )1892-1923( ل�سيد دروي�ش 
)31 عامًا(, و1912-1944 لأ�سمهان )32 

عامًا(.

والحقيقة �أن حياة �أ�سمهان قد عرفت - على 
ق�صرها - مرحلتين مختلفتين, لأنها كانت 
حياة فنية ثرية جدا, في ع�صر فني ذهبي 

فاح�ش الثراء.
ف�إذا عرفنا �أن �أ�سمهان قد ا�ستقرت في 

القاهرة في العام 1923, طلبا للأمان مع 
الوالدة علياء المنذر, الهاربة ب�أولادها من 
�أهوال ال�سيا�سة والحروب في بلاد ال�شام 
)قبيل الحرب العالمية الأولى وفي �أثنائها 

وبعد انتهائها(, ف�إن هذا العام 1923 �شهد 
ا انتقال �أم كلثوم من الريف للقاهرة,  �أي�ضً
كما �أن العام الذي تلاه, �شهد انتقال محمد 

عبدالوهاب �إلى رعاية �أحمد �شوقي, المن�صة 
الكبرى التي �أطلقته عاليا في �سماء الفن 

العربي.
�صحيح �أن �أ�سمهان كانت عند ذاك لم تتجاوز 

الحادية ع�شرة من عمرها, ولكن تلك الظروف 
�أتاحت لها �أن تترعرع بوجدانها, و�آذانها 
وح�سّها المرهف, مع انبلاجة فجر الغناء 
العربي الكلا�سيكي الحديث على يدي �أم 

كلثوم وملحنيها العباقرة من جهة, وعبقري 
التلحين والغناء محمدعبدالوهاب, من جهة 

�أخرى.
وقد قدّر لأ�سمهان, في فترة التكوّن الأولى 

تلك, �أن تنال رعاية نفر من كبار الملحنين 
والعازفين, �أمثال داود ح�سني )الذي حوّل 
ا�سمها الأ�صلي )�آمال الأطر�ش( �إلى ا�سمها 

الفني )�أ�سمهان((, وفريد غ�صن ومحمد 
الق�صبجي وريا�ض ال�سنباطي.

بدايات �أ�سمهان في دنيا الاحتراف دخلت بعد 
ذلك في المرحلة الأولى, حتى العام 1933, 
وكانت هذه البدايات تدور في فلك زعيمة 

الأ�صوات الن�سائية في المرحلة الكلا�سيكية 
الجديدة: �أم كلثوم.

والحقيقة �أن مَن يراجع �سجل �أغنيات 
�أ�سمهان في هذه المرحلة الأولى, التي �سبقت 

العام 1933, عام زواجها بابن عمها الأمير 
ح�سن الأطر�ش, يجد فيها كثيًرا من ال�شبه 

بمرحلة ليلى مراد الأولى, التي كانت �أقرب 
�إلى الكلا�سيكية المحافظة, قبل �أن يكت�شفها 

عبدالوهاب في فيلم )يحيا الحب(, ويطلقها 
نجمًا �ساطعًا في �سماء الغناء العربي 

الرومان�سي الحديث.
الأ�سلوب الوهابي

عندما بد�أت المرحلة الثانية, والأهم في حياة 
�أ�سمهان الفنية, بعد عودتها �إلى القاهرة, 

هربًا من قيود الزواج, كانت �أ�ساليب الغناء 
العربي الكلا�سيكي قد �آن لها �أن تتبلور 

وتتخذ �أ�شكالًا وا�ضحة المعالم والحدود بين 
�أ�سلوب و�آخر, بعد م�ضي اثني ع�شر عامًا 

ونيف على انطلاق تجربتي �أم كلثوم من جهة 
)مع فريق ملحنيها الأوائل( وعبدالوهاب 

من جهة ثانية. و�أنا مّمن يعتقدون �أن 
الع�صر الذهبي للغناء العربي المعا�صر, 

في خ�ضم تحولات �سيا�سية و�شخ�صية 
وفنية عارمة, وفي اليوم الموافق لذكرى 

الثورة الفرن�سية الكبرى )14 يوليو 
1944(, �أي قبل �ستين عامًا, خطف الموت 

�أحد �أكبر الأ�سماء في تاريخ الغناء 
العربي في القرن الع�شرين, �أ�سمهان, 

وهي في �شرخ �صباها )32 عامًاّ(.
خطف الموت �أ�سمهان قبل �أن تنتهي 

من ت�صوير الم�شاهد الأخيرة في فيلمها 
الثاني )غرام وانتقام(, �أمام يو�سف 

وهبي وب�شارة واكيم, وبعد �أن �سجلت 
فيه بع�ض �أجمل �أغنياتها, لثلاثة 

ملحنين كبار, محمد الق�صبجي وريا�ض 
ال�سنباطي, وفريد الأطر�ش.

رحلت قبل �سنة واحدة من انتهاء 
الحرب العالمية الثانية, التي لعبت فيها 

دورًا �سيا�سيًا �إلى جانب الحلفاء, في 
�سعيهم لك�سب ودّ القوى ال�سيا�سية في 

ال�شرق العربي.

العربي ال��غ��ن��اء  �أ���س��م��ه��انا���س��ط��ورة 
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الذي امتدّ ن�صف قرن كامل من الزمان بعد 
�سيد دروي�ش, فيما بين 1925و1975, قد 

ت�سيده ب�شكل عام �أ�سلوبان رئي�سان في 
الغناء: �أ�سلوب �أم كلثوم, و�أ�سلوب محمد 

عبدالوهاب.
لي�س معنى هذا الا�ستطراد الجانبي المهم 
في مقال عن �أ�سمهان, �أن الأ�سلوبين كانا 

متعاك�سين, �أو متناق�ضين, فقد ظلت و�شائج 
من القوا�سم الم�شتركة تجمع فيما بينهما من 

البداية �إلى النهاية, ولكني �أزعم من مجمل 
غربلتي لع�صارة هذا الع�صر الذهبي بعد 

معاي�شة مطولة لهذا الع�صر, �أن الأ�سلوبين 
كانا �أقرب ما يكون �إلى بع�ضهما في القوا�سم 

الم�شتركة, عندما كانت عبقرية الق�صبجي 
التجديدية, هي �سيدة الموقف فيما تغني �أم 

كلثوم في الثلاثينيات. وخلا�صة القول فيما 
يجمع بين الأ�سلوبين, ويفرق بينهما, �أن 

الأ�سلوب الكلثومي قد ا�ستقر على كلا�سيكية 
تجديدية محافظة, بعد جنوح لم ي�ستمر 

طويلا �إلى التجديد المنطلق مع الق�صبجي, 
ما لبثت بعده �أن حوّلت الق�صبجي �إلى 

مجرد عازف للعود في فرقتها, ودخلت في 
المرحلة ال�سنباطية - الكلثومية. �أما �أ�سلوب 

عبدالوهاب الغنائي, فقد ظل مرتبطا �أ�شد 
الارتباط بالجموح التجديدي الذي لم 

يتوقف �أبدا لدى عبدالوهاب الملحن, وهو 
ما لم ي�ستطع الق�صبجي مجاراته, لأنه لم 

يعد يملك �صوتا ي�ؤدي �ألحانه, بعد �أن قبل 
موقع )الأ�سير الفني(, في مملكة �أم كلثوم, 

كمجرد عازف للعود, وقبل نهائيا التخلي عن 
عبقريته التلحينية التجديدية.

و�سط هذه الدراما الفنية العامة, ت�ألقت 
�أ�سمهان في ال�سنوات ال�سبع الأخيرة من 

حياتها, من موقع يحلو لي و�صفه ب�أنه 
كان الترجمة الن�سائية العبقرية لأ�سلوب 

عبدالوهاب التجديدي في الغناء.
لقد بد�أت �أ�سمهان هذه المرحلة بق�صيدة 
)ليت للبراق( الكلا�سيكية المحافظة من 

�ألحان الق�صبجي, واختتمتها ب�ألحان )غرام 
وانتقام(, المنطلقة في كلا�سيكيتها التجديدية 

نحو �آفاق وا�سعة. كما �أنها لم تترك في 
الفترة الو�سيطة بين البداية والنهاية, لونا 

جريئا من التجديد �إلا �أبدعت فيه �أعمالا, 
تحولت, على قلتها, �إلى نماذج طليعية, 

يتمتع كل نموذج فرد بينها, ب�صفة نموذج 
كلا�سيكي, بقي حتى يومنا هذا لونا يحتذى 

في التلحين, كما في الغناء.
من �ألحان مدحت عا�صم )و�ضع لها لحنا 

واحدا ووزع لحنا �آخر( غنت �أ�سمهان )دخلت 
مرة في جنينة(, التي كتب الأديب والمفكر 

الكبير عبا�س محمود العقاد, �أنه جاب �شوارع 
القاهرة �شرقا وغربا و�شمالا وجنوبا بحثًا 

عن ن�سخة من �أ�سطوانتها, فوجدها نفدت في 
كل مكان. وهذه الأغنية, باقية حتى الآن, 

في لحنها وغنائها و�أداء الأورك�سترا التي 
عزفتها, نموذجًا رفيعًا في الغناء العربي 

الرومان�سي. كما نقل لها مدحت عا�صم عن 
لحن تركي �أغنيتها الرائعة )يا حبيبي تعال 

الحقني(, التي مازالت �إلى اليوم تتمتع 
بموقع فريد لدى ذواقة الغناء العربي.

ومن �ألحان فريد الأطر�ش, غنت �أ�سمهان 
)�إ�ضافة �إلى �ألحان فيلم )انت�صار ال�شباب( 

المميزة والمنوعة( عددا من الألحان التي 
تراوحت بين روائع الإن�شاد الديني, في 

لحن �أوحد هو )عليك �صلاة الله و�سلامه(, 
ولحن مخ�ضرم بين الكلا�سيكية المحافظة 

والكلا�سيكية المتجددة )رجعت لك يا حبيبي(, 
ونموذجين رائعين خالدين في الرومان�سية 

العربية الرفيعة: نويت �أداري �آلامي, وليالي 
الأن�س في فيينا.

�أما من �ألحان ال�سنباطي, فقد غنت �أ�سمهان 
واحدة من روائع الق�صائد الحديثة, لحنا 

وغناء: يا لعينيك ويالي, و�إحدى ذرى 
الق�صائد الدرامية الخالدة في تاريخ 

المو�سيقى العربية والغناء العربي, )�أيها 
النائم(, وواحدا من �أعظم الأنا�شيد التي 

�أوجدت �صيغة عبقرية بين عظمة الن�شيد في 
�أوبرات فيردي, و�أ�صول المقامات العربية, 
هو ن�شيد )الأ�سرة العلوية( في فيلم )غرام 

وانتقام(, الذي منعت �إذاعته لأ�سباب 
�سيا�سية, ولم يعد اليوم من مبرر لعدم 

�إذاعته, �سوى التخلف والإهمال.
ومن الثابت والم�ؤكد �أن فيلم )غرام وانتقام(, 
�آخر �أعمال �أ�سمهان الفنية, �شهد ذروة انفجار 

مرجل الغيرة الفنية لدى �أم كلثوم, لي�س 

فقط للذروة التي كانت �أ�سمهان قد بلغتها, 
بل لأن اثنين من ملحّني �أم كلثوم العمالقة 

)الق�صبجي وال�سنباطي( قد ان�صرفا لتحفيظ 
�أ�سمهان في ذلك الفيلم, بع�ضا من �أعظم 

�ألحانهما.
�أما محمد الق�صبجي, فبعد رائعته )ليت 

للبراق(, زود �أ�سمهان بروائع مازالت 
�إلى اليوم �سابقة ع�صرها, فيها الق�صيدة 

الكلا�سيكية الحديثة )ا�سقنيها(, ومنها تحفته 
الرومان�سية التي لاتزال تبدو وك�أنها مكتوبة 

للقرن الحادي والع�شرين )�إمتى حتعرف(, 
ومنها �أخيرا رائعته الخالدة )يا طيور( 

التي لم ي�ستطع ملحن عربي حتى اليوم �أن 
يهتدي �إلى �أ�سرار معادلتها العبقرية بين 

�أ�ساليب الغناء الأوبرالي الجاد, و�أ�ساليب 
الغناء الكلا�سيكي العربي المرتبط بمخارج 

الحروف في الكلمة العربية, المغايرة لطبيعة 
الأوبرا الإيطالية واللغة الإيطالية. وما 
تنبه �أحد �إلى اليوم �أن �أكبر �أ�سرار هذه 

المعادلة, هو �أن الق�صبجي لم ينطلق �إلى 
الأوبرا من فراغ, �أو من عقد نق�,ص بل 

من امتلاك متمكّن لأ�ساليب الغناء العربي 
التقليدي الم�ستند �إلى جذور الإن�شاد الديني, 

وهي المعادلة عينها التي �أبدع عبدالوهاب 
�صياغتها في عدد من روائعه, بينها على 

�سبيل المثال: الليل يطول علي, و�أهون عليك, 
والظلم دا كان ليه.

وو�سط هذه الغابة من الروائع التاريخية 
الخالدة, التي تزاحمت في �سنوات �أ�سمهان 

ال�سبع الأخيرة, جاءت مغناة )مجنون 
ليلى(, وهي جزء من م�سرحية )مجنون 
ليلى( ل�شوقي, التي ا�ستمر عبدالوهاب 

بتلحين مقاطع منها, ورحل قبل �أن تب�صر 
النور كاملة, وقد جاءت هذه الرائعة الفنية, 
في ر�أيي, ذروة غير م�سبوقة وغير ملحوقة, 

في التلحين والغناء الم�سرحي العربي, 
الذي يجمع بين �أعمق �أ�صول وجذور الغناء 

العربي الكلا�سيكي, و�أرحب �آفاق الأوبرا كما 
و�صل �إليها �أربابها في الغرب, الإيطاليون.

ومن بين كل الثنائيات التي غناها 
عبدالوهاب في حياته, مع �أ�صوات ن�سائية 
ممتازة مثل نجاة علي وليلى مراد ورجاء 

عبده ونور الهدى, ف�إن مَن ي�ستمع �إليها كلها 
اليوم, ثم ي�ستمع �إلى مغناة )قي�س وليلى(, 

يرى �أن كل هذه الغنائيات كانت م�سرحا 
لغناء الأ�ستاذ مع تلميذته, �أما �أ�سمهان, فقد 

كانت على �صغر �سنها يوم غنت دور ليلى 
)27 عاما �أو �أقل( �أقرب المغنيات �إلى �أ�ستاذية 

عبدالوهاب في الغناء.
�صحيح �أن �أ�سمهان, اختفت بعد ذلك فج�أة 

من �ساحة الع�صر الذهبي للغناء العربي, قبل 
�أن تكمل الم�شوار, غير �أني ممن يعتقدون, �أن 
كل الأ�صوات الن�سائية العربية الممتازة التي 

�أكملت الم�شوار فيما تبقى من عمر الع�صر 
الذهبي للغناء العربي, �إنما كانت تنتمي 

�إلى �إحدى المدر�ستين الكبيرتين لأ�سلوب �أم 
كلثوم �أو �أ�سلوب عبدالوهاب, الذي كانت 

�أ�سمهان, ومازالت - في ر�أيي - بعد ظهور 
كل الأ�صوات الن�سائية الممتازة بعد رحيلها, 

زعيمته الن�سائية. �صحيح �أن كل المطربات 
الكبيرات بعد ذلك, تميزت ب�شخ�صيتها 

الخا�صة, وبنبرتها المميزة, وخ�صائ�صها 
التي تميزها عن �سواها, لكن ذلك لم يمنع 
انتماءها العام �إلى هذا الأ�سلوب �أو ذاك, 

الذي انطلقت منه حتما, و�إن و�ضعت عليه 
بعد ذلك, ب�صماتها الخا�صة.

هذا هو, في ر�أيي, ال�سبب الفني الرئي�سي, 
الذي يجعل �أ�سمهان حا�ضرة في الأذهان 

بعد مرور �ستين عاما على رحيلها. ومع �أن 
�أعمالها الخالدة لم تتجاوز في مجموعها 

الثلاثين �أغنية )ينتجها �أي �صوت ن�سائي 
في هذه الأيام في مو�سم غنائي واحد(, 

فقد بقيت �أ�سمهان مع كل ذلك, متربعة على 
العر�ش, ك�أنها رحلت �أم�,س �أو ك�أنها باقية 

لم ترحل.
ي�ضاف �إلى كل هذه الخ�صائ�ص المكت�سبة, 

موهبة �إلهية لم تتكرر حتى الآن, تتمثل في 
حنجرة ن�سائية لم يعرف الغناء العربي 
الن�سائي حتى اليوم, �أوتارا �صنعت من 

معدن مواز لمعدن �صوت �أ�سمهان �أو م�شابه 
له, �أو قريب منه.

عن كتاب ا�صوات لا تن�سى 
�سعاد الهرمزي

هلال عا�صم      

واذا ذكرنا المطربة التي لا تغيب عن ذاكرة الغناء العربي، ا�سمهان.. واذا كان المطلوب 
منا ان نوثق حياتها الفنية المرتبطة بتفا�صيل عمرها العاطفي فلا �شك ان المو�ضوعية 

تحتم علينا التخلي عن هذه المهمة فتلك حيتة رغم انطف�أتها المبكرة فهي مليئة بالم�شاعر 
الجيا�شة ال�صاخبة فقد كان في حياتها ال�سيا�سي والمفكر وال�شاعر والملحن والممثل 

والمخرج و�صاحب الملايين وال�صعلوك الا اننا في هذه المقتطفات من حياة اهل الكلمة 
المغناة واللحن الجميل نتوقف عند �صفحة مطوية من حياة ال�شاعر الراحل احمد 

فتحي المعروف جيدا با�سم )�شاعر الكرنك( حيث ترتبط بع�ض هذه ال�سطور بملحمة 
ا�سمهانية...

كان هذا ال�شاعر هو الاخر كابراهيم ناجي من جماعة ابوللو او ب�صورة ادق من بين 
ا�صدقاء بع�ض �شعراء تلك الجماعة مما �ساعده هذا الامر في ن�شر البواكير من ا�شعاره.. 

 ان الحياة القاهرية التي كانت لياليها تعنى من بين ما تعنيه ال�سهر في م�سارحها 
ومنتدياتها وم�شاربها، ربطت بين عواطف هذا ال�شاب وبين اللواتي يرتدن هذه الاماكن 

من طالبات ال�شهرة او ممن قد و�صلن اليها.
الا ان هذا ال�شاعر ال�شاب يذهل ذات يوم وين�سى كل من كان قد راهن عندما تلتقي عيناه 

بمر�أى ا�سمهان..
ولا احد بعد هذا يعرف �أي �شيء عن الم�س�ألة اطلاقا الا ما تك�شفه الحقيقة التالية:

في عام 1949 عندما كان ال�شاعر يقيم في المملكة العربية ال�سعودية 
قام بجمع �شعره وطبع مجموعته تلك بعنوان )قال ال�شاعر( وبين تلك 

الق�صائد ق�صيدته )حديث عينين( المثبت معها كلمة الاهداء الى ا�سمهان 
وهي مهداة اليه في �آذار 1938، وجدير بالا�شارة ان الفنانة الكبيرة 

ا�سمهان غنت الق�صيدة لح�ساب اذاعة لندن من تلحين المو�سيقار ريا�ض 
ال�سنباطي والتي تقول ابياتها الاولى:

يالعينيك ويالي من ت�سابيح خيالي.
فيهما ذكرى من الحب ومن �سهد الليالي..

وعلى الرغم من ان ال�شاعر احمد فتحي )1913 – 1960( الذي 
غنى له محمد عبد الوهاب عام 1941 ان�شودة الكرنك فقط وغنت 
له ام كلثوم من تلحين ريا�ض ال�سنباطي عام 1953 )انا لن اعود 

اليك( تحدث كثيرا عن تنكر عبد الوهاب له زكذلك عن ام كلثوم التي 
لم تغن له غير هذه الق�صيدة في �سنيه الاخير الا ان ا�سم ا�سمهان لم 

يرد في احاديثه ابدا.

مجلة فنون ني�سان 1985

وراء الاغاني عواطف 
مبدعيها

حكايات فنية 
�أن الأ�سلوبين كانا 

متعاك�سين, �أو 
متناق�ضين, فقد ظلت 

و�شائج من القوا�سم 
الم�شتركة تجمع فيما 

بينهما من البداية �إلى 
النهاية, ولكني �أزعم 

من مجمل غربلتي 
لع�صارة هذا الع�صر 

الذهبي بعد معاي�شة 
مطولة لهذا الع�صر, �أن 

الأ�سلوبين كانا �أقرب 
ما يكون �إلى بع�ضهما 

في القوا�سم الم�شتركة, 
عندما كانت عبقرية 

الق�صبجي التجديدية, 
هي �سيدة الموقف 

فيما تغني �أم كلثوم في 
الثلاثينيات. وخلا�صة 

القول فيما يجمع بين 
الأ�سلوبين
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�سحر طه

�أ�سمهان، النبرة ال�شجية في عالم الأغنية 
العربية، وال�شخ�صية الغام�ضة الوا�ضحة معاً. 

عا�شقة الحياة والمال، البهجة والحزن، لطالما 
دفعتها م�شاعر مجهولة، قوية لا تقاوَم، ولهفة 

�إلى كل تجربة جديدة ومغامرة، مهما ذهبت 
بها، بعيداً �أو قريباً، من دون �أن تهاب موت، �أو 
تردعها تقاليد �أو قيود، وك�أنها �شاءت عن ق�صد 

و�إ�صرار، �أو عن غير ق�صد �أن تكون حياتها 
�سينمائياً، �أقرب �إلى الخيال منه �شريطاً 

�إلى الواقع، حيث �سطرت حياتها 
بق�ص�ص الفقر والألم النف�سي 

والج�سدي و�سل�سلة مغامرات، 
بدءاً باللهو وال�سهر والحب 

واللذة والألم معاً، و�صولًا 
حتى الجا�سو�سية، بحيث 
لا تبتعد كثيراً عن ق�ص�ص 

�أغاثا كري�ستي الخيالية 
ال�شهيرة، وعا�شت حياتها 

بكل ما هو م�شوّق، وغريب، 
وغير معتاد من امر�أة 
�شرقية، عربية، وذات 

�أ�صول نبيلة، لتبقى �سيرتها 
مثالًا للمر�أة 

المتمردة على 

كل �شيء.
هل كانت بذلك تنتقم من تلك الحياة التي �شاء 

لها القدر �أن تبد�أها بالترحال والهروب منذ 
لحظة ولادتها وحتى لحظة مماتها، وك�أنها تقول 
لنف�سها وللعالم �أجمع: �إنكم لم تذوقوا طعم الذل 

والحرمان، ولم تر�ضعوا الخوف كما ر�ضعته، 
ولم تجربوا المحن في �أيام الطفولة ال�سوداء، 
في �أوقات لم �أجد من يحنّ علي وعلى عائلتي 

بك�سرة خبز.
بعيداً عن الموهبة، �أ�سمهان كانت مثال الأنوثة 
الطاغية وال�سحر الذي لا يقاوم. جمال وجهها 

الحزين كان �سلاحاً ت�ستمد منه القوة لتنال 
مرادها من العقول والقلوب. عقول وقلوب 
الرجال التي طالما �ضعفت �أمام �شخ�صيتها 

المحيرة، حتى �إن ال�صحافي محمد التابعي �أقرب 
�أ�صدقائها، قال �إنها يمكن �أن تبكي بدموع غزيرة 

في لحظة، ومن ثم ت�ضحك من قلبها في لحظة 
�أخرى. امر�أة ا�ستع�صت على الو�صف حقاً، وقد 

لا يملك امر�ؤ �أن يتخذ موقفاً معيناً منها، لكثرة ما 
حوته �شخ�صيتها من غرائب ال�سلوك وتناق�ضاته. 

جمالها وج�سدها الناحل و�شكلها العام قد تثير 
المواقف المتناق�ضة منها وقد يختلف البع�ض حول 

جمال وجهها �أو ج�سدها، لكن في �أي زمان وفي 
�أي مكان لم يختلف اثنان على حلاوة �صوتها، 

والق�شعريرة التي يبعثها فينا حين ن�ستمع �إليه. 
عرفت الفقر والغنى، لقبت الفنانة �أ�سمهان 

وع�شقت لقب الأميرة �آمال. �أحبت الغناء وكرهت 
الإذلال، ت�ألمت وهي بعد غ�ضة، �إذ ا�ضطرها 

العوز �أن تقف �ساعات، تغني في �صالات �شارع 
عماد الدين، حيث كانت تطوي �آلامها، وتغالب 
دموعها كي لا ت�سيل �أمام جمهور من ال�سكارى 

والثملين يقذفونها بنكات و�ألفاظ خا�صة برواد 
تلك ال�صالات. 

�أحبت الغناء لأجل المزاج، لا من �أجل المال، 
والغناء لنف�سها ولوالدتها ولمن تحب ولمن ترتاح 
�إليهم، لكن الغناء بالأجر مقتته �إذ �أ�صبح مهنتها 
التي لا ت�ستطيع التخلي عنها، بل تعتبره مهنة 

�أ�سرت موهبتها.
كانت تثور على هذا الو�ضع �أحياناً، لكن لي�س 

بيدها حيلة، فهي م�ضطرة للا�ستمرار كي تعيل 
نف�سها وعائلتها. ولطالما رف�ضت الجلو�س 

مع رواد ال�صالة بعد انتهاء و�صلتها كما كان 
متعارفاً، وقد حر�ص �شقيقاها ف�ؤاد وفريد على �أن 

لا تلزمها العقود مجال�سة الزبائن.
�سبع �سنوات حافلة �سبقت وفاتها، تعتبر من 

�أف�ضل �سنوات حياتها، نالت فيها ال�شهرة والمال، 
بعد تعرفها �إلى طلعت حرب با�شا، الذي قدمها مع 
�شقيقها فريد �إلى المو�سيقيين والملحنين والإذاعة 

و�شركات الأ�سطوانات، ف�أ�صبح منزل العائلة 
في ذلك الوقت، في حي غاردن �سيتي ي�ستقطب 

الملحنين وال�شعراء والمنتجين والمخرجين، الذين 
كانوا يمطرون �أ�سمهان بم�شاريع غزيرة لل�سينما 

والم�سرح، والجميع م�أ�سور ب�شبابها وجمالها 
و�أنوثتها الطاغية و�صوتها المبدع.

�سرّ ال�صوت
�أي �سرّ في هذا ال�صوت المتلألئ الذي ي�أ�سر 

القلوب ب�شحناته القوية، وانحناءاته المفعمة 
بالدفء والحنان وال�شجن، بل قدرته على ب�صم 

�أي لحن بب�صمته، وتغليف الأنغام بخ�صو�صيته، 
و�إ�سباغ ال�صفة الدرامية ال�شجية عليه. �صوت 

حمل كمّاً من ال�صفات التي كان يو�صف بها 
�صوت متكامل العنا�صر، وموهبة �إلهية قلّما 

يهبها الله لحنجرة ما.
الم�ستمع العادي ي�ستطيع �أن ي�شعر ب�أوتار 

ال�صوت الم�شدودة، الأقرب �إلى �صفاء الذهب، في 
رنينه ولمعانه. �صوت �أنثوي بالغ الإح�سا�س، 

مرهف، يتلون مع كل �أغنية، ح�سب م�ضمونها، 
ونوعية الدور الم�سند �إليها في ال�سينما، كما في 

الحياة. 
ظهرت �أ�سمهان في زمن العمالقة. في �أوائل 

الثلاثينات. �أ�صوات كبيرة را�سخة في الآذان 
العربية و�أذهانها ووجدانها، حين كانت 

موا�صفات معينة في ال�صوت لم يمكن �أن 
يخترقها �أو تخرق قواعدها �أي موهبة لا 

تتقيد بها، �إلا �أن ذهبية ال�صوت، �أ�سمهان ـ كما 
و�صفها الملحن محمود ال�شريف ـ لم يتجادل 

اثنان على جمال �صوتها وعظمته وقدرته على 
�سلب الم�شاعر. لي�س ب�أنوثته ودفئه فح�سب بل 

بم�ساحته التي هي هبة من الله في المرتبة الأولى 
حيث �ضم �صوتها �أكثر من �أوكتافين "ديوانين"، 

�أي �أكثر من خم�س ع�شرة درجة على ال�سلم 
المو�سيقي. �إ�ضافة �إلى قدرتها على الت�صويت من 
الر�أ�س، ح�سب �أ�سلوب الغناء الأوبرالي الغربي 
المتعارف لدى مغنيات ال�سوبرانو، وقد ن�ستمع 

�إلى بع�ض المغنيات العربيات ي�ستخدمن هذه 
الطريقة وبخا�صة اللواتي من �أ�صول مغاربية: 

تون�س والمغرب والجزائر، �إلا �أن �أ�سمهان تميزت 
عنهن ب�صوت ينثني انثناءة الحرير الأ�صيل، 

وكان �صوتها ي�أتي �صافياً عري�ضاً وا�ضحاً رناناً 
�شجياً لا �صارخاً حاداً، بل يتدفق في غاية الحنان 

وال�سلا�سة والرقة.
ولو عدنا �إلى �أغنية "ياطيور" التي لحنها محمد 

الق�صبجي لوجدنا فيها كل موا�صفات ال�صوت 
الأوبرالي الدرامي، ت�ضاف �إلى موا�صفات 

ال�صوت ال�شرقي المعتق ب�أنغام الأ�صالة والملوّح 
بحرارة النبرة المقامية الم�شرقية بدقتها 

ورهافتها. فالمعروف في الأ�صوات العربية ذات 
الم�ساحة الكبيرة �إنها �إما تكون متقنة للنغمات 
الغربية على ح�ساب ال�شرقية، �أو العك�س، �أما 
�إتقان الأ�سلوبين معاً في ال�صوت الواحد فهو 

من النوادر وينطبق على �أ�سمهان وفيروز، و�أم 
كلثوم في بداياتها، والراحلة نور الهدى، و�إلى 

حدّ ما على المطربة التون�سية الراحلة ذكرى. 
�صوت �أ�سمهان كان الوحي، والملهم لأنغام 

الملحنين الذين تعاونوا معها، وخبروا ال�صوت 
بتعابيره الدرامية، لا في م�ساحته الكبيرة 

فح�سب، وبخا�صة محمد الق�صبجي الذي لحن 
لها "ياطيور" وغيرها و�شقيقها الراحل فريد 

الأطر�ش الذي ا�ستوحى من �صوتها �أجمل 
الألحان بدليل �أن �ألحانه ل�صوته ولغيره من 

مطربات ومطربين لم ت�صل �إلى م�ستوى �ألحانه 
لأ�سمهان، �إذ و�ضع �أكثر الجمل اللحنية تنا�سباً 
مع موهبتها الفذة و�أكبر مثال على ذلك، "ليالي 

الأن�س"، �إ�ضافة �إلى غنائها �ضمن �أ�سلوب الطرب 
التقليدي الذي كان متبعاً في تلك الفترة. �إلا �أن 
�أ�سمهان وب�سبب هذا ال�صوت الموحي بالتجديد 
والدراما جذبت الأ�سماع من خلال الألحان التي 

�سبقت ع�صرها.
في تحليل بع�ض �أداءات �أ�سمهان، يقول 

المو�سيقي �سليم �سحاب في "كتاب ال�سبعة الكبار 
لم�ؤلفه فيكتور �سحاب" :

غناء  في  ما  �أعظم  يبقى  الإن�ساني  "...التعبير 
�أ�سمهان، وهو تعبير يكاد لا ي�ستثني حالة من 

حالات الم�شاعر والأحا�سي�س الإن�سانية. ففي 
�أغنية "ليالي الأن�س" مثلًا، تنتقل �أ�سمهان 

ب�سرعة من مزاج �إلى مزاج �آخر وفقاً للحن 
والمعاني. فمن: "خيال �ساري مع الأحلام" حيث 

تغني ب�شفافية و�إ�شراق بال�صوت، �إلى عبارة: 
ح�ساً  ت�ضفي  تتهنّى" حيث  ما  غير  من  "تفوت 

درامياً على النهاوند، وذلك لا ا�ستعرا�ضاً �أو 
ر�ضوخاً لإغراءات الا�ستعرا�ض، بل تعبيراً فنياً 

عن مزاج يظل �شديد الو�ضوح في كل الحالات.
ويتابع �سحاب:

في �أغنية "يا حبيبي تعال الحقني"، �أربعة 
مقاطع على لحن يتكرر. والعبارات "من بعدك"، 

"�أت�أل"، "في يدّك"، "يلين قلبك"، تقولها �أ�سمهان 
ب�أحا�سي�س مختلفة ت�ؤدي تعبيراً مختلفاً في 

كل مرة، وفقاً للمعنى المطلوب، على الرغم من 
�أن اللحن هو نف�سه في العبارات الأربع. وعلى 
الرغم من �أن العبارات المذكورة ق�صيرة للغاية، 

ولا مجال ف�سيحاً فيها للتعبير الإن�ساني الزخم، 
�إذ �أنها تت�شكل من علامتين مو�سيقيتين فقط. 
وتلاحظ في هذه الأغنية ال�شحنات العظيمة 

والحرارة الإن�سانية المتدفقة في عبارة "وغرامي 
هالكني".

ويتناول �سحاب قدرة �أ�سمهان في الو�صول �إلى 
م�ستوى عبد الوهاب في التعبير الم�سرحي في 

المغناة الم�سرحية "قي�س وليلى". فيما بلغت في 
تعبيرها الغنائي �أعماقاً م�أ�سوية م�ؤثرة للغاية 

في �أغنية "�أيها النائم" من لحن ال�سنباطي.
حكايات الفقر والب�ؤ�س

ق�ص�ص �أ�سمهان بدءاً بالفاقة في �صغرها، ت�صلح 
بحد ذاتها لأن تكون مادة غنية لفيلم �سينمائي 

من �أكثر الأفلام تراجيدية. بقيت تق�ض م�ضجعها 
حتى وفاتها، �إلى حدّ القيام ب�أي �شيء �أو عمل كي 

لا تعود �إليها. 
حين تتذكر تلك الفترة وترويها ل�صديقها 

التابعي تت�ألم كثيراً، وبخا�صة �أيام حيّ الفجالة 
وتعرّ�ضها ل�سوء التغذية. في �إحدى المرات ن�ضب 

مورد الأ�سرة بعد �سفر المليونير الأمريكي الذي 
كان يمدهم �شهرياً بما يوازي مئة دولار. في تلك 

الأيام عرفت �أ�سمهان الجوع والحرمان �إذ تذكر 
�أن بيتهم خلا من �أي طعام ف�أر�سلتها والدتها 

لاقترا�ض بع�ض المال من الدكتور عبد الرحمن 
ال�شهبندر، �أحد الزعماء ال�سوريين، وهو مقيم 

في القاهرة وعلى معرفة ب�أ�سرة �أ�سمهان، وكانت 
قطعت م�سافة بعيدة م�شياً على الأقدام، وحين 

قابلته و�أبلغته ر�سالة والدتها عن �سوء حالهم قدم 
لها "ريالًا" واحداً، عادت به �إلى �أمها، وعندما 

ر�أته والدتها بكت وبكت معها �أ�سمهان وقدّرت في 
ذلك الوقت ب�أنهم �أو�شكوا �أن يت�سوّلوا.

وفي ق�صة �أخرى تذكر �أ�سمهان �أنها كانت تزور 
�أ�سرة الأميرالاي مح�سن بك، وكانت دارهم في 

�شارع ال�شيخ ريحان بالقرب من ميدان عابدين. 
كانت تظن �أنهم �سيقلّونها ب�سيارتهم �إلى منزلها 

في حيّ الظاهر، لكن ال�سماء �أمطرت بغزارة 
فعدلوا عن الخروج بال�سيارة، وحين �أقبل الم�ساء 

والمطر لا يزال ينهمر خرجت بكبريائها وك�أنها 
تريد �أن ت�ستقلّ �سيارة �أجرة، وقد خجلت �أن 

تقول لهم �إنها لا تملك قر�شاً واحداً، ف�سارت تحت 
المطر وفي الوحول من عابدين حتى الظاهر 

وبعدها بقيت طريحة الفرا�ش ع�شرة �أيام.
وفي حكاية �أخرى، تقول �أ�سمهان:

ـ بد�أت والدتي تعمل في خياطة الملاب�س لل�سيدات 
وكان ما تح�صل عليه قليلًا لكنه يقي �شر الجوع 

والفاقة. وذات يوم �شاءت الم�صادفة �أن تلتقي 
�أمي في دار �صديقة �سورية بالأ�ستاذ داود 

ح�سني وهو من الملحنين القدماء، و�سبق �أن 
تعاون مع العائلة فنياً، وهنا المفاج�أة حيث �سمع 

الملحن ح�سني �صوت الوالدة عالية المنذر وهي 
تغني عند �صديقتها وتنقر على الدف "الإيقاع" 

ف�س�ألها لماذا لا تحاول ا�ستغلال موهبتها هذه مثل 
�أولادها �آمال وفريد خ�صو�صاً �أنها تملك الجمال 

وال�صوت الأ�صيل الذي ورثه فريد و�أ�سمهان منها 
وكانت والدتها تعرفت �إلى �سامي ال�شوا عازف 
الكمان المعروف وهو �سوري الأ�صل من مدينة 
حلب وهذان المو�سيقيان �ساعدا والدة �أ�سمهان 

فنياً و�أخذت تحيي الحفلات الخا�صة عند بع�ض 
العائلات وات�سع رزق العائلة قليلًا حيث �أمكنها 

�إدخال فريد و�أ�سمهان �إلى المدر�سة و�إتمام 
الدرا�سة التي توقفت في بيروت.

وكانت عالية المنذر تعاقدت مع �شركة 
على  �أغنياتها  بع�ض  "بي�ضافون" لت�سجيل 

�أ�سطوانات فتو�سط الملحن داود ح�سني عند 
ال�شركة نف�سها كي ت�سجل �أ�سمهان بع�ض �أغنياتها 

على �أ�سطوانات �أي�ضاً وتقب�ض بع�ض المال.
ملحنون و�شعراء

غنت �أ�سمهان للعديد من الملحنين �إلا �إن �أكثر 
الألحان التي غنتها كانت من ن�صيب �شقيقها فريد 

الأطر�ش: "نويت �أداري �آلامي" 1937، "عليك 
�صلاة الله و�سلامه" كلمات بديع خيري، وفي 
فيلم "انت�صار ال�شباب" عام 1941، لحن لها: 

"يللي هواك �شاغل بالي، يا ليالي الب�شر"، كلمات 
يو�سف بدرو�س، و"كان لي �أمل" لأحمد رامي، 

"�إيدي ف �إيدك"،  "يابدع الورد" لحلمي الحكيم، 
كذلك  رامي،  �أنوارها" لأحمد  غابت  "ال�شم�س 

وفي  رامي.  ال�شباب" لأحمد  انت�صار  "�أوبريت 
فيلم "غرام وانتقام" غنت لفريد "ليالي الأن�س" 

كلمات �أحمد رامي، "�أنا �أهوى" لم�أمون ال�شناوي، 
وموال "يا ديرتي" لبيرم التون�سي.

وفي العام نف�سه غنت لفريد "رجعت لك يا 
حبيبي". وغنت له "�أنا بنت النيل"، وكذلك 

�آلامي" و"الليل". �أداري  "نويت 
غنت لمدحت عا�صم �أغنية "دخلت مرة ف جنينة" 

1912 ـ 1944�أ���س��م��ه��ان

ب��ع��د ���س��تني� ع���ام���اً ون���ي���ف ع��ل��ى رح��ي��ل��ه��ا
لم تعرف تلك ال�صبية ال�صغيرة �أن القدر كان يخبئ لها كل تلك التناق�ضات التي يمكن �أن يعي�شها �إن�سان على 
هذه الب�سيطة. �صحيح �أن حياة كل منا مليئة بالحلو والمر، النجاح والف�شل والأبي�ض والأ�سود وما بينهما، �إلا 

�أن �أ�سمهان عا�شت كل حلاوة الدنيا ومرارتها وك�أنها عرفت في قرارة نف�سها �أن عمرها ق�صير )1912 ـ 1944(.
�ستون �سنة م�ضت على غياب �صاحبة "ليالي الأن�س"، و"فرق ما بينّا" و "يا ليالي الب�شر" و"رجعتلك يا 

حبيبي"، و"�أهوى"، و"ليت للبّراق عينا" و"�أنا اللي �أ�ستاهل" وما تزال دموع حجاج بيت الله، تنهمر في كل عام 
مع �أغنيتها الأقرب �إلى الدعاء "عليك �صلاة الله و�سلامه" بنبرة الخنوع والتوبة، باعثة الرهبة، والحنين 

�إلى مرقد النبي.
ال�صوت الحزين لما يزل يرن في الأذهان كلما ا�ستح�ضرنا �صورتها �أو �سيرتها �أو م�شهداً من �أفلامها، �إذ حّري 

النقاد والمو�سيقيين والملحنين والمتذوقين والع�شاق على حدّ �سواء.
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كلماته و�ألحانه، "يا حبيبي تعال الحقني". 
ولمحمد الق�صبجي غنت: "يا طيور" يو�سف 
بدرو�س، "�إمتى حتعرف" لم�أمون ال�شناوي 

و"�أنا اللي �أ�ستاهل" من فيلم "غرام وانتقام" 
عام 1944. "�أ�سقنيها"1940 للأخطل ال�صغير، 

بينّا" مطلعها  ما  ""فرق   ،1944 الليالي"،  "�أين 
ليو�سف بدرو�س وبقيتها لعلي �شكري، "في 

يوم ما ا�شوفك"، "كنت الأماني"، "كلمة يا نور 
العيون"، "ليت للبراق عيناً" 1938، "هل تيم 

البان" لأحمد �شوقي.
لريا�ض ال�سنباطي: "�أيها النائم" عام 1944، 

و"حديث عينين" 1944 في فيلم "غرام 
وانتقام"، و ق�صيدة �أحمد فتحي " يا لعينيك 

ويا لي"، وق�صيدة لابن زيدون "�أقرطبة الغرّاء" 
و"الدنيا ف �إيدي والكل عبيدي". ولفريد غ�صن 
قلبي"،  "هديتك  �أحمد:  زكريا  ف�ؤادي".  نار  "يا 

العلاء  �أبي  �أر�ضاه" وق�صيدة  هواك  في  "عذابي 
المعري "غير مجدٍ في ملّتي واعتقادي".

لمحمد عبد الوهاب غنت �أ�سمهان �أوبريت "قي�س 
وليلى" لل�شاعر �أحمد رامي، و"محلاها عي�شة 

الفلاح" لبيرم التون�سي.
التابعي و�أ�سمهان

ن�شر محمد التابعي، كتاباً يحكي فيه ق�صته 
الكاملة مع �أ�سمهان. ومحمد التابعي �صاحب 

ورئي�س تحرير مجلة "�آخر �ساعة" الم�صرية كان 
�صديقاً �أميناً و�صدوقاً لأ�سمهان، وكان ال�شخ�ص 

الوحيد الذي ت�سرّ له بالكثير من حكاياتها �أيام 
الفقر وتخوفها الدائم من عودة تلك الأيام، 

وت�شكو له كلما فا�ضت بها الم�شكلات.
التابعي �سمع �صوت �أ�سمهان للمرة الأولى، 
حين مرّ بال�صدفة ب�صالة ماري من�صور، في 

�شارع عماد الدين، وهناك تذكر �أنه وعد من�صور 
بالمرور عليها، فقرر هو ونفر من �أ�صدقائه دخول 

ال�صالة، فلم يجد مكاناً، فتوقفوا لب�ضع دقائق 
للا�ستماع �إلى �صبيّة تغني على الم�سرح ب�صوت 

رقيق حزين. كانت نحيلة ترتدي ثوباً �أ�سود 
اللون، وقد لفت ر�أ�سها ب�إزار �أ�سود، وكانت تغني 
وهي �ساهمة تنظر �أمامها من دون الالتفات يميناً 

�أو ي�ساراً، ومن دون �أن تلقي بالًا �إلى �صيحات 
المعجبين. تلك هي المرة الأولى التي يرى فيها 

التابعي �أ�سمهان، ليلتها تركت في نف�سه �شعوراً 
ب�أنها �إن�سانة تبعث الرحمة في ال�صدور..

ولم يعد التابعي �إلى �صالة ماري من�صور ولم 
ي�س�أل عن �أ�سمهان حتى قر�أ خبراً في ال�صحف 
عن زواج المطربة �أ�سمهان من ابن عمها الأمير 

في جبل الدروز ح�سن الأطر�ش و�أنها �أ�صبحت 
�أميرة فا�ستغرب �أو عزّ على التابعي �أن ي�صدق 

�أن فتاة من �أ�سرة عريقة تحترف الغناء في �شارع 
عماد الدين.

حتى كان العام 1939 ر�آها �صدفة في الجامعة 
الأميركية في القاهرة، حين كان يهم بالدخول �إلى 

قاعة "بورت" ل�سماع �أم كلثوم، لم يتعرف �إليها 
لكن �صديقاً له قال له هل ر�أيت �أ�سمهان ونحن 

ندخل؟ وفج�أة تذكر التابعي ذلك الوجه بالإزار 
الأ�سواد الذي ر�آه منذ ثماني �سنوات في �صالة 

ماري من�صور، وعرف يومها �أنها طلقت من 
زوجها الأمير الدرزي، فقال: �إذن لم تعد �أميرة 
في جبل الدروز. ف�أجابه ال�صديق: كلا وعادت 
كما كانت المطربة �أ�سمهان. وفي اليوم التالي 
ات�صل به ال�صحافي �أحمد ح�سن وقال له: �إن 

�أ�سمهان تريد �أن تتعرف عليك؟
اللقاء لم يتم يومها، بل بعد �أ�سبوعين وبطلب 

من محمد عبد الوهاب، حيث دعاه التابعي 
للمجيء �إلى منزله فوراً من دون �إعلامه ب�سبب 

ا�ستعجاله.
هنا ي�صف الم�ؤلف �سعيد الجزائري في كتابه 

بين  لقاء  الا�ستخبارات" �أول  �ضحية  "�أ�سمهان 
التابعي و�أ�سمهان:

الوهاب،  عبد  منزل  التابعي  و�صل  "...وحين 
وجده مم�سكاً بعوده، و�أمامه �أ�سمهان وكان 

الاثنان يراجعان �أوبريت "قي�س وليلى" وكانت 
�أ�سمهان تغني لحظة دخول التابعي:

يا  ف�سله  قلب  لك  حجر..  ولا  حديد  ف�ؤادى  "وما 
قي�س ينبئك بالخبر.."

ت�سلل التابعي بهدوء وجل�س في المقعد الخالي 
الوحيد، بجانب �أ�سمهان...وبينما كانت �أ�سمهان 

م�شغولة عنه بالغناء، وهي التي طلبت �أن تتعرف 
�إلى التابعي قبل �أ�سبوعين، �أخذ ينظر �إليها 

ويت�أمل وجهها وهو م�أخوذ بحلاوة �صوتها 
الحزين، لكن الأذن ترتاح �إليه، فوجهها لي�س 

فيه جمال ح�سب المقايي�س المعروفة، لكنها كانت 
جذابة وكلها �أنوثة، �أما �أنفها فكان مرتفعاً �أكثر 
بقليل مما يجب وطويلًا �أكثر بقليل مما يجب، 
وفمها كان �أو�سع بقليل مما يجب وذقنها بارزة 

�إلى الأمام �أكثر بقليل مما يجب. �أما عيناها 
)والكلام لا يزال للتابعي( فكان فيهما ال�سحر 
والعجب وال�سرّ، لونهما �أخ�ضر داكن م�شوب 

بزرقة، وتحميهما �أهداب طويلة تكاد من طولها 
�أن ت�شتبك، وقد لاحظ �أنها كانت تجيد ا�ستعمال 

�سحر العيون عند اللزوم. انتهت بروفة �أوبريت 
"قي�س وليلى" فقدم عبد الوهاب الأ�ستاذ التابعي 

لأ�سمهان فمدت يدها بتثاقل وتكلف �ساذج 
وظاهر... ت�شرفنا... ثم جل�س الجميع، ف�أخذت 
ت�صلح من و�ضع الفراء الذي كان يحيط بعنقها 

وتتعمد �إظهار الخاتم في �أحد �أ�صابعها وفيه 
ف�ص �ألما�س، وقد احتارت �أي �ساق ت�ضع على 
الأخرى، وكانت جميع حركاتها متكلفة وغير 

طبيعية، و�أدرك التابعي �أنها تريد �أن تحدث �أثراً 
طيباً في نف�سه، ومرة ثانية وبعد ثماني �سنوات 

وجد �أمامه الفتاة نف�سها التي بحاجة �إلى الرحمة 
في ال�صدور بل وت�ستحق العطف والرثاء".

وبعد ذاك اللقاء �صار التابعي من �أقرب �أ�صدقائها 

بعد �صديقتها ماري قلادة التي لقيت حتفها معها 
غرقاً.

الكل �أحب �أ�سمهان، و�أ�سمهان �أحبت من؟
لقد عرف عن كثيرين �إعجابهم ب�أ�سمهان، 

وا�شتهرت ق�ص�ص غرام بع�ضهم الآخر بها في 
الأو�ساط ال�سيا�سية والفنية، هذا عدا عن رجال 
كثيرين ع�شقوها لكنهم لم يحظوا بكلمة منها �أو 

حتى التفاتة �أو اهتمام، حتى �شارل ديغول �أبدى 
�إعجابه ب�أ�سمهان �إبان عملها مع الحلفاء.

كان الملك فاروق على ر�أ�س لائحة المعجبين، 
ومنذ �أن بد�أت الأ�ضواء ت�سلط على �أ�سمهان وبد�أ 

ا�سمها يلمع في �سماء الأغنية في م�صر، و�ضعها 
�ضمن اهتماماته وكان ير�سل لها من ي�س�أل عنها 

في محاولة لك�سب ودها. وفي �إحدى المرات 

�أر�سل لها مبعوثين خا�صين مع تعليمات ب�أنه 
�سوف يمنحها لقب "�أميرة" ر�سمياً، لكن �أ�سمهان 
ابتعدت عن طريق الملك بذكائها وتحا�شت �شباكه 

و�سهامه، لي�س تعففاً منها ـ ح�سب الم�ؤلف ـ �إذ لو 
كان ذا مرتبة �أدنى كرئي�س مجل�س وزراء مثلًا �أو 
وزير لما ت�أخرت في الا�ستجابة، لكن ابتعادها كان 

تقديراً منها للذات الملكية وخوفاً من التورط.
�أما الملك فاروق فلم ي�ستطع القيام ب�شيء حيال 

رف�ض �أ�سمهان له، ذلك �أنها فنانة معروفة 
ومحبوبة لدى الجماهير و�أي �إجراء قد يتخذه 

�ضدها ربما يعر�ضه �إلى افت�ضاح �أمره.
�أما �أحمد ح�سنين با�شا رئي�س الديوان الملكي 

وحامل ختم الملك فكان الأكثر حظوة لدى 
�أ�سمهان. كان يقابلها ب�شكل دائم في مكان �إقامتها 

في جناح خا�ص في فندق مينا هاو�س، لوجود 
هاتف ي�سهل عليها الات�صالات، وذلك رغم علاقته 

الحميمة بالملكة نازلي. 
كان رجلًا و�سيماً يفتن الن�ساء ويلفت النظر 
في �أي حفلة �أو مكان ب�سبب �أناقته ومظهره 

الرجولي وا�سمه المدوي وتاريخه المليء 
بالمغامرات الحالمة ومن�صبه الخطير وحديثه 
ال�ساحر وخبرته العميقة بالن�ساء وطباعهن. 
ا�ستلطفته �أ�سمهان و�أعجبت به، بل و�شعرت 

تجاهه بالحب، فهو حامل كل �صفات الرجولة 
والاحترام والكيا�سة وهذا ما تطلبه المر�أة في 

الرجل غالباً.
�أما �أحمد ح�سنين با�شا فقد اندفع نحوها ب�شكل 

كبير وتودد �إليها كما �أ�سلفنا و�أ�صبح الأمر 
معروفاً لدى الجميع وقالوا �إنه غارق في حبها.
�إلا �أن الغريب في الأمر �أن با�شا �آخر كان يتردد 
على �أ�سمهان في الوقت نف�سه هو مراد مح�سن 

با�شا، وكان مدير الخا�صة الملكية ويقال �إنه �أحب 
�أ�سمهان كثيراً لكنه كان �أكثر تحفظاً واحتياطاً 

من �أحمد ح�سنين با�شا، وكانت هناك مناف�سة 
وغيرة بين الاثنين �إلا �أن مراد با�شا �أنهى علاقته 
ب�أ�سمهان بعد �أن و�صل �إليه خبر علاقتها ب�أحمد 

ح�سنين با�شا.
رغم العلاقة الوطيدة التي ربطت �أ�سمهان 

بال�صحافي ال�شهير محمد التابعي �إلا �أن التابعي 
ي�صرّ على �أنها لم ترق �إلى رابطة الحب �أو 

الغرام، رغم �أنه كان يذهب �إليها في القد�س في 
كل مرة تطلبه فيها، وبخا�صة تلك المرة التي 

تعر�ضت فيها �إلى التهاب رئوي حاد فلم يتركها 
بل جل�س يمرّ�ضها ليلًا نهاراً حتى �شفيت وبعد 

�أكثر من ع�شرة �أيام عاد �إلى القاهرة، ويومها 
�أر�سل �إليها ماري قلادة لكي تكون �إلى جانبها 

ل�شهرين حتى ت�شفى تماماً لكنها بقيت معها 
ثمانية �أ�شهر وبعد ذلك لم تفارقها حتى غرقت 

معها في النيل.
التابعي نف�سه قال ب�أنه كان يرتاح للجلو�س معها، 
وهي كانت تطمئن �إليه وتثق به وتلج�أ �إليه كلما 

نزلت بها �شدة �أو حرج كما حدث في �أحداث عدة، 
واعترف التابعي �أن �أ�سمهان "لم تحبه" كما لم 

تحب �أي رجل �آخر بالمعنى ال�صحيح للحب، حتى 
�أزواجها ال�شرعيين، ولكنها �أحبته محبة من نوع 
خا�ص بها، )محبة �أ�سمهانية( حيث �إن قلبها كان 

يحمل التابعي �شيئاً �أقوى من ال�صداقة والودّ، 
وقد اعترفت بذلك لبع�ض �صديقاتها اللواتي 

�س�ألنها عن حقيقة حبها له، ولكن ذلك لم ي�ؤكد. 
�أما التابعي نف�سه فهو ي�ؤكد �أنها لم تُكنّ له �أي 

حب، وهو لي�س بمغرور كي يدّعي "وهم" حب لا 
حقيقة له ويقول:

ـ نعم كانت ت�ضمر لي وداً و�صداقة وثقة وتقديراً 
ولكن هذا كل ما في الأمر.

هل �أغرم عبد الوهاب ب�أ�سمهان؟
كانت الراحلة في �أثناء فترة ارتباطها بالأمير 

ح�سن الأطر�ش تزور القاهرة من فترة �إلى 
�أخرى، وفي هذه الزيارات تجتمع بالأ�صحاب 

ومنهم الفنانون كونها على معرفة ببع�ضهم 
و�صداقة مع �آخرين، وكونها من المعجبات 

بالمو�سيقي الكبير عبد الوهاب فتعرفت �إليه 
وبادلها الإعجاب وكانت تزوره في داره وقيل 

�إنهما تبادلا الغزل، �إلا �أن الأمور لم تتطور �أكثر 
من ذلك وتوقفت عند هذا الحد، وال�سبب، يقول 

الجزائري في الكتاب نف�سه: 
الوهاب  عبد  �إن  ـ  نف�سها  �أ�سمهان  ح�سب  ـ   ..."

لم يعجبها، فهو في مجل�س الغناء والطرب 
يعجب ويفتن �أي �أنثى، لكنه في مجل�س الع�شق 
والغزل �شيء �آخر لا يعجب ولا يفتن... و�أكثر 

من ذلك و�صفته ب�أنه رجل مغرور يريد من المر�أة 
التي يحبها �أن توفر له كل عناء الحب، عليها �أن 

تكون لها جر�أة الرجل و�أن تترك لعبد الوهاب 
ح�شمة المر�أة وحياءها وخفرها، �أي �أن الأو�ضاع 

الطبيعية بين الرجل والمر�أة تنقلب مع عبد 

الوهاب...فهو يجل�س مطرقاً بر�أ�سه وعلى المر�أة 
�أن تزحف �إليه وعلى ركبتيها ولي�س عليه بعد �إلا 
�أن يتف�ضل وتقبل منه حبه وخ�ضوعها وقبلاتها، 

وبعدها يبد�أ بالمغازلة كيفما ي�شاء بعد �أن يجد 
بين يديه امر�أة م�ست�سلمة له بكل جوارحها وعلى 

ا�ستعداد تام لأن تقبل منه �أي ت�صرف �سادي 
�أو جن�سي، لذلك لم يعجب �أ�سمهان لأنه حاول 
بطريقته الخا�صة هذه �أن يخ�ضعها لحبه ... 
فلم يفلح، وحاول عبد الوهاب �أن يعيد الكرة 

ويفر�ض الحب على �أ�سمهان بعد طلاقها وعودتها 
�إلى م�صر فلم يوفق..." 

زيجات �أ�سمهان
بد�أت �شهرة �أ�سمهان في القاهرة منذ �أن كانت 

في ال�ساد�سة ع�شرة حيث بد�أت تحيي الحفلات 
والأفراح وتتقا�ضى الأجور وتح�سنت حال 

العائلة مادياً، فانتقلت �إلى �شقة في منطقة غاردن 
�سيتي، وبعدها زارهم �إبن عمها الأمير ح�سن 

الأطر�ش من �أجل طلبها للزواج. والدتها رف�ضت 
في البداية، ذلك �أن �أ�سمهان بد�أت تعيل العائلة 

وتدر عليها بع�ض الأموال، ح�سبما �صرحت 
الراحلة فيما بعد. في ذلك الوقت كانت �أ�سمهان 

�ضعيفة ووالدتها تتحكم ب�آرائها وقراراتها. 
وبعد ذلك جيّ�ش الأمير ح�سن الأطر�ش الع�شيرة 

�ضد عالية المنذر، والدة �أ�سمهان، و�أبلغهم 
ب�أنها تغني في الملاهي و�أن ولديها فريد و�آمال 

يحترفان الغناء، فثارت ثائرة الع�شيرة، وخ�شيت 
الوالدة من العاقبة ومن بط�ش العائلة. وهكذا 

عاد العري�س �إلى م�صر مرة ثانية ورتب الأمور 
و�سجل لوالدتها منزلًا في دم�شق ودفع لها مبلغ 
خم�سمائة جنيه من الذهب تعتبر ثروة في ذلك 

الوقت وتوجهت �أ�سمهان وابن عمها مع �شقيقها 
ف�ؤاد �إلى جبل الدروز وتم الزواج و�أ�صبحت 

تحمل لقب الأميرة �آمال الأطر�ش.
لكنها بعد �أن انف�صلت عنه، عادت وتزوجت منه 

بعد �سنوات، في الثالث من تموز عام 1941، بعد 
�أن قررت اعتزال الفن والتفرغ لل�سيا�سة والأ�سرة 

ح�سب قولها، لكن هل هذا ما حدث بالفعل؟
كانت �أ�سمهان تعمل ب�إدارة �أحمد بدرخان في 

فيلم "انت�صار ال�شباب" مع �شقيقها الراحل فريد 
الأطر�ش، وبديهي �أن يلتقيا يومياً ويتبادلا الآراء 

والأحاديث وت�شكو ما تتعر�ض له من ح�سنين 
با�شا والملك فاروق وغيرهما من المعجبين 

ويجتمعا �إما في �أحد المطاعم �أو في ا�ستديو 
لبيب م�صور الفيلم الفوتوغرافي، وكان بدرخان 

رقيقاً ولبقاً يحدثها حول خ�صو�صياته �أي�ضاً 
وحياته الم�ضطربة وكان �أن طلب منها الزواج 

في �إحدى المرات وهي كانت بحاجة �إليه لأ�سباب 
عدة، منها التخل�ص من بيت الأ�سرة حيث كانت 

تلقى ال�ضرب المتوا�صل من �شقيقها ف�ؤاد، �إ�ضافة 
�إلى �أن �أحمد بدرخان كان مخرجاً معروفاً 

في الو�سط الفني، والأهم �أنها كانت تعتبر 
�أجنبية في القاهرة وزواجها من م�صري ي�سهل 

الح�صول على الجن�سية الم�صرية. وبذلك كان 
زواجها العرفي من �أحمد بدرخان، الذي لم يكمل 

ال�شهرين، ثم �أنهاه الطلاق.
التقت �أ�سمهان ب�أحمد �سالم حين كانت تعمل 

في فيلم "انت�صار ال�شباب"، كان يتردد �أحياناً 
وي�ساعد في �إدارة الفيلم، وهنا كانا �صديقين، 

لكنها في الفترة التي �أقامت فيها في القد�س 
�صدف �أن ح�ضر هو وتحية كاريوكا لبع�ض 

الأعمال فالتقى �سالم ب�أ�سمهان في فندق الملك 
داود وتقاربا وحدث الزواج ال�سريع و�أم�ضيا 

�أ�سبوعين في الع�سل حتى جاءها خطاب بالعودة 
�إلى م�صر حيث كانت وقعت عقد تمثيل مع �شركة 

م�صر للتمثيل وال�سينما.
بعد فترة بد�أت �أ�سمهان تتملل من الارتباط 
ومن غيرة �أحمد �سالم ال�شديدة عليها وهي 

التي اعتادت الحرية فدبرت ات�صالًا له من تحية 
كاريوكاً لكي يكون نواة خلاف 

بينهما، لكنه �أح�س بالظلم 
وحاول الانتحار مرتين وكل 

مرة يتم �إنقاذه وفي �إحدى 
المرات حاول قتلها حين �أطلق 

عليها النار من م�سد�سه ولم 
ي�صبها، هربت وطلبت 
البولي�س ف�أ�صاب �أحد 

ال�ضباط بعيار ناري 
و�أ�صيب هو �أي�ضاً بعيار 

من م�سد�سه وبعد �أن �شفي 
قدم للمحاكمة و�سميت 

ق�ضيته بم�أ�ساة �أحمد 
�سالم و�أ�سمهان.

الظاهرة النادرة في الغناء العربي حَمَلَت التناق�ضات
والموا�صفات التراجيدية التي قادتها �إلى نهايتها التراجيدية

مَنْ قتلها �شقيقها ف�ؤاد، الملك فاروق، الملكة نازلي، �أم كلثوم؟

رغم العلاقة الوطيدة 
التي ربطت �أ�سمهان 

بال�صحافي ال�شهير 
محمد التابعي �إلا �أن 

التابعي ي�صرّ على �أنها 
لم ترق �إلى رابطة 

الحب �أو الغرام، رغم 
�أنه كان يذهب �إليها 

في القد�س في كل مرة 
تطلبه فيها، وبخا�صة 

تلك المرة التي تعر�ضت 
فيها �إلى التهاب رئوي 

حاد فلم يتركها بل 
جل�س يمرّ�ضها ليلًا 

نهاراً حتى �شفيت 
وبعد �أكثر من ع�شرة 
�أيام عاد �إلى القاهرة، 

ويومها �أر�سل �إليها ماري 
قلادة لكي تكون �إلى 

جانبها ل�شهرين حتى 
ت�شفى تماما
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وقد اختير والد ا�سمهان معتمدا لدولة الدروز  
لدى الفرن�سيين وكانت العائلة �آنذاك تعي�ش في 
ظل طم�أنينة رخية .. الى ان اندلعت المعارك ما 

بين �آل الاطر�ش والدروز من هة وبين الفرن�سيين 
من جهة �أخرى ّ فقرر الفرن�سيون اختطاف اولاد 
زعماء الدروز فخ�شيت الام .. بعد ان فقد زوجها 
امتيازاته لدى الفرن�سيين .. على اولادها فقررت 

ان ت�أخذهم وهم ح�سب تواريخ ميلادهم ف�ؤاد 
1910 وفريد 1912 و�آمال 1915 هربت بهم الى 

م�صر عام 1923 . 
وهناك في م�صر اخذت الامور تتعقد لولا تدخل 

�سعد زغلول الذي وفر الحماية لهذه العائلة 
اللاجئة الهربة.

في حي الفقراء عا�شت هذه العائلة عي�شة قا�سية 
ا�ضطرت الام الى العمل في مهنة الخياطة ل�ضمان 

تربية اولادها الى ان ا�شتغل ف�ؤاد عاملا عند 
طبيب ا�سنان. وفي تلك الفترة ظهرت مواهب 

فريد المو�سيقية والغنائية وكان لا يزال تلميذا 
ي�شتغل في ال�صباح طالبا وفي الظهيرة عاملا في 

محلات البلات�شي في القاهرة وفي الليل عازفا في 
قرقة بديعة م�صابني.

في �سنة 1928 تفرغ فريد الاطر�ش للغناء في 
المحطات الاذاعية الاهلية.

مواهب ا�سمهان عند فناني ع�صرها...
ان ا�سمهان كانت مولعة باغاني ام كلثوم ومحمد 

عبد الوهاب و�شقيقها فريد الاطر�ش اول من 
اكت�شف �صوتها بعد عائلتها الملحن النابغة محمد 

الق�صبجي فعندما �سمعها هتف "هذا �صوت 
من الجنة !" ولما �سمعها ال�شيخ �صبح �صاحب 

ال�صوت الجهوري المديد قال:"عندما ين�ضج هذا 
ال�صوت ف�سيكون له ��شأن عظيم ! وكان داوود 

ح�سني ا�شهر ملحني ذلك الع�صر يتردد على منزل 
الا�سرة يعطي درو�سا في العزف على العود لفريد 
الاطر�ش .. ولما �سمع �آمال تغني �صباح هذا �صوت 

خارق ومنذ تلك اللحظة اطلق عليها الا�سم الذي 
ا�شتهرت به )ا�سمهان( و�سجلت اول اغنية من 

تلحينه حيث قب�ضت ع�شرين جنيها ووقت لاول 
مرة في الاوبرا وامام مئات من المعجبين وهي 
في الخام�سة ع�شر من عمرها كمطربة محترفة 

وكان نجاحها وذيوع ا�سمها دافعا لمحمد عبد 
الوهاب وام كلثوم .. اعظم حنجرتين غنائيتين 

في ع�صرنا كله .. الى التودد اليها وزيارتها 
ويومها قال محمد عبد الوهاب "ان ا�سمهان فتاة 

�صغيرة .. لكن �صوتها �صوت امر�أة نا�ضجة"!
�شبت ا�سمهان وهي م�ؤمنة بكفاءة �شقيقتها فريد 
الاطر�ش وكانت تقول: "كلما ا�سمع لحنا لاغنية 

من اغانيه اح�س ان الدنيا لا يمكن ان تعادي 
المبدعين".

وغنت لفريد اول لحن من الحانه )نويت اداري 
�آلامي( وهي فتح جديد  في المو�سيقى والغناء 
العربي في ذلك الع�صر ! ولما ح�صل �سوء فهم 

بينها وبين فريد الاطر�ش وكانت تحبه على 
نحو لا ي�صدق اراد ان ير�ضيها فكلف الم�ؤلف 
يو�سف بدرو�س بتاليف اغنية ليقدمها هدية 

�صلح لحنجرتها الذهبية وكانت اغنية )رجعتلك 
ياحبيبي( التي لحنها فريد الاطر�ش خلال 

�ساعتين فقط!

حنجرة ا�سمهان الذهبية..
على ال�صعيد الح�سي ثمة �سبب يدفع �صاحب 

الموهبة الفذة الى ملء الفراغ الذي يدركه تماما 
من غياب موهبته عن العطاء ان ا�سمهان تطيع 

انطباعها فتحاول ان ت�ساهم ب�صوتها ال�شامخ في 
الغناء العربي .

حنجرتها تملك �شرارات من الن�شاط والتوهج 
لي�س فيها ما هو فائ�ض عن الحاجة .. انها قوة 

ت�صعيدية ي�شع منها النور والحرارة والعمل 
.. تغني بطريقة ا�ستثنائية .. ان 
نبرات هذه الحنجرة ال�صافية 

القوية الآ�سرة تكوينية هند�سية 
عجيبة .. لي�ست فيها ر�ضو�ض 

مخب�ؤة في حنجرتها اطلاقا.
ا�سمهان �صوت مغلق كافح 

في�ض العموميات الذي 
ران على الحركة ال�صوتية 

الغنائية . ان جماليته 
الدقيقة كانت �صفة من 

�صفات الانقاذ لواقع 
الحركة الغنائية فالا�صوات 

ال�ضعيفة في ع�صرها 
انزوت بعيدا عن الغناء 
والا�صوات 

الجهيرة راحت 

تزيد من د�أبها في فنون الغناء . ان الكثافة 
الجمالية لم تكن م�صادفة في حنجرة ا�سمهان 

.. انها موجودة في الطبيعة ال�صوتية .. الا ان 
التمجيد الحقيقي ل�صوتها جاء من خلال العن�صر 

المادي المو�ضوعي الخارجي الذي كفل لجماليته 
معرفة قوانين الغناء وكانت الالحان التي غنتها 

قد فتحت بابا للفن التعبيري الدرامي الاخاذ 
ياخذ موقعه في الغناء العربي! يمكن القول ان 

الحنجرة ا�سمهان هي اجمل حنجرة ن�سائية بعد 
حنجرة ام كلثوم . �صوتها قوي النبرات �سليم 
الاداء كثير المقامات مكتمل فاتن قوي النبرات 

ابتداء من قراره العميق الى جوابه ال�صادح 
الممتد العري�ض المفتوح.

ينتمي �صوت ا�سمهان الى ق�سم "ال�سوبرانو" 
الق�سم الثاني من الا�صوات الن�سائية )الندى 

الثاني( في التعبير العربي. �صوتها يف�صح عن 
انوثة طاغية وطاقة من الحنان الهادر ال�شفاف في 

نبرات نبيلة معطرة راقية وهو ال�صوت الوحيد 
الذي يمكن له ال�صمود في مقارنته ب�صوت ام 

كلثوم )في الا�صوات الن�سائية( حيث وقف 
مناف�سا له!

مدر�سة ا�سمهان الغنائية
الغناء الكلا�سيكي في الحناجر الن�سائية ق�صة 
قادها �صوت عظيم هو �صوت ام كلثوم ك�أعظم 
مطربة ظهرت على م�سرح الغناء العربي! هذا 
الغناء الكلا�سيكي ميز نف�سه داخل حدود فنية 

تقليدية امتد به العمر طويلا لانه ارتبط ب�صوت 
ام كلثوم . في المقابل كان هناك خط ثان للغناء 

في الحناجر الن�سائية ظل م�شدودا الى مجمل 
الت�أثيرات الفنية البارزة في المدر�سة الكلا�سيكية 

بنيب متفاوتة الا ان هذا الخط ا�شغل نف�سه 

بتكوين مناخ فني ا�ستقى تياراته الفنية من 
الغناء العالمي! 

وكان �صوت ا�سمهان هو الاطار لهذا الاتجاه . 
وطبقا لالحاح اظهرته المقا�صد ال�سيكولوجية 

والذوقية والح�ضارية في تطور الغناء وتجاوز 
حتى ا�ستاذها ال�شبخ ابو العلا محمد بتجديد 

اعطى اق�صى ما عنده من �سماحات .. لكن هذه 
ال�سماحات كانت تجديدا للخط الكلا�سيكي ولم 

تكن انقلابا عليه . اما الخط الع�صري الذي تمثله 
ا�سمهان فان تاثره بالا�سلوب الغربي في الغناء 
جاء ا�ضافة للا�صول العربية  في الغناء ولي�س 

بناء فنيا فوقيا معزولا عن جذوره الا�صلية . 
ان هذا الاتجاه الفني الم�شدود الى ايقاع الحياة 

الغنائية العربية وت�أ�سي�ساتها البارزة في المعارف 
والا�صول وقد حفظ لحنجرة ا�سمهان هذا الاثر 

العميق في الاذن العربية.

احلى ما غنت
تعاونت ا�سمهان مع اعظم ملحني ع�صرها .. لقد 

غنت لداوود ح�سني وفريد غ�صن الا ان الثبت ان 
اعظم الاعمال التي غنتها هي مغناة قي�س وليلى 

من فيلم يوم �سعيد مع محمد عبد الوهاب . في 
هذه المغناة ا�ستخدم محمد عبد الوهاب التعبير 

الدرامي العميق الم�ؤثر ويعتبر هذا العمل من 
اخلد اغاني ا�سمهان على الاطلاق . 

)يا طيور( حيث برز في هذا اللحن التحليق 
الاوبرا الى المهذب الم�صقول الذي �صاغه المجدد 

محمد الق�صبجي )دخلت مرة بجنينة( لمدحت 
عا�صم الذي ا�ستخدم فيها �آلة البيانو بتعبير 

ر�صين فيه نكهة لت�أليف المو�سيقى الغربي . )ايها 
النائم( لريا�ض ال�سنباطي الذي حاول فيه ان 

يخرج من اطار التطريب والغنائية ال�سائبة الى 

التعبير ال�شرقي الدقيق.
)عاهدني يا قلبي( وهو اللحن الوحيد الذي جمع 

�شيخ الملحنين زكريا احمد مع �صوت ا�سمهان .
اما ابرع واجر�أ الالحان التي غنتها ا�سمهان 

فكانت من ن�صيب فريد الاطر�ش الذي غنت له 
ما يقرب من ن�صف انتاجها الغنائي ! ويمكن 

اعتبار اجمل الحانه هي اغاني : نويت اداري 
�آلامي – ورجعتلك يا حبيبي – ليالي الان�س- انا 
اهوى – يا ليالي الب�شر – ديالوج ال�شم�س غابت 

انوارها – واوبريت انت�صار ال�شاب..
في هذا الاوبريت ا�ستطاع �صوت ا�سمهان 

بالحان فريد ان يبلغ ذروته في التعبير والامتداد 
وال�شجو والتحليق في فنون الغناء العربي 

المطعمة بجماليات التعبير المو�سيقى الغربي.

ماذا حدث في م�سل�سل ا�سمهان
ان ح�شداً لا حد له من الملامح الفنية جرى في 
م�سل�سل »ا�سمهان« بجدول في بع�ض م�ساره 

فاقد ال�ضفتين، منها على �سبيل المثال لا الح�صر، 
التواريخ ميلاد �أبطال الم�سل�سل منها على وجه 

الخ�صو�ص فريد الاطر�ش وا�سمهان، الى جانب 
ذلك غياب الدقة في بث الاغاني التي ملأت 

ع�صرها، ك�أن يبث الم�سل�سل اغنية )رق الحبيب( 
التي لحنها المو�سيقار محمد الق�صبجي ل�صوت 

ام كلثوم في الثلاثينيات، بينما ال�صائب ان 
هذه الاغنية ولدت في العام 1944 وهو العام 

الذي �شهد نهاية ا�سمهان، وان يغني المو�سيقار 
محمد عبد الوهاب اغنية )الحبيب المجهول( امام 

ا�سمهان في بداية م�شوارها الفني وهي الاغنية 
التي ولدت في العام 1944، ثم هناك الا�شارة 

العابرة الى الفنان فريد غ�صن حيث يكنيه فريد 
الاطر�ش و�شقيقه ف�ؤاد بالعم مع ان ولادة غ�صن 

في العام 1912 في الا�سكندرية ا�سقاط ذكر 
زواج ا�سمهان من المطرب الم�صري المغمور )فايد 

محمد فايد( بالقد�س في العام 1942 ولم يدم هذا 
الزواج �سوى ع�شرين يوماً،

�سعت من خلاله ا�سمهان للح�صول على �سمة 
الدخول الى م�صر بعد ان طر�أت على علاقتها 

مع الانكليز علامات ال�شك والريب! وعلى 
امتداد الم�سل�سل )ا�سمهان( تمر بنا �سل�سلة �صور 

وم�شاهد من اجيال وتت�سع هنا وهناك من 
م�سار ،ا�سمهان، خطوط من الاحداث والمواقف 
والمتغيرات وتتراق�ص في وتيرة العمل الفني 

وم�ضات تتبدى وتتلألأ وتختفي من مناطق 
ال�سطح التاريخي، ومن ثم ي�ؤدي ذلك الى ات�ساع 

التفاوت بين القوى الابداعية المحركة لاحداث 
الم�سل�سل.

بلا جدال ان م�سل�سل )ا�سمهان( ايقظ روح 
العظمة في هذه المطربة الخارقة وايقظ اي�ضاً 
جميع امكاناتها الفنية في �صراع �شجي بغية 

�صيانة تاريخها الحقيقي، ذاك الذي تداهمه 
قوى من الفو�ضى والتغييب الذي تهمهم وتدمدم 

محاولة لت�شويه هذا الا�سم الخالد في موكب 
الغناء العربي العريق والا�صولي، ان اكتمال 

ا�سمهان الظاهري والباطني في الملحمة الغنائية 
العربية هو مغزى جميع الذروات التاريخية في 
مجراها وديمومتها وا�سمهان الا�سم الذي مر في 

واحة الغناء، كما مر )رامبو( في واحة ال�شعر 
على حد تعبير )مالارميه(، ومرور ا�سمهان كلما 

اقترب من ذروة ت�ألقه، �ضبطاً و�شدة، عراقة 
وع�صرنة، يزداد الخط الح�ضاري لغنائها نقاءً 

و�صفاءً.
ان ال�صبوات الى الحقيقة، الى الخير، الى 

التقدم، ت�ؤلف جزءاً لايتجز�أ من ت�صورنا للجمال، 
وال�صوت الملائكي لا�سمهان المقترن بالعذوبة 
والجزالة والقوة والتمكن والابهار، هو نبع 
من ينابيع الجمال، لذلك فان الح�س الجمالي 

يرتبط ارتباطاً وثيقاً ب�شبكة كاملة من الافكار. ان 
اح�سا�سنا بجمال �صوت �أ�سمهان لم يكن في يوم 

من الايام ترفاً ولامح�ض ذوق، انه مران خلقه 
التدرج في المعارف ال�صلبة لمعايير الجمال، واذا 

كانت ا�سمهان �صاحبة حنجرة لا مثيل لها في 
الغناء من حيث التكوين الف�سيولوجي والتكوين 

البيداغوجي، ف�أنها ك�إن�سانة طمحت بغير حدود 
الى معانقة روح الحرية في فنها وان�سانيتها، 

واذا كانت الحرية هي اللعنة فهي الحرية 
الم�صدر الوحيد لنبل الان�سان، لقد اختلط في 

حياة ا�سمهان الق�صيرة مفهومان، مفهوم الحرية 
ال�شخ�صية لحياتها الان�سانية، ومفهوم �ضرورية 

الفن كواجب ينطوي على نفع اجتماعي، فبين 
المفهومين عند ا�سمهان �ضاعت الابعاد وتلا�شت 
الحدود، ان الا�ستن�ساخ للحياة في الفن عملية 
�سو�سيولوجية كبرى، هو ملكة يتوجب علينا 
الا نن�سى ادخالهما في ح�ساب نظرية التركيب 

التاريخي لل�صوت والا�سم وال�شخ�صية، فالفنان 
ب�أ�ستن�ساخه حياته في اعمال فنية، يعد نف�سه 
لحياة اجتماعية ويتكيف معها، لكن الامر مع 

ا�سمهان ربما يختلف قليلًا او كثيراً، انه محاولة 
لاقحام مفهوم الحرية ازاء موقف �شخ�صي من 
الفن، ولذلك تداعت في حياة �أ�سمهان الكوارث 

لت�ؤكد ان ال�صدق الفني �شرطه الوحيد، هو اتحاد 
الهم الان�ساني بالهم الفني اتحاداً لا انف�صام فيه.

لماذا اراد والدها 

ان ي�سميها )بحرية( ؟
كان موت رافائيل وميكل انجلو وليوناردوا 
دافن�شي المبكي �سيترك في فن ع�صر النه�ضة 

الايطالي ثغرة، وكانت هذه الثغرة �ستترك اثراً 
بالغاً في مظاهر ثانوية عدة من تاريخه، ولكن 

ماكان هذا التاريخ ليطر�أ عليه تبدل جوهري 
اذا لم تحدث في م�سار التطور الفكري لايطاليا 

تحولات عميقة! المهم ان موت ا�سمهان الغام�ض 
والمفاجىء والمبكر، كان من الممكن ان يحدث 

ثغرة كبيرة في فن الغناء، لو لم تفي�ض الاقدار 
ال�سعيدة �صوت ام كلثوم، التي ا�ستمرت تغني 

على مدى �ستة عقود من ال�سنين قبل ا�سمهان 
وبعدها.

***
من هي ا�سمهان؟ التي حمل الم�سل�سل ا�سمها  

وج�سدت �شخ�صيتها الممثلة ال�سورية )�سولاف( 
ومثل المو�سيقار فريد الاطر�ش )احمد �شاكر( 

الممثل الم�صري، واخرجه المخرج المغربي 
)الماجري( وكتبه )المالح(.

اراد ابوها الامير فهد الاطر�ش ان ي�سميها 
)بحرية( لانها ولدت بالبحر في الرابع والع�شرين 

�ســـمهـانفي ذكـــــــــــــــــــــــرى �أ

في 14 تموز عام 1944 تغرق 
�صاحبة ال�صوت الذهبي ا�سمهان 

في مياه ترعة ال�ساحل قرب طلخا 
والمن�صورة وي�سدل ال�ستار على 
اجمل حنجرة ن�سائية ناف�ست 

حنجرة ام كلثوم وتخطت الحناجر 
الن�سائية القوية في ع�صرها لمنيرة 
المهدية وفتحية احمد ونجاة علي 
وغيرهن . ولدت في الماء وماتت في 

الماء وبين الولادة والموت كانت حياة 
وت�ألق �صوت.

ولدت ا�سمهان في الباخرة ما بين 
ديمرجي في تركيا وبيروت عام 
1915 من اب ا�سمه فهد الاطر�ش 

)كان محافظا على ديمرجي( وام 
بارعة الجمال رخي�صة ال�صوت 

هي عالية الاطر�ش . بعد ولادتها 
�سكنت العائلة في حي ال�سرا�سقة في 

بيروت فترة من الزمن ..

عادل الها�شمي

�شبت ا�سمهان وهي م�ؤمنة بكفاءة �شقيقتها فريد الاطر�ش 
وكانت تقول: "كلما ا�سمع لحنا لاغنية من اغانيه اح�س ان 

الدنيا لا يمكن ان تعادي المبدعين".
وغنت لفريد اول لحن من الحانه )نويت اداري �آلامي( وهي 

فتح جديد  في المو�سيقى والغناء العربي في ذلك الع�صر !
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من ت�شرين الثاني- عام 1914، حين كان يعود 
بعائلته �سراً الى ال�شام بعد هزيمته ع�سكر 

ال�سلطان الذي كان يقودهم في بع�ض الممتلكات 
العثمانية ب�أوروبا، في الحرب العالمية الاولى، 

لكن والدتها الاميرة عالية المنذر �سل�سلة �آل المنذر 
في حا�صيبا )لبنان( ا�سمتها »امال« لانها ولدت مع 
امل النجاة اثر ليلة كادت فيها الباخرة تغرق، اما 
العرب والا�سماع في كل مكان عرفوها وعظموها 
بالا�سم الذي اطلقه عليها المو�سيقار داود ح�سني 

1870-1937 ا�سمهان على ا�سم مغنية عربية 
مجيدة من ع�صر �سابق على ع�صرها، وكان اول 

بر وط�أته قدمها الطفلة الوليدة ار�ض بيروت قبل 
ان تعود الى موطنها الا�صلي �سوريا )الجبل( 
وقد �سبقها الى هذه الدنيا من والديها اخواها 

الاكبر ف�ؤاد 1909- 1995 ثم المو�سيقار ال�شهير 
فريد الاطر�ش 1912-1274 ولما ا�ستتب الامر 

للحلفاء وانهزمت الدولة العثمانية في العام 
1918 وهو عام انتهاء الحرب العالمية الاولى، 

عمل والدها الامير فهد الاطر�ش معتمداً للدروز 
لدى الفرن�سيين في بيروت وكان اعتماده �سنوات 

عز وترف، وكانت والدة ا�سمهان الاميرة عالية 
ثوار اول �سيدة قادت �سيارة في بر ال�شام ولم 

يكن لهذا العز امكانات الدوام حيث ا�ستقر ثورة 
جبل العرب بزعامة �سلطان با�شا الاطر�ش �سنة 

1922، عندما اقدم الفرن�سيون على اختطاف 
الثائر )ادهم خنجر( وقد ان�ضم فهد الاطر�ش الى 

الثورة، ثورة جبل العرب وكان على الاميرة 
عالية ان تلحق بزوجها حيث يقاتل، لكنها خ�شيت 

�سوء العاقبة، ولم تلحق به، وما كان لامير من 
ا�شراف الدروز ان يدع زوجته تعي�ش وحيدة فقد 

طلقها ثم جاء من يخبرها بان الفرن�سين الذين 
خ�سروا �ألاف القتلى في حرب جبل الدروز جبل 
العرب ي�سعون الى اختطاف الاطفال لاتخاذهم 

رهائن انتقاماً من ال الاطر�ش، وكان لابد من 
الهرب، فهربت الاميرة عالية المنذر ب�أطفالها ف�ؤاد 
وفريد وا�سمهان من بيروت بالقطار الى حيفا في 

فل�سطين ثم الى م�صر في العام 1923.
في العام 1923، كان عام الاغزر ثمراً في م�سار 

الحركة المو�سيقية العربية، ا�ستقرار المجودة 
العظيمة ام كلثوم نهائياً في القاهرة قادمة من 
قريتها )طماي الزهايرة( ثم انتظام المو�سيقار 

محمد عبد الوهاب في �صفوف معهد ف�ؤاد الاول 
للمو�سيقا العربية، ثم رحيل العبقري �سيد 

دروي�ش 1923-1892.
ان �سيكولوجيا ال�شخ�صيات الفنية تكت�سب في 

انظارنا اهمية ق�صوى ، على وجه التحديد، لانها 
�سيكولوجيا طبقات اجتماعية بكاملها او في 

الاقل �شرائح اجتماعية بكاملها، ولان العمليات 
التي تجري في نفو�س �شتى ال�شخ�صيات الفنية، 
هي بالتالي اظهار الحركة التاريخية، ان تطبيق 
الدرو�س على الظاهرات الفنية التاريحية يحمل 

معه م�ضموناً جديداً كل الجدة لكلمة »معا�صر«!
وفي القاهرة ومع ا�سمهان، تبدل العز الى فاقة 
ونقل الاولاد باح�سان المح�سنين الى المدار�س، 

وعرف لقبهم هذه المرة من ال)كو�سة( اخفاءاً 
لا�سم عائلتهم الحقيقي خ�شية بط�ش الفرن�سيين، 

وكرت ال�سنون وانتهت ثورة الجبل العرب في 
العام 1926، لكن العائلة ا�ستقرت في القاهرة 

وبد�أت تن�سج خيوط حياتها الجديدة، بما فيها 
من ق�سوة و�صراع وخ�شونة وتهافتت م�سالك 

المجد ال�سيا�سي التي ورثها ابناء الاميرة عالية 
المنذر، من عمومتهم لتحل محلها م�سالك النزوع 

نحو الفن الذي ورثوه عن �أخوالهم، وكان خالهم 
)خليل المنذر( الذي وافته المنية في عز �شبابه.

تتزوج اربع مرات 

والح�صيلة بنت واحدة
�صاحب حنجرة ت�سيل عذوبة وحلاوة، وكانت 

اي�ضاً عالية المنذر ت�ضرب على العود وتغني ب�أجر 
زهيد في رو�ض الفرج، واوكلت الى علمين من 

اعلام المو�سيقا العربية مهمة تعليم فريد الاطر�ش 
وا�سمهان ا�صول الفن، هما دود ح�سني ومحمود 

�صبح حيث تو�سما الاثنان في فريد الاطر�ش 
امكانات النبوغ ب�صياغة الالحان والعزف على 
العود، ور�أى الاثنان ان ا�سمهان امل جديد في 

الغناء العربي كله، ولما تحول بيت الاطر�ش الى 
مزار الفنانين، عمل ف�ؤاد الاطر�ش على مقاومة 

هذا النزوع الفني فقد وعى ملامح الزعامة 
ال�سيا�سية لآل الاطر�ش، فثار على م�سلك الاتجاه 

نحو الفن الذي اخذ فريد الاطر�ش وا�سمهان 
يقطعان فيه �شوطاً لفت اليهما الأنظار، بل هو 

مقدمة تنبئ عن احتراف لابد ان ي�أتي في يوماً 
ما، فغادر الى جبل الدروز عام 1929 الى والده 
الذي ان�صرف الى زوجة جديدة وعائلة جديدة، 

والتقى هناك بابن عمه الامير ح�سن الاطر�ش 
الذي اعطاه الكثير من اهتمامه رغم م�شاغله 

الكثيرة، وقد طلب ف�ؤاد من ابن عمه ان ينجده في 
طريق ا�سمهان الموغل في الفن، وا�ستجاب الامير 

ح�سن وتزوج من ابنه عمه ا�سمهان، وا�ستطاع 
ف�ؤاد ان يبعد عن بيت امه في القاهرة ح�شود 

الفنانين وان يبعد �شقيقه الى دم�شق ثم الى الجبل 
او هكذا كما اظن.

اما فريد الاطر�ش فبقي في القاهرة مع امه ي�شيد 
بناء �شهرته ومجده المو�سيقي درجة درجة، لكن 
ا�سمهان بعد ان انجبت من ح�سن الاطر�ش ابنة 

ا�سمتها )كاميليا( �ضافت بها الار�ض بما رحبت، 
ف�أقدمت على الانتحار في دم�شق اول مرة ثم 

انتهزت فر�صة �سفرها الى القاهرة عام 1935 
لزيارة امها لكي تن�شد الا�ستقرار في عا�صمة الفن 

العربي ثم ا�صرت على البقاء في القاهرة طالبة 
من الامير ح�سن الطلاق فطلقها.. ان�صياعاً لحبها 

ال�شديد للفن.
ومابين عامي 1936-1944 �سنة رحيلها عملت 

ا�سمهان على �صنع المده�شات في الفن الغنائي 
لت�سعد جمهوراً وا�سعاً وكبيراً و�ضعها في مكانة 

متقدمة في ع�صر العمالقة لاتدانيها مكانة، 
وفيما كانت تلهث وراء يوم ت�سعد فيه نف�سها، 

فانها لا ت�صادف الا الما�سي، لاختلاط الر�ؤية 

وافتراقها بين الهم ال�شخ�صي والهم الفني، كما 
ا�شرنا، حيث جرت محاولة انتحار ثانية في 
القاهرة وثالثة في القد�س، ثم زواج ثان من 

المخرج )�أحمد بدرخان( مخرج فيلمها الاول مع 
�شقيقها فريد الاطر�ش )انت�صار ال�شباب( 1939 

لايدوم �سوى اربعين يوماً، ثم زواج ثالث من 
المطرب الم�صري المغمور )فايد محمد فايد( في 

القد�س عام 1942 وهو زواج حتمته ال�ضرورة 
وكان عمر ع�شرين يوماً فقط �سعت اليه ا�سمهان 

للح�صول على حجة لدخول م�صر بعدما حل 
الخ�صام وال�صراع مع الانكليز الذين تحالفت 
معهم اول الامر للانتقام من الفرن�سيين الذين 

قتلوا �أبناء �شعبها.
زواج رابع واخير من الممثل ال�سينمائي )احمد 
�سالم( لم يدم �سوى ا�شهر معدودة حيث انتهى 
بتبادل اطلاق الر�صا�ص الذي كان يزهق روح 

احمد �سالم وروح �ضابط ال�شرطة، غرقت 
ا�سمهان في النيل مع و�صيفتها )ماري قلادة( 

في الرابع ع�شر من تموز في العام 1944 
وهو اليوم ذاته الذي ولدت فيه ابنتها كاميليا، 

وت�شكل هذه الحادثة حلقة الم�ؤامرة الكبرى التي 
�شاركت فيها اطراف عديدة.

القيمة الفنية ل�صوت ا�سمهان تتجلى، في انها 
مثلت بعمق وحنان ودفء الخط المت�أثر بالروح 
الع�صرية في فن الغناء عند الحناجر الن�سائية، 

بينما بقيت ام كلثوم حتى اليوم الاخير من 
حياتها تمثل الخط الكلا�سيكي التقليدي في 

فن الغناء عند الحناجر الن�سائية ، على ان تاثر 
ا�سمهان بالغناء الع�صري لم يجعلها تتغرب 

عن فنون الاداء العربي الكلا�سيكي وا�صوله 
ال�ضاربة في اعماق الباطنية التاريخية العربية.

ان ام كثلوم قفزت بالغناء الا�صولي 
والكلا�سيكي قفزات مذهلة تجاوزت احلام 

ا�ستاذها الاول ال�شيخ ابو العلاء محمد )1878-
1927( على ان التجديد العائد لام كلثوم في 

انماط الغناء العربي الكلا�سيكي، كان تجديداً 
لا�صول ذلك الغناء لا تغرباً عنه، اما في الظاهرة 
التي مثلتها ا�سمهان، فان الامر يختلف باختلاف 

الانطلاق الفني عندها، فقد عملت على ادراج 
عنا�صر التجديد الاوروبي في الاداء الذي حمل 

رايته ثلاثة من كبار ملحني المو�سيقا العربية، 
هم محمد عبد الوهاب، محمد الق�صبحي، فريد 
الاطر�ش، على ان �صوت ا�سمهان كان ي�أخذ من 
ا�ساليب الغناء الاوروبي المختلف عن ا�ساليب 

الغناء العربي باكثر من اتجاه وتنوع، لعل في 
المقدمة من هذا الاختلاف.

موت غام�ض �سبقته حياة م�ضطربة
 ان ا�سمهان كانت تجيد اخراج ال�صوت من 

الر�أ�س، وهذا هو جوهر الغناء الاوروبي 
والغربي عموماً، بينما ام كثلوم كانت تقف 

بغنائها العظيم عند اخراج ال�صوت من ال�صدر، 
وهو جوهر الغناء العربي الكلا�سيكي، من هذا 

التحديد نكت�شف اقتران اللون الغنائي بين 
الحنجرتين ال�صادحتين، ولم يقف الامر عند 

هذا الافتراق بين لوني الحنجرتين، انما عمل 
على تكتيل جهود الملحنين الكبار لخدمة �صوت 

ا�سمهان الخارق، فبينما كان �صوت ام كلثوم 
يحظى بجهود ثلاثة من الملحنين يتقدمهم محمد 

الق�صبجي وزكريا احمد وريا�ض ال�سنباطي، 
قبل ان يدخل جلبة �صوتها المعجز محمد عبد 

الوهاب ومحمد الموجي وكمال الطويل وبليغ 
حمدي في المقابل كان �صوت ا�سمهان يقوم 
على جهود ملحن واحد هو فريد الاطر�ش، 

قبل ان يتجه الى �صوتها ملحــــنون من وزن 
محمد الق�صبجي ومحمد عبد الوهاب وريا�ض 

ال�سنباطي ثم فريد غ�صن ومدحت عا�صم 
واي�ضاً ال�شيخ زكريا احمد.كان ل�صوت ا�سمهان 

خ�صائ�ص عظمى قلما تتوفر عند غيرها من 
المطربات، ان لم نقل انها ع�سيرة على الاجتماع 

تمامً في �صوت من الا�صوات، حيث ت�ستطيع 
ا�سمهان ان ت�ؤدي مختلف المقامات ب�سهولة 

وي�سر، هرع الى �صوتها المو�سيقار محمد 
عبد الوهاب، حيث وجد فيه القيمة والات�ساع 

والبلاغة الادائية تلك التي تمكنه من ملامح 
المقابلة مع �صوته العظيم، لكي ت�ؤدي معه مغناة 

)مجنون ليلى( الخالدة : �شعر احمد �شوقي، 
ومدحت عا�صم فقد وجد في �صوتها مقدرة 
مكتملة ت�ستطيع ان ت�ؤدي المقامات الخالية 

من ربع ال�صوت، ف�أعطاها لحن )دخلت مرة 
بجنينة( والمو�سيقار ريا�ض ال�سنباطي الذي 

عقد على �صوتها الامال في الق�صيدة الحديثة 
التي كان قد بد�أ بها اتجاهه الفني في تطوير 
قالب الق�صيدة )يالعينيك وبالي( �شعر احمد 

فتحي، �شاعر الكرنك التي لحنها وغناها محمد 
عبد الوهاب وفريد الاطر�ش �شقيقها الذي وجد 

في �صوت ا�سمهان المدى العريق الذي يغنيه 
عن جميع الا�صوات، فعبر �صوتها ارقى �سمات 

التلحين ف�أ�صبح المو�سيقار الذي لحن اكثر 
اغانيها على الاطلاق، فالى جانب قيامه بتلحين 

اغان وحواريات طقاطيق وق�صائد واوبريت 
ليل الاندل�س لفيلم )انت�صار ال�شباب( لحن لها 

اغان من وزن )نويت اداري الامي( و)رجعتلك 
ياحبيبي( ثم )عليك �صلاة الله و�سلامه( ثم 

)ليالي الان�س في فيينا( )انا اهوى( وموال 
)ياديرتي مالك علينا لوم( ثم )اعمل �أيه عل�شان 

ان�ساك( وكثير غيرها.
ومحمد الق�صبجي، المو�سيقار الذي عمل على 
تكري�س �صوتها لالحانه الم�شرقة القوية، وهو 

الذي اعطى ابعاد هذا ال�صوت العظيم كل المدى 
الذي ي�ستطيعه من دون ارهاقه �أو ان ينق�ص 

�شيئاً من عذوبته )ليت للبراق عينا( )ا�سقينها 
ب�أبي انت وامي( )هل نيم البنان( ثم )امته 
حتعرف( )انا اللي ا�ستاهل( و�سواها.منذ 

البداية ادركت ام كلثوم انها امام خ�صم عظيم 
القدر فحاولت من جانبها على ح�صر الحان 

الق�صبجي لحنجرتها دون غيرها، لكن عا�شق 
الا�صوات الجميلة لم ي�ستطع الايفاء بما طلبته 
منه ام كلثوم، ولعل هذا اول جفاء يح�صل بين 

الق�صبجي وام كلثوم وكاد الامر يتطور الى 
محاولة طرد الق�صبجي من تخت ام كلثوم لولا 

ت�ضامن افراد الفرقة معه وبعد هذا الاثر الخطير 
من الاغاني التي قدمتها ا�سمهان ا�ضحت قمة 

في الغناء والاداء، حيث لم تعد تفكر كثيراً في 
ام كلثوم وموقف ام كلثوم منها، كانت في مجد 
ي�شبه المجد الذي وقفته ام كلثوم، وهي تتحدى 
بفنها و�صوتها مطربات ع�صرها، بعد ان هوت 

عرو�شهن ونه�ض عر�شها.المهم لم تثر الابداعات 
النقدية في المو�سيقا �أي جدل فيما يتعلق بعظمة 

�صوت ام كلثوم وعظمة �صوت ا�سمهان، لكن 
الجدل احتدم وفاق وانت�شر في المفا�ضلة بين 

ا�سمهان وام كلثوم نفي ما كان يرى المو�سيقار 
محمد الق�صبجي ان ا�سمهان اعظم �صوت ادى 
�ضروب التحديث الغنائي، وجد المو�سيقار، ان 

ا�سمهان كانت �ستقود المناف�سة مع ام كلثوم )فيما 
لو عا�شت( الى ذروتها، وا�ضاف ان ا�سمهان لو 

عا�شت، لما احتاج الى الحانه �أي �صوت اخر! 
بينما يرى المو�سيقار، محمد عبد الوهاب، ان 

ا�سمهان �صاحبة نبرة جديدة لا تخطر على بال 
احد في الغناء العربي، ويرى المو�سيقار ريا�ض 

ال�سنباطي، بان ا�سمهان هي المطربة العربية 
الوحيدة التي ارتقت الى مرتبة المناف�سة الندية 

مع ام كلثوم.
�صوت ا�سمهان من حيث الم�ساحة ال�صوتية 

ي�ضم من الت�صنفيات لل�صوت الن�سائي فئتي 
)ال�سوبرانو( ثم الاوكتاف )�سبعة درجات 

ويقفل بالثامنة( وخامة �صوت ا�سمهان �أي 
نبرته، هي لا�شك من اجل الا�صوات المعروفة 

�شرقاً وغرباً وفيه من الانوثة والدفء الان�ساني 
مايجعله متفوقاً بالمعايير العالمية.لقد اتاح 

م�سل�سل )�أ�سمهان( ان نتحدث عن الكنز المخبوء 
في حنجرتها ال�صادحة، وان نكت�شف عنا�صر 

تعبير حية في حنجرتها في �سلم 
�سلم الفن، عنا�صر مطابقة في 
ايقاع الا�شكال الحياتية، 

ان ا�سمهان بقيت ال�صوت 
المح�ضر والوا�سع وال�سليم 

والغني والثري 
بمقاماتــــــــه ودقته 
وتعبيره، و�صوت 

ا�سمهان يك�شف عن 
معرفة غزيرة بم�ســـــــالك 

الغناء، والمعرفة قوة، 
ومن خلال ذلك ت�شكلت 

عنا�صر العظمة في 
�صوت ا�سمهان الخارق.

ان ا�سمهان كانت 
تجيد اخراج ال�صوت 
من الر�أ�س، وهذا هو 

جوهر الغناء الاوروبي 
والغربي عموماً، 

بينما ام كثلوم كانت 
تقف بغنائها العظيم 

عند اخراج ال�صوت 
من ال�صدر، وهو 

جوهر الغناء العربي 
الكلا�سيكي، من هذا 

التحديد نكت�شف 
اقتران اللون الغنائي 

بين الحنجرتين 
ال�صادحتين، 
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تلك الأ�سطورة المتجددة
قراءة في كتاب )�أ�سرار �أ�سمهان: المر�أة، 

والحرب، والغناء(

�سعد محمد رحيم

تغدو الكتابة عن �سيرة امر�أة ذات �شهرة ومكانة، 
عا�شت في مجتمع وزمن محافظين، مغرية. 
ويزداد الإغراء حين تكون تلك المر�أة مطربة 

ذات �صوت �ساحر، تمردت على تقاليد �أ�سرتها 
ومجتمعها من �أجل فنها. ولكن �أن تكتنف جوانب 

من حياتها الأ�سرار، و�أن ت�شارك بجر�أة نادرة 
في الحدث ال�سيا�سي، فعلًا لا قولًا، و�أن تموت 

وهي في عز �شبابها وعطائها الإبداعي، بطريقة 
مبهمة ومريبة، ف�إن �شغف الكتابة عنها يبلغ 

�أق�صاه.
تلك المر�أة المطربة هي �أ�سمهان، التي تنقلت 

بين ال�شام وم�صر، في الن�صف الأول من 
القرن الع�شرين، وخا�ضت تجربتها/ 

معركتها ال�شخ�صية الاجتماعية والفنية، 
ومن ثم ال�سيا�سية، بطريقة لافتة 

و�صاخبة، متجاوزة موا�ضعات ع�صرها 
وظرفها وجن�سها. ومحققة في غ�ضون 

�سنوات قليلة �إنجازاً فنياً لا يُ�ضاهى. 
وقد ولدت في الماء/ البحر يوم كانت 

عائلتها هاربة من الأنا�ضول �إلى بيروت، 
حتى كاد والدها يطلق عليها ا�سم ) حربية ( لولا 
معار�ضة �أمها التي اقترحت ا�سم )�أمل(. لتموت 

في الماء �أي�ضاً )في قناة للري( بحادث �سيارة، 
بين القاهرة ور�أ�س البر، تماماً مثلما تنب�أ لها 

عرّاف قبل ذلك ب�سنوات طويلة!.
�شغلت �أ�سمهان لي�س الو�سط الفني فح�سب، 

و�إنما الجمهور كذلك. ومع تورطها في ال�سيا�سة 
والحرب، وما �أ�شيع عن تج�س�سها ومحاولاتها �أن 
تكون عميلة مزدوجة بين  الإنكليز والألمان، ومع 

تمردها على تقاليد قومها و�أ�سرتها ومجتمعها، 
�أ�ضحت ما ي�شبه الأ�سطورة في نظر النا�س، 

ولا �سيما بعد حادثة موتها الفاجع بحيثياتها 
الملتب�سة. ولا�شك في �أن حياةً كتلك وموتاً كهذا، 

بك  لابد من �أن ي�ستثيرا المخيلة، ولا بد من �أن ُحت
عنهما وحولهما الق�ص�ص، ولابد من �أن يحا�صرا 

ب�أمواج من ال�شائعات.
�صارت تلك الموهبة المبكرة، الم�شعّة المحلّقة 

مو�ضع �إطراء وا�سع، و�إعجاب �شديد، وح�سد 
�أي�ضاً، وريبة.. دخلت �أ�سمهان ميدان فن الغناء 

بثقة وتفان و�إ�صرار. وبدت للمهتمين والعارفين 
ب�أ�صول الطرب والمقامات، وقدرة الحنجرة 

الب�شرية على الأداء معجزة �صغيرة تعد بمنجز 
هائل مع وجود ملحنين كبار )محمد الق�صبجي، 

وريا�ض ال�سنباطي، ومحمد عبد الوهاب، 
و�شقيقها فريد الأطر�ش(. وبمزاحمة �صوت جبار 

ذي ح�ضور طاغٍ )�أم كلثوم(.
يحاول كتاب ) �أ�سرار �أ�سمهان: المر�أة، والحرب، 

والغناء( لم�ؤلفتها الباحثة ) �شريفة زهور.. 
ترجمة؛ عارف حديفة، ومن �إ�صدارات دار المدى/ 

2006 ( فك بع�ض الألغاز التي طبعت حياة 
�أ�سمهان الق�صيرة وال�شاقة والمترعة بالإثارة 

والغمو�ض. والتذكير بموهبتها و�إبداعها 
الخلاق. ودورها في تحديث الغناء العربي.

�صديقي الناقد ال�سينمائي علاء لماّ �أراد 
المفرجي �إعارتي هذا الكتاب، 

لاحظ ترددي في �أخذه، فقال؛ 
هذا كتاب لا ي�شبه بقية كتب 

ال�سيرة المكتوبة عن المطربين 
والمطربات العرب، اقر�أه، 

ولا�شك في �أنك �ستغير 
ر�أيك.. واكت�شفت بعد 

قراءة ب�ضع �صفحات �أن 
علاء كان على �صواب.. هذا 

كتاب مختلف. 
يعطينا الكتاب، على الرغم 

من �صغر حجمه، قدراً 
وفيراً من المعلومات في 

التاريخ الحديث 
و�صراعات 

ال�سيا�سة، والأنثربولوجيا 
)الخا�صة بمنطقة ال�شرق الأو�سط( وفن 

المو�سيقى والغناء وال�سينما. فها هنا نقر�أ عن 
حياة �أ�سمهان، ومن خلالها نقر�أ عن حياة جيل 

ومجتمع. ف�أ�سمهان في هذا الكتاب مو�ضوعة 
في �سياق تاريخي، وتتحرك على خلفية �أحداث 

�سيا�سية واجتماعية وفنية.. وقد جاءت الف�صول 
المكتوبة نتيجة بحث وا�ستق�صاء جادّين، ونظر 

مو�ضوعي، وتحليل تاريخي وعلمي دقيق. وفي 
النهاية لم تتبجح الكاتبة ـ وهذا ما يُح�سب لها 

ـ ب�أنها و�صلت �إلى اليقين النهائي، ولم تقل �أنها 
فكت الألغاز الم�شتبكة مع تلك الحياة المائجة 

)حياة �أ�سمهان(. لقد ظلت الكاتبة تتحقق من 
الاحتمالات.. تطرح الادلة والقرائن، وتعود �إلى 

الأر�شيف وال�سير ال�سابقة، وت�ستنطق �أولئك 
ح هذا الاحتمال  الذين كانوا قريبين منها.. ترجِّ
على ذاك، وتقترب من الحقيقة �أو ت�سعى �إليها، 

لكنها لا تدّعي ب�أنها تعرف ما لا يعرفه حتى 
ال�شيطان )�إذا ما ا�ستعرنا بت�صرف مقطعاً من 

ق�صيدة لعبد الوهاب البياتي ا�ست�شهدت به 
الكاتبة(.

تغدو الكتابة عن فنانة مثل �أ�سمهان تورطاً في 
�شبكة روايات، على حد تعبير حنا �أردنت.. تقول 

الم�ؤلفة: »والوا�ضح هو �أن �أ�سمهان كانت مغنية 
عظيمة، �إلّا �أن الدعاوى ب�أنها كانت �أميرة، �أو 

جا�سو�سة، �أو خائنة، �أو بطلة وطنية، �أو امر�أة 
خائبة العاطفة، يمكن بالن�سبة �إلى مجتمعها 

العربي �أن تتعاي�ش من غير مع�ضلة. وحين كان 
ي�صعب الت�أكد من تفا�صيل الما�ضي، كانت تُخترع 

�أو تزخرف«. والكتاب، عموماً، موجّه للقراء 
الغربيين، وم�ؤلف باللغة الإنكليزية. وغالباً 

ما ت�شير الكاتبة �إلى البيئة ال�شرقية/ ال�شرق 
�أو�سطية ودورها في تحديد م�سار حياة �أ�سمهان 
وقدرها، ومن ثم في �صياغة ق�صتها بتناق�ضاتها 

وملاب�ساتها وخفاياها. وفي المقطع الآنف الذكر، 
المقتب�س من الكتاب )كما في مقاطع عديدة �أخرى 

تحفل بها الف�صول، حيث ت�شير غالباً �إلى البيئة 
العربية الأبوية ال�شرق �أو�سطية( نلحظ نوعاً 

من نبرة الا�ستعلاء والتمييز، و�إن لم تكن حادة. 

و�أكاد �أقول؛ �شيئاً من 
روح ا�ست�شراقية، على الرغم من 

الأ�صل ال�شرقي العربي للم�ؤلفة )�شريفة زهور؛ 
وهي �أ�ستاذة مخت�صة في �أبحاث ال��شؤون 

الإ�سلامية والعالم العربي بمعهد الدرا�سات 
الإ�ستراتيجية التابعة للجي�ش الأميركي(. غير 
�أنها، والحق يقال، متحررة من عوالق نظريات 

الم�ؤامرة، و�أي�ضاً مما ت�سميه هي بتحيزات 
الرجال في �أثناء الكتابة عن الن�ساء، والمعنية هنا 

)�أ�سمهان(. �إذ يمكن، بالقراءة المت�أنية للكتاب، 
تلم�س طريقتها المنهجية في البحث العلمي، ومن 

غير اتهامها بالافتقار �إلى المو�ضوعية في معظم 
الأحيان. 

�إن الإ�شارة �إلى زخرفة واختراع تفا�صيل الما�ضي 
تبدو هنا كما لو �أنها مثلبة يخت�ص بها ال�شرقيون 
وحدهم، ولا يمكن وجودها في الغرب. لكن بدءاً 

من النظر �إلى ال�شائعات المتناق�ضة التي تطارد 
حياة الم�شاهير في الغرب )حياة وموت مارلين 

مونرو في �سبيل المثال( وحتى تفكيك خطاب 
الغرب عن ال�شرق وما يت�ضمن من اختراع �شرق 
متخيل، ي�صبح من الي�سير دح�ض براءة الغرب 

مما ي�صيب ال�شرق بهذا ال�صدد. في مقابل القول 
�أن هذه الظواهر هي �إن�سانية عامة، بدرجات 

متفاوتة، �ساهم تطور قنوات الات�صال والإعلام، 
)وعوامل �أخرى لا مجال للخو�ض فيها في هذا 

المقام(، في تعزيزها وانت�شارها في الغرب 
وال�شرق معاً، ف�ضلًا عن �ضرورة عدم �إنكار بع�ض 

خ�صو�صية العالم العربي، بهذا ال�صدد، لأ�سباب 
تاريخية معروفة.

هرب �أفراد �أ�سرة �أ�سمهان من مدينة )ديمرجي( 
في الأنا�ضول، حيث كان رب الأ�سرة )والد 

ا�سمهان؛ فهد الأطر�ش( ي�شغل وظيفة قائممقام، 
لماّ عرفوا �أن اليونانيين يزحفون باتجاههم، وكان 

ذلك في ت�شرين الثاني 1917، وكانت زوجة 
فهد ) علياء ( حاملًا في �شهرها الأخير، ف�أنجبت 
في البحر وهم في طريقهم بين �أزمير وبيروت، 

و�أطلقت الأم على المولودة ا�سم ) �أمل ( تفا�ؤلًا 

بنجاتهم. ) هناك 
محمد رواية �أخرى يذكرها ال�صحافي 

التابعي عن ولادتها في العام 1912 (. وعائلتها ) 
�آل الأطر�ش ( هم فرع متنفذ في العائلة الدرزية. 
وقد لج�أت الأم مع �أولادها الثلاثة )ف�ؤاد وفريد 

و�أمل( �إلى القاهرة في العام 1923 للابتعاد عن 
خطر الا�ضطرابات الحا�صلة في ال�شام. وربما 

كانت �أمل في الثالثة ع�شرة �أو الرابعة ع�شرة من 
عمرها حين ا�ستمع �إليها الملحن محمد الق�صبجي 

منده�شاً وهي تغني، وقال؛ »هذا �صوت من 
الفردو�س«. و�أطلق عليها الملحن داود ح�سني 

ا�سم �أ�سمهان )ا�سم ح�سناء فار�سية �ساحرة من 
زمن غابر(، ور�أيه �أن الا�سم هذا يت�صف بالفخامة 

اللائقة ب�صوت هذه الطفلة المعجزة. ومنذ ذلك 
الحين بد�أت ق�صة المغنية التي �شغلت لوقت 

طويل ال�صحافة والنخبة والر�أي العام.
تتبعت الم�ؤلفة م�سار وتفا�صيل تلك الق�صة، كما 

وردت في ال�سير المكتوبة عنها، وما قاله و�صرّح 
به �أقربا�ؤها الأحياء. وما رددتها ال�صحافة في 

حينها. ولكن في �إطار الم�شهد الكبير )الاجتماعي 
وال�سيا�سي والفني، الأقليمي والعالمي(.. ق�صة 

مترعة بالإثارة والتنوع والألوان المتعددة 
الدرجات، والغمو�ض، والتي ت�ضيئ كما تقول 

الم�ؤلفة: »ر�ؤية ال�شرق الأو�سط لل��شأن الجن�سي، 
وال�سلطة، والرعاية، والغناء، وكيف تطورت 

هذه الر�ؤية في الثلاثينيات و�أوائل الأربعينيات. 
لقد عا�شت )�أ�سمهان( تجربة الحياة في �سياق 

النهو�ض القومي والإحباطات. فالتوترات 
بين الغرب وال�شرق وبين الطبقات الاجتماعية 

يتردد �صداها في ملحمتها الخا�صة. ويتوا�صل 
الت�صادم بين ال�شرف وال�شهرة، وبين التحوّل 
والعرف، ونحن نفكر في المر�أة، ومو�سيقاها، 

وحرب عالمية«. 
تزوجت �أ�سمهان من ح�سن الأطر�ش، للمرة 

الأولى، في العام 1933. وكانت حكايات 

زيجاتها �إ�شكالية �أخرى في حياتها اختلطت 
مع ق�ضايا التقاليد الاجتماعية والقبلية والفن 

وال�سيا�سة والهوية والهجرة وال�سمعة. و�أنجبت 
فتاة )هي الوحيدة: كاميليا( وربما لم ت�ستطع 

قط العثورعلى حب حياتها. كافحت من �أجل 
فنها، وجرفتها تيارات ال�سيا�سة و�صراعات الأمم 

والأحزاب. و�أحياناً �أفرطت في ال�شرب ولعب 
القمار و�أ�سرفت في �إنفاق المال وغلب الطي�ش 

على �سلوكها.. مثلت في فيلمين هما؛ )انت�صار 
ال�شباب( مع �شقيقها فريد الأطر�ش و�أنور 

وجدي، و )غرام وانتقام( مع يو�سف وهبي. 
وفي الفيلم الأول غنت مجموعة من �أغنياتها 
وكلها من �ألحان فريد الأطر�ش. منها )يا بدع 
الورد، ال�شم�س غابت �أنوارها، كان في �أمل، 

يللي هواك �شاغل بالي(. �أما في الفيلم الثاني 
فغنت �ألحاناً �أخرى لفريد هي ) ليالي الأن�س في 
فيينا، �أهوى �أهوى، يا ديرتي مالك علينا لوم ( 

فيما غنت من �ألحان ريا�ض ال�سنباطي ) دمعة 
على حبيبي، ن�شيد الأ�سرة العلوية( ومن �ألحان 

محمد الق�صبجي غنت )امتى حتعرف امتى، 
�أنللي ا�ستاهل(.

�إن ما جعل منها مغنية عظيمة �أدا�ؤها المرهف، 
وال�شحنة العالية للعاطفة في �صوتها، ونطقها 
ال�سليم للعربية، ومزجها الأ�ساليب القديمة مع 
الجديدة.. تقول الم�ؤلفة: »�إن تمكّن �أ�سمهان من 

العنا�صر الكلا�سيكية في �أعمالها ي�شتمل على 
عنا�صر �أداء �أ�سلوبية، وا�ستيعاب نظام المقامات، 

مع �إدماج هذا الا�ستيعاب في الغناء المرتجل، 
والا�ستفادة من المزايا ال�شعرية للغة العربية بغية 
خلق دينامية، وتوكيد وتوا�صل غنائي وعاطفي 

مع جمهورها«.  
�إن روح �أ�سمهان الجامحة الحرون، وموهبتها 
النادرة، و�صراعها مع محيطها، وولعها بالفن 

والحياة، وميلها ال�سيا�سي )الوطني مثلما 
�أزعم(، هذا كله قد ر�سم م�صيرها في النهاية 

وحدّده. ولقد ماتت بطريقة دراماتيكية ملغزة، 
ك�أنها �أرادت �أن تبقى �أ�سطورة متجددة.. ماتت 

في حادث �سيارة بعد �أن نزلت من القطار، في 
اللحظة الأخيرة، مع �صديقتها ماري قلادة التي 

ر بحادثة  رافقتها في رحلة الموت كذلك. وهذا يذكِّ
موت المفكر والأديب الفرن�سي �ألبير كامو مع 

�صديقه )مي�شيل غاليمار( حيث ق�ضيا في حادثة 
�سيارة، فيما عُثر على تذكرة قطار في جيب 

كامو.
�أكان موتها غرقاً في قناة للري ق�ضاءً وقدراً؟ 

ربما.
ر بليل كما يُقال؟ حد�سي يرجح  �أم هو �أمر دُبِّ

الاحتمال الثاني. و�إذا كان هذا �صحيحاً فمن يقف 
وراء مقتلها؟ �أهي الغيرة القاتلة لـ )�أم كلثوم( 
بح�سب بع�ض ال�شائعات التي راجت يومها؟. 

�شخ�صياً �أ�ستبعد هذا الاحتمال، بل �ألغيه، 
لأن فنانة بعظمة �أم كلثوم لا يُعقل �أن تقامر 

بم�ستقبلها و�سمعتها، ناهيك عن ح�سّها الإن�ساني 
الذي لابد من �أن يجعلها ت�أنف عن اقتراف جريمة 

ب�شعة كهذه.. �أهم الدروز )قومها( من فعلوا 
ذلك، لأن �أميرة منهم انتهكت خطوطهم الحمر 

التي لا ي�سمحون بتجاوزها من قبل امر�أة/ 
�أميرة ترتبط بهم ب�صلة الدم؟ محتمل، و�أقوله 

على م�ض�ض.. �أهو الق�صر الملكي والإنكليز 
وال�سيا�سة؟ �أظن؛ �أجل، هذا ما �أرجحه. وهذه 

وجهة نظر �شخ�صية لي�س �إلّا.
في كل كتابة نجد بع�ضاً من نَفَ�س الكاتب 
وروحيته ومزاجه وتحيزاته يتغلغل بين 

ت�ضاعيف الكلمات والجمل. وغالباً ما تجعلنا 
كتب ال�سيرة، ب�إيحاءات خفية من الم�ؤلفين، 
نتعاطف مع ال�شخ�صيات التي كُتبت عنها، 

ونحبها، �أو ننفر منها ونبغ�ضها. وفي حالة هذا 
الكتاب ل�شريفة زهور، عن �أ�سمهان، ف�إن القارئ 

لا يكتفي بالتعاطف والتفهم، و�إنما ينجذب 
�إليها )�إلى �أ�سمهان( بفعل القوة التي تحلت بها 
�شخ�صيتها؛ الأنثى الباهرة وال�شجاعة، والمر�أة 

المنغم�سة في ال��شأن العام، والمطربة ذات ال�صوت 
الملائكي. 

تزوجت �أ�سمهان من ح�سن الأطر�ش، للمرة الأولى، في العام 1933. 
وكانت حكايات زيجاتها �إ�شكالية �أخرى في حياتها اختلطت مع ق�ضايا 

التقاليد الاجتماعية والقبلية والفن وال�سيا�سة والهوية والهجرة 
وال�سمعة. و�أنجبت فتاة )هي الوحيدة: كاميليا( وربما لم ت�ستطع 

قط العثورعلى حب حياتها. كافحت من �أجل فنها، وجرفتها تيارات 
ال�سيا�سة و�صراعات الأمم والأحزاب. 
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عناية جابر 

كنّا قر�أنا ل�شريفة زهور »�أ�سرار �أ�سمهان« 
المر�أة، الحرب، الغناء، �إ�صدار »دار المدى« 

منذ �سنوات ثلاث، وهو ح�صيلة جهود 
الكاتبة المثقفة التي عرفت كيف تكتب عن 

امراة غام�ضة. 
في كتاب التابعي، ي�صف الكاتب �أول مرّة 

ر�أى فيها �إيميلي الأطر�ش، )ا�سمها كما جاء 
على �شهادة ميلادها(، او »�آمال« الأطر�ش 

كما �سمّاها زوجها في ما بعد، الأمير ح�سن 
الأطر�ش، �أو �أ�سمهان كما �شاء لها �إ�سماً فنياً 

المو�سيقار داوود ح�سني، ي�صفها التابعي 
حرفياً: �إنها »�شيء« �صغير، نحيل م�سكين 
يبعث الرحمة في ال�صدور! بقي التابعي 

يُكرّر ذات الجملة عن �أ�سمهان في كافة 
مراحل علاقته بها التي قاربها في كتابه، 

ل من �أ�سمهان وحبه لها الذي  كما لو يتن�صّ
قر�أناه متخفياً بين ال�سطور. على كلّ علاقة 

�أ�سمهان بالحياة كانت لتخيف �أيّ رجل. 
علاقة غير ي�سيرة وت�شي بم�أزق 

بع�ض الن�ساء في �أحا�سي�سهن، 
وتوقهن الى التفّلت الكامل من 

القيود غير عابئات بمعايير 
زمـانهن الأخلاقية ال�صارمة. 

وعلى الرغم من تعابير التابعي 
المتوافقة مع كيا�سة الكــتابة 

عن امراة جمعته بها علاقة ما، 
ف�إن كل اهتمامه كان من�صبّاً 

على التنّ�صل منها عبر نقل ما 
تداولته ال�صحافة ال�صفراء عنها، 

وعن مزاجها العابث وتورّطها 
في ن�شاطات الحلفاء والمحور ما 
�أ�شغلها منزلة خا�صة في الذاكرة 

العامة. 
ت�أثر التابعي بالنهم المتزامن مع 

التفلت الذي عا�شته المطربة �أ�سمهان، 
في زمن بدا غير نموذجي لل�سماح 

به، لكن �أ�سمهان ورثته ك�شرط لذاتها، 
ولي�س لغنائها وفنها فقــــط. 

احتاجت �أ�سمهان الى �أكثر من »تابعي« 
و�أكثر من رجل، لملء ثغرات فارغة حلّت 
في روحها لأ�سباب كثيرة، لن نلعب هنا دور 

الطبيب النف�سي في تحليلها. 
�أ�سمهان الثانية 

في مقارنة ب�سيطة عقدناها بين كتاب 
التابعي، وكتاب �شريفة زهور عن �أ�سمهان 
و�أ�سرارها، نرى الى بحث زهور الّجاد عن 

حقيقة تلك المطربة التي بهرت العالم العربي 
ب�صوتها الما�سيّ، والى الجهد الم�ضني المبذول 
في �سبيل �سبر �أغوار الأنثى الجريئة المفرطة 

في مواكبة الع�صر. �أحد معاني مغامرة 
�أ�سمهان في م�س�ألتها مع المخابرات، تراه 

زهور مرتبطاً بوطنيتها، مع عدم نفي الكاتبة 
الوجه الآخر لتلك العلاقة، وهو طمع �أ�سمهان 

بالمال ل�صرفه على ملذاتها، على الرغم من 
اح�سانها وبذلها الكثير حين تتوفر لها المادة. 

ت�ضيء ق�صة �أ�سمهان في كتاب زهور، ر�ؤية 
ال�شـــرق الأو�سط لل��شأن الجنـ�سي، وال�سلـطة، 

والرعاية والعـلاقـــات والغنـــاء، وكيف 
تطوّرت هذه الر�ؤية في الثلاثينـــيات و�أوائل 

الأربعينيات، حيث عا�شت �أ�سمهان حياتها 
في �سياق النهو�ض القومي والإحباطات. 

كانت �أ�سمهان ت�أنف الغناء في حفلات عامة، 
وت�ؤثرهُ في �سهراتها مع الأ�صحاب فتروح 

تُطلقهُ من مكامن لا تعـرفها هي نف�سها، يتردّد 
�صداه في ملحمتها الخا�صة التي لم يفهمها 

�أحد، لا �أمها ولا اخوتها، ولا محمد التابعي 
ولا علي بدرخان ولا �أحمد �سالم، ولا 

�صديقاتها �أمينة البارودي �أو ماري قلادة. 
لا �أحد ممن عرفته �أ�سمهان، زوجاً �أو �صديقاً 

�أو حبيباً لام�س تراجيديا الت�صادم في 
كتاب داخلها. كتاب التابعي عنها، 

رجل مخذول في ذكورته 
وت�سلّطه، �أما زهور فتعتبر 

�أن حياة �أ�سمهان نقطة التقاء 
م�صادر عديدة ت�ضافرت 

في تلك المر�أة، وحكاية 
كنها �أن تُلحّن، فيما  ُمي

تزودنا بملاحظات 
�أخلاقية مهمة وم�ألوفة، 

او ت�ؤدّى ك�أغنية ذات 
مو�ضوع وتنويعات.

جريدة ال�سفير 
اللبنانية

محمد التابعي و�شريفة زهور يكتبان عن �أ�سمهان 

�أك�ثر م��ن �أ�سمه��ان و�أك�ثر م��ن ق�ص��ة

في �أوائل عام 1949 كتب �أمير ال�صحافة �آنذاك، الم�صري محمد التابعي، �أول ف�صل في ق�صة المطربة 
�أ�سمهان في مجـلة »�آخر �ساعة«، ثارت �إثر ن�شرها عا�صفة من الأقاويل ق�سمت الر�أي العام بين 

مُهاجم للتابعي مُطالب بعدم الم�ضيّ في كتابــة بقــية الق�صة )هدّده ثريّ من اعيان ال�صـعيد 
ب�إطلاق الر�صا�ص عليه لأنه نك�أ جراح �إعجابه وولهه ب�أ�سمهان( ومُ�ؤّيـد قليل، يرجوه الم�ضيّ في 

كتابة الق�صة حـتى نهايتها. 
�أكمل التابعي �سرد روايته عن �أ�سمهان وكانت تجمعه بها علاقة وطيدة، ومع كل ف�صل جديد 

ين�شره، كان يح�صد مزيدا من الأن�صار المتابعين. الق�صة كاملة بين �أيدينا �صادرة في طبعة ثانية 
عن ‘دار ال�شروق’ )الطبعة الأولى �صدرت �سنة 2008( وتحمل عنوان: »�أ�سمهان تروي ق�صتها« 

ي�سرد فيها التابعي ق�صة علاقتهما الغريبة، وبع�ض حياة المطربة الراحلة، الفنية والعاطفية 
والاجتماعية.. و�أي�ضاً ال�سيا�سية. 

في مقارنة ب�سيطة 
عقدناها بين كتاب 

التابعي، وكتاب �شريفة 
زهور عن �أ�سمهان 

و�أ�سرارها، نرى الى 
بحث زهور الّجاد عن 
حقيقة تلك المطربة 

التي بهرت العالم 
العربي ب�صوتها الما�سيّ، 

والى الجهد الم�ضني 
المبذول في �سبيل �سبر 
�أغوار الأنثى الجريئة 

المفرطة في مواكبة 
الع�صر. �أحد معاني 

مغامرة �أ�سمهان في 
م��سألتها مع المخابرات، 

تراه زهور مرتبطاً 
بوطنيتها

ا�سمهان مع زوجها 
الامير ح�سن الاطر�ش
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لارا ارتحلت
لارا انتحرت

قال البواب وقالت جارتها ، 
وانخرطت ببكاء حار 

قالت اخرى: "لا يدري احد حتى 
ال�شيطان".

)عبد الوهاب البياتي "اولد 
واحترق بحبي"

ي�شير كاتبا �سيرة ا�سمهان 
كلاهما الى "طريق الموت". فكتب 
التابعي عن هاج�س الموت عندها 

على ذلك الطريق الم�ؤدي الى 
ر�أ�س البر ذاته ، حيث ماتت . 

وي�ستخدم لبيب العبارة لي�صف 
رحلتها الجريئة العجيبة التي 

لا ت�صدق من جنوبي �سوريا الى 
حدود فل�سطين. ويربط التابعي 

بين توتر ا�سمهان والافكار 
ال�شائعة عن الموت المحتوم ولعله 

يلمح الى انها حاولت ان تحيا ملء 
حياتها لانها كانت تعلم في اعماق 

وعيها ان �سنواتها على هذي 
الار�ض معدودة . فهي "لم تنجز 

الحب قط" تلك العاطفة التي لم 
يعترف بها التابعي 

الا داخل حدود 
العلاقات التقليدية . 
وهذا يف�سر مغازلاتها 
وت�صميمها على ان 

تعي�ش اللحظة 
. باحت له 

باعتقادها انها 
�ستموت في مقتبل 

ال�شباب.

كما انها اخبرت ماري قلادة انها �ستموت 
ي�أ�سا بعد انف�صالها عن احمد ورف�ض 

ف�ؤاد وفريد ان تقيم معهما . ومع انها 
كانت تمتلك �شجاعة الرف�ض فقد كانت 

مدركة اي�ضا انها لا ت�ستطيع ان تحافظ 
على نف�سها عاطفيا خارج قواعد اللعبة 

الموحدة ثم كانت محاولات الانتحار 
المحزنة اي�ضا �سعيها للتخل�ص من 

متاعبها بدلا من القاء الم�س�ؤولية على 
عالمها وقيمه القا�سية.

ويخبرنا التابعي انه كان هو نف�سه 
وا�سمهان و�صديقهما جمال جبر ذاهبين 

بال�سيارة من القاهرة الى ر�أ�س البر 
)يمكن الافترا�ض ان ذلك قد حدث عام 
1940( يعبر الطريق طبيعة معزولة 

وعلى طول احد جانبيه قناة للري. 
كانت ا�سمهان تقود ال�سيارة وتتدرب 

على ق�صيدة جديدة من �شعر ابي العلاء 
المعري لحنها زكريا احمد. كانت نغماتها 

الو�سطى ت�صدح:
غير مجد في ملتي واعتقادي

نوح باك ولا ترنم �شادي
ثم بلغت بيتا �آخر:

�صاح هذي قبورنا تملأ الرحــ
ـــب فاين القبور من عهد عاد
وفج�أة �سقطت الورقة من يدها وتهالكت 
على المقود تمكن �صاحباها من ال�سيطرة 

على ال�سيارة وكان وجهها �شاحبا حين 
افاقت من اغمائها قالت لهما: اح�ست 

اح�سا�سا غريبا جدا فج�أة تناهى اليها 
�صوت المقرئين المميز امام موكب جنازة 
في ال�سويداء مختلطا ب�صوت الطاحونة 

القديمة التي تجتازها المواكب . وحدد 
التابعي المو�ضع والحادث وقع في 

مقطع الطريق ذاته الذي تحطمت عنده 
�سيارتها بعد اربع �سنوات.

اعمل ف�ؤاد فكره:"لا . لم ا�سمع بهذه 
الق�صة وقال قريب �آخر قد عا�ش في م�صر 

وقد انحنى الى الامام منفعلا : "لكنك 
تعلمين ان حادثا �آخر قد وقع على ذلك 
الطريق وقع في المو�ضع ذاته وكانت 

�ضحيته راق�صة ، ما ا�سمها واربعة 
ا�شخا�ص �آخرين ؟ انها م�أ�ساة!"

هل كان الطريق، هل كان ايمان ا�سمهان 
الذي �آمنت به طويلا بالموت الذي لا 

منا�ص منه. ام ان موتها كان خطة 
مدبرة؟

روايات الموت
1. الغرق

كل ما لا ي�سمى ولا يو�صف بال�صور 
كل ما يحذف من ال�سيرة ويخ�ضع 

للمراقبة في مجموعات الر�سائل كل ما 
اعطي ا�سما �آخر و�صعب عليه المرور 

كل ما يدفن في الذاكرة بانطواء المعنى 
تحت لغة غير منا�سبة او كابة ان هذا 

لن ي�صبح �شيئا غير منطوق به فقط بل 
غير قابل للو�صف اي�ضا.)ادريان ريت�ش: 

وال�صمت"(  ، والا�سرار   ، "الاكاذيب 
ان موت ا�سمهان المبكر ا�ضاف جانبا 

مهما الى لغزها العام و�سواء اكان فاجعة 
عادية ام مدبرة فان الحديث ال�شائع 

عن الغناء والمغنين قد جعل من موتها 
مو�ضوعا للجدل ��شأن حياتها . وما كان 
قابلا للاثبات من حقائق لم ي�صبح فقط 

غير منطوق به كما يقول ريت�ش بل 
ع�صيا على الا�سترداد اي�ضا واقل اهمية 

من "الق�صة" المحكية. دعونا ننظر في 
اول ال�سيناريوهات الاربعة التي روجتها 

م�صادر ومتنوعة.
لقد ا�شار احد الاجوبة العادية عن 

ا�سئلتي حول وفاة ا�سمهان الى نبوءة 
عراف للاخوة الثلاثة قبل ان يغادروا 

الى القاهرة الى الجبل. تنب�أ العراف بان 
فريدا �سيعاني مر�ضا طويلا ثم �سوف 
ي�ست�سلم له في �آخر الامر وبان ف�ؤادا 

�سوف يفقد حبيبته المخل�صة )فتاة عائلته 
عليها( وبان ا�سمهان �ستموت في الماء 

وقال لي نا�س عديدون: "قالوا �ستموت 
في الماء".

عزمت ا�سمهان على الذهاب بالقطار 
في ذلك اليوم و�صلت الى المحطة مع 

ماري قلادة و�صعدتا الى القطار ولكنها 
اكت�شفت ان �سيارتها قد غادرت المحطة 
ا�ستقرتا في مق�صورتهما وبعد لحظات 

اندفع رجلان الى المق�صورة وجل�سا 
. الا ان احدهما فطن للا�سئذان فقال 
: "انتما لا تمانعان طبعا ، يا هانم؟" 

ولكن ا�سمهان كانت تمانع فالرجلان قد 
يزعجانهما بالا�سئلة الم�ضجرة ويحولان 
بينهما وبين الحديث الحميم نادت قاطع 
التذاكر فاعلمها انه لا توجد مق�صورات 

خالية لذلك �ساعدتها ماري على جمع 
الحقائب ونزلتا الى المن�صة قبل ان 

ينطلق القطار.
قالت ا�سمهان: دعينا نعد الى المنزل ! 

�سوف نذهب بال�سيارة ان لم يكن ال�سائق 
قد غادره . عادتا الى منزلها ب�سيارة 
اجرة فوجدتا ال�سائق جال�سا ي�شرب 

ال�شاي طلبت منه ا�سمهان ان يجهز 
ال�سيارة في الحال للذهاب الى ر�أ�س 

البر ولم تلبثا ان غادرتا المنزل . كانت 
هي وماري راكبتين في المقعد الخلفي 

لل�سيارة الالمانية ال�صنع ذات البابين.
ا�ستغرقت �ساعة على الاقل عودتهما 

بال�سيارة عبر المدينة الى الطريق الما�ضي 
الى ال�شمال وال�شمال ال�شرقي تبادلت 
هي وماري احاديث خفيفة عن خطط 
الا�سبوع التالي ، واحاديث جادة عن 

الازمة مع احمد وعن التغليف الو�شيك 
للفيلم كانت ا�سمهان تعرف الطريق ولم 

تلاحظ �أي �شيء غير عادي.
يقولون : ان هناك لحظة دائما لحظة 

طويلة قبل الكارثة قبل ان يرتمي 
ج�سمك الى الامام او الى الوراء قبل 

الالم وتمزيق المعدن للحم حين لا ت�سمع 
الا ا�صواتا �سريعة يتعذر تف�سيرها ولا 

يكون هناك توقف كاف للالتماع الاخطاء 
والح�سرات امام عينيك ولا للوداع 

لم ت�سمع ا�سمهان �شيئا من تهليل تلك 
الجنازة ولم تهج�س في قلبها امورا في 
ذلك اليوم اجل كانت منزعجة مما حدث 

بينها وبين احمد ولكنها كانت تواقة الى 
الراحة والا�سترخاء في ال�شاليه . كانت 

لاب�سه ثوبا ا�صفر من حرير وتقر�أ رواية 
فرن�سية للكاتبة كوليت وتحث ال�سائق 

على الا�سراع ومع ذلك مرت لحظة مديدة 
لاحظت هي وماري ان ال�سائق ي�سوق 
ال�سيارة في بطء . وما كان هناك وقت 

للت�سا�ؤل ما كان هناك وقت لا�ستذكار 
النبوءة القديمة عن الموت في الماء .. 

النهاية الابعد احتمال من النهايات كلها 
. ولم يلبث ان انفتح باب ال�سائق وقفز 
�شكله الغائم الى الخارج في حين بقيت 

ال�سيارة تتحرك  مرتجة الى الامام ثم 
اتجهت الى اليمين نحو القناة . كانت 

ماري خلف مقعد ال�سائق وحاولت 
ا�سمهان ان تقب�ض على المقود و�سرعان 
ما جاءت ال�صدمة ثم هوت ال�سيارة في 

القناة ق�صبة انفها هي التي �آلمتها لقد 
تمزقت �آنذاك.

هل �صرختا؟ هل تباط�أتا في دفع المقعدين 
الى الامام وفتح البابين ؟ هل كان باب 

ال�سائق مفتوحا ؟ اذا لماذا لم تخرجا 
�سابحتين هل احكم ال�سائق اغلاقه قفز 

من ال�سيارة ؟ هل يمكن الا يكون قد 
حاول انقاذهما ام انهما اغمي عليهما بعد 
ال�صدمة وفي بطء غرقت ال�صديقتان في 

الموت كما في الحياة.
2. الغيرة

كانت تكرهها ما من مناف�سة لها كانت 
مثلها موهوبة ومدربة على الغناء 
و�سريعة التعلم وهي لم تبلغ اوج 

�شهرتها كمطربة من غير  ان تتعلم هذا 
ال�شيء او ذاك ومن غير ان توطد هالة 

الاحترام حولها.
لم تجد م�شقة كبيرة في ا�ستعمال حلفائها 

في ا�ستوديو م�صر لا�ستئجار �سائق 
لا�سمهان اختارته هي ومنح تعوي�ضا عن 
الوقت ال�ضائع الظروف المنا�سبة للحادث 

تماما لا تح�صل كل يوم وفي هذه 
الفر�صة لم يعلم انها �سوف تندفع الى 

المنزل على هذا النحو المفاجئ وتطلب 
منه قيادة ال�سيارة الى ر�أ�س البحر غير 

انه كان قد انتظر ا�سابيع عدة وفاتته 
فر�صة اخرى.

كانتا م�شغولتين عنه تتبادلان الاحاديث 
في م�ؤخرة ال�سيارة حثته ا�سمهان على 
الا�سراع ولكنه تباطا على نحو ملحوظ 

عندما اقترب من ذلك المو�ضع الذي 
كانت عنده قناة الري اعمق منها في �أي 
مو�ضع �آخر عندئذ  دفع الباب فانفتح ثم 
وثب من ال�سيارة الى الخارج بكل قوته 
فوقع على الار�ض وتدحرج و�آذاه ذلك! 
�صرخت المر�أتان ثم ران �صمت بعد ان 
هوت ال�سيارة الثقيلة في القناة انتظر 

غير دار ما يفعل لو �صعدتا من غير 
ا�صابات �شديدة ح�سنا لو ح�صل هذا لقال 
: ان ا�ستع�صاء قد حدث في المقود او في 

الكوابح كانت ا�ستجابته غريزية مثل �أي 
حيوان و�صعق لذلك عجز عن انقاذهما 

ولكنه عرف بعد قليل انهما لم تخرجا من 
الماء . نادى ب�صوت �ضعيف ثم ب�صوت 

عال كان هناك فلاحون يعملون عند 
�ساقية ولم يكونوا من القرب ولا في 

المو�ضع المنا�سب حتى ي�شاهدوا الحادث 
ا�صيب �ساقه وظن الا�صابة �سيئة ولكن 

ط��ري��ق الم��وت

كل ما لا ي�سمى ولا يو�صف بال�صور كل ما يحذف من ال�سيرة ويخ�ضع 
للمراقبة في مجموعات الر�سائل كل ما اعطي ا�سما �آخر و�صعب عليه 
المرور كل ما يدفن في الذاكرة بانطواء المعنى تحت لغة غير منا�سبة 

او كابة ان هذا لن ي�صبح �شيئا غير منطوق به فقط بل غير قابل 
للو�صف اي�ضا.
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ال�صدمة اجلت الآلآم وفي الاعوام التالية 
انتابته كوابي�س مرعبة عن ا�سمهان 

الخ�ضراوين  الوا�سعتين  عينيها  – عن 
و�صرخاتها والفقاقيع البطيئة ال�صاعدة 

من حول ال�سيارة.
3. ال�سيا�سة 

كلا : ام كلثوم بريئة فهي لم تكن معادية 
لها ولا حاقدة عليها والله اعلم لقد 

امتحنتها الايام لا يمكن ان تكون قد 
فعلت ذلك ولكن �شخ�صا ما كان م�س�ؤولا 

بالفعل عن الحادث وعما ترتب عليه 
من نتائج فقد تدبروا امر الدفع لل�سائق 

و�صرفه من العمل وكان عليهم ان يت�أكدوا 
من عدم انعا�شها لذلك ا�ستغرق نقلها الى 

الم�شفى وقتا.
قال احد ال�ضباط : انها كانت حية عندما 

ادخلت الى الم�شفى واجريت لها عملية 
ا�سعاف ولكن اوامر جاءت بالا تجرى 

لها عملية ناجحة وا�شيع ان تلك الاوامر 
�صدرت عن انور ال�سادات نف�سه – ع�ضو 

الع�صبة الحديدية .
ماذا تقولون ومن الذي دفع للمحقق ؟ 

ولماذا اغلق تقرير البولي�س؟
وقد ت�س�ألون: ما الذي كان يدعوهم الى 

الاهتمام بها؟ تذكروا فقط انها لم تزل 
�آنذاك مرتبطة بالبريطانيين لي�س من 

خلال مغامراتها في الم�شرق بل من خلال 
مغامراتها ال�سابقة مع ح�سنين با�شا الذي 

كان ينبغي ا�ستبعاده اي�ضا بكل حذر 
طبعا والقول: ان ما جرى كان حادث 

�سيارة . �صحيح انها لم تكن على �صلة 
طيبة مع ح�سنين في ذلك الوقت ولكن 

البريطانيين كان لهم تاثير كبير وات�ضح 
ذلك في حادثة عابدين عام 1942 عندما 
طوقت الم�صفحات الق�صر فاقنع ح�سنين 

الملك بالتوقيع على وثيقة لامب�سون 
تجنبا للعزل.

واولئك الذين لم يزالوا موالين للمحور 
لم يعرفوا كم كانت تعرف والى من يمكن 

ان تف�ضي به . ربما تكون قد ك�شفت كل 
�شيء عندما القي القب�ض عليها في القطار 

وربما لم تكن قد قالت �شيئا �آنذاك.
كان منا�سبا ان يفتر�ض كثيرون ان 

البريطانيين عندهم ا�سباب اكثر من 
غيرهم للتخل�ص منها ومن ل�سانها 
الطليق ا�سباب اكثر مما عندنا او 

عند زوجها الغيور الذي ربما تلاعب 
بكوابح ال�سيارة او عن اقربائها الدروز 

الغا�ضبين الذين لم يغفروا لها عودتها 
الى التمثيل؟

قال عمها : " كانت هناك ثلاثة ا�سرار 
ففي غمرة ال�صراع بين القوى الكبرى 

اعتبرتها كل واحدة من هذه القوى عدوة 
لها وكان لهن م�صلحة في الق�ضاء عليها 
والعائلة كانت غا�ضبة اي�ضا كنا نعي�ش 

في مرحلة محافظة م�سل�سل الاحداث مع 
احمد �سالم لم يكن مقبولا بالجملة حاولي 
ان تفهميني لم تكن مجرد امراة درزية بل 

امر�أة لها خ�صو�صيتها نحن لم نعتبرها 
مجرد بطلة فيلمين بل اميرة حقا.

ولا بد من خ�صو�صيتها اي�ضا ان يح�سب 
ح�ساب اعدائها من الا�سرة المالكة 

)الم�صرية(...
وبقدر ما تعلق الامر بنا لم تمت كما 
ماتت لكان ينبغي التخل�ص منها في 

اقرب وقت .."
4. ال�شرف

علمت انها �آتية لا محالة -  نهاية 
حياتها المثيرة التي لا نهاية لها 

وتمنيت ان تحول بينها وبين 
انجاز ذلك الفيلم الثاني ، و�صمة 
العار  تلك ذروة جميع مغامراتها 

الطائ�شة ونوبات غ�ضبها ودموعها 
ونبالتها الم�ضيعة منذ وقت طويل 

وحتى لو عر�ض الفيلم كنت 
اعرف ان ال�سلطات �سترتبك في 
متابعة الق�ضية فكثيرون عندهم 

دافع ما �سي�صعب البت فيه 
هوالمنا�سبة والدليل فقط.
وكما اخبرت ماري عندما 

جاءت مرتين تطلب مني ان 
ادع ا�سمهان تعود الى الا�سرة 

وحملت معها وعود ا�سمهان 
الكاذبة : "لا جدوى من الطلب 

لقد �سمعت كل هذه التو�سلات والقرارات 
من قبل" كنت عازما على ارغام ا�سمهان 

على الخروج من م�صر وابعادها الى 
حيث لا ت�ستطيع ايذاء �سمعتنا .. 

وايذاء م�سيرة فريد ال�صاعدة . كنت فظا 
واخبرت ماري ان المخرج الوحيد امام 
ا�سمهان هو الموت او مغادرة م�صر ولما 

احتجت اهنتها.
كنت �سادفع له من اجل ح�سن الذي ا�سيئ 

اليه ومن اجل نف�سي ومن اجل عائلتي 
ومن اجل ال�شرف وفيما بعد كنت اطل 
على النهر وافكر في �سخف افترا�ضي 

انني �سوف ان�ساها وا�ضطرت الى اعادة 
كتابة �سيرتها النبيلة من اجلها بعد كل 

هذه الاكاذيب ولم اكف عن حبها قط فانا 
المحها في كل �صورة وفي كل نغمة.

تعقيب
قال منير:

عندما �سمعنا النب�أ كنا نقطع الكعكة 
في عيد ميلاد كاميليا في 14 تموز ، 

1944 كان ح�سن موجودا وكذلك فريد 
ونجاة علي والا�سرة و�صل احد �أقربائنا 

وهو هايل و�سرعان ما �س�ألناه : "لماذا 
تحتفلون ؟ اما �سمعتم خبر وفاة ا�سمهان 

في الراديو؟" ولكننا لن ن�شغل الراديو 
وم�ضى ح�سن الى غرفته واخذ يبكي 

بالفعل وبعد اليوم الثاني ذهب الى م�صر 
وذهبت انا اي�ضا لح�ضور الجنازة كان 

هناك كثير من الم�شيعين ربما بلغ عددهم 
ثلاثمائة او �أربعمائة.

دفنت في م�صر في قبر هي�أته قبل �سفرها 
الى �سوريا ".. بكيت عليها ، �صدقني 

كانت لا تزال �شابة وكنت احبها اي�ضا".
كان �صوت المقرئين امام الجنازة في 

ال�سويداء فريدا والموكب ي�شق طريقه 
عبر طرقات القرى والمدن ال�صغيرة 

وكانت ا�سمهان قد �سمعت �صوت المقرئين 
امام جنازتها ولكن ذلك لم يكن ليجري 

في م�صر النائية عن ن�سيم الجبل العليل 
. ان عبير اليا�سمين في الليل الدافئ 

ونداءات ال�شارع الخا�صة تغمر ار�ض 
المقبرة ربما تكون فلذة من روحها قد 

تلبثت في جميع الن�ساء القلقات اللاتي 
يقتفين �أثرها على الم�سرح وعلى ال�شا�شة 

الف�ضية.

عندما �سمعنا النب�أ كنا 
نقطع الكعكة في عيد 

ميلاد كاميليا في 14 
تموز ، 1944 كان ح�سن 
موجودا وكذلك فريد 

ونجاة علي والا�سرة 
و�صل احد �أقربائنا 

وهو هايل و�سرعان ما 
��سألناه : "لماذا تحتفلون 
؟ اما �سنعتم خبر وفاة 

ا�سمهان في الراديو؟" 
ولكننا لن ن�شغل 

الراديو وم�ضى ح�سن 
الى غرفته واخذ يبكي 

بالفعل وبعد اليوم 
الثاني ذهب الى م�صر 

وذهبت انا اي�ضا لح�ضور 
الجنازة كان هناك 

كثير من الم�شيعين ربما 
بلغ عددهم ثلاثمائة 

او �أربعمائة

دٍ في ملتي واعتقادي �سنة 1940 وغنتها  ْ قام ال�شيخ زكريا �أحمد بتلحين غير ُجم
�أ�سمهان في نف�س تلك ال�سنة، كما غنت كذلك من الحان زكريا �أحمد �أغنيتين هما 

هديتك قلبي و عذابي في هواك �أر�ضاه وقد ا�ستطعت العثور علي ت�سجيل لأغنية 
هديتك قلبي خلال احدى زياراتي للعا�صمة ال�سورية دم�شق، حيث وجدتها عند احد 

المحلات المتخ�ص�صة في بيع �أ�شرطة الغناء النادرة، وقد ا�ستطعت - فيما بعد- �أن 
اعثر على ت�سجيل جيد لق�صيدة غير مجد في ملتي واعتقادي ب�صوت المطربة 

الكبيرة �سعاد محمد التي كانت قد اعادت غناء هذه الق�صيدة بعد ان غنتها ا�سمهان، 
ولكن ال�س�ؤال الملُح: الى متى �ستظل هذه الق�صيدة- ب�صوت �أ�سمهان- �ضائعة �أو 

تائهة؟!
�إلى جانب هذه الق�صيدة ال�ضائعة، ف�إن الباحث الجاد فكتور �سحاب يذكر 
في كتابه ال�سبعة الكبار في المو�سيقى العربية ان �أ�سمهان قد غنت ق�صيدة 

لابن زيدون- ال�شاعر الأندل�سي العا�شق- وهي بعنوان �أقرطبة الغراء.. ولم 
تفلح كذلك محاولاتي الم�ستمرة في العثور على هذه الق�صيدة، وهي من تلحين 

المو�سيقار العبقري ريا�ض ال�سنباطي، وهذا يعني �أن هناك �أعمالا غنائية 
�ضائعة حتى الآن من تراث ا�سمهان، رغم كل هذا الاهتمام الذي نراه الآن بها بعد 

عر�ض الم�سل�سل ال�شهير عن حياتها خلال �شهر رم�ضان المبارك.
نلتقي هنا اليوم مع الن�ص الذي غنته �أ�سمهان لق�صيدة ليت للبراق عينا وهي 

لل�شاعرة ليلي العفيفة التي رحلت عن عالمنا �سنة 482 ميلادية، ومن الطريف هنا 
اق رغم  �أن �أ�شير الى ان ال�شاعرة الكبيرة نازك الملائكة قد �سمت ابنها الوحيد البرَّ

�صعوبة هذا الا�سم وندرته، وذلك تعبيرا عن �إعجابها ب�أداء �أ�سمهان لهذه الق�صيدة 
التي لحنها محمد الق�صبجي �سنة 1938، كما نلتقي كذلك هنا مع ن�ص ق�صيدة 

ا�سقنيها وهي من �أرق ق�صائد الأخطل ال�صغير.

ليت للبراق عينا 
ق�صيدة ال�شاعرة ليلى 
العفيفة

ليت للبراق عينا فترى
ما �ألاقي من بلاء وعَنَا
عُذبت اختكمُ يا ويلكم

بعذاب الفكر �صبحاً وم�سَا
غللوني.. قيدوني.. �ضربوا
ا ج�سميَ الناحلَ مني بالع�صَ

قيدوني.. غللوني.. وافعلوا
كل ما �شئتم جميعاً من بَلَا

ف�أنا كارهة بغيكمُ
ويقيني الموتُ �شيء يُرتجى

ا�سقنيها
 

ق�صيدة الأخطل ال�صغير
ا�سقنيها ب�أبي �أنت و�أمي

لا لتجلو الهم عني.. �أنتَ هَميِّ

املأ الك�أ�س ابت�ساما
وغراما

فلقد نام الندامى
والخزامى

زحم ال�صبحُ الظلاما
ف�إلاما

قم ننهنه �شفتينا
ونذوّبْ مهجتينا

ر�ضي الحب علينا
يا حبيبي... ب�أبي �أنت 

و�أمي
ا�سقنيها..

لا لتجلو الهم عني
�أنت همي

�إن تكنْ �أنت �أَنا
وجعلنا الزمنَا

قطرة في ك�أ�سنا
ياحبيبي..

ا�سقنيها لا لتجلو 
الهم عني
�أنت هميِّ

عبد الوهاب ال�شيخلي مجلة الاذاعة والتلفزيون 1980

الق�صيدة ال�ضائعة
من تراث �أ�سمهان

عن كتاب ا�سرار ا�سمهان 
ال�صادر عن دار المدى



التحرير
-----------------

على ح�سين

الت�صميم
-----------------

م�صطفى محمد

الا�شراف اللغوي
-----------------

محمد ال�سعدي

ا�سمهان و�شقيقها فريد الاطر�ش


