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محمد التابعي

مجلة اخر �ساعة 1945

بداأت ا�سمهان او الاميرة اآمال الاطر�ش تروي 
ق�ستها منذ غادرت م�سر في يوم 25 مايو �سنة 

1941 فقالت:
لم يكن القطار قد ابتعد كثيرا عن القاهرة حتى 
خيل لي ان حوادث الايام الثلاثة الما�سية كانت 

حلما.. وقد افقت منه الان فقط!.. و�ساألت 
نف�سي هل انا جننت؟.. والا فكيف قبلت هذه 

المهمة؟! وكيف ر�سيت او اورط نف�سي في عمل 
لا خبرة لي به؟.

ولاول مرة مذ قابلت م�ستر �سمارت ادركت 
خطورة العمل الذي انا قادمة عليه وج�سامة 

الخطر الذي قد اقع فيه.. بل وتمنيت لو 
ا�ستطعت ان اعود الى القاهرة واعدل عن 

هذه الرحلة ولكن كيف! هذا م�ستحيل الان! 
واردت ان اهرب من نف�سي من افكاري ال�سوداء 

فانتقلت الى عربة الاكل.. وجل�ست وحدي الى 
مائدة ولكني لم ابقَ وحيدة طويلا.

فقد اقبل رجل وا�ستاأذن هل ا�سمح له بالجلو�ش 
في المقعد الخالي امامي و�سمحت له طبعا، 

وقدم نف�سه الّي على انه �سحفي امريكي.. وان 
ا�سمه )ف( )ذكرت لي اآمال ا�سمه 

ولكني اكتفي بذكر اول حرف 
فقط لا�سباب �سوف يدركها 

القراء فيما بعد(.
قالت اآمال:

وبداأ م�ستر )ف( يحدثني 
عن الحرب ومجراها 

وتطوراتها، وعن ال�سرق 
الاو�سط، وانه ي�سافر الى 

لبنان لانه يتوقع قريبا 
وقوع احداث هامة، ثم 

�ساألني فجاأة: )األ�ست من 
راأيي(؟

ووجدت نف�سي اقول نعم! 
ولكني في 

نف�ش اللحظة 

تنبهت! وتذكرت ن�سائح م�ستر �سمارت 
ون�سائحك، واح�س�ست ولا ادري كيف، ولعلها 

اع�سابي المرهفة ان جلو�ش الرجل معي الى 
مائدة واحدة لم يكن م�سادفة!.. بل كان امرا 

مق�سودا..! وان حديثه كان يرمي لغر�ش.. 
وهو ان ي�ستدرجني في الحديث.

دارت هذه الخواطر في راأ�سي ثانية او ثانيتين!
هذا والرجل يتحدث وي�ساألني ولكني وقد 

تنبهت اعتذرت بالجهل وعدم احاطتي 
بتفا�سيل �سير الحرب من عدم الاجابة، 

و)باأبت�سامة( ولم اكن كاذبة في اعتذاري فانت 
تعرف خيرا من �سواك انني لا اقراأ ال�سحف 
وانني عمري ما اهتممت بتتبع �سير الحرب!

وم�ست تقول:
وانتهينا من تناول طعام الع�ساء وو�سلنا الى 

القنطرة.
وكان في راأ�سي �سوؤال اخافني وهو هل الرجل 

يعرف المهمة التي ا�سافر من اجلها؟! وهل 
هو يتبعني خ�سي�سا؟ وهل هو جا�سو�ش؟ 

ولح�ساب من يعمل؟ لح�ساب المحور.. ام ترى 
الانكليز هم الذين ار�سلوه ورائي ليراقبني؟ 
فقد كنت قراأت في بع�ش الروايات ان هناك 

جوا�سي�ش يتج�س�سون على جوا�سي�ش بينما 
الكل يعملون لهدف واحد ويخدمون م�سلحة 

واحدة!
ولكني اطماأننت قليلا عندما راأيت ان م�ستر 

)ف( لم يحاول ان يلازمني في محطة القنطرة 
او يجل�ش معي في قطار فل�سطين.

ولكني لما نزلت في ال�سباح في محطة اللد 
وجدته واقفا على الر�سيف وكاأنما كان 

ينتظرني.. وتقدم مني وحياني وتمنى لي 
�سفرا �سعيدا ثم قال انه �سيوا�سل �سفره 

بالقطار الى حيفا..وفعلا عاد وركب القطار.. 
قالت اآمال:

هذا ال�سحفي الامريكي م�ستر )ف( كان من 
وكلاء المحور كما عرفت فيما بعد!.. هل تذكر 

انني ار�سلت اليك مرة برقية عن �سفري الى 
انقرة؟.

قلت: نعم وكنت انتظر حتى تنتهي من حكايتك 
وا�ساألك عن ال�سبب ولكنك لم ت�سافري؟ قالت: 

كلا، لم ا�سافر، او لم امكن من ال�سفر.. ولم�ستر 

)ف( علاقة بكل هذا.. هل احكي لك الق�سة الان 
او اتركها الى ان يجيء دورها؟.

قلت: كما ت�سائين.
قالت: اذن اتركها الى ان يجيء دورها.. 

وا�ستاأنفت الحديث فقالت:
كومودور با�ش يعطيها تعليماتها واول الف 

جنيه!
وركبت من اللد �سيارة الى القد�ش، ونزلت في 

فندق الملك داود ولم تم�ش على و�سولي �ساعة 
حتى زارني رجل انكليزي كان يلب�ش �سترة 

�سلاح الطيران البريطاني وا�سم الرجل )با�ش( 
وهو برتبة )كومودور( ورحب بي ودعاني 

لتناول ال�ساي معه في نف�ش اليوم.
وحول مائدة ال�ساي حدثني طويلا عن )عملي( 
واكد على �سرورة الحذر ال�سديد في كل خطوة 
اخطوها ون�سحني ان ا�سيئ الظن بكل واحد.. 

وهنا �ساألتها: وهل قلت له �سيئا عن ال�سحفي 
الامريكي؟

قالت: كلا خطر لي اولا ان افعل ولكنني عدلت.
�ساألتها، لماذا؟

قالت: لم اكن اعرف �ساعتئذ انه يعمل لح�ساب 
المحور، وكان يحتمل ان يكون جا�سو�سا 

لهم.. للانكليز! على كل حال لم اقل �سيئا عنه 
لكومودور با�ش..

وا�ستاأنفت حديثها:
وطلب مني با�ش ان ا�ستريح اليوم وا�ستعد 

لل�سفر غدا الى عمان، وهناك �سوف يلقاني 
من ي�سهل لي دخولي �سوريا خل�سة من حدود 
�سرق الاردن وكان من المهم جدا كما فهمت من 

با�ش ان ا�سل الى جبل الدروز واجتمع بالامير 
ح�سن وزعماء الجبل قبل ان يعرف الفرن�سيون 

بدخولي �سوريا.. 
وكان با�ش يعرف ان للمحور جوا�سي�ش 

وعيونا في م�سر، وكان من المحتمل او على 
الاقل من الممكن ان يكونوا عرفوا ال�سبب في 

�سفري وار�سلوا الى �سلطات المحور في لبنان 
و�سوريا ينبهونها الى الغر�ش من زيارتي 

لجبل الدروز.
وطلب مني با�ش ان اوؤكد لزعماء الدروز ان 
الحلفاء �سوف ير�سلون جي�سا لطرد حكومة 

في�سي واعوان المحور، وان جي�سهم هذا انما 

يدخل �سوريا ولبنان لتحريرهما من كل �سلطة 
اجنبية وان اوؤكد لهم كذلك ان الن�سر النهائي 

في هذه الحرب للحلفاء!
الى اخره.. الى اآخره..

وانا اخت�سر هنا كثيرا من كلام اآمال الاطر�ش 
تفاديا من تكرار كلام �سبق للقراء ان عرفوه 

و�سمعوه اثناء الحرب عن قوة الحلفاء ولماذا 
�سيكون الن�سر لهم في النهاية، وعن اغرا�سهم 

من هذه الحرب.. الى اآخره..
قالت اآمال:

وقبل ان يتركني با�ش في الم�ساء د�ش في يدي 
مظروفا وقال ان فيه الف جنيه لم�ساريفي انا 

ال�سخ�سية.. وان الذي �سوف يلقاني في عمان 
�سوف يق�سي الّي ببقية التفا�سيل..

تدخل �سوريا خل�سة!
وفي اليوم التالي �سافرت الى عمان فو�سلت 

اليها بعد الظهر، وانق�سى اليوم ولم يتقدم 
الي احد..

وم�سى �سباح اليوم التالي ولم يت�سل بي 
احد.. 

وبعد الظهر دعيت للتليفون وكلمني المجهول 
بلغة فرن�سية ركيكة وفهمت منه انني يجب ان 

اكون م�ستعدة بحقائبي بعد ن�سف �ساعة. وفي 
الموعد المحدد كنت جال�سة في ردهة الفندق 
وحقائبي القليلة حولي واقبل خادم يقول 

ان �سيارة تنتظرني امام الفندق وم�سيت الى 
ال�سيارة..

وو�سع الخادم حقائبي فيها.. واخذت مقعدي 
الى جانب ال�سائق ولم يكن في ال�سيارة 

احد �سواه.. وكان ال�سائق �سابطا انجليزيا 
�سابا، ومن �سوته عرفت انه هو الذي حدثني 

بالتليفون وانطلقت بنا ال�سيارة الى طريق 
ال�سام.. واثناء الطريق راح ال�سابط ال�ساب 

يذكر لي ا�سماء زعماء الدروز وي�ساألني بعد كل 
ا�سم هل اعرف �ساحبه؟ وطبعا كنت اعرفهم 

جميعا فهم اقاربي وابناء ع�سيرتي.. ثم اخذ 
ي�ساأل عن حالة كل منهم المالية والاجتماعية.. 

وهل هو رجل طموع او فنع؟ وهل هو ممن 
يمكن الركون اليهم والى كلمتهم!

وانتقل ال�سابط بعدها الى امراء وزعماء 
البادية وروؤ�ساء القبائل ال�ساربة في �سحراء 

�سوريا ولكن معرفتي بهوؤلاء كانت قليلة جدا 
فلم اكن اعرف منهم �سوى اميرين او ثلاثة اما 

هو ال�سابط فكان يعرف ا�سماءهم جميعا وكان 
ملما بكل �سيء عن كل واحد منهم.. 

ودام حديثنا في هذا المو�سوع اكثر من �ساعتين 
ا�ستطعنا ان )نغربل( هوؤلاء الامراء والزعماء 

وان نختار منهم ت�سعة وهم الاكبر مقاما 
والاو�سع نفوذا في الجبل والبادية وكان على 

راأ�سهم طبعا زوجي ح�سن الاطر�ش..
واخيرا بداأ ال�سابط يذكر ا�سماءهم واحدا بعد 
واحد.. وهو ي�ساألني : ماراأيك؟ هل تظنين انه 

يقنع بخم�سمائة جنيه في ال�سهر؟ وكنت اقول : 
كلا! م�ستحيل! على الاقل الف جنيه..

هذا بينما كنت اعلم ان فلانا هذا يفرح جدا 
بخم�سمائة جنيه.. بل ير�سى بمائتين! ولكن 

لم لا اجعل هوؤلاء الزعماء العرب ينتفعون 
بالاموال البريطانية التي كانت تنفق بالملايين!

ويتناول ال�سابط زعيما اآخر او رئي�ش قبيلة 
ويقول: وهل تكفيه الف جنيه؟

واقول انا: كلا هذا رجل قوي وغني، والف 
جنيه لا تملاأ عينيه على الاقل الفان وهكذا..

انا حمارة كبيرة
وتوقفت ا�سمهان في روايتها و�سحكت وهي 

تقول:
كم كنت حمارة كبيرة!

و�سحكت انا وقلت: الرجوع الى الحق ف�سيلة! 
ولكن ما �سر هذا الاعتراف؟

قالت: كان في امكاني ان احتفظ لنف�سي 
بع�سرات الالوف من الجنيهات، فقد كنت انا 

الو�ساطة الوحيدة في اي�سال هذه المبالغ الى 
امراء وعماء البادية، وكان ال�سابط الانكليزي 

المذكور يزورني كل �سهر مرة في فندق 
)اوريان( اي ال�سرق في دم�سق ويقول: لقد 

اح�سرت لك �سجايرك اللاكي �سترايك..
ويناولني )خرطو�ستين( �سجائر ملفوفتين 

بالورق، ولكن لم تكن هناك �سجائر بل رزم من 
اوراق البنكنوت!

وكان الامراء والزعماء يترددون على الفندق 
واقابل كل واحد منهم على انفراد واناوله 

المبلغ المخ�س�ش له، وكما قلت لك فان معظمهم 
كان يقنع بل ويفرح بن�سف ما كنت اعطيه 

اإذا حــكــــــــــت!! �أ���س��م��ه��ان

هل الرجل يعرف المهمة التي ا�صافر من اجلها؟! وهل هو يتبعني 
خ�صي�صا؟ وهل هو جا�صو�س؟ ولح�صاب من يعمل؟

كان في امكاني ان احتفظ لنف�صي بع�صرات الالوف من الجنيهات، 
فقد كنت انا الو�صاطة الوحيدة في اي�صال هذه المبالغ الى امراء 

وزعماء البادية
طلب مني با�س ان اوؤكد لزعماء الدروز ان الحلفاء �صوف ير�صلون 

جي�صا لطرد حكومة في�صي واعوان المحور مع انني ا�صتعنت 
بالكتمان والحذر الا ان خبر وجودي في الجبل وخبر )ن�صاطي( 

ال�صيا�صي ومقابلاتي لبع�س امراء وزعماء البادية و�صل الى 
م�صامع ال�صلطات الفرن�صية وعيون المحور
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اياه، ولو انني كنت فعلت ذلك واحتفظ لنف�سي 
بالفرق.. وهزت كتفيها وقالت: ولكنني كنت 

حمارة كبيرة!.
ثم كانما تذكرت امرا لانها �سحكت وقالت:

عملتها ب�ش مع زوجي ح�سن الاطر�ش.. قلت: 
زوجك؟!

قالت: نعم.. في احدى المرات كان علي ان 
اعطيه ن�سيبه وهو الفان من الجنيهات ولكنني 

لم افعل، وتركت دم�سق و�سافرت الى بيروت، 
والامير ح�سن لايزال يعتبر هذا المبلغ دينا عليّ 

حتى الان!
تقابل زوجها ح�سن الاطر�ش

وعادت ا�سممهان الى روايتها وا�ستاأنفت 
الحديث.. وانا اغفل بع�ش التفا�سيل التي 

لا�سرورة او لا اهمية لها. 
قالت: واخيرا و�سلت الى الجبل )تق�سد جبل 
الدروز( وكنت متهيبة جدا من مقابلة العائلة 

وخ�سو�سا الامير ح�سن ب�سبب ما ن�سر في 
بع�ش المجلات الم�سرية عن زواجي ببدرخان 

ونحن الطر�سان نعده عارا ان تتزوج الفتاة 
من رجل غريب خ�سو�سا اذا كان يقل مقاما 
عنها )كذا(! والمجلات الم�سرية مقروءة في 

�سوريا وفي الجبل، وفعلا �ساألوني عن حكاية 
زواجي هذه فكذبتها وقلت انها كذبة مختلقة 

من اكادذيب مجلات م�سر.
وعلى العموم ا�ستقبلني كبار الا�سرة ا�ستقبالا 

طيبا، وقد تاثرت حقيقة من ح�سن ا�ستقبال 
الامير ح�سن وقد اح�س�ست في الحال انه 

لايزال يحبني،، ولعل هذا الحب هو الذي �سهل 
علي مهمتي لانني لم اجد �سعوبة في اقناعه 
ب�سواب الان�سمام الى الحلفاء والتخلي عن 

تاأييد حكومة في�سي.
ولكنه طلب مني ان اعود زوجة له. وابدى 

ا�ستعداده لان يطلق في الحال زوجته التي كان 
تزوجها بعد طلاقي منه.. ولم يقلها �سراحة 

ولكني فهمت انه يجعل عودتي اليه �سرطا 
لقبوله ماجئت من اجله، اي �سرطا لنجاحي في 
مهمتي،،، قالت اآمال الاطر�ش ولعلها ارادت ان 

توجز وتمر �سريعا بهذا الف�سل من روايتها 
حتى لا اناق�ش في تناق�ش برقياتها التي 

ار�سلتها الّي والتي كانت ار�سلتها الى ا�سرتها 
في القاهرة.

قالت: ولا اطيل عليك، وار�سل ح�سن ودعا 
زعماء الطر�سان للاجتماع بي وتولي عني 

�سرح مهمتي.. واقناعهم ثم بعث بالر�سل ودعا 
بع�ش زعماء قبائل البادية.. وفي الوقت نف�سه 

بادر الى طلاق زوجته لكي يثبت لي انه جاد في 
طلب عودتي زوجه له!

ومع انني ا�ستعنت بالكتمان والحذر الا ان خبر 
وجودي في الجبل وخبر )ن�ساطي( ال�سيا�سي 

ومقابلاتي لبع�ش امراء وزعماء البادية و�سل 
الى م�سامع ال�سلطات الفرن�سية وعيون المحور 

في �سوريا ولبنان. 
قالت: ولعل ال�سحفي الامريكي م�ستر )ف( 

هو الذي ابلغ عني، ولو انه اق�سم لي فميا 
بعد انه بريء من هذا.. وعلى كل حال فقد 

جاءني الامير فاعور، وهو احد امراء 
البادية وهو �سديق لا�سرة الطر�سان، 

يحذرني ويقول ان ال�سلطات الفرن�سية 
تو�سك ان ت�سدر الامر بالقب�ش على 
واعتقالي وانه يجب على ان اهرب 

واغادر �سوريا على الفور.. وهنا 
قاطعتها وذكرت لها خلا�سة البرقية 
التي كانت ن�سرتها جريدة الم�سري 

وفيها ان الم�سري وفيها ان ال�سلطات 
الفرن�سية هي التي طلبت منها مغادرة 

البلاد وانها، اي اآمال ا�سطرت بعد 
هذا ان تهرب على ظهر جواد!

قالت: هذا غير �سحيح ولو كانت 
ال�سلطات الفرن�سية هي التي طلبت 

مني مغادرة البلاد فلماذا اهرب 
علي ظهر جواد؟ كان يمكنني 

في هذه الحالة ان اغادر البلاد 
علنا وبالطريق العادي ما دامت 

ال�سلطات هي التي طلبت مني 
ذلك.! كلا.. الحقيقة هي ان 

الفرن�سيين ارادوا ان يقب�سوا 
عليّ ولهذا هربت..

تهرب متنكرة في زي عبد!
وتطوع الامير فاعور 

بتهريبي من �سوريا 
ومرافقتي بنف�سه الى حدود 
فل�سطين.. وتنكرت في زي 

عبد من عبيد الامير! وطليت وجهي ويدي 

بدهان ا�سود اللون.. ولب�ست ملاب�ش العبيد 
الذين في خدمة امراء العرب.. ولففت راأ�سي 

و�سعري بالكوفية والعقال وركبت جوادا 
و�سرت وراء جواد الامير فاعور!

وكانت رحلة �ساقة طويلة ومتعبة فقد ا�سطر 
الامير ان ي�سلك في بع�ش اجزاء الطريق طرقا 

ودروبا غير ماألوفة ولا معروفة عند حرا�ش 
الحدود.. ولقد مررنا بين اآونة واخرى ببع�ش 

الا�ستحكامات التي اقامها الفرن�سيون.. ولم 
ان�ش مهمتي فاجتهدت ان ا�سجل في ذاكرتي كل 
ماتقع عليه عيناي من تجمعات للجند.. واوكار 
المدافع.. وج�سور او كباري ان�سئت هنا وهناك 

في بع�ش الممرات بين الجبال.. والح�سون 
ال�سغيرة ومخازن الذخيرة الى اآخره..

قالت: وانا احب ركوب الخيل.. ولكن للريا�سة! 
ولكني عمري ما ظننت انني �ساأكره الجياد 

وركوب الجياد الى هذه الدرجة..
وعندما عبرت اخيرا الحدود، ودخلت فل�سطين 

كنت اح�ش ان و�سطي انقطم! بعد ان ام�سيت 
على ظهر الجواد ليلة وبع�ش يوم!

وودعت الامير فاعور و�سكرته.. وفي م�ساء 
اليوم التالي كنت في القد�ش.. ودخلت فندق 
الملك داود! وكم كانت ده�سة موظفي الفندق 
عندما طلبت منهم ان يقودوني الى الجناح 

الذي كنت اقيم فيه!
ذلك لاني دخلت الفندق وانا كما انا.. اي �سوداء 

في زي العبيد!
وبعد ان اغت�سلت وابدلت ثيابي ار�سلت في 

طلب كومودور با�ش. ورويت له كل ما فعلته 
في �سوريا، ونتيجة احاديثي ومقابلاتي مع 

الامير ح�سن الاطر�ش وزعماء الجبل والبادية.. 
ثم ق�س�ست عليه تفا�سيل هربي وذكرت له 

مالاحظته طول الطريق و�سجلته ذاكرتي عن 
الح�سو التي �سيدها الفرن�سيون على قمم 

بع�ش الجبال.. الى اآخر ماذكرته لك..
و�سر الرجل جدا و�سمني الى �سدره وهو 

يقول:
مرحى! اح�سنت �سنعا يابنيتي!
زواجها بالامير ح�سن الاطر�ش

وبعد ذلك بب�سعة ايام تحرك جي�ش الحلفاء 
وتخطى حدود فل�سطين الى �سوريا ولبنان،، 

والباقي تعرفه مما 

ن�سرته ال�سحف ومن برقياتي فقد عدت في 
اعقاب جي�ش الحلفاء الى دم�سق. و�سكتت قليلا 

قبل ان تقول: وار�سلت لك برقيات عن رغبة 
الامير ح�سن في ان اعود زوجة له،، ون�سحتني 

انت بالقبول..
قلت: نعم وح�سنا مافعلت!

قالت: على كل حال كان الاحتفال بزواجنا 
فخما جدا.. واعطاني الامير ح�سن يومها الفي 
جنيه.. و�سحكت انا وقلت: ثم اخذت منه الفي 

جنيه اخرى!
ابت�سمت رحمها الله وقالت:

نعم. وهل كثير ان يكون مهري اربعة الاف 
جنيه!

ا�سراف و�سوء تدبير..
وهنا عادت ال�سيدة امينة البارودي من طوافها 

بالمحال التجارية ومعها �سيدة نه�ست اآمال 
وقبلتها وقدمتني اليها! وقالت ال�سيدة انها 
تعرفني من قبل ان تراني لكثرة ما �سمعته 
عني من اآمال وال�سيدة وا�سمها �سفيقة هي 

ارملة المرحوم فخري بك الن�سا�سيبي وقد قتل 
بعد ذلك بنحو �سهر واد في احد �سوارع بغداد 
اثناء زيارة له لعا�سمة العراق وقيل ان القاتل 

من اتباع �سماحة مفتي فل�سطين، لان فخري 
الن�سا�سيبي كان من الد خ�سوم المفتي كما انه 
كان متهما باأنه من ا�سدقاء الانكليز وموؤيدي 

ال�سيا�سة البريطانية في فل�سطين.. 
وقالت ال�سيدة �سفيقة ونحن حول مائدة الغداء 

موجهة �سوؤالها الّي:
هل ن�سحتها؟

قلت: فيم؟
قالت: �سمعت منها ان )عيبك( الكبير في نظرها 
هو ا�سرافك في ن�سحها.. ولكن عمرها ما كانت 
في حاجة للن�سح كما هي الان.. قلت: ان�سحها 

في ماذا؟
قالت: في ا�سرافها الجنوني،، كاأنما المال 

يحرق راحتيها فهي تريد الخلا�ش منه باأ�سرع 
مايكون!

وهنا قالت ا�سمهان:
لم يحدثني في �سيء غير هذا مذ ح�سر!

قالت �سفيقة: وهل حدثته انت عن لعبك القمار 
في بيروت؟.

ثم التفتت الى تقول قبل ان تتمكن ا�سمهان من 
ا�سكاتها: لقد التف حولها في بيروت بع�ش 

ال�سيدات وذكرت ا�سماءهن وهن من �سيدات 
واآن�سات اكبقر الا�سر اللبنانية 
ال�سهيرة العريقة 

يتملقنها ويدعونها 
ل�سهراتهن 
وحفلاتهن 

ويحطنها بمظاهر 
الاجلال والاكرام!.. 

والمجنونة تظن ان 
هذا كله حبا في �سواد 
عينيها وماهو الا طمع 

في مالها لانهن علمنها 
لعب البوكر وهي لاتفهم 
�سيئا ولن تفهم �سيئا في 

لعب البوكر والنتيجة هي 
انهن يربحن منها في كل 
�سهرة مئات الجنيهات.. 

فهل يعجبك هذا الحال؟
قلت طبعا لا، ولكن لعله 

يعجبها هي! وم�ست ال�سيدة 
�سفيقة وا�سمهان �ساكتة 

لاتجيب م�ست تق�ش على 
تفا�سيل ت�سرفات لها تدل 

على الغفلة و�سوء التدبير، 
ومنها مثلا ان )�سحفيا( خدعها 

واوهمها ان عنده م�سروعا 
�سحفيا ناجحا لا�سدار جريدة 

يومية راأ�ش مالها الفان من 
الجنيهات فهل ت�سترك معه بن�سبة 

الن�سف في م�سروعه الناجح 
المذكور.

ودفعت له ا�سمهان الف جنيه.. 
و�سدرت الجريدة.. ثم احتجبت 

بعد ا�سبوعين اثنين!
الى اخره، الى اخره..

لاعجب اذن وهذا حالها اذا كانت 
انفقت خم�سة ع�سر الف جنيه في 

خم�سة �سهور!!
واخيرا تكلمت ا�سمهان فقالت انها 

لي�ست )مغفلة( كما نظن بل هي تفهم 
وتدرك كل �سيء ولكن!.

و)يعني( لفظ او تعبير لبناني ممكن ان تعني 
به كل �سيء اي �سيء ولا�سيء، ولعلها ارادت 

منه هنا ان تقول انا اعرف انهم ي�سحكون 
عليّ ويبتزون مالي ولكن ماذا يهم مادمت اجد 

في هذا ت�سلية لي!.
ثم م�ست ا�سمهان تقول ان كثيرين من وجهاء 

القوم وكبار التجار يق�سدونها لكي تتو�سل 
لهم في م�سائل معينة عند ال�سلطات الانكليزية 

او الفرن�سية وخ�سو�سا عند الجنرال كاترو 
الذي يحبها كابنته ويعطف عليها كثيرا، 
ويعدونها بانهم �سوف يدفعون لها مبلغا 
كذا او يقدمون لها هدية كيت اذا نجحت 

و�ساطتها.. 
قالت: وكثيرا ما نجحت و�ساطتي في الم�سائل 

التي كلفوني بها وجنوا هم منها ارباحا 
طائلة ولكن قليلين جدا منهم هم الذين وفوا 

بوعدهم لي..
.. وان تاجرا وماليا كبيرا معروفا في لبنان 

وم�سر وانا اغفل هنا ذكر ا�سمه وكان �ساحب 
ومدير �سركة كبيرة للا�ستيراد والت�سدير وقد 

ورد ا�سمه في الكتاب الا�سود الذي ن�سره مكرم 
عبيد با�سا تقرب اليها هو وال�سيدة زوجته.. 
بل وجعلته زوجته من نف�سها ا�سبه بو�سيفة 

للاميرة اآمال الاطر�ش تتولى عنها ا�ستقبال 
�سيوفها وتنظم لها حفلاتها وتلازمها في 

غدوها ورواحها..
واخيرا فاتحها التاجر المالي الكبير في 

مو�سوع تكوين �سركة بينها وبينه براأ�ش مال 
قدره مائة الف جنيه.. على ان لاتدفع هي �سيئا 
ما لانه �سيتولى هو عنها دفع ن�سيبها في راأ�ش 
المال! وطلب منها في مقابل هذا ان تتو�سط له 
عند الجنرال كاترو في م�سائل معينة.. وهي 
م�سائل تجارية بحتة ذات قيمة مالية كبيرة..

قالت: ولم يخطر ببالي وقد راأيت من اآيات 
�سداقته و�سداقة زوجته لي ما راأيت انه 

ي�سحك عليّ، وتو�سطت فعلا له عند كاترو 
وق�سيت له حاجته.

ثم ابت�سمت وهي تقول:
ولكنه لم يكتب عقد ال�سركة حتى اليوم! بل 

انقطع هو وال�سيدة زوجته عن زيارتي!..
الاميرة اآمال الاطر�ش!

وفي الم�ساء اقامت ا�سمهان او الاميرة اآمال 
الاطر�ش حفلة ا�ستقبال في ال�سالون الكبير 
الملحق بجناحها الملكي! في فندق الملك داود.

وكان بين المدعوين بع�ش كبار ال�سباط 
البريطانيين والاعيان وقنا�سل الدول 
الاجنبية في القد�ش ومعهم ال�سيدات 

قريناتهم. وراأيت الا�سراف الذي مابعده 
ا�سراف في الطعام وال�سراب. وقدمتني هي 
الى مدعويها على انني ))�سديق عزيز على 

م�سر((. ولكنني اآثرت ان انزوي في احد 
اركان ال�سالون واتفرج وابت�سم بيني وبين 

نف�سي! 
هذا هو الجو الذي تحبه ا�سمهان.. جو 

الفخفخة حتى ولو كان مزيفا لا�سدق فيه! 
الجميع ينادونها بلقب )برن�س�ش( ويعاملونها 
على انها اميرة.. وهي تتحرك بينهم وتتحدث 
الى هذا وذاك.. ثم تنتقل وت�سمل بعطفها هذا 

وذاك! تماما كما تت�سرف اية اميرة في مثل 
هذه الحفلة! وقبيل منت�سف الليل نه�ست 

الاميرة اآمال الاطر�ش واقفة ايذانا بانتهاء 
ال�سهرة!! وايذانا ل�سيوفها بالان�سراف. 

ونه�ش المدعوون والمدعوات واقبلوا 
ي�ستاأذنونها في الان�سراف وي�سكرونها الى 

اآخره!.
تماما كما يحدث في اي بلاط �سغير!! 

هذا هو الجو الذي كانت تتنف�ش فيه اآمال 
الاطر�ش ملء رئتيها وتحب ان تعي�ش دائما 

كانت فيه.. الم�سكينة! ولاعجب اذا 
او جملة ح�سابها الا�سبوعي 
)فاتورة( فندق الملك داود 
وحدها كانت لاتنق�ش عن 
اربعمائة جنيه.. اربعمائة 
جنيه في الا�سبوع الواحد 

وللفندق فقط؟!
واقمت في القد�ش 

خم�سة ايام تحدثنا 
فيها كثيرا وقلت لها في 

�سباح اليوم الخام�ش 
انني �ساأعود غدا الى 

م�سر..
قالت: وانا اي�سا �ساأعود 

الى بيروت

ثم التفتت الى 
تقول قبل ان تتمكن 

ا�صمهان من ا�صكاتها: 
لقد التف حولها في 

بيروت بع�س ال�صيدات 
وذكرت ا�صماءهن وهن 

من �صيدات واآن�صات 
اكبقر الا�صر اللبنانية 

ال�صهيرة العريقة 
يتملقنها ويدعونها 

ل�صهراتهن وحفلاتهن 
ويحطنها بمظاهر 

الاجلال والاكرام!..
والمجنونة تظن ان هذا 

كله حبا في �صواد عينيها 
وماهو الا طمع في مالها 

لانهن علمنها لعب 
البوكر وهي لاتفهم 

�صيئا ولن تفهم �صيئا في 
لعب البوكر والنتيجة 
هي انهن يربحن منها 

في كل �صهرة مئات 
الجنيهات.. 

ا�سمهان مع محمد التابعي
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د. �صيّار الَجميل 

ا�سمهان اكبر من م�سل�سل 
طلب مني بع�ش الا�سدقاء ان اكتب �سيئا عن 
م�سل�سل ) ا�سمهان ( التلفزيوني الذي عر�ش 

خلال �سهر رم�سان الف�سيل ، خ�سو�سا 
عندما تحدثت عنه �سفويا في منا�سبة 

ثقافية هنا في كندا .. وكنت قد تابعت هذا 
با�ستثناء  حلقاته  لاغلب  " المتميز  " العمل 

حلقتين او ثلاث �ساعت مني وانا في متاهة 
العمل وزحمة الان�سغالات .. وكنت اتمنى 

ان يحر�ش كل المهتمين على متابعة لي�ش 
الم�سل�سل بحد ذاته ، بل اثارة ذكرى �سخ�سية 

فنية عربية متميزة كان عطاوؤها مده�سا 
ابان الن�سف الاول من القرن الع�سرين .. 

ثم اختفت بطريقة غام�سة .. �سحيح انني 
ا�سجل كل الاعجاب بال�سخ�سيات التي اعادت 

كل من ق�سة و�سوت ا�سمهان الى الوجود 
.. خدمات ون�سو�سا وبطولة وتمثيلا 

وت�سويرا وانتاجا واخراجا ، ومقاربة 
تراجيديا ا�سمهان الى واقعنا اليوم في القرن 

الواحد والع�سرين ، الا ان ا�سمهان نف�سها 
، اكبر من اي عمل فني او غير فني يج�سد 

ذكراها الكبيرة ، وقيمتها الفنية .ان هذا 
الا�سم الذي حفر نف�سه في تاريخنا الثقافي 

والاجتماعي اأكبر بكثير مما نتخيله على 
وجه الاطلاق ، ومهما بلغت درجة الاجادة 

من قبل اي ان�سان يتقمّ�ش �سخ�سيتها ، كي 
يغّني اأغانيها ، او يّمثل دورها .. فهو يعجز 

تماما عن ادراك الطاقة التي امتلكتها ا�سمهان 
منذ ان لمع نجمها وحتى نهايتها الماأ�ساوية 

التي اودت بحياتها ، اذ بقيت تعي�ش نجمة 
في �سمائر اولئك الذين يدركون امكاناتها 
التي لا ي�ساهيها اأحد من المطربين ابدا في 

الحياة الفنية العربية الحديثة . 
الخالدون لا يموتون

اننا نعترف باأن هناك عمالقة من الفنانين 
والمطربين الذين اثروا الحياة الفنية العربية 

باعمالهم الغنائية ، وهم قلة قليلة و�سط 
بحر من الا�سوات المتنوعة ، ولكن ا�سمهان 

كانت قد تفوقت عليهم جميعا بقدراتها 
الهائلة التي نجح في توظيفها بع�ش اولئك 
الذين تعاملوا معها لاأكثر من ع�سر �سنوات 
، فلنت�سور كم كانت �ستثري الغناء العربي 

المعا�سر في القرن الع�سرين ، لو ا�ستمر 
وجودها لعقود اخرى من ال�سنين .. ان 

رحيلها المبكر ، وبالطريقة التي انتهت اليها 
حياة ا�سمهان يعد من الناحية التاريخية 

اكبر خ�سارة منيت بها الثقافة العربية 
الحديثة التي طالما خ�سرت الكثير من 

المبدعين الذين لا يتكرر من امثالهم ابدا . ثمة 
�سوؤال اعتقد ان من الاهمية بمكان التفكير 
فيه مليا : لماذا كانت حياتنا العربية تخ�سر 

اقوى مبدعيها ، برحيلهم وهم في عز ال�سباب 
؟ هل فكرّنا بنهاية كل من بدر �ساكر ال�سيّاب 

وناظم الغزالي وجواد �سليم في العراق ؟ 
هل فكّرنا بنهاية كل من ابو القا�سم ال�سابي 

الدالي في تون�ش ؟ هل فكّرنا وذكرى 
بنهاية كل من عادل خيري 

وعبد الحليم حافظ في م�سر 
؟ هل فكّرنا بنهاية كل من مها 

الجابري وربا الجمال في 
�سوريا ؟ هل فكرنا بنهايات 

اآخرين واآخرين ؟ 
وتبقى ا�سمهان غير كل 

هوؤلاء على وجه الاطلاق 
.. واذا كان " الم�سل�سل 
قدّمها  قد  " التلفزيوني 
الى عالمنا العربي اليوم 
، وفاء لذكراها الطيبة ، 
واثارة لمجدها الغنائي 

.. وبالرغم 
من نجاحه 

على م�ستوى الت�سوير والاخراج والحبكة 
والاغنيات .. فهو يبقى اعجز من الو�سول 

الى قامتها العالية التي بلغت الذروة ، والتي 
لم ي�ستطع احد بلوغها لا على م�ستوى 

المرئيات ولا على م�ستوى الواقع ابدا . 
الخ�صلة الاوبرالية الفريدة

هذا الكلام الذي اقوله هنا ، لي�ش من باب 
الاعجاب الفني ح�سب ، ولا من باب كوني 
تربيت لوالدين يع�سقان �سوتها .. بالرغم 
من �سماعي اغنياتها وانا �سغير من خلال 

ما يكون يدور في جهاز الكرامافون من 
ا�سطواناتها ، وما كان يذاع من اغانيها 

في محطات الاذاعة طوال الخم�سينينات 
من القرن الع�سرين ، بل لاأن ا�سمهان قد 

جمعت خ�سالا متميزة وفريدة على م�ستوى 
ال�سوت والحنجرة وال�سجن والاحا�سي�ش.. 

وعلى م�ستوى الامكانات المقامية والاداء 
�سواء في فرادة حنجرتها ، وطول نف�سها ، 
ومقدرتها في الميانة او الجواب او القرار 

.. ف�سلا عن براعة الاجادة في اداء مختلف 
التلاحين النغمية التي لا يدركها الا ا�ساتذة 
الطرب العربي .. وكما كتبت ون�سرت قبل 

�سنين طوال ، وانا اقارن بين ثلاثة انواع من 
الاداء الغنائي والتطريبي العربي ، وهي : 

الغناء الذي و�سلت الى قمة الاداء فيه الفنانة 
القديرة فيروز ، ثم التطريب الذي و�سلت 

الى قمة الاداء فيه الفنانة الكبيرة ام كلثوم 
، اما الثالث فهو حا�سل جمع الاثنين معا 

مع ا�سافة هائلة من الاداء الاوبرالي الذي 
و�سلت الى قمة الاداء فيه الفنانة الخطيرة 
ا�سمهان . لقد حلّل �سوتها اأحد ابرز خبراء 
الا�سوات ، فقال : " اأ�سمهان �ساحبة اأكبر 
�سوت في تاريخ الغناء العربي من حيث 

الخامة، فم�ساحة ال�سوت ورنينه الخا�ش 
وقدرته على التطبع لات�ساهى. م�ساحة 

�سوت اأ�سمهان تمتد اإلى اأكثر من ديوانين، 
اأي ما يوازي اأكثر من خم�ش ع�سرة درجة 

على ال�سلم المو�سيقي، كما اأن ل�سوتها ميزة 

التطويع والتطبع مما جعلها قادرة على اأداء 
الغناء الاأوبرالي "�سوت الراأ�ش" والغناء 

ال�سرقي لنوتات الو�سط والقرارات "�سوت 
ال�سدر"، اأما بالن�سبة للرنين فلا نقول اإلا 

اأنه يمكن لاأي م�ستمع ب�سيط تمييز �سوت 
اأ�سمهان عن �سوت اأي مطربة اأخرى " . 

من هذه النقطة الفا�سلة ، علينا ان نبحث عن 
ا�سرارها في الاداء ، وهي ا�سرار ا�ستطاع 

ان يك�سف عنها كل من الا�ساتذة الراحلين : 
فريد غ�سن وداود ح�سني ومحمد الق�سبجي 

وفريد الاطر�ش ومحمد عبد الوهاب .. لقد 
نجح كل من الق�سبجي وفريد الاطر�ش ان 

يوظفا قدرا �سئيلا من امكانات ا�سمهان 
خلال عدة �سنوات .. فكيف لو عا�ست 

ا�سمهان لع�سرين �سنة اخرى ولا راد لارادة 
الله ؟ لقد و�سلت ا�سمهان قمة ابداعها مع 

المو�سيقار الق�سبجي . لقد كتبت قبل �سنوات 
مقالا بعنوان " �سايكلوجية الخوف من 

نقد الكبار " ) مجلة الهلال ، يوليو 2000 
( وكنت اعقّب فيه على مقال الاخ الدكتور 

جلال احمد امين ، قلت فيه : 
ذروة في الاعماق : رائعة يا طيور 

�ساهدة  واأعماله  الق�سبجي  محمد  " كان 
على مقدرته العليا على �سياغة لوازم 
مو�سيقية ا�سيلة ، وقوية ، و�سعبة .. 
ف�سلا عن ابداعه في بناء جملة الحان 
جديدة ومتما�سكة مطّورا في الالحان 

العربية ومجددا في المو�سيقى ال�سرقية . 
واعتقد اأنه الوحيد الذي طّور المو�سيقى 

العربية باأ�سالة واقتدار .. وكان من قبله 
المو�سيقار �سيد دروي�ش الذي �سبقه بجيل 
! فالق�سبجي في مو�سيقاه من ال�سعوبة 
بمكان ان يجد الا�سوات التي يمكنها ان 

ت�سدح بها ، واذا كان الرجل قد و�سل ذروته 
مع اأم كلثوم في رائعة " رق الحبيب " ، فقد 
كان ذروته اي�سا مع ا�سمهان في رائعة " يا 

طيور " .. ولقد اأبدعت كّل منهما في ترجمة 
التفكير المو�سيقي الخ�سب للق�سبجي .. 

ولما رحلت ا�سمهان ذات ال�سوت الاوبرالي 
الوا�سع الى ال�سماء قبل اأن يبداأ الن�سف 

الثاني من القرن الع�سرين �سفحاته ، فان 
الق�سبجي رحل بموهبته الخ�سبة في اأعماقه 

والتي لم ت�ستطع اأم كلثوم ان تنت�سلها 
كي تترجمها بفعل تاأقلمها مع ال�سفحات 

الجديدة ) ذات ال�سلم الواحد لل�سنباطي ( 
التي �سببّت محنة نف�سية وابداعية حقيقية 

للق�سبجي .. فماذا حدث ؟ " . 
نعم ، ان اروع ما غنّي في العربية قد تّمثل 

باغنية " يا طيور " لا�سمهان التي حلقت من 
خلالها بعيدا في ال�سماء ، ولم ي�ستطع اي 

فنان مطرب او مغني عربي ان يتفوق عليها 
من خلال اللحن ال�سعب الذي و�سعه لها 

الق�سبجي .. ولما رحلت ا�سمهان .. انتهى 
ال�سوت الاوبرالي حتى يومنا هذا . 

مكابدات ا�صمهان
اعود الى " الم�سل�سل " ، لاأقول : باأن ا�سمهان 

اكبر بكثير من �سيرتها ووقائع حياتها 
الق�سيرة .. انها اكبر من احداث حياة ان�سان 

اختلف حولها النا�ش .. بل والانكى من ذلك 
كله ، ان لي�ش هناك ان�سان عانى وكابد من 

الاخرين كما جرى لا�سمهان .. لقد ارادت 
ان تحيا كما لو انها مالكة حياتها لوحدها 

، ارادت ان تكون حرة في كل ت�سرفاتها 
، ولكن المجتمع كان قا�سيا عليها كثيرا .. 

لقد كانت تحمل معها كل تاريخها ال�سعب 
، وت�سعر بانها اكبر من الجميع .. وكانت 

موؤمنة بذاتها التي اعتبرتها ا�ستثناء لي�ش 
كالاخرين ، اذ عّبرت عنه بكبريائها لي�ش 
كاأميرة درزية ، بل كمبدعة غير عادية .. 

ان التحديات التي �سادفتها لم ت�ستطع 
الا�ستجابة لها ابدا ، اذ كانت تحا�سرها من 

كل جانب .. كانت حملات الملاحقة والت�سويه 
والا�ساءة تلاحقها من مكان الى اآخر ، 

وخ�سو�سا من قبل ال�سحافة وا�ساعتها 
التي جاءت من اقرب النا�ش لها .. كانت مثار 
لاحقاد وخ�سومات لا حدود لها .. كانت غير 

م�ستقرة ابدا ، ولم تعرف حياتها اية ثوابت 
نتيجة تربيتها التي جمعت كل التناق�سات .. 

انني ا�سعر بانها كانت تعرف قيمة �سوتها 
وفرادة دورها ، ولكنها لم تكن تدرك حجم 

ردود الفعل بال�سد منها كونها مبدعة خارقة 
للعادة . 

وقفة نقدية معاتبة
كنت اتمنى على هذا " الم�سل�سل " المتميز 

ان يّميز بين ا�سمهان الفنانة نادرة الحدوث 
، وبين �سيرة فنانة جمعت كل التناق�سات 

والالام والعبث والتمردات في مجتمع 
لا يرحم ! كنت اتمنى على " الم�سل�سل " 

ان يظهر ا�سمهان للاجيال بكل ما لها من 
ابداعات �ستبقى خالدة مدى الدهر ، بدل 

الاهتمام ب�سفا�سف حياتها و�سيرتها التي لم 
تعد تهم اأحد هذه الايام ! كان على الم�سل�سل 

ان يتم تركيزه على جوانب اخرى اكثر 
اهمية ، ويخرج من معطف هذا " المجتمع 

وما   ، حياتها  في  ا�سمهان  على  جنى  " الذي 
زال يلاحقها ليجني عليها بعد اكثر من 

�ستين �سنة على رحيلها ! كان على الم�سل�سل 
ان يظهر ا�سمهان كمو�سوع �سحقه الزمن 

وقهره ، لا كذات لها احداثيات اغلب عواملها 
وا�سبابها مخفية وم�ستورة .. ولا يعرفها 

احد حتى اليوم ! كان على " الم�سل�سل " ان 
يوازن في ال�سراع بين ا�سمهان ومن وقف 
معها من طرف وكل الاخرين الذين وقفوا 

�سدها من طرف اآخر ! كان على الم�سل�سل ان 
يظهر ا�سمهان الحقيقية لا المزيفة .. اذ كانت 

ا�سمهان نف�سها قد �سنعت مجدها كاأميرة 
ف�سلا عن اللقب الذي ورثته عن عائلتها ! 

ا�سمهان اكبر من الذين احاطوا بها .. بل هي 
اكبر من مجتمع فني نحترمه جميعا ، كانت 

ا�سمهان تنتمي اليه ، وقد رف�ست عاداته 
وتقاليده .. وهي اكبر من مجتمع م�سري 

مخملي مزيّف انتمت اليه ، وقد رف�ست 
طقو�سه وكل التواءاته .. 

واأخيرا .. كنت اتمنى �سورة حقيقية 
مغايرة 

كنت اتمنى ان يعرف النا�ش ال�سورة 
الحقيقية لان�سانة ادركت منذ �سغرها 

انها متميزة عن كل الاخرين .. ربما كانت 
معقّدة ، وربما كانت �سعبة المرا�ش ، وربما 
كانت متمردة ، وربما لم تحب احدا نتيجة 

الظروف القا�سية التي مرّت بها .. ولكن 
الذي قدمته في حياتها الق�سيرة ، كان اكبر 
بكثير من الاهتمام بق�سة امها الفنانة التي 

اورثت كل التمرد لابنتها .. وما ابدعته 
ا�سمهان كان اكبر بكثير من مناكفات اخوها 

التي ا�سهب الم�سل�سل فيها كثيرا .. يكفي 
ايها النا�ش ان ما اثارته ا�سمهان الاوبرالية 

، وبالعربية لاأول مرة ، كان اعظم بكثير 
من كل تفاهات الحياة التي لم تزل حياتنا 

العربية ت�سبح بحمدها ليل نهار .. وتترقبها 
وتلوكها الال�سنة . ولعل ا�سواأ ما في حياتنا 

العربية منذ القدم حتى يومنا هذا، ان 
يتدخّل الاخرون في حياتك ال�سخ�سية ، 

بون من انف�سهم او�سياء عليك وعلى  وين�سّ
ت�سرفاتك التي لا م�سوؤول عليها الا �ساحبها 

.. ولعل ا�سمهان التي عانت من ذلك اكثر 
من غيرها، بتجردها لخدمة وطنها قد 

ف�سلت حتى قهرها الاخرون . ولقد اخطاأت 
عندما تنازلت ، واعترفت قائلة : " انا اللي 

ا�ستاهل كل اللي يجرى لي .. "من دون 
اي فائدة تذكر لا بالاعتراف ولا بالترفع .. 
لقد قتلوها نف�سيا واعلاميا وت�سهيريا قبل 

�سدمة تراجيديا موتها وهي في ريعان 
�سبابها . ان ما يعنينا في ا�سمهان هو معنى 
خلودها. نعم ، انها كانت و�ستبقى من اعظم 
ما انجبته حياتنا العربية على امتداد تاريخ 
طويل .. فان كان كل علماء الا�سوات ونقاد 

الغناء وفنونه الا�سلاء يدركون ما اقول ، 
فان التاريخ �سوف ي�سقط كل �سغائر الحياة 

اليومية ويبقى ا�سمهان ابدع امراأة عربية 
قلما يجود الزمان بمثل �سوتها واوبراليتها 

الرائعة.
عن كتاب ن�صوة ورجال
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خال�س جلبي

فلن  فوؤاد  يا  اأنت  "اأما 
تتزوجها ـ عن الفتاة 

اليهودية التي اأحبها 
ـ ، واأما اأنت ـ عن 
اأ�سمهان ـ ف�سوف 

تحملين ثلاثا لن ي�سلم 
منهم اإلا بنت واحدة! 
و�سوف تموتين غرقا 

في الماء! واأما فريد 
ف�سوف يموت بمر�ش 

غريب! 
وفجاأة تحقق الاأول؛ 

فلم تمنح الفتاة 
اليهودية فيزا لزيارة 

�سورية، وهناك 
وقفت العائلة )وهي 

من طائفة الدروز( 
بفعل العادات �سد هذا 
الزواج؛ فلم يتزوج الفتاة 

التي اأحبها قط! 
واأما اأ�سمهان فولدت بنتا 
واحدة �سمتها كاميليا، ثم 

ماتت غرقا في ترعة النيل. واأما 
فريد فمات كما قال. وبذلك اكتملت هذه 

النبوءة العجيبة! 
عا�ست اأ�سمهان فترة في �سورية مع زوجها 
ح�سن الاأطر�ش، ولكن لم ت�ستقم لهما حياة 

على الرغم من تعلقه ال�سديد بها، وحين 
ودعته في اآخر مرة �ساألها متى �ستعودين؟ 

اأجابت ب�سيء من الق�سوة بانت في عينيها: 
اإن كنت تطلب مني اأن اأعود فاحلم بذلك 
دوما! وهو ما كان، فقد تزوج العديدات 

بعدها و�سلت ربما ل�سبع؟ ولكن اأ�سمهان لم 
تعد له قط. 

بعد اأن راأت اأ�سمهان غدر الانكليز، وعدم 
وفائهم لعهودهم، وهو اأمر لي�ش بالجديد، 

وفاتها ذلك غفلة منها، من ق�سور في الوعي 
ال�سيا�سي، اأن ملة الكفر واحدة كما يقولون، 

وهي ملة ال�سيا�سيين جميعا، فحاولت 
 Von Pappen "الات�سال بـ "فون بابن

في ا�سطنبول، وكان �سفيرا لاألمانيا هناك، 
كما كان منظما ل�سبكة ا�ستخبارات ال�سرق 

الاأو�سط التابعة للمحور، اإلا اأنه األقي 
القب�ش عليها على الحدود التركية، واأعيدت 

اإلى لبنان. 
واأما نهاية اأ�سمهان الدرامية فبقدر نهايتها 
غرقا في ترعة النيل، حين قفز ال�سائق من 

العربة وترك العربة تم�سي باتجاه الهاوية، 
بقدر غمو�ش دوافع القتل، فقد قفز ال�سائق 

من ال�سيارة وترك اأ�سمهان و�سديقتها 
لم�سيرهما فماتتا غرقا. 

واختلفت التف�سيرات في هذه النهاية في 
عدة �سيناريوهات؟ بين الغرق الطبيعي؟ اأو 

اتهام اأم كلثوم المناف�سة لها دون دليل بين؟ 

اأو �سراع ال�سيا�سات في المنطقة بين اإنكليز 
واألمان وطليان؟ اأو ق�سة ال�سرف عند الدروز 
لما �ساع عنها من م�ساحبتها اأكثر من واحد، 
ومحاولتها الزواج من اأحمد طلعت وغيره 

دون نجاح! 
وقد تكون مطلوبة من اأكثر من جهة؛ 

فا�ستركت مجموعة من العنا�سر في نهايتها، 
كما في قتل الحريري وكيندي واختفاء 

مو�سى ال�سدر، وفي العادة كما تعلمنا في 
الطب اأن اأي مر�ش ينفجر، ت�سترك فيه عادة 
باقة من العنا�سر مع ترجيح بع�سها، ولكن 

العامل الداخلي هو الاأ�سا�ش في انفجار 
الاأحداث، ويلعب الدور الخارجي عن�سر 

الاإبراز، لحقيقة من حزمة من العنا�سر 
الداخلية المختمرة. 

ومن اأغرب الحوادث في موتها اأنها كانت 
تتدرب على غناء �سعر اأبي العلاء، وبينما 

كانت ت�سوق ال�سيارة يوما وهي تترنم 
ب�سعر اأبي العلاء؛ غير مجد في ملتي 

واعتقادي، فو�سلت اإلى قوله �ساح هذي 
قبورنا تملاأ الرحب فاأين القبور من عهد عاد؟ 

فاأ�سيبت بنوبة اإغماء فقدت معها ال�سيطرة 
على المقود، ف�سارع من حولها لاإنقاذ انحراف 

ال�سيارة، فلما اأفاقت قالت: كاأني في جنازة 
في ال�سويداء يتقدمهم المقرئون مختلطة 

ترانيمهم باأزيز الطاحونة هناك، وبعدها 
باأربع �سنوات عام 1944م ماتت اأ�سمهان 

في الطريق نف�سه على الطريق 
نف�سه عند القطعة نف�سها بجنب 

الترعة.. فكانت ملائكة الموت 
تزف لها الخبر قبل اأوانه 

بنوع من اللاوعي غير المف�سر 
حتى يومنا هذا ولكنه 

يتكرر لكل واحد على نحو 
غام�ش. 

رحمك الله يا اأ�سمهان 
و�سامحك الرب على 

هفواتك.. ماذا لو بقيت 
للفن دون �سيا�سة األم يكن 

اأف�سل للتاريخ؟.

عن موقع 
ايلاف

كيف ختمت �أ�سمهان حياتها 
وهل قتلت؟

و�صفت اأ�صمهان باأنها كانت �صخية كريمة خا�صة في رم�صان، وفي حفلة ح�صرت وعليها الطرحة الم�صرية التقليدية 
فاأعطت في الحفلة كل جندي 100 ليرة، وكان مبلغا كبيرا يومها. 

كانت مبدعة مميزة خلدها �صوتها على الرغم من موتها المبكر، ومن اأعجب ق�ص�س النبوءات عنها واأخويها 
فريد وفوؤاد الاأكبر؛ اأن م�صعوذا دخل عليهم يوما، وكان فوؤاد ي�صتعد مع اأ�صمهان للذهاب اإلى �صورية، وفي 

نيته اأخذ خطيبته اليهودية ليبني بها هناك، وكان ذلك في خطة تزويج اأمل من ح�صن الاأطر�س، الذي 
�صي�صميها اأي زوجها ح�صن بدوره )اآمال(، اأن قال اأي المنجم للاإخوة الثلاثة: 

واأما نهاية اأ�صمهان 
الدرامية فبقدر 

نهايتها غرقا في ترعة 
النيل، حين قفز 

ال�صائق من العربة 
وترك العربة تم�صي 
باتجاه الهاوية، بقدر 
غمو�س دوافع القتل، 

فقد قفز ال�صائق من 
ال�صيارة وترك اأ�صمهان 

و�صديقتها لم�صيرهما 
فماتتا غرقا. 

واختلفت التف�صيرات 
في هذه النهاية في عدة 

�صيناريوهات؟ بين 
الغرق الطبيعي؟ اأو 

اتهام اأم كلثوم المناف�صة 
لها دون دليل بين؟ اأو 

�صراع ال�صيا�صات في 
المنطقة بين اإنكليز 

واألمان وطليان؟ اأو ق�صة 
ال�صرف عند الدروز لما 

�صاع عنها من م�صاحبتها 
اأكثر من واحد
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�صعاد الهرمزي

ورحلت بعد اأن انتزعت حريتها ال�سخ�سية 
من قيود انتمائها اإلى عائلة الاأطر�ش الكبيرة 
المحافظة، وهو الانتماء الذي كان قد تكرّ�ش 

في زواجها من ابن عمها الاأمير ح�سن 
الاأطر�ش، والذي تخففت بالطلاق منه من 
الحواجز التي و�سعها في وجه �سعودها 

الفني ال�ساروخي. ورحلت اأخيًرا في خ�سم 
تحوّلات فنية عارمة، لاأنها كانت قد نجحت 

منت�سف عقد الاأربعينيات في في 
التربّع على عر�ش الغناء 
العربي الكلا�سيكي، على 

م�سافة قريبة جدا من موقع 
الا�سمين اللذين �سيطرا على 

قمة هذا العر�ش في القرن 
الع�سرين: عبدالوهاب 

واأم كلثوم.
اليوم، وبعد مرور 

�ستين عامًا على رحيلها، 
وخ�سوع الن�سف الثاني 

من هذه المدة، ل�سيطرة 
الغناء الا�ستهلاكي، الذي 
نجح حتى الاآن في �سحب 

الب�ساط من 
تحت ع�سور 

الغناء العربي الكلا�سيكي الذهبية المتتالية 
بين 1875 و1975، في تطبيق مذهل لل�سعار 

الاقت�سادي القائل: العملة الرديئة، تطرد 
العملة الجيدة من ال�سوق، بعد كل هذه 

التطورات، تح�سر الذكرى ال�ستون لرحيل 
اأ�سمهان، لت�ستعيد ا�سمها على اأ�سنّة اأقلام 

بع�ش كتّاب ال�سحافة العربية الراقية، وكاأنها 
رحلت بالاأم�ش، وهالة الكبر والخلود تحيط 

با�سمها، طازجة م�سعّة باهرة.
طبعًا، هناك في حياة اأ�سمهان اأكثر من �سبب، 
قد ي�سكّل اإغراء لا�ستعادة ذكرها، فهذه الفنانة 

التي مرّت في حياتها ال�سخ�سية وحياتها 
الفنية، مرور ال�ساعقة، مليئة بالاأ�سرار 

ال�سخ�سية والفنية وال�سيا�سية، التي لاتزال 
قيود التخلف العربي الاجتماعي وال�سيا�سي 

والثقافي والفني، تمنع الغو�ش عميقًا فيها 
كلها، دفعة واحدة، غير اأن اأقل القليل من 

الكتابات الحديثة، التي اأ�سّرت اإليها، اتجه 
نحو الزوايا الفنية من حياتها، واأكثر هذا 

القليل، كان م�سدودًا، كالعادة، نحو الاأ�سرار 
ال�سيا�سية التي اأحاطت فعلًا بعلاقاتها 

الغام�سة مع قوات الحلفاء )وقوات المحور 
اأحيانًا على ما يقال(، والاأ�سرار ال�سخ�سية 

لحياتها التي تاأرجحت كثيًرا بين الزواج 
والطلاق، والعلاقات غير الوا�سحة بكثير 

من رجال الو�سط الفني من جهة، والو�سط 
الاجتماعي، حتى قمته في الق�سر الملكي 

والعائلة المالكة، من جهة ثانية. وبع�ش 
المقالات لايزال من�سرفًا اإلى محاولة فك 

األغاز موتها الفجائي الغام�ش: هل هو بفعل 
ت�سفية �سيا�سية، اأم بفعل غيرة ن�سائية 

غرامية، اأم بفعل غيرة فنية?!
غير اأن ما تبقى من �سطور هذا المقال، 

�سين�سرف تماما اإلى اإلقاء ما اأمكن من 
ال�سوء مجددا، على القيمة الفنية الا�ستثنائية 
لهذه الفنانة التي اجتازت عتبة الخلود حتما.
واإذا كان هناك اإجماع على اأن الا�سمين اللذين 

يتربّعان في مقدمة كتيبة الاأ�سوات العربية 
اللامعة التي �سنعت اأمجاد الغناء العربي في 
ع�سره الذهبي في القرن الع�سرين، هما ا�سما 

اأم كلثوم ومحمد عبدالوهاب، فاإن الاإجماع 
يمتد حتى ي�سمل الا�سم الثالث في مقدمة هذه 

الكتيبة: اأ�سمهان.
�سنوات التاألق

من غرائب ال�سدف، ذلك الت�سابه الغريب في 
الت�ساوي بين حياة �سيد دروي�ش واأ�سمهان، 

في امتلاك القيمة الفنية الخارقة، بالرغم من 
الحياة الفنية الخاطفة، في التماعة اأق�سر 

من عمر الورد: �ست �سنوات ل�سيد دروي�ش، 
و�سبع �سنوات لاأ�سمهان. ومن غرائب 

الت�سابه بينهما الموت في مطلع الثلاثينيات 
من العمر: )1892-1923( ل�سيد دروي�ش 
)31 عامًا(، و1912-1944 لاأ�سمهان )32 

عامًا(.

والحقيقة اأن حياة اأ�سمهان قد عرفت - على 
ق�سرها - مرحلتين مختلفتين، لاأنها كانت 
حياة فنية ثرية جدا، في ع�سر فني ذهبي 

فاح�ش الثراء.
فاإذا عرفنا اأن اأ�سمهان قد ا�ستقرت في 

القاهرة في العام 1923، طلبا للاأمان مع 
الوالدة علياء المنذر، الهاربة باأولادها من 
اأهوال ال�سيا�سة والحروب في بلاد ال�سام 
)قبيل الحرب العالمية الاأولى وفي اأثنائها 

وبعد انتهائها(، فاإن هذا العام 1923 �سهد 
ا انتقال اأم كلثوم من الريف للقاهرة،  اأي�سً
كما اأن العام الذي تلاه، �سهد انتقال محمد 

عبدالوهاب اإلى رعاية اأحمد �سوقي، المن�سة 
الكبرى التي اأطلقته عاليا في �سماء الفن 

العربي.
�سحيح اأن اأ�سمهان كانت عند ذاك لم تتجاوز 

الحادية ع�سرة من عمرها، ولكن تلك الظروف 
اأتاحت لها اأن تترعرع بوجدانها، واآذانها 
وح�سّها المرهف، مع انبلاجة فجر الغناء 
العربي الكلا�سيكي الحديث على يدي اأم 

كلثوم وملحنيها العباقرة من جهة، وعبقري 
التلحين والغناء محمدعبدالوهاب، من جهة 

اأخرى.
وقد قدّر لاأ�سمهان، في فترة التكوّن الاأولى 

تلك، اأن تنال رعاية نفر من كبار الملحنين 
والعازفين، اأمثال داود ح�سني )الذي حوّل 
ا�سمها الاأ�سلي )اآمال الاأطر�ش( اإلى ا�سمها 

الفني )اأ�سمهان((، وفريد غ�سن ومحمد 
الق�سبجي وريا�ش ال�سنباطي.

بدايات اأ�سمهان في دنيا الاحتراف دخلت بعد 
ذلك في المرحلة الاأولى، حتى العام 1933، 
وكانت هذه البدايات تدور في فلك زعيمة 

الاأ�سوات الن�سائية في المرحلة الكلا�سيكية 
الجديدة: اأم كلثوم.

والحقيقة اأن مَن يراجع �سجل اأغنيات 
اأ�سمهان في هذه المرحلة الاأولى، التي �سبقت 

العام 1933، عام زواجها بابن عمها الاأمير 
ح�سن الاأطر�ش، يجد فيها كثيًرا من ال�سبه 

بمرحلة ليلى مراد الاأولى، التي كانت اأقرب 
اإلى الكلا�سيكية المحافظة، قبل اأن يكت�سفها 

عبدالوهاب في فيلم )يحيا الحب(، ويطلقها 
نجمًا �ساطعًا في �سماء الغناء العربي 

الرومان�سي الحديث.
الاأ�سلوب الوهابي

عندما بداأت المرحلة الثانية، والاأهم في حياة 
اأ�سمهان الفنية، بعد عودتها اإلى القاهرة، 

هربًا من قيود الزواج، كانت اأ�ساليب الغناء 
العربي الكلا�سيكي قد اآن لها اأن تتبلور 

وتتخذ اأ�سكالًا وا�سحة المعالم والحدود بين 
اأ�سلوب واآخر، بعد م�سي اثني ع�سر عامًا 

ونيف على انطلاق تجربتي اأم كلثوم من جهة 
)مع فريق ملحنيها الاأوائل( وعبدالوهاب 

من جهة ثانية. واأنا مّمن يعتقدون اأن 
الع�سر الذهبي للغناء العربي المعا�سر، 

في خ�صم تحولات �صيا�صية و�صخ�صية 
وفنية عارمة، وفي اليوم الموافق لذكرى 

الثورة الفرن�صية الكبرى )14 يوليو 
1944(، اأي قبل �صتين عامًا، خطف الموت 

اأحد اأكبر الاأ�صماء في تاريخ الغناء 
العربي في القرن الع�صرين، اأ�صمهان، 

وهي في �صرخ �صباها )32 عامًاّ(.
خطف الموت اأ�صمهان قبل اأن تنتهي 

من ت�صوير الم�صاهد الاأخيرة في فيلمها 
الثاني )غرام وانتقام(، اأمام يو�صف 

وهبي وب�صارة واكيم، وبعد اأن �صجلت 
فيه بع�س اأجمل اأغنياتها، لثلاثة 

ملحنين كبار، محمد الق�صبجي وريا�س 
ال�صنباطي، وفريد الاأطر�س.

رحلت قبل �صنة واحدة من انتهاء 
الحرب العالمية الثانية، التي لعبت فيها 

دورًا �صيا�صيًا اإلى جانب الحلفاء، في 
�صعيهم لك�صب ودّ القوى ال�صيا�صية في 

ال�صرق العربي.

العربي الــغــنــاء  �أ���س��م��ه��انا�ــصــطــورة 
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الذي امتدّ ن�سف قرن كامل من الزمان بعد 
�سيد دروي�ش، فيما بين 1925و1975، قد 

ت�سيده ب�سكل عام اأ�سلوبان رئي�سان في 
الغناء: اأ�سلوب اأم كلثوم، واأ�سلوب محمد 

عبدالوهاب.
لي�ش معنى هذا الا�ستطراد الجانبي المهم 
في مقال عن اأ�سمهان، اأن الاأ�سلوبين كانا 

متعاك�سين، اأو متناق�سين، فقد ظلت و�سائج 
من القوا�سم الم�ستركة تجمع فيما بينهما من 

البداية اإلى النهاية، ولكني اأزعم من مجمل 
غربلتي لع�سارة هذا الع�سر الذهبي بعد 

معاي�سة مطولة لهذا الع�سر، اأن الاأ�سلوبين 
كانا اأقرب ما يكون اإلى بع�سهما في القوا�سم 

الم�ستركة، عندما كانت عبقرية الق�سبجي 
التجديدية، هي �سيدة الموقف فيما تغني اأم 

كلثوم في الثلاثينيات. وخلا�سة القول فيما 
يجمع بين الاأ�سلوبين، ويفرق بينهما، اأن 

الاأ�سلوب الكلثومي قد ا�ستقر على كلا�سيكية 
تجديدية محافظة، بعد جنوح لم ي�ستمر 

طويلا اإلى التجديد المنطلق مع الق�سبجي، 
ما لبثت بعده اأن حوّلت الق�سبجي اإلى 

مجرد عازف للعود في فرقتها، ودخلت في 
المرحلة ال�سنباطية - الكلثومية. اأما اأ�سلوب 

عبدالوهاب الغنائي، فقد ظل مرتبطا اأ�سد 
الارتباط بالجموح التجديدي الذي لم 

يتوقف اأبدا لدى عبدالوهاب الملحن، وهو 
ما لم ي�ستطع الق�سبجي مجاراته، لاأنه لم 

يعد يملك �سوتا يوؤدي األحانه، بعد اأن قبل 
موقع )الاأ�سير الفني(، في مملكة اأم كلثوم، 

كمجرد عازف للعود، وقبل نهائيا التخلي عن 
عبقريته التلحينية التجديدية.

و�سط هذه الدراما الفنية العامة، تاألقت 
اأ�سمهان في ال�سنوات ال�سبع الاأخيرة من 

حياتها، من موقع يحلو لي و�سفه باأنه 
كان الترجمة الن�سائية العبقرية لاأ�سلوب 

عبدالوهاب التجديدي في الغناء.
لقد بداأت اأ�سمهان هذه المرحلة بق�سيدة 
)ليت للبراق( الكلا�سيكية المحافظة من 

األحان الق�سبجي، واختتمتها باألحان )غرام 
وانتقام(، المنطلقة في كلا�سيكيتها التجديدية 

نحو اآفاق وا�سعة. كما اأنها لم تترك في 
الفترة الو�سيطة بين البداية والنهاية، لونا 

جريئا من التجديد اإلا اأبدعت فيه اأعمالا، 
تحولت، على قلتها، اإلى نماذج طليعية، 

يتمتع كل نموذج فرد بينها، ب�سفة نموذج 
كلا�سيكي، بقي حتى يومنا هذا لونا يحتذى 

في التلحين، كما في الغناء.
من األحان مدحت عا�سم )و�سع لها لحنا 

واحدا ووزع لحنا اآخر( غنت اأ�سمهان )دخلت 
مرة في جنينة(، التي كتب الاأديب والمفكر 

الكبير عبا�ش محمود العقاد، اأنه جاب �سوارع 
القاهرة �سرقا وغربا و�سمالا وجنوبا بحثًا 

عن ن�سخة من اأ�سطوانتها، فوجدها نفدت في 
كل مكان. وهذه الاأغنية، باقية حتى الاآن، 

في لحنها وغنائها واأداء الاأورك�سترا التي 
عزفتها، نموذجًا رفيعًا في الغناء العربي 

الرومان�سي. كما نقل لها مدحت عا�سم عن 
لحن تركي اأغنيتها الرائعة )يا حبيبي تعال 

الحقني(، التي مازالت اإلى اليوم تتمتع 
بموقع فريد لدى ذواقة الغناء العربي.

ومن األحان فريد الاأطر�ش، غنت اأ�سمهان 
)اإ�سافة اإلى األحان فيلم )انت�سار ال�سباب( 

المميزة والمنوعة( عددا من الاألحان التي 
تراوحت بين روائع الاإن�ساد الديني، في 

لحن اأوحد هو )عليك �سلاة الله و�سلامه(، 
ولحن مخ�سرم بين الكلا�سيكية المحافظة 

والكلا�سيكية المتجددة )رجعت لك يا حبيبي(، 
ونموذجين رائعين خالدين في الرومان�سية 

العربية الرفيعة: نويت اأداري اآلامي، وليالي 
الاأن�ش في فيينا.

اأما من األحان ال�سنباطي، فقد غنت اأ�سمهان 
واحدة من روائع الق�سائد الحديثة، لحنا 

وغناء: يا لعينيك ويالي، واإحدى ذرى 
الق�سائد الدرامية الخالدة في تاريخ 

المو�سيقى العربية والغناء العربي، )اأيها 
النائم(، وواحدا من اأعظم الاأنا�سيد التي 

اأوجدت �سيغة عبقرية بين عظمة الن�سيد في 
اأوبرات فيردي، واأ�سول المقامات العربية، 
هو ن�سيد )الاأ�سرة العلوية( في فيلم )غرام 

وانتقام(، الذي منعت اإذاعته لاأ�سباب 
�سيا�سية، ولم يعد اليوم من مبرر لعدم 

اإذاعته، �سوى التخلف والاإهمال.
ومن الثابت والموؤكد اأن فيلم )غرام وانتقام(، 
اآخر اأعمال اأ�سمهان الفنية، �سهد ذروة انفجار 

مرجل الغيرة الفنية لدى اأم كلثوم، لي�ش 

فقط للذروة التي كانت اأ�سمهان قد بلغتها، 
بل لاأن اثنين من ملحّني اأم كلثوم العمالقة 

)الق�سبجي وال�سنباطي( قد ان�سرفا لتحفيظ 
اأ�سمهان في ذلك الفيلم، بع�سا من اأعظم 

األحانهما.
اأما محمد الق�سبجي، فبعد رائعته )ليت 

للبراق(، زود اأ�سمهان بروائع مازالت 
اإلى اليوم �سابقة ع�سرها، فيها الق�سيدة 

الكلا�سيكية الحديثة )ا�سقنيها(، ومنها تحفته 
الرومان�سية التي لاتزال تبدو وكاأنها مكتوبة 

للقرن الحادي والع�سرين )اإمتى حتعرف(، 
ومنها اأخيرا رائعته الخالدة )يا طيور( 

التي لم ي�ستطع ملحن عربي حتى اليوم اأن 
يهتدي اإلى اأ�سرار معادلتها العبقرية بين 

اأ�ساليب الغناء الاأوبرالي الجاد، واأ�ساليب 
الغناء الكلا�سيكي العربي المرتبط بمخارج 

الحروف في الكلمة العربية، المغايرة لطبيعة 
الاأوبرا الاإيطالية واللغة الاإيطالية. وما 
تنبه اأحد اإلى اليوم اأن اأكبر اأ�سرار هذه 

المعادلة، هو اأن الق�سبجي لم ينطلق اإلى 
الاأوبرا من فراغ، اأو من عقد نق�ش، بل 

من امتلاك متمكّن لاأ�ساليب الغناء العربي 
التقليدي الم�ستند اإلى جذور الاإن�ساد الديني، 

وهي المعادلة عينها التي اأبدع عبدالوهاب 
�سياغتها في عدد من روائعه، بينها على 

�سبيل المثال: الليل يطول علي، واأهون عليك، 
والظلم دا كان ليه.

وو�سط هذه الغابة من الروائع التاريخية 
الخالدة، التي تزاحمت في �سنوات اأ�سمهان 

ال�سبع الاأخيرة، جاءت مغناة )مجنون 
ليلى(، وهي جزء من م�سرحية )مجنون 
ليلى( ل�سوقي، التي ا�ستمر عبدالوهاب 

بتلحين مقاطع منها، ورحل قبل اأن تب�سر 
النور كاملة، وقد جاءت هذه الرائعة الفنية، 
في راأيي، ذروة غير م�سبوقة وغير ملحوقة، 

في التلحين والغناء الم�سرحي العربي، 
الذي يجمع بين اأعمق اأ�سول وجذور الغناء 

العربي الكلا�سيكي، واأرحب اآفاق الاأوبرا كما 
و�سل اإليها اأربابها في الغرب، الاإيطاليون.

ومن بين كل الثنائيات التي غناها 
عبدالوهاب في حياته، مع اأ�سوات ن�سائية 
ممتازة مثل نجاة علي وليلى مراد ورجاء 

عبده ونور الهدى، فاإن مَن ي�ستمع اإليها كلها 
اليوم، ثم ي�ستمع اإلى مغناة )قي�ش وليلى(، 

يرى اأن كل هذه الغنائيات كانت م�سرحا 
لغناء الاأ�ستاذ مع تلميذته، اأما اأ�سمهان، فقد 

كانت على �سغر �سنها يوم غنت دور ليلى 
)27 عاما اأو اأقل( اأقرب المغنيات اإلى اأ�ستاذية 

عبدالوهاب في الغناء.
�سحيح اأن اأ�سمهان، اختفت بعد ذلك فجاأة 

من �ساحة الع�سر الذهبي للغناء العربي، قبل 
اأن تكمل الم�سوار، غير اأني ممن يعتقدون، اأن 
كل الاأ�سوات الن�سائية العربية الممتازة التي 

اأكملت الم�سوار فيما تبقى من عمر الع�سر 
الذهبي للغناء العربي، اإنما كانت تنتمي 

اإلى اإحدى المدر�ستين الكبيرتين لاأ�سلوب اأم 
كلثوم اأو اأ�سلوب عبدالوهاب، الذي كانت 

اأ�سمهان، ومازالت - في راأيي - بعد ظهور 
كل الاأ�سوات الن�سائية الممتازة بعد رحيلها، 

زعيمته الن�سائية. �سحيح اأن كل المطربات 
الكبيرات بعد ذلك، تميزت ب�سخ�سيتها 

الخا�سة، وبنبرتها المميزة، وخ�سائ�سها 
التي تميزها عن �سواها، لكن ذلك لم يمنع 
انتماءها العام اإلى هذا الاأ�سلوب اأو ذاك، 

الذي انطلقت منه حتما، واإن و�سعت عليه 
بعد ذلك، ب�سماتها الخا�سة.

هذا هو، في راأيي، ال�سبب الفني الرئي�سي، 
الذي يجعل اأ�سمهان حا�سرة في الاأذهان 

بعد مرور �ستين عاما على رحيلها. ومع اأن 
اأعمالها الخالدة لم تتجاوز في مجموعها 

الثلاثين اأغنية )ينتجها اأي �سوت ن�سائي 
في هذه الاأيام في مو�سم غنائي واحد(، 

فقد بقيت اأ�سمهان مع كل ذلك، متربعة على 
العر�ش، كاأنها رحلت اأم�ش، اأو كاأنها باقية 

لم ترحل.
ي�ساف اإلى كل هذه الخ�سائ�ش المكت�سبة، 

موهبة اإلهية لم تتكرر حتى الاآن، تتمثل في 
حنجرة ن�سائية لم يعرف الغناء العربي 
الن�سائي حتى اليوم، اأوتارا �سنعت من 

معدن مواز لمعدن �سوت اأ�سمهان اأو م�سابه 
له، اأو قريب منه.

عن كتاب ا�صوات لا تن�صى 
�صعاد الهرمزي

هلال عا�صم      

واذا ذكرنا المطربة التي لا تغيب عن ذاكرة الغناء العربي، ا�سمهان.. واذا كان المطلوب 
منا ان نوثق حياتها الفنية المرتبطة بتفا�سيل عمرها العاطفي فلا �سك ان المو�سوعية 

تحتم علينا التخلي عن هذه المهمة فتلك حيتة رغم انطفاأتها المبكرة فهي مليئة بالم�ساعر 
الجيا�سة ال�ساخبة فقد كان في حياتها ال�سيا�سي والمفكر وال�ساعر والملحن والممثل 

والمخرج و�ساحب الملايين وال�سعلوك الا اننا في هذه المقتطفات من حياة اهل الكلمة 
المغناة واللحن الجميل نتوقف عند �سفحة مطوية من حياة ال�ساعر الراحل احمد 

فتحي المعروف جيدا با�سم )�ساعر الكرنك( حيث ترتبط بع�ش هذه ال�سطور بملحمة 
ا�سمهانية...

كان هذا ال�ساعر هو الاخر كابراهيم ناجي من جماعة ابوللو او ب�سورة ادق من بين 
ا�سدقاء بع�ش �سعراء تلك الجماعة مما �ساعده هذا الامر في ن�سر البواكير من ا�سعاره.. 

 ان الحياة القاهرية التي كانت لياليها تعنى من بين ما تعنيه ال�سهر في م�سارحها 
ومنتدياتها وم�ساربها، ربطت بين عواطف هذا ال�ساب وبين اللواتي يرتدن هذه الاماكن 

من طالبات ال�سهرة او ممن قد و�سلن اليها.
الا ان هذا ال�ساعر ال�ساب يذهل ذات يوم وين�سى كل من كان قد راهن عندما تلتقي عيناه 

بمراأى ا�سمهان..
ولا احد بعد هذا يعرف اأي �سيء عن الم�ساألة اطلاقا الا ما تك�سفه الحقيقة التالية:

في عام 1949 عندما كان ال�ساعر يقيم في المملكة العربية ال�سعودية 
قام بجمع �سعره وطبع مجموعته تلك بعنوان )قال ال�ساعر( وبين تلك 

الق�سائد ق�سيدته )حديث عينين( المثبت معها كلمة الاهداء الى ا�سمهان 
وهي مهداة اليه في اآذار 1938، وجدير بالا�سارة ان الفنانة الكبيرة 

ا�سمهان غنت الق�سيدة لح�ساب اذاعة لندن من تلحين المو�سيقار ريا�ش 
ال�سنباطي والتي تقول ابياتها الاولى:

يالعينيك ويالي من ت�سابيح خيالي.
فيهما ذكرى من الحب ومن �سهد الليالي..

وعلى الرغم من ان ال�ساعر احمد فتحي )1913 – 1960( الذي 
غنى له محمد عبد الوهاب عام 1941 ان�سودة الكرنك فقط وغنت 
له ام كلثوم من تلحين ريا�ش ال�سنباطي عام 1953 )انا لن اعود 

اليك( تحدث كثيرا عن تنكر عبد الوهاب له زكذلك عن ام كلثوم التي 
لم تغن له غير هذه الق�سيدة في �سنيه الاخير الا ان ا�سم ا�سمهان لم 

يرد في احاديثه ابدا.

مجلة فنون ني�صان 1985

ور�ء �لاغاني عو�طف 
مبدعيها

حكايات فنية 
اأن الاأ�صلوبين كانا 

متعاك�صين، اأو 
متناق�صين، فقد ظلت 

و�صائج من القوا�صم 
الم�صتركة تجمع فيما 

بينهما من البداية اإلى 
النهاية، ولكني اأزعم 

من مجمل غربلتي 
لع�صارة هذا الع�صر 

الذهبي بعد معاي�صة 
مطولة لهذا الع�صر، اأن 

الاأ�صلوبين كانا اأقرب 
ما يكون اإلى بع�صهما 

في القوا�صم الم�صتركة، 
عندما كانت عبقرية 

الق�صبجي التجديدية، 
هي �صيدة الموقف 

فيما تغني اأم كلثوم في 
الثلاثينيات. وخلا�صة 

القول فيما يجمع بين 
الاأ�صلوبين
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�صحر طه

اأ�سمهان، النبرة ال�سجية في عالم الاأغنية 
العربية، وال�سخ�سية الغام�سة الوا�سحة معاً. 

عا�سقة الحياة والمال، البهجة والحزن، لطالما 
دفعتها م�ساعر مجهولة، قوية لا تقاوَم، ولهفة 

اإلى كل تجربة جديدة ومغامرة، مهما ذهبت 
بها، بعيداً اأو قريباً، من دون اأن تهاب موت، اأو 
تردعها تقاليد اأو قيود، وكاأنها �ساءت عن ق�سد 

واإ�سرار، اأو عن غير ق�سد اأن تكون حياتها 
�سينمائياً، اأقرب اإلى الخيال منه �سريطاً 

اإلى الواقع، حيث �سطرت حياتها 
بق�س�ش الفقر والاألم النف�سي 

والج�سدي و�سل�سلة مغامرات، 
بدءاً باللهو وال�سهر والحب 

واللذة والاألم معاً، و�سولًا 
حتى الجا�سو�سية، بحيث 
لا تبتعد كثيراً عن ق�س�ش 

اأغاثا كري�ستي الخيالية 
ال�سهيرة، وعا�ست حياتها 

بكل ما هو م�سوّق، وغريب، 
وغير معتاد من امراأة 
�سرقية، عربية، وذات 

اأ�سول نبيلة، لتبقى �سيرتها 
مثالًا للمراأة 

المتمردة على 

كل �سيء.
هل كانت بذلك تنتقم من تلك الحياة التي �ساء 

لها القدر اأن تبداأها بالترحال والهروب منذ 
لحظة ولادتها وحتى لحظة مماتها، وكاأنها تقول 
لنف�سها وللعالم اأجمع: اإنكم لم تذوقوا طعم الذل 

والحرمان، ولم تر�سعوا الخوف كما ر�سعته، 
ولم تجربوا المحن في اأيام الطفولة ال�سوداء، 
في اأوقات لم اأجد من يحنّ علي وعلى عائلتي 

بك�سرة خبز.
بعيداً عن الموهبة، اأ�سمهان كانت مثال الاأنوثة 
الطاغية وال�سحر الذي لا يقاوم. جمال وجهها 

الحزين كان �سلاحاً ت�ستمد منه القوة لتنال 
مرادها من العقول والقلوب. عقول وقلوب 
الرجال التي طالما �سعفت اأمام �سخ�سيتها 

المحيرة، حتى اإن ال�سحافي محمد التابعي اأقرب 
اأ�سدقائها، قال اإنها يمكن اأن تبكي بدموع غزيرة 

في لحظة، ومن ثم ت�سحك من قلبها في لحظة 
اأخرى. امراأة ا�ستع�ست على الو�سف حقاً، وقد 

لا يملك امروؤ اأن يتخذ موقفاً معيناً منها، لكثرة ما 
حوته �سخ�سيتها من غرائب ال�سلوك وتناق�ساته. 

جمالها وج�سدها الناحل و�سكلها العام قد تثير 
المواقف المتناق�سة منها وقد يختلف البع�ش حول 

جمال وجهها اأو ج�سدها، لكن في اأي زمان وفي 
اأي مكان لم يختلف اثنان على حلاوة �سوتها، 

والق�سعريرة التي يبعثها فينا حين ن�ستمع اإليه. 
عرفت الفقر والغنى، لقبت الفنانة اأ�سمهان 

وع�سقت لقب الاأميرة اآمال. اأحبت الغناء وكرهت 
الاإذلال، تاألمت وهي بعد غ�سة، اإذ ا�سطرها 

العوز اأن تقف �ساعات، تغني في �سالات �سارع 
عماد الدين، حيث كانت تطوي اآلامها، وتغالب 
دموعها كي لا ت�سيل اأمام جمهور من ال�سكارى 

والثملين يقذفونها بنكات واألفاظ خا�سة برواد 
تلك ال�سالات. 

اأحبت الغناء لاأجل المزاج، لا من اأجل المال، 
والغناء لنف�سها ولوالدتها ولمن تحب ولمن ترتاح 
اإليهم، لكن الغناء بالاأجر مقتته اإذ اأ�سبح مهنتها 
التي لا ت�ستطيع التخلي عنها، بل تعتبره مهنة 

اأ�سرت موهبتها.
كانت تثور على هذا الو�سع اأحياناً، لكن لي�ش 

بيدها حيلة، فهي م�سطرة للا�ستمرار كي تعيل 
نف�سها وعائلتها. ولطالما رف�ست الجلو�ش 

مع رواد ال�سالة بعد انتهاء و�سلتها كما كان 
متعارفاً، وقد حر�ش �سقيقاها فوؤاد وفريد على اأن 

لا تلزمها العقود مجال�سة الزبائن.
�سبع �سنوات حافلة �سبقت وفاتها، تعتبر من 

اأف�سل �سنوات حياتها، نالت فيها ال�سهرة والمال، 
بعد تعرفها اإلى طلعت حرب با�سا، الذي قدمها مع 
�سقيقها فريد اإلى المو�سيقيين والملحنين والاإذاعة 

و�سركات الاأ�سطوانات، فاأ�سبح منزل العائلة 
في ذلك الوقت، في حي غاردن �سيتي ي�ستقطب 

الملحنين وال�سعراء والمنتجين والمخرجين، الذين 
كانوا يمطرون اأ�سمهان بم�ساريع غزيرة لل�سينما 

والم�سرح، والجميع ماأ�سور ب�سبابها وجمالها 
واأنوثتها الطاغية و�سوتها المبدع.

�سرّ ال�سوت
اأي �سرّ في هذا ال�سوت المتلاألئ الذي ياأ�سر 

القلوب ب�سحناته القوية، وانحناءاته المفعمة 
بالدفء والحنان وال�سجن، بل قدرته على ب�سم 

اأي لحن بب�سمته، وتغليف الاأنغام بخ�سو�سيته، 
واإ�سباغ ال�سفة الدرامية ال�سجية عليه. �سوت 

حمل كمّاً من ال�سفات التي كان يو�سف بها 
�سوت متكامل العنا�سر، وموهبة اإلهية قلّما 

يهبها الله لحنجرة ما.
الم�ستمع العادي ي�ستطيع اأن ي�سعر باأوتار 

ال�سوت الم�سدودة، الاأقرب اإلى �سفاء الذهب، في 
رنينه ولمعانه. �سوت اأنثوي بالغ الاإح�سا�ش، 

مرهف، يتلون مع كل اأغنية، ح�سب م�سمونها، 
ونوعية الدور الم�سند اإليها في ال�سينما، كما في 

الحياة. 
ظهرت اأ�سمهان في زمن العمالقة. في اأوائل 

الثلاثينات. اأ�سوات كبيرة را�سخة في الاآذان 
العربية واأذهانها ووجدانها، حين كانت 

موا�سفات معينة في ال�سوت لم يمكن اأن 
يخترقها اأو تخرق قواعدها اأي موهبة لا 

تتقيد بها، اإلا اأن ذهبية ال�سوت، اأ�سمهان ـ كما 
و�سفها الملحن محمود ال�سريف ـ لم يتجادل 

اثنان على جمال �سوتها وعظمته وقدرته على 
�سلب الم�ساعر. لي�ش باأنوثته ودفئه فح�سب بل 

بم�ساحته التي هي هبة من الله في المرتبة الاأولى 
حيث �سم �سوتها اأكثر من اأوكتافين "ديوانين"، 

اأي اأكثر من خم�ش ع�سرة درجة على ال�سلم 
المو�سيقي. اإ�سافة اإلى قدرتها على الت�سويت من 
الراأ�ش، ح�سب اأ�سلوب الغناء الاأوبرالي الغربي 
المتعارف لدى مغنيات ال�سوبرانو، وقد ن�ستمع 

اإلى بع�ش المغنيات العربيات ي�ستخدمن هذه 
الطريقة وبخا�سة اللواتي من اأ�سول مغاربية: 

تون�ش والمغرب والجزائر، اإلا اأن اأ�سمهان تميزت 
عنهن ب�سوت ينثني انثناءة الحرير الاأ�سيل، 

وكان �سوتها ياأتي �سافياً عري�ساً وا�سحاً رناناً 
�سجياً لا �سارخاً حاداً، بل يتدفق في غاية الحنان 

وال�سلا�سة والرقة.
ولو عدنا اإلى اأغنية "ياطيور" التي لحنها محمد 

الق�سبجي لوجدنا فيها كل موا�سفات ال�سوت 
الاأوبرالي الدرامي، ت�ساف اإلى موا�سفات 

ال�سوت ال�سرقي المعتق باأنغام الاأ�سالة والملوّح 
بحرارة النبرة المقامية الم�سرقية بدقتها 

ورهافتها. فالمعروف في الاأ�سوات العربية ذات 
الم�ساحة الكبيرة اإنها اإما تكون متقنة للنغمات 
الغربية على ح�ساب ال�سرقية، اأو العك�ش، اأما 
اإتقان الاأ�سلوبين معاً في ال�سوت الواحد فهو 

من النوادر وينطبق على اأ�سمهان وفيروز، واأم 
كلثوم في بداياتها، والراحلة نور الهدى، واإلى 

حدّ ما على المطربة التون�سية الراحلة ذكرى. 
�سوت اأ�سمهان كان الوحي، والملهم لاأنغام 

الملحنين الذين تعاونوا معها، وخبروا ال�سوت 
بتعابيره الدرامية، لا في م�ساحته الكبيرة 

فح�سب، وبخا�سة محمد الق�سبجي الذي لحن 
لها "ياطيور" وغيرها و�سقيقها الراحل فريد 

الاأطر�ش الذي ا�ستوحى من �سوتها اأجمل 
الاألحان بدليل اأن األحانه ل�سوته ولغيره من 

مطربات ومطربين لم ت�سل اإلى م�ستوى األحانه 
لاأ�سمهان، اإذ و�سع اأكثر الجمل اللحنية تنا�سباً 
مع موهبتها الفذة واأكبر مثال على ذلك، "ليالي 

الاأن�ش"، اإ�سافة اإلى غنائها �سمن اأ�سلوب الطرب 
التقليدي الذي كان متبعاً في تلك الفترة. اإلا اأن 
اأ�سمهان وب�سبب هذا ال�سوت الموحي بالتجديد 
والدراما جذبت الاأ�سماع من خلال الاألحان التي 

�سبقت ع�سرها.
في تحليل بع�ش اأداءات اأ�سمهان، يقول 

المو�سيقي �سليم �سحاب في "كتاب ال�سبعة الكبار 
لموؤلفه فيكتور �سحاب" :

غناء  في  ما  اأعظم  يبقى  الاإن�ساني  "...التعبير 
اأ�سمهان، وهو تعبير يكاد لا ي�ستثني حالة من 

حالات الم�ساعر والاأحا�سي�ش الاإن�سانية. ففي 
اأغنية "ليالي الاأن�ش" مثلًا، تنتقل اأ�سمهان 

ب�سرعة من مزاج اإلى مزاج اآخر وفقاً للحن 
والمعاني. فمن: "خيال �ساري مع الاأحلام" حيث 

تغني ب�سفافية واإ�سراق بال�سوت، اإلى عبارة: 
ح�ساً  ت�سفي  تتهنّى" حيث  ما  غير  من  "تفوت 

درامياً على النهاوند، وذلك لا ا�ستعرا�ساً اأو 
ر�سوخاً لاإغراءات الا�ستعرا�ش، بل تعبيراً فنياً 

عن مزاج يظل �سديد الو�سوح في كل الحالات.
ويتابع �سحاب:

في اأغنية "يا حبيبي تعال الحقني"، اأربعة 
مقاطع على لحن يتكرر. والعبارات "من بعدك"، 

"اأتاألم"، "في يدّك"، "يلين قلبك"، تقولها اأ�سمهان 
باأحا�سي�ش مختلفة توؤدي تعبيراً مختلفاً في 

كل مرة، وفقاً للمعنى المطلوب، على الرغم من 
اأن اللحن هو نف�سه في العبارات الاأربع. وعلى 
الرغم من اأن العبارات المذكورة ق�سيرة للغاية، 

ولا مجال ف�سيحاً فيها للتعبير الاإن�ساني الزخم، 
اإذ اأنها تت�سكل من علامتين مو�سيقيتين فقط. 
وتلاحظ في هذه الاأغنية ال�سحنات العظيمة 

والحرارة الاإن�سانية المتدفقة في عبارة "وغرامي 
هالكني".

ويتناول �سحاب قدرة اأ�سمهان في الو�سول اإلى 
م�ستوى عبد الوهاب في التعبير الم�سرحي في 

المغناة الم�سرحية "قي�ش وليلى". فيما بلغت في 
تعبيرها الغنائي اأعماقاً ماأ�سوية موؤثرة للغاية 

في اأغنية "اأيها النائم" من لحن ال�سنباطي.
حكايات الفقر والبوؤ�ش

ق�س�ش اأ�سمهان بدءاً بالفاقة في �سغرها، ت�سلح 
بحد ذاتها لاأن تكون مادة غنية لفيلم �سينمائي 

من اأكثر الاأفلام تراجيدية. بقيت تق�ش م�سجعها 
حتى وفاتها، اإلى حدّ القيام باأي �سيء اأو عمل كي 

لا تعود اإليها. 
حين تتذكر تلك الفترة وترويها ل�سديقها 

التابعي تتاألم كثيراً، وبخا�سة اأيام حيّ الفجالة 
وتعرّ�سها ل�سوء التغذية. في اإحدى المرات ن�سب 

مورد الاأ�سرة بعد �سفر المليونير الاأمريكي الذي 
كان يمدهم �سهرياً بما يوازي مئة دولار. في تلك 

الاأيام عرفت اأ�سمهان الجوع والحرمان اإذ تذكر 
اأن بيتهم خلا من اأي طعام فاأر�سلتها والدتها 

لاقترا�ش بع�ش المال من الدكتور عبد الرحمن 
ال�سهبندر، اأحد الزعماء ال�سوريين، وهو مقيم 

في القاهرة وعلى معرفة باأ�سرة اأ�سمهان، وكانت 
قطعت م�سافة بعيدة م�سياً على الاأقدام، وحين 

قابلته واأبلغته ر�سالة والدتها عن �سوء حالهم قدم 
لها "ريالًا" واحداً، عادت به اإلى اأمها، وعندما 

راأته والدتها بكت وبكت معها اأ�سمهان وقدّرت في 
ذلك الوقت باأنهم اأو�سكوا اأن يت�سوّلوا.

وفي ق�سة اأخرى تذكر اأ�سمهان اأنها كانت تزور 
اأ�سرة الاأميرالاي مح�سن بك، وكانت دارهم في 

�سارع ال�سيخ ريحان بالقرب من ميدان عابدين. 
كانت تظن اأنهم �سيقلّونها ب�سيارتهم اإلى منزلها 

في حيّ الظاهر، لكن ال�سماء اأمطرت بغزارة 
فعدلوا عن الخروج بال�سيارة، وحين اأقبل الم�ساء 

والمطر لا يزال ينهمر خرجت بكبريائها وكاأنها 
تريد اأن ت�ستقلّ �سيارة اأجرة، وقد خجلت اأن 

تقول لهم اإنها لا تملك قر�ساً واحداً، ف�سارت تحت 
المطر وفي الوحول من عابدين حتى الظاهر 

وبعدها بقيت طريحة الفرا�ش ع�سرة اأيام.
وفي حكاية اأخرى، تقول اأ�سمهان:

ـ بداأت والدتي تعمل في خياطة الملاب�ش لل�سيدات 
وكان ما تح�سل عليه قليلًا لكنه يقي �سر الجوع 

والفاقة. وذات يوم �ساءت الم�سادفة اأن تلتقي 
اأمي في دار �سديقة �سورية بالاأ�ستاذ داود 

ح�سني وهو من الملحنين القدماء، و�سبق اأن 
تعاون مع العائلة فنياً، وهنا المفاجاأة حيث �سمع 

الملحن ح�سني �سوت الوالدة عالية المنذر وهي 
تغني عند �سديقتها وتنقر على الدف "الاإيقاع" 

ف�ساألها لماذا لا تحاول ا�ستغلال موهبتها هذه مثل 
اأولادها اآمال وفريد خ�سو�ساً اأنها تملك الجمال 

وال�سوت الاأ�سيل الذي ورثه فريد واأ�سمهان منها 
وكانت والدتها تعرفت اإلى �سامي ال�سوا عازف 
الكمان المعروف وهو �سوري الاأ�سل من مدينة 
حلب وهذان المو�سيقيان �ساعدا والدة اأ�سمهان 

فنياً واأخذت تحيي الحفلات الخا�سة عند بع�ش 
العائلات وات�سع رزق العائلة قليلًا حيث اأمكنها 

اإدخال فريد واأ�سمهان اإلى المدر�سة واإتمام 
الدرا�سة التي توقفت في بيروت.

وكانت عالية المنذر تعاقدت مع �سركة 
على  اأغنياتها  بع�ش  "بي�سافون" لت�سجيل 

اأ�سطوانات فتو�سط الملحن داود ح�سني عند 
ال�سركة نف�سها كي ت�سجل اأ�سمهان بع�ش اأغنياتها 

على اأ�سطوانات اأي�ساً وتقب�ش بع�ش المال.
ملحنون و�سعراء

غنت اأ�سمهان للعديد من الملحنين اإلا اإن اأكثر 
الاألحان التي غنتها كانت من ن�سيب �سقيقها فريد 

الاأطر�ش: "نويت اأداري اآلامي" 1937، "عليك 
�سلاة الله و�سلامه" كلمات بديع خيري، وفي 
فيلم "انت�سار ال�سباب" عام 1941، لحن لها: 

"يللي هواك �ساغل بالي، يا ليالي الب�سر"، كلمات 
يو�سف بدرو�ش، و"كان لي اأمل" لاأحمد رامي، 

"اإيدي ف اإيدك"،  "يابدع الورد" لحلمي الحكيم، 
كذلك  رامي،  اأنوارها" لاأحمد  غابت  "ال�سم�ش 

وفي  رامي.  ال�سباب" لاأحمد  انت�سار  "اأوبريت 
فيلم "غرام وانتقام" غنت لفريد "ليالي الاأن�ش" 

كلمات اأحمد رامي، "اأنا اأهوى" لماأمون ال�سناوي، 
وموال "يا ديرتي" لبيرم التون�سي.

وفي العام نف�سه غنت لفريد "رجعت لك يا 
حبيبي". وغنت له "اأنا بنت النيل"، وكذلك 

اآلامي" و"الليل". اأداري  "نويت 
غنت لمدحت عا�سم اأغنية "دخلت مرة ف جنينة" 

1912 ـ 1944�أ���س��م��ه��ان

ــى رحــيــلــهــا ــل ــد �ــصــتــين عـــامـــاً ونـــيـــف ع ــع ب
لم تعرف تلك ال�صبية ال�صغيرة اأن القدر كان يخبئ لها كل تلك التناق�صات التي يمكن اأن يعي�صها اإن�صان على 
هذه الب�صيطة. �صحيح اأن حياة كل منا مليئة بالحلو والمر، النجاح والف�صل والاأبي�س والاأ�صود وما بينهما، اإلا 

اأن اأ�صمهان عا�صت كل حلاوة الدنيا ومرارتها وكاأنها عرفت في قرارة نف�صها اأن عمرها ق�صير )1912 ـ 1944(.
�صتون �صنة م�صت على غياب �صاحبة "ليالي الاأن�س"، و"فرق ما بينّا" و "يا ليالي الب�صر" و"رجعتلك يا 

حبيبي"، و"اأهوى"، و"ليت للبّراق عينا" و"اأنا اللي اأ�صتاهل" وما تزال دموع حجاج بيت الله، تنهمر في كل عام 
مع اأغنيتها الاأقرب اإلى الدعاء "عليك �صلاة الله و�صلامه" بنبرة الخنوع والتوبة، باعثة الرهبة، والحنين 

اإلى مرقد النبي.
ال�صوت الحزين لما يزل يرن في الاأذهان كلما ا�صتح�صرنا �صورتها اأو �صيرتها اأو م�صهداً من اأفلامها، اإذ حيّر 

النقاد والمو�صيقيين والملحنين والمتذوقين والع�صاق على حدّ �صواء.
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كلماته واألحانه، "يا حبيبي تعال الحقني". 
ولمحمد الق�سبجي غنت: "يا طيور" يو�سف 
بدرو�ش، "اإمتى حتعرف" لماأمون ال�سناوي 

و"اأنا اللي اأ�ستاهل" من فيلم "غرام وانتقام" 
عام 1944. "اأ�سقنيها"1940 للاأخطل ال�سغير، 

بينّا" مطلعها  ما  ""فرق   ،1944 الليالي"،  "اأين 
ليو�سف بدرو�ش وبقيتها لعلي �سكري، "في 

يوم ما ا�سوفك"، "كنت الاأماني"، "كلمة يا نور 
العيون"، "ليت للبراق عيناً" 1938، "هل تيم 

البان" لاأحمد �سوقي.
لريا�ش ال�سنباطي: "اأيها النائم" عام 1944، 

و"حديث عينين" 1944 في فيلم "غرام 
وانتقام"، و ق�سيدة اأحمد فتحي " يا لعينيك 

ويا لي"، وق�سيدة لابن زيدون "اأقرطبة الغرّاء" 
و"الدنيا ف اإيدي والكل عبيدي". ولفريد غ�سن 
قلبي"،  "هديتك  اأحمد:  زكريا  فوؤادي".  نار  "يا 

العلاء  اأبي  اأر�ساه" وق�سيدة  هواك  في  "عذابي 
المعري "غير مجدٍ في ملّتي واعتقادي".

لمحمد عبد الوهاب غنت اأ�سمهان اأوبريت "قي�ش 
وليلى" لل�ساعر اأحمد رامي، و"محلاها عي�سة 

الفلاح" لبيرم التون�سي.
التابعي واأ�سمهان

ن�سر محمد التابعي، كتاباً يحكي فيه ق�سته 
الكاملة مع اأ�سمهان. ومحمد التابعي �ساحب 

ورئي�ش تحرير مجلة "اآخر �ساعة" الم�سرية كان 
�سديقاً اأميناً و�سدوقاً لاأ�سمهان، وكان ال�سخ�ش 

الوحيد الذي ت�سرّ له بالكثير من حكاياتها اأيام 
الفقر وتخوفها الدائم من عودة تلك الاأيام، 

وت�سكو له كلما فا�ست بها الم�سكلات.
التابعي �سمع �سوت اأ�سمهان للمرة الاأولى، 
حين مرّ بال�سدفة ب�سالة ماري من�سور، في 

�سارع عماد الدين، وهناك تذكر اأنه وعد من�سور 
بالمرور عليها، فقرر هو ونفر من اأ�سدقائه دخول 

ال�سالة، فلم يجد مكاناً، فتوقفوا لب�سع دقائق 
للا�ستماع اإلى �سبيّة تغني على الم�سرح ب�سوت 

رقيق حزين. كانت نحيلة ترتدي ثوباً اأ�سود 
اللون، وقد لفت راأ�سها باإزار اأ�سود، وكانت تغني 
وهي �ساهمة تنظر اأمامها من دون الالتفات يميناً 

اأو ي�ساراً، ومن دون اأن تلقي بالًا اإلى �سيحات 
المعجبين. تلك هي المرة الاأولى التي يرى فيها 

التابعي اأ�سمهان، ليلتها تركت في نف�سه �سعوراً 
باأنها اإن�سانة تبعث الرحمة في ال�سدور..

ولم يعد التابعي اإلى �سالة ماري من�سور ولم 
ي�ساأل عن اأ�سمهان حتى قراأ خبراً في ال�سحف 
عن زواج المطربة اأ�سمهان من ابن عمها الاأمير 

في جبل الدروز ح�سن الاأطر�ش واأنها اأ�سبحت 
اأميرة فا�ستغرب اأو عزّ على التابعي اأن ي�سدق 

اأن فتاة من اأ�سرة عريقة تحترف الغناء في �سارع 
عماد الدين.

حتى كان العام 1939 راآها �سدفة في الجامعة 
الاأميركية في القاهرة، حين كان يهم بالدخول اإلى 

قاعة "بورت" ل�سماع اأم كلثوم، لم يتعرف اإليها 
لكن �سديقاً له قال له هل راأيت اأ�سمهان ونحن 

ندخل؟ وفجاأة تذكر التابعي ذلك الوجه بالاإزار 
الاأ�سواد الذي راآه منذ ثماني �سنوات في �سالة 

ماري من�سور، وعرف يومها اأنها طلقت من 
زوجها الاأمير الدرزي، فقال: اإذن لم تعد اأميرة 
في جبل الدروز. فاأجابه ال�سديق: كلا وعادت 
كما كانت المطربة اأ�سمهان. وفي اليوم التالي 
ات�سل به ال�سحافي اأحمد ح�سن وقال له: اإن 

اأ�سمهان تريد اأن تتعرف عليك؟
اللقاء لم يتم يومها، بل بعد اأ�سبوعين وبطلب 

من محمد عبد الوهاب، حيث دعاه التابعي 
للمجيء اإلى منزله فوراً من دون اإعلامه ب�سبب 

ا�ستعجاله.
هنا ي�سف الموؤلف �سعيد الجزائري في كتابه 

بين  لقاء  الا�ستخبارات" اأول  �سحية  "اأ�سمهان 
التابعي واأ�سمهان:

الوهاب،  عبد  منزل  التابعي  و�سل  "...وحين 
وجده مم�سكاً بعوده، واأمامه اأ�سمهان وكان 

الاثنان يراجعان اأوبريت "قي�ش وليلى" وكانت 
اأ�سمهان تغني لحظة دخول التابعي:

يا  ف�سله  قلب  لك  حجر..  ولا  حديد  فوؤادى  "وما 
قي�ش ينبئك بالخبر.."

ت�سلل التابعي بهدوء وجل�ش في المقعد الخالي 
الوحيد، بجانب اأ�سمهان...وبينما كانت اأ�سمهان 

م�سغولة عنه بالغناء، وهي التي طلبت اأن تتعرف 
اإلى التابعي قبل اأ�سبوعين، اأخذ ينظر اإليها 

ويتاأمل وجهها وهو ماأخوذ بحلاوة �سوتها 
الحزين، لكن الاأذن ترتاح اإليه، فوجهها لي�ش 

فيه جمال ح�سب المقايي�ش المعروفة، لكنها كانت 
جذابة وكلها اأنوثة، اأما اأنفها فكان مرتفعاً اأكثر 
بقليل مما يجب وطويلًا اأكثر بقليل مما يجب، 
وفمها كان اأو�سع بقليل مما يجب وذقنها بارزة 

اإلى الاأمام اأكثر بقليل مما يجب. اأما عيناها 
)والكلام لا يزال للتابعي( فكان فيهما ال�سحر 
والعجب وال�سرّ، لونهما اأخ�سر داكن م�سوب 

بزرقة، وتحميهما اأهداب طويلة تكاد من طولها 
اأن ت�ستبك، وقد لاحظ اأنها كانت تجيد ا�ستعمال 

�سحر العيون عند اللزوم. انتهت بروفة اأوبريت 
"قي�ش وليلى" فقدم عبد الوهاب الاأ�ستاذ التابعي 

لاأ�سمهان فمدت يدها بتثاقل وتكلف �ساذج 
وظاهر... ت�سرفنا... ثم جل�ش الجميع، فاأخذت 
ت�سلح من و�سع الفراء الذي كان يحيط بعنقها 

وتتعمد اإظهار الخاتم في اأحد اأ�سابعها وفيه 
ف�ش األما�ش، وقد احتارت اأي �ساق ت�سع على 
الاأخرى، وكانت جميع حركاتها متكلفة وغير 

طبيعية، واأدرك التابعي اأنها تريد اأن تحدث اأثراً 
طيباً في نف�سه، ومرة ثانية وبعد ثماني �سنوات 

وجد اأمامه الفتاة نف�سها التي بحاجة اإلى الرحمة 
في ال�سدور بل وت�ستحق العطف والرثاء".

وبعد ذاك اللقاء �سار التابعي من اأقرب اأ�سدقائها 

بعد �سديقتها ماري قلادة التي لقيت حتفها معها 
غرقاً.

الكل اأحب اأ�سمهان، واأ�سمهان اأحبت من؟
لقد عرف عن كثيرين اإعجابهم باأ�سمهان، 

وا�ستهرت ق�س�ش غرام بع�سهم الاآخر بها في 
الاأو�ساط ال�سيا�سية والفنية، هذا عدا عن رجال 
كثيرين ع�سقوها لكنهم لم يحظوا بكلمة منها اأو 

حتى التفاتة اأو اهتمام، حتى �سارل ديغول اأبدى 
اإعجابه باأ�سمهان اإبان عملها مع الحلفاء.

كان الملك فاروق على راأ�ش لائحة المعجبين، 
ومنذ اأن بداأت الاأ�سواء ت�سلط على اأ�سمهان وبداأ 

ا�سمها يلمع في �سماء الاأغنية في م�سر، و�سعها 
�سمن اهتماماته وكان ير�سل لها من ي�ساأل عنها 

في محاولة لك�سب ودها. وفي اإحدى المرات 

اأر�سل لها مبعوثين خا�سين مع تعليمات باأنه 
�سوف يمنحها لقب "اأميرة" ر�سمياً، لكن اأ�سمهان 
ابتعدت عن طريق الملك بذكائها وتحا�ست �سباكه 

و�سهامه، لي�ش تعففاً منها ـ ح�سب الموؤلف ـ اإذ لو 
كان ذا مرتبة اأدنى كرئي�ش مجل�ش وزراء مثلًا اأو 
وزير لما تاأخرت في الا�ستجابة، لكن ابتعادها كان 

تقديراً منها للذات الملكية وخوفاً من التورط.
اأما الملك فاروق فلم ي�ستطع القيام ب�سيء حيال 

رف�ش اأ�سمهان له، ذلك اأنها فنانة معروفة 
ومحبوبة لدى الجماهير واأي اإجراء قد يتخذه 

�سدها ربما يعر�سه اإلى افت�ساح اأمره.
اأما اأحمد ح�سنين با�سا رئي�ش الديوان الملكي 

وحامل ختم الملك فكان الاأكثر حظوة لدى 
اأ�سمهان. كان يقابلها ب�سكل دائم في مكان اإقامتها 

في جناح خا�ش في فندق مينا هاو�ش، لوجود 
هاتف ي�سهل عليها الات�سالات، وذلك رغم علاقته 

الحميمة بالملكة نازلي. 
كان رجلًا و�سيماً يفتن الن�ساء ويلفت النظر 
في اأي حفلة اأو مكان ب�سبب اأناقته ومظهره 

الرجولي وا�سمه المدوي وتاريخه المليء 
بالمغامرات الحالمة ومن�سبه الخطير وحديثه 
ال�ساحر وخبرته العميقة بالن�ساء وطباعهن. 
ا�ستلطفته اأ�سمهان واأعجبت به، بل و�سعرت 

تجاهه بالحب، فهو حامل كل �سفات الرجولة 
والاحترام والكيا�سة وهذا ما تطلبه المراأة في 

الرجل غالباً.
اأما اأحمد ح�سنين با�سا فقد اندفع نحوها ب�سكل 

كبير وتودد اإليها كما اأ�سلفنا واأ�سبح الاأمر 
معروفاً لدى الجميع وقالوا اإنه غارق في حبها.
اإلا اأن الغريب في الاأمر اأن با�سا اآخر كان يتردد 
على اأ�سمهان في الوقت نف�سه هو مراد مح�سن 

با�سا، وكان مدير الخا�سة الملكية ويقال اإنه اأحب 
اأ�سمهان كثيراً لكنه كان اأكثر تحفظاً واحتياطاً 

من اأحمد ح�سنين با�سا، وكانت هناك مناف�سة 
وغيرة بين الاثنين اإلا اأن مراد با�سا اأنهى علاقته 
باأ�سمهان بعد اأن و�سل اإليه خبر علاقتها باأحمد 

ح�سنين با�سا.
رغم العلاقة الوطيدة التي ربطت اأ�سمهان 

بال�سحافي ال�سهير محمد التابعي اإلا اأن التابعي 
ي�سرّ على اأنها لم ترق اإلى رابطة الحب اأو 

الغرام، رغم اأنه كان يذهب اإليها في القد�ش في 
كل مرة تطلبه فيها، وبخا�سة تلك المرة التي 

تعر�ست فيها اإلى التهاب رئوي حاد فلم يتركها 
بل جل�ش يمرّ�سها ليلًا نهاراً حتى �سفيت وبعد 

اأكثر من ع�سرة اأيام عاد اإلى القاهرة، ويومها 
اأر�سل اإليها ماري قلادة لكي تكون اإلى جانبها 

ل�سهرين حتى ت�سفى تماماً لكنها بقيت معها 
ثمانية اأ�سهر وبعد ذلك لم تفارقها حتى غرقت 

معها في النيل.
التابعي نف�سه قال باأنه كان يرتاح للجلو�ش معها، 
وهي كانت تطمئن اإليه وتثق به وتلجاأ اإليه كلما 

نزلت بها �سدة اأو حرج كما حدث في اأحداث عدة، 
واعترف التابعي اأن اأ�سمهان "لم تحبه" كما لم 

تحب اأي رجل اآخر بالمعنى ال�سحيح للحب، حتى 
اأزواجها ال�سرعيين، ولكنها اأحبته محبة من نوع 
خا�ش بها، )محبة اأ�سمهانية( حيث اإن قلبها كان 

يحمل التابعي �سيئاً اأقوى من ال�سداقة والودّ، 
وقد اعترفت بذلك لبع�ش �سديقاتها اللواتي 

�ساألنها عن حقيقة حبها له، ولكن ذلك لم يوؤكد. 
اأما التابعي نف�سه فهو يوؤكد اأنها لم تُكنّ له اأي 

حب، وهو لي�ش بمغرور كي يدّعي "وهم" حب لا 
حقيقة له ويقول:

ـ نعم كانت ت�سمر لي وداً و�سداقة وثقة وتقديراً 
ولكن هذا كل ما في الاأمر.

هل اأغرم عبد الوهاب باأ�سمهان؟
كانت الراحلة في اأثناء فترة ارتباطها بالاأمير 

ح�سن الاأطر�ش تزور القاهرة من فترة اإلى 
اأخرى، وفي هذه الزيارات تجتمع بالاأ�سحاب 

ومنهم الفنانون كونها على معرفة ببع�سهم 
و�سداقة مع اآخرين، وكونها من المعجبات 

بالمو�سيقي الكبير عبد الوهاب فتعرفت اإليه 
وبادلها الاإعجاب وكانت تزوره في داره وقيل 

اإنهما تبادلا الغزل، اإلا اأن الاأمور لم تتطور اأكثر 
من ذلك وتوقفت عند هذا الحد، وال�سبب، يقول 

الجزائري في الكتاب نف�سه: 
الوهاب  عبد  اإن  ـ  نف�سها  اأ�سمهان  ح�سب  ـ   ..."

لم يعجبها، فهو في مجل�ش الغناء والطرب 
يعجب ويفتن اأي اأنثى، لكنه في مجل�ش الع�سق 
والغزل �سيء اآخر لا يعجب ولا يفتن... واأكثر 

من ذلك و�سفته باأنه رجل مغرور يريد من المراأة 
التي يحبها اأن توفر له كل عناء الحب، عليها اأن 

تكون لها جراأة الرجل واأن تترك لعبد الوهاب 
ح�سمة المراأة وحياءها وخفرها، اأي اأن الاأو�ساع 

الطبيعية بين الرجل والمراأة تنقلب مع عبد 

الوهاب...فهو يجل�ش مطرقاً براأ�سه وعلى المراأة 
اأن تزحف اإليه وعلى ركبتيها ولي�ش عليه بعد اإلا 
اأن يتف�سل وتقبل منه حبه وخ�سوعها وقبلاتها، 

وبعدها يبداأ بالمغازلة كيفما ي�ساء بعد اأن يجد 
بين يديه امراأة م�ست�سلمة له بكل جوارحها وعلى 

ا�ستعداد تام لاأن تقبل منه اأي ت�سرف �سادي 
اأو جن�سي، لذلك لم يعجب اأ�سمهان لاأنه حاول 
بطريقته الخا�سة هذه اأن يخ�سعها لحبه ... 
فلم يفلح، وحاول عبد الوهاب اأن يعيد الكرة 

ويفر�ش الحب على اأ�سمهان بعد طلاقها وعودتها 
اإلى م�سر فلم يوفق..." 

زيجات اأ�سمهان
بداأت �سهرة اأ�سمهان في القاهرة منذ اأن كانت 

في ال�ساد�سة ع�سرة حيث بداأت تحيي الحفلات 
والاأفراح وتتقا�سى الاأجور وتح�سنت حال 

العائلة مادياً، فانتقلت اإلى �سقة في منطقة غاردن 
�سيتي، وبعدها زارهم اإبن عمها الاأمير ح�سن 

الاأطر�ش من اأجل طلبها للزواج. والدتها رف�ست 
في البداية، ذلك اأن اأ�سمهان بداأت تعيل العائلة 

وتدر عليها بع�ش الاأموال، ح�سبما �سرحت 
الراحلة فيما بعد. في ذلك الوقت كانت اأ�سمهان 

�سعيفة ووالدتها تتحكم باآرائها وقراراتها. 
وبعد ذلك جيّ�ش الاأمير ح�سن الاأطر�ش الع�سيرة 

�سد عالية المنذر، والدة اأ�سمهان، واأبلغهم 
باأنها تغني في الملاهي واأن ولديها فريد واآمال 

يحترفان الغناء، فثارت ثائرة الع�سيرة، وخ�سيت 
الوالدة من العاقبة ومن بط�ش العائلة. وهكذا 

عاد العري�ش اإلى م�سر مرة ثانية ورتب الاأمور 
و�سجل لوالدتها منزلًا في دم�سق ودفع لها مبلغ 
خم�سمائة جنيه من الذهب تعتبر ثروة في ذلك 

الوقت وتوجهت اأ�سمهان وابن عمها مع �سقيقها 
فوؤاد اإلى جبل الدروز وتم الزواج واأ�سبحت 

تحمل لقب الاأميرة اآمال الاأطر�ش.
لكنها بعد اأن انف�سلت عنه، عادت وتزوجت منه 

بعد �سنوات، في الثالث من تموز عام 1941، بعد 
اأن قررت اعتزال الفن والتفرغ لل�سيا�سة والاأ�سرة 

ح�سب قولها، لكن هل هذا ما حدث بالفعل؟
كانت اأ�سمهان تعمل باإدارة اأحمد بدرخان في 

فيلم "انت�سار ال�سباب" مع �سقيقها الراحل فريد 
الاأطر�ش، وبديهي اأن يلتقيا يومياً ويتبادلا الاآراء 

والاأحاديث وت�سكو ما تتعر�ش له من ح�سنين 
با�سا والملك فاروق وغيرهما من المعجبين 

ويجتمعا اإما في اأحد المطاعم اأو في ا�ستديو 
لبيب م�سور الفيلم الفوتوغرافي، وكان بدرخان 

رقيقاً ولبقاً يحدثها حول خ�سو�سياته اأي�ساً 
وحياته الم�سطربة وكان اأن طلب منها الزواج 

في اإحدى المرات وهي كانت بحاجة اإليه لاأ�سباب 
عدة، منها التخل�ش من بيت الاأ�سرة حيث كانت 

تلقى ال�سرب المتوا�سل من �سقيقها فوؤاد، اإ�سافة 
اإلى اأن اأحمد بدرخان كان مخرجاً معروفاً 

في الو�سط الفني، والاأهم اأنها كانت تعتبر 
اأجنبية في القاهرة وزواجها من م�سري ي�سهل 

الح�سول على الجن�سية الم�سرية. وبذلك كان 
زواجها العرفي من اأحمد بدرخان، الذي لم يكمل 

ال�سهرين، ثم اأنهاه الطلاق.
التقت اأ�سمهان باأحمد �سالم حين كانت تعمل 

في فيلم "انت�سار ال�سباب"، كان يتردد اأحياناً 
وي�ساعد في اإدارة الفيلم، وهنا كانا �سديقين، 

لكنها في الفترة التي اأقامت فيها في القد�ش 
�سدف اأن ح�سر هو وتحية كاريوكا لبع�ش 

الاأعمال فالتقى �سالم باأ�سمهان في فندق الملك 
داود وتقاربا وحدث الزواج ال�سريع واأم�سيا 

اأ�سبوعين في الع�سل حتى جاءها خطاب بالعودة 
اإلى م�سر حيث كانت وقعت عقد تمثيل مع �سركة 

م�سر للتمثيل وال�سينما.
بعد فترة بداأت اأ�سمهان تتملل من الارتباط 
ومن غيرة اأحمد �سالم ال�سديدة عليها وهي 

التي اعتادت الحرية فدبرت ات�سالًا له من تحية 
كاريوكاً لكي يكون نواة خلاف 

بينهما، لكنه اأح�ش بالظلم 
وحاول الانتحار مرتين وكل 

مرة يتم اإنقاذه وفي اإحدى 
المرات حاول قتلها حين اأطلق 

عليها النار من م�سد�سه ولم 
ي�سبها، هربت وطلبت 
البولي�ش فاأ�ساب اأحد 

ال�سباط بعيار ناري 
واأ�سيب هو اأي�ساً بعيار 

من م�سد�سه وبعد اأن �سفي 
قدم للمحاكمة و�سميت 

ق�سيته بماأ�ساة اأحمد 
�سالم واأ�سمهان.

الظاهرة النادرة في الغناء العربي حَمَلَت التناق�صات
والموا�صفات التراجيدية التي قادتها اإلى نهايتها التراجيدية

مَنْ قتلها �صقيقها فوؤاد، الملك فاروق، الملكة نازلي، اأم كلثوم؟

رغم العلاقة الوطيدة 
التي ربطت اأ�صمهان 

بال�صحافي ال�صهير 
محمد التابعي اإلا اأن 

التابعي ي�صرّ على اأنها 
لم ترق اإلى رابطة 

الحب اأو الغرام، رغم 
اأنه كان يذهب اإليها 

في القد�س في كل مرة 
تطلبه فيها، وبخا�صة 

تلك المرة التي تعر�صت 
فيها اإلى التهاب رئوي 

حاد فلم يتركها بل 
جل�س يمرّ�صها ليلًا 

نهاراً حتى �صفيت 
وبعد اأكثر من ع�صرة 
اأيام عاد اإلى القاهرة، 

ويومها اأر�صل اإليها ماري 
قلادة لكي تكون اإلى 

جانبها ل�صهرين حتى 
ت�صفى تماما
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وقد اختير والد ا�سمهان معتمدا لدولة الدروز  
لدى الفرن�سيين وكانت العائلة اآنذاك تعي�ش في 
ظل طماأنينة رخية .. الى ان اندلعت المعارك ما 

بين اآل الاطر�ش والدروز من هة وبين الفرن�سيين 
من جهة اأخرى ّ فقرر الفرن�سيون اختطاف اولاد 
زعماء الدروز فخ�سيت الام .. بعد ان فقد زوجها 
امتيازاته لدى الفرن�سيين .. على اولادها فقررت 

ان تاأخذهم وهم ح�سب تواريخ ميلادهم فوؤاد 
1910 وفريد 1912 واآمال 1915 هربت بهم الى 

م�سر عام 1923 . 
وهناك في م�سر اخذت الامور تتعقد لولا تدخل 

�سعد زغلول الذي وفر الحماية لهذه العائلة 
اللاجئة الهربة.

في حي الفقراء عا�ست هذه العائلة عي�سة قا�سية 
ا�سطرت الام الى العمل في مهنة الخياطة ل�سمان 

تربية اولادها الى ان ا�ستغل فوؤاد عاملا عند 
طبيب ا�سنان. وفي تلك الفترة ظهرت مواهب 

فريد المو�سيقية والغنائية وكان لا يزال تلميذا 
ي�ستغل في ال�سباح طالبا وفي الظهيرة عاملا في 

محلات البلات�سي في القاهرة وفي الليل عازفا في 
قرقة بديعة م�سابني.

في �سنة 1928 تفرغ فريد الاطر�ش للغناء في 
المحطات الاذاعية الاهلية.

مواهب ا�سمهان عند فناني ع�سرها...
ان ا�سمهان كانت مولعة باغاني ام كلثوم ومحمد 

عبد الوهاب و�سقيقها فريد الاطر�ش اول من 
اكت�سف �سوتها بعد عائلتها الملحن النابغة محمد 

الق�سبجي فعندما �سمعها هتف "هذا �سوت 
من الجنة !" ولما �سمعها ال�سيخ �سبح �ساحب 

ال�سوت الجهوري المديد قال:"عندما ين�سج هذا 
ال�سوت ف�سيكون له �ساأن عظيم ! وكان داوود 

ح�سني ا�سهر ملحني ذلك الع�سر يتردد على منزل 
الا�سرة يعطي درو�سا في العزف على العود لفريد 
الاطر�ش .. ولما �سمع اآمال تغني �سباح هذا �سوت 

خارق ومنذ تلك اللحظة اطلق عليها الا�سم الذي 
ا�ستهرت به )ا�سمهان( و�سجلت اول اغنية من 

تلحينه حيث قب�ست ع�سرين جنيها ووقت لاول 
مرة في الاوبرا وامام مئات من المعجبين وهي 
في الخام�سة ع�سر من عمرها كمطربة محترفة 

وكان نجاحها وذيوع ا�سمها دافعا لمحمد عبد 
الوهاب وام كلثوم .. اعظم حنجرتين غنائيتين 

في ع�سرنا كله .. الى التودد اليها وزيارتها 
ويومها قال محمد عبد الوهاب "ان ا�سمهان فتاة 

�سغيرة .. لكن �سوتها �سوت امراأة نا�سجة"!
�سبت ا�سمهان وهي موؤمنة بكفاءة �سقيقتها فريد 
الاطر�ش وكانت تقول: "كلما ا�سمع لحنا لاغنية 

من اغانيه اح�ش ان الدنيا لا يمكن ان تعادي 
المبدعين".

وغنت لفريد اول لحن من الحانه )نويت اداري 
اآلامي( وهي فتح جديد  في المو�سيقى والغناء 
العربي في ذلك الع�سر ! ولما ح�سل �سوء فهم 

بينها وبين فريد الاطر�ش وكانت تحبه على 
نحو لا ي�سدق اراد ان ير�سيها فكلف الموؤلف 
يو�سف بدرو�ش بتاليف اغنية ليقدمها هدية 

�سلح لحنجرتها الذهبية وكانت اغنية )رجعتلك 
ياحبيبي( التي لحنها فريد الاطر�ش خلال 

�ساعتين فقط!

حنجرة ا�صمهان الذهبية..
على ال�سعيد الح�سي ثمة �سبب يدفع �ساحب 

الموهبة الفذة الى ملء الفراغ الذي يدركه تماما 
من غياب موهبته عن العطاء ان ا�سمهان تطيع 

انطباعها فتحاول ان ت�ساهم ب�سوتها ال�سامخ في 
الغناء العربي .

حنجرتها تملك �سرارات من الن�ساط والتوهج 
لي�ش فيها ما هو فائ�ش عن الحاجة .. انها قوة 

ت�سعيدية ي�سع منها النور والحرارة والعمل 
.. تغني بطريقة ا�ستثنائية .. ان 
نبرات هذه الحنجرة ال�سافية 

القوية الاآ�سرة تكوينية هند�سية 
عجيبة .. لي�ست فيها ر�سو�ش 

مخبوؤة في حنجرتها اطلاقا.
ا�سمهان �سوت مغلق كافح 

في�ش العموميات الذي 
ران على الحركة ال�سوتية 

الغنائية . ان جماليته 
الدقيقة كانت �سفة من 

�سفات الانقاذ لواقع 
الحركة الغنائية فالا�سوات 

ال�سعيفة في ع�سرها 
انزوت بعيدا عن الغناء 
والا�سوات 

الجهيرة راحت 

تزيد من داأبها في فنون الغناء . ان الكثافة 
الجمالية لم تكن م�سادفة في حنجرة ا�سمهان 

.. انها موجودة في الطبيعة ال�سوتية .. الا ان 
التمجيد الحقيقي ل�سوتها جاء من خلال العن�سر 

المادي المو�سوعي الخارجي الذي كفل لجماليته 
معرفة قوانين الغناء وكانت الالحان التي غنتها 

قد فتحت بابا للفن التعبيري الدرامي الاخاذ 
ياخذ موقعه في الغناء العربي! يمكن القول ان 

الحنجرة ا�سمهان هي اجمل حنجرة ن�سائية بعد 
حنجرة ام كلثوم . �سوتها قوي النبرات �سليم 
الاداء كثير المقامات مكتمل فاتن قوي النبرات 

ابتداء من قراره العميق الى جوابه ال�سادح 
الممتد العري�ش المفتوح.

ينتمي �سوت ا�سمهان الى ق�سم "ال�سوبرانو" 
الق�سم الثاني من الا�سوات الن�سائية )الندى 

الثاني( في التعبير العربي. �سوتها يف�سح عن 
انوثة طاغية وطاقة من الحنان الهادر ال�سفاف في 

نبرات نبيلة معطرة راقية وهو ال�سوت الوحيد 
الذي يمكن له ال�سمود في مقارنته ب�سوت ام 

كلثوم )في الا�سوات الن�سائية( حيث وقف 
مناف�سا له!

مدر�صة ا�صمهان الغنائية
الغناء الكلا�سيكي في الحناجر الن�سائية ق�سة 
قادها �سوت عظيم هو �سوت ام كلثوم كاأعظم 
مطربة ظهرت على م�سرح الغناء العربي! هذا 
الغناء الكلا�سيكي ميز نف�سه داخل حدود فنية 

تقليدية امتد به العمر طويلا لانه ارتبط ب�سوت 
ام كلثوم . في المقابل كان هناك خط ثان للغناء 

في الحناجر الن�سائية ظل م�سدودا الى مجمل 
التاأثيرات الفنية البارزة في المدر�سة الكلا�سيكية 

بنيب متفاوتة الا ان هذا الخط ا�سغل نف�سه 

بتكوين مناخ فني ا�ستقى تياراته الفنية من 
الغناء العالمي! 

وكان �سوت ا�سمهان هو الاطار لهذا الاتجاه . 
وطبقا لالحاح اظهرته المقا�سد ال�سيكولوجية 

والذوقية والح�سارية في تطور الغناء وتجاوز 
حتى ا�ستاذها ال�سبخ ابو العلا محمد بتجديد 

اعطى اق�سى ما عنده من �سماحات .. لكن هذه 
ال�سماحات كانت تجديدا للخط الكلا�سيكي ولم 

تكن انقلابا عليه . اما الخط الع�سري الذي تمثله 
ا�سمهان فان تاثره بالا�سلوب الغربي في الغناء 
جاء ا�سافة للا�سول العربية  في الغناء ولي�ش 

بناء فنيا فوقيا معزولا عن جذوره الا�سلية . 
ان هذا الاتجاه الفني الم�سدود الى ايقاع الحياة 

الغنائية العربية وتاأ�سي�ساتها البارزة في المعارف 
والا�سول وقد حفظ لحنجرة ا�سمهان هذا الاثر 

العميق في الاذن العربية.

احلى ما غنت
تعاونت ا�سمهان مع اعظم ملحني ع�سرها .. لقد 

غنت لداوود ح�سني وفريد غ�سن الا ان الثبت ان 
اعظم الاعمال التي غنتها هي مغناة قي�ش وليلى 

من فيلم يوم �سعيد مع محمد عبد الوهاب . في 
هذه المغناة ا�ستخدم محمد عبد الوهاب التعبير 

الدرامي العميق الموؤثر ويعتبر هذا العمل من 
اخلد اغاني ا�سمهان على الاطلاق . 

)يا طيور( حيث برز في هذا اللحن التحليق 
الاوبرا الى المهذب الم�سقول الذي �ساغه المجدد 

محمد الق�سبجي )دخلت مرة بجنينة( لمدحت 
عا�سم الذي ا�ستخدم فيها اآلة البيانو بتعبير 

ر�سين فيه نكهة لتاأليف المو�سيقى الغربي . )ايها 
النائم( لريا�ش ال�سنباطي الذي حاول فيه ان 

يخرج من اطار التطريب والغنائية ال�سائبة الى 

التعبير ال�سرقي الدقيق.
)عاهدني يا قلبي( وهو اللحن الوحيد الذي جمع 

�سيخ الملحنين زكريا احمد مع �سوت ا�سمهان .
اما ابرع واجراأ الالحان التي غنتها ا�سمهان 

فكانت من ن�سيب فريد الاطر�ش الذي غنت له 
ما يقرب من ن�سف انتاجها الغنائي ! ويمكن 

اعتبار اجمل الحانه هي اغاني : نويت اداري 
اآلامي – ورجعتلك يا حبيبي – ليالي الان�ش- انا 
اهوى – يا ليالي الب�سر – ديالوج ال�سم�ش غابت 

انوارها – واوبريت انت�سار ال�ساب..
في هذا الاوبريت ا�ستطاع �سوت ا�سمهان 

بالحان فريد ان يبلغ ذروته في التعبير والامتداد 
وال�سجو والتحليق في فنون الغناء العربي 

المطعمة بجماليات التعبير المو�سيقى الغربي.

ماذا حدث في م�صل�صل ا�صمهان
ان ح�سداً لا حد له من الملامح الفنية جرى في 
م�سل�سل »ا�سمهان« بجدول في بع�ش م�ساره 

فاقد ال�سفتين، منها على �سبيل المثال لا الح�سر، 
التواريخ ميلاد اأبطال الم�سل�سل منها على وجه 

الخ�سو�ش فريد الاطر�ش وا�سمهان، الى جانب 
ذلك غياب الدقة في بث الاغاني التي ملاأت 

ع�سرها، كاأن يبث الم�سل�سل اغنية )رق الحبيب( 
التي لحنها المو�سيقار محمد الق�سبجي ل�سوت 

ام كلثوم في الثلاثينيات، بينما ال�سائب ان 
هذه الاغنية ولدت في العام 1944 وهو العام 

الذي �سهد نهاية ا�سمهان، وان يغني المو�سيقار 
محمد عبد الوهاب اغنية )الحبيب المجهول( امام 

ا�سمهان في بداية م�سوارها الفني وهي الاغنية 
التي ولدت في العام 1944، ثم هناك الا�سارة 

العابرة الى الفنان فريد غ�سن حيث يكنيه فريد 
الاطر�ش و�سقيقه فوؤاد بالعم مع ان ولادة غ�سن 

في العام 1912 في الا�سكندرية ا�سقاط ذكر 
زواج ا�سمهان من المطرب الم�سري المغمور )فايد 

محمد فايد( بالقد�ش في العام 1942 ولم يدم هذا 
الزواج �سوى ع�سرين يوماً،

�سعت من خلاله ا�سمهان للح�سول على �سمة 
الدخول الى م�سر بعد ان طراأت على علاقتها 

مع الانكليز علامات ال�سك والريب! وعلى 
امتداد الم�سل�سل )ا�سمهان( تمر بنا �سل�سلة �سور 

وم�ساهد من اجيال وتت�سع هنا وهناك من 
م�سار ،ا�سمهان، خطوط من الاحداث والمواقف 
والمتغيرات وتتراق�ش في وتيرة العمل الفني 

وم�سات تتبدى وتتلاألاأ وتختفي من مناطق 
ال�سطح التاريخي، ومن ثم يوؤدي ذلك الى ات�ساع 

التفاوت بين القوى الابداعية المحركة لاحداث 
الم�سل�سل.

بلا جدال ان م�سل�سل )ا�سمهان( ايقظ روح 
العظمة في هذه المطربة الخارقة وايقظ اي�ساً 
جميع امكاناتها الفنية في �سراع �سجي بغية 

�سيانة تاريخها الحقيقي، ذاك الذي تداهمه 
قوى من الفو�سى والتغييب الذي تهمهم وتدمدم 

محاولة لت�سويه هذا الا�سم الخالد في موكب 
الغناء العربي العريق والا�سولي، ان اكتمال 

ا�سمهان الظاهري والباطني في الملحمة الغنائية 
العربية هو مغزى جميع الذروات التاريخية في 
مجراها وديمومتها وا�سمهان الا�سم الذي مر في 

واحة الغناء، كما مر )رامبو( في واحة ال�سعر 
على حد تعبير )مالارميه(، ومرور ا�سمهان كلما 

اقترب من ذروة تاألقه، �سبطاً و�سدة، عراقة 
وع�سرنة، يزداد الخط الح�ساري لغنائها نقاءً 

و�سفاءً.
ان ال�سبوات الى الحقيقة، الى الخير، الى 

التقدم، توؤلف جزءاً لايتجزاأ من ت�سورنا للجمال، 
وال�سوت الملائكي لا�سمهان المقترن بالعذوبة 
والجزالة والقوة والتمكن والابهار، هو نبع 
من ينابيع الجمال، لذلك فان الح�ش الجمالي 

يرتبط ارتباطاً وثيقاً ب�سبكة كاملة من الافكار. ان 
اح�سا�سنا بجمال �سوت اأ�سمهان لم يكن في يوم 

من الايام ترفاً ولامح�ش ذوق، انه مران خلقه 
التدرج في المعارف ال�سلبة لمعايير الجمال، واذا 

كانت ا�سمهان �ساحبة حنجرة لا مثيل لها في 
الغناء من حيث التكوين الف�سيولوجي والتكوين 

البيداغوجي، فاأنها كاإن�سانة طمحت بغير حدود 
الى معانقة روح الحرية في فنها وان�سانيتها، 

واذا كانت الحرية هي اللعنة فهي الحرية 
الم�سدر الوحيد لنبل الان�سان، لقد اختلط في 

حياة ا�سمهان الق�سيرة مفهومان، مفهوم الحرية 
ال�سخ�سية لحياتها الان�سانية، ومفهوم �سرورية 

الفن كواجب ينطوي على نفع اجتماعي، فبين 
المفهومين عند ا�سمهان �ساعت الابعاد وتلا�ست 
الحدود، ان الا�ستن�ساخ للحياة في الفن عملية 
�سو�سيولوجية كبرى، هو ملكة يتوجب علينا 
الا نن�سى ادخالهما في ح�ساب نظرية التركيب 

التاريخي لل�سوت والا�سم وال�سخ�سية، فالفنان 
باأ�ستن�ساخه حياته في اعمال فنية، يعد نف�سه 
لحياة اجتماعية ويتكيف معها، لكن الامر مع 

ا�سمهان ربما يختلف قليلًا او كثيراً، انه محاولة 
لاقحام مفهوم الحرية ازاء موقف �سخ�سي من 
الفن، ولذلك تداعت في حياة اأ�سمهان الكوارث 

لتوؤكد ان ال�سدق الفني �سرطه الوحيد، هو اتحاد 
الهم الان�ساني بالهم الفني اتحاداً لا انف�سام فيه.

لماذا اراد والدها 

ان ي�صميها )بحرية( ؟
كان موت رافائيل وميكل انجلو وليوناردوا 
دافن�سي المبكي �سيترك في فن ع�سر النه�سة 

الايطالي ثغرة، وكانت هذه الثغرة �ستترك اثراً 
بالغاً في مظاهر ثانوية عدة من تاريخه، ولكن 

ماكان هذا التاريخ ليطراأ عليه تبدل جوهري 
اذا لم تحدث في م�سار التطور الفكري لايطاليا 

تحولات عميقة! المهم ان موت ا�سمهان الغام�ش 
والمفاجىء والمبكر، كان من الممكن ان يحدث 

ثغرة كبيرة في فن الغناء، لو لم تفي�ش الاقدار 
ال�سعيدة �سوت ام كلثوم، التي ا�ستمرت تغني 

على مدى �ستة عقود من ال�سنين قبل ا�سمهان 
وبعدها.

***
من هي ا�سمهان؟ التي حمل الم�سل�سل ا�سمها  

وج�سدت �سخ�سيتها الممثلة ال�سورية )�سولاف( 
ومثل المو�سيقار فريد الاطر�ش )احمد �ساكر( 

الممثل الم�سري، واخرجه المخرج المغربي 
)الماجري( وكتبه )المالح(.

اراد ابوها الامير فهد الاطر�ش ان ي�سميها 
)بحرية( لانها ولدت بالبحر في الرابع والع�سرين 

�س���مه�انفي ذكـــــــــــــــــــــــرى �أ

في 14 تموز عام 1944 تغرق 
�صاحبة ال�صوت الذهبي ا�صمهان 

في مياه ترعة ال�صاحل قرب طلخا 
والمن�صورة وي�صدل ال�صتار على 
اجمل حنجرة ن�صائية ناف�صت 

حنجرة ام كلثوم وتخطت الحناجر 
الن�صائية القوية في ع�صرها لمنيرة 
المهدية وفتحية احمد ونجاة علي 
وغيرهن . ولدت في الماء وماتت في 

الماء وبين الولادة والموت كانت حياة 
وتاألق �صوت.

ولدت ا�صمهان في الباخرة ما بين 
ديمرجي في تركيا وبيروت عام 
1915 من اب ا�صمه فهد الاطر�س 

)كان محافظا على ديمرجي( وام 
بارعة الجمال رخي�صة ال�صوت 

هي عالية الاطر�س . بعد ولادتها 
�صكنت العائلة في حي ال�صرا�صقة في 

بيروت فترة من الزمن ..

عادل الها�صمي

�صبت ا�صمهان وهي موؤمنة بكفاءة �صقيقتها فريد الاطر�س 
وكانت تقول: "كلما ا�صمع لحنا لاغنية من اغانيه اح�س ان 

الدنيا لا يمكن ان تعادي المبدعين".
وغنت لفريد اول لحن من الحانه )نويت اداري اآلامي( وهي 

فتح جديد  في المو�صيقى والغناء العربي في ذلك الع�صر !
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من ت�سرين الثاني- عام 1914، حين كان يعود 
بعائلته �سراً الى ال�سام بعد هزيمته ع�سكر 

ال�سلطان الذي كان يقودهم في بع�ش الممتلكات 
العثمانية باأوروبا، في الحرب العالمية الاولى، 

لكن والدتها الاميرة عالية المنذر �سل�سلة اآل المنذر 
في حا�سيبا )لبنان( ا�سمتها »امال« لانها ولدت مع 
امل النجاة اثر ليلة كادت فيها الباخرة تغرق، اما 
العرب والا�سماع في كل مكان عرفوها وعظموها 
بالا�سم الذي اطلقه عليها المو�سيقار داود ح�سني 

1870-1937 ا�سمهان على ا�سم مغنية عربية 
مجيدة من ع�سر �سابق على ع�سرها، وكان اول 

بر وطاأته قدمها الطفلة الوليدة ار�ش بيروت قبل 
ان تعود الى موطنها الا�سلي �سوريا )الجبل( 
وقد �سبقها الى هذه الدنيا من والديها اخواها 

الاكبر فوؤاد 1909- 1995 ثم المو�سيقار ال�سهير 
فريد الاطر�ش 1912-1274 ولما ا�ستتب الامر 

للحلفاء وانهزمت الدولة العثمانية في العام 
1918 وهو عام انتهاء الحرب العالمية الاولى، 

عمل والدها الامير فهد الاطر�ش معتمداً للدروز 
لدى الفرن�سيين في بيروت وكان اعتماده �سنوات 

عز وترف، وكانت والدة ا�سمهان الاميرة عالية 
ثوار اول �سيدة قادت �سيارة في بر ال�سام ولم 

يكن لهذا العز امكانات الدوام حيث ا�ستقر ثورة 
جبل العرب بزعامة �سلطان با�سا الاطر�ش �سنة 

1922، عندما اقدم الفرن�سيون على اختطاف 
الثائر )ادهم خنجر( وقد ان�سم فهد الاطر�ش الى 

الثورة، ثورة جبل العرب وكان على الاميرة 
عالية ان تلحق بزوجها حيث يقاتل، لكنها خ�سيت 

�سوء العاقبة، ولم تلحق به، وما كان لامير من 
ا�سراف الدروز ان يدع زوجته تعي�ش وحيدة فقد 

طلقها ثم جاء من يخبرها بان الفرن�سين الذين 
خ�سروا األاف القتلى في حرب جبل الدروز جبل 
العرب ي�سعون الى اختطاف الاطفال لاتخاذهم 

رهائن انتقاماً من ال الاطر�ش، وكان لابد من 
الهرب، فهربت الاميرة عالية المنذر باأطفالها فوؤاد 
وفريد وا�سمهان من بيروت بالقطار الى حيفا في 

فل�سطين ثم الى م�سر في العام 1923.
في العام 1923، كان عام الاغزر ثمراً في م�سار 

الحركة المو�سيقية العربية، ا�ستقرار المجودة 
العظيمة ام كلثوم نهائياً في القاهرة قادمة من 
قريتها )طماي الزهايرة( ثم انتظام المو�سيقار 

محمد عبد الوهاب في �سفوف معهد فوؤاد الاول 
للمو�سيقا العربية، ثم رحيل العبقري �سيد 

دروي�ش 1923-1892.
ان �سيكولوجيا ال�سخ�سيات الفنية تكت�سب في 

انظارنا اهمية ق�سوى ، على وجه التحديد، لانها 
�سيكولوجيا طبقات اجتماعية بكاملها او في 

الاقل �سرائح اجتماعية بكاملها، ولان العمليات 
التي تجري في نفو�ش �ستى ال�سخ�سيات الفنية، 
هي بالتالي اظهار الحركة التاريخية، ان تطبيق 
الدرو�ش على الظاهرات الفنية التاريحية يحمل 

معه م�سموناً جديداً كل الجدة لكلمة »معا�سر«!
وفي القاهرة ومع ا�سمهان، تبدل العز الى فاقة 
ونقل الاولاد باح�سان المح�سنين الى المدار�ش، 

وعرف لقبهم هذه المرة من ال)كو�سة( اخفاءاً 
لا�سم عائلتهم الحقيقي خ�سية بط�ش الفرن�سيين، 

وكرت ال�سنون وانتهت ثورة الجبل العرب في 
العام 1926، لكن العائلة ا�ستقرت في القاهرة 

وبداأت تن�سج خيوط حياتها الجديدة، بما فيها 
من ق�سوة و�سراع وخ�سونة وتهافتت م�سالك 

المجد ال�سيا�سي التي ورثها ابناء الاميرة عالية 
المنذر، من عمومتهم لتحل محلها م�سالك النزوع 

نحو الفن الذي ورثوه عن اأخوالهم، وكان خالهم 
)خليل المنذر( الذي وافته المنية في عز �سبابه.

تتزوج اربع مرات 

والح�صيلة بنت واحدة
�ساحب حنجرة ت�سيل عذوبة وحلاوة، وكانت 

اي�ساً عالية المنذر ت�سرب على العود وتغني باأجر 
زهيد في رو�ش الفرج، واوكلت الى علمين من 

اعلام المو�سيقا العربية مهمة تعليم فريد الاطر�ش 
وا�سمهان ا�سول الفن، هما دود ح�سني ومحمود 

�سبح حيث تو�سما الاثنان في فريد الاطر�ش 
امكانات النبوغ ب�سياغة الالحان والعزف على 
العود، وراأى الاثنان ان ا�سمهان امل جديد في 

الغناء العربي كله، ولما تحول بيت الاطر�ش الى 
مزار الفنانين، عمل فوؤاد الاطر�ش على مقاومة 

هذا النزوع الفني فقد وعى ملامح الزعامة 
ال�سيا�سية لاآل الاطر�ش، فثار على م�سلك الاتجاه 

نحو الفن الذي اخذ فريد الاطر�ش وا�سمهان 
يقطعان فيه �سوطاً لفت اليهما الاأنظار، بل هو 

مقدمة تنبئ عن احتراف لابد ان ياأتي في يوماً 
ما، فغادر الى جبل الدروز عام 1929 الى والده 
الذي ان�سرف الى زوجة جديدة وعائلة جديدة، 

والتقى هناك بابن عمه الامير ح�سن الاطر�ش 
الذي اعطاه الكثير من اهتمامه رغم م�ساغله 

الكثيرة، وقد طلب فوؤاد من ابن عمه ان ينجده في 
طريق ا�سمهان الموغل في الفن، وا�ستجاب الامير 

ح�سن وتزوج من ابنه عمه ا�سمهان، وا�ستطاع 
فوؤاد ان يبعد عن بيت امه في القاهرة ح�سود 

الفنانين وان يبعد �سقيقه الى دم�سق ثم الى الجبل 
او هكذا كما اظن.

اما فريد الاطر�ش فبقي في القاهرة مع امه ي�سيد 
بناء �سهرته ومجده المو�سيقي درجة درجة، لكن 
ا�سمهان بعد ان انجبت من ح�سن الاطر�ش ابنة 

ا�سمتها )كاميليا( �سافت بها الار�ش بما رحبت، 
فاأقدمت على الانتحار في دم�سق اول مرة ثم 

انتهزت فر�سة �سفرها الى القاهرة عام 1935 
لزيارة امها لكي تن�سد الا�ستقرار في عا�سمة الفن 

العربي ثم ا�سرت على البقاء في القاهرة طالبة 
من الامير ح�سن الطلاق فطلقها.. ان�سياعاً لحبها 

ال�سديد للفن.
ومابين عامي 1936-1944 �سنة رحيلها عملت 

ا�سمهان على �سنع المده�سات في الفن الغنائي 
لت�سعد جمهوراً وا�سعاً وكبيراً و�سعها في مكانة 

متقدمة في ع�سر العمالقة لاتدانيها مكانة، 
وفيما كانت تلهث وراء يوم ت�سعد فيه نف�سها، 

فانها لا ت�سادف الا الما�سي، لاختلاط الروؤية 

وافتراقها بين الهم ال�سخ�سي والهم الفني، كما 
ا�سرنا، حيث جرت محاولة انتحار ثانية في 
القاهرة وثالثة في القد�ش، ثم زواج ثان من 

المخرج )اأحمد بدرخان( مخرج فيلمها الاول مع 
�سقيقها فريد الاطر�ش )انت�سار ال�سباب( 1939 

لايدوم �سوى اربعين يوماً، ثم زواج ثالث من 
المطرب الم�سري المغمور )فايد محمد فايد( في 

القد�ش عام 1942 وهو زواج حتمته ال�سرورة 
وكان عمر ع�سرين يوماً فقط �سعت اليه ا�سمهان 

للح�سول على حجة لدخول م�سر بعدما حل 
الخ�سام وال�سراع مع الانكليز الذين تحالفت 
معهم اول الامر للانتقام من الفرن�سيين الذين 

قتلوا اأبناء �سعبها.
زواج رابع واخير من الممثل ال�سينمائي )احمد 
�سالم( لم يدم �سوى ا�سهر معدودة حيث انتهى 
بتبادل اطلاق الر�سا�ش الذي كان يزهق روح 

احمد �سالم وروح �سابط ال�سرطة، غرقت 
ا�سمهان في النيل مع و�سيفتها )ماري قلادة( 

في الرابع ع�سر من تموز في العام 1944 
وهو اليوم ذاته الذي ولدت فيه ابنتها كاميليا، 

وت�سكل هذه الحادثة حلقة الموؤامرة الكبرى التي 
�ساركت فيها اطراف عديدة.

القيمة الفنية ل�سوت ا�سمهان تتجلى، في انها 
مثلت بعمق وحنان ودفء الخط المتاأثر بالروح 
الع�سرية في فن الغناء عند الحناجر الن�سائية، 

بينما بقيت ام كلثوم حتى اليوم الاخير من 
حياتها تمثل الخط الكلا�سيكي التقليدي في 

فن الغناء عند الحناجر الن�سائية ، على ان تاثر 
ا�سمهان بالغناء الع�سري لم يجعلها تتغرب 

عن فنون الاداء العربي الكلا�سيكي وا�سوله 
ال�ساربة في اعماق الباطنية التاريخية العربية.

ان ام كثلوم قفزت بالغناء الا�سولي 
والكلا�سيكي قفزات مذهلة تجاوزت احلام 

ا�ستاذها الاول ال�سيخ ابو العلاء محمد )1878-
1927( على ان التجديد العائد لام كلثوم في 

انماط الغناء العربي الكلا�سيكي، كان تجديداً 
لا�سول ذلك الغناء لا تغرباً عنه، اما في الظاهرة 
التي مثلتها ا�سمهان، فان الامر يختلف باختلاف 

الانطلاق الفني عندها، فقد عملت على ادراج 
عنا�سر التجديد الاوروبي في الاداء الذي حمل 

رايته ثلاثة من كبار ملحني المو�سيقا العربية، 
هم محمد عبد الوهاب، محمد الق�سبحي، فريد 
الاطر�ش، على ان �سوت ا�سمهان كان ياأخذ من 
ا�ساليب الغناء الاوروبي المختلف عن ا�ساليب 

الغناء العربي باكثر من اتجاه وتنوع، لعل في 
المقدمة من هذا الاختلاف.

موت غام�س �صبقته حياة م�صطربة
 ان ا�سمهان كانت تجيد اخراج ال�سوت من 

الراأ�ش، وهذا هو جوهر الغناء الاوروبي 
والغربي عموماً، بينما ام كثلوم كانت تقف 

بغنائها العظيم عند اخراج ال�سوت من ال�سدر، 
وهو جوهر الغناء العربي الكلا�سيكي، من هذا 

التحديد نكت�سف اقتران اللون الغنائي بين 
الحنجرتين ال�سادحتين، ولم يقف الامر عند 

هذا الافتراق بين لوني الحنجرتين، انما عمل 
على تكتيل جهود الملحنين الكبار لخدمة �سوت 

ا�سمهان الخارق، فبينما كان �سوت ام كلثوم 
يحظى بجهود ثلاثة من الملحنين يتقدمهم محمد 

الق�سبجي وزكريا احمد وريا�ش ال�سنباطي، 
قبل ان يدخل جلبة �سوتها المعجز محمد عبد 

الوهاب ومحمد الموجي وكمال الطويل وبليغ 
حمدي في المقابل كان �سوت ا�سمهان يقوم 
على جهود ملحن واحد هو فريد الاطر�ش، 

قبل ان يتجه الى �سوتها ملحــــنون من وزن 
محمد الق�سبجي ومحمد عبد الوهاب وريا�ش 

ال�سنباطي ثم فريد غ�سن ومدحت عا�سم 
واي�ساً ال�سيخ زكريا احمد.كان ل�سوت ا�سمهان 

خ�سائ�ش عظمى قلما تتوفر عند غيرها من 
المطربات، ان لم نقل انها ع�سيرة على الاجتماع 

تمامً في �سوت من الا�سوات، حيث ت�ستطيع 
ا�سمهان ان توؤدي مختلف المقامات ب�سهولة 

وي�سر، هرع الى �سوتها المو�سيقار محمد 
عبد الوهاب، حيث وجد فيه القيمة والات�ساع 

والبلاغة الادائية تلك التي تمكنه من ملامح 
المقابلة مع �سوته العظيم، لكي توؤدي معه مغناة 

)مجنون ليلى( الخالدة : �سعر احمد �سوقي، 
ومدحت عا�سم فقد وجد في �سوتها مقدرة 
مكتملة ت�ستطيع ان توؤدي المقامات الخالية 

من ربع ال�سوت، فاأعطاها لحن )دخلت مرة 
بجنينة( والمو�سيقار ريا�ش ال�سنباطي الذي 

عقد على �سوتها الامال في الق�سيدة الحديثة 
التي كان قد بداأ بها اتجاهه الفني في تطوير 
قالب الق�سيدة )يالعينيك وبالي( �سعر احمد 

فتحي، �ساعر الكرنك التي لحنها وغناها محمد 
عبد الوهاب وفريد الاطر�ش �سقيقها الذي وجد 

في �سوت ا�سمهان المدى العريق الذي يغنيه 
عن جميع الا�سوات، فعبر �سوتها ارقى �سمات 

التلحين فاأ�سبح المو�سيقار الذي لحن اكثر 
اغانيها على الاطلاق، فالى جانب قيامه بتلحين 

اغان وحواريات طقاطيق وق�سائد واوبريت 
ليل الاندل�ش لفيلم )انت�سار ال�سباب( لحن لها 

اغان من وزن )نويت اداري الامي( و)رجعتلك 
ياحبيبي( ثم )عليك �سلاة الله و�سلامه( ثم 

)ليالي الان�ش في فيينا( )انا اهوى( وموال 
)ياديرتي مالك علينا لوم( ثم )اعمل اأيه عل�سان 

ان�ساك( وكثير غيرها.
ومحمد الق�سبجي، المو�سيقار الذي عمل على 
تكري�ش �سوتها لالحانه الم�سرقة القوية، وهو 

الذي اعطى ابعاد هذا ال�سوت العظيم كل المدى 
الذي ي�ستطيعه من دون ارهاقه اأو ان ينق�ش 

�سيئاً من عذوبته )ليت للبراق عينا( )ا�سقينها 
باأبي انت وامي( )هل نيم البنان( ثم )امته 
حتعرف( )انا اللي ا�ستاهل( و�سواها.منذ 

البداية ادركت ام كلثوم انها امام خ�سم عظيم 
القدر فحاولت من جانبها على ح�سر الحان 

الق�سبجي لحنجرتها دون غيرها، لكن عا�سق 
الا�سوات الجميلة لم ي�ستطع الايفاء بما طلبته 
منه ام كلثوم، ولعل هذا اول جفاء يح�سل بين 

الق�سبجي وام كلثوم وكاد الامر يتطور الى 
محاولة طرد الق�سبجي من تخت ام كلثوم لولا 

ت�سامن افراد الفرقة معه وبعد هذا الاثر الخطير 
من الاغاني التي قدمتها ا�سمهان ا�سحت قمة 

في الغناء والاداء، حيث لم تعد تفكر كثيراً في 
ام كلثوم وموقف ام كلثوم منها، كانت في مجد 
ي�سبه المجد الذي وقفته ام كلثوم، وهي تتحدى 
بفنها و�سوتها مطربات ع�سرها، بعد ان هوت 

عرو�سهن ونه�ش عر�سها.المهم لم تثر الابداعات 
النقدية في المو�سيقا اأي جدل فيما يتعلق بعظمة 

�سوت ام كلثوم وعظمة �سوت ا�سمهان، لكن 
الجدل احتدم وفاق وانت�سر في المفا�سلة بين 

ا�سمهان وام كلثوم نفي ما كان يرى المو�سيقار 
محمد الق�سبجي ان ا�سمهان اعظم �سوت ادى 
�سروب التحديث الغنائي، وجد المو�سيقار، ان 

ا�سمهان كانت �ستقود المناف�سة مع ام كلثوم )فيما 
لو عا�ست( الى ذروتها، وا�ساف ان ا�سمهان لو 

عا�ست، لما احتاج الى الحانه اأي �سوت اخر! 
بينما يرى المو�سيقار، محمد عبد الوهاب، ان 

ا�سمهان �ساحبة نبرة جديدة لا تخطر على بال 
احد في الغناء العربي، ويرى المو�سيقار ريا�ش 

ال�سنباطي، بان ا�سمهان هي المطربة العربية 
الوحيدة التي ارتقت الى مرتبة المناف�سة الندية 

مع ام كلثوم.
�سوت ا�سمهان من حيث الم�ساحة ال�سوتية 

ي�سم من الت�سنفيات لل�سوت الن�سائي فئتي 
)ال�سوبرانو( ثم الاوكتاف )�سبعة درجات 

ويقفل بالثامنة( وخامة �سوت ا�سمهان اأي 
نبرته، هي لا�سك من اجل الا�سوات المعروفة 

�سرقاً وغرباً وفيه من الانوثة والدفء الان�ساني 
مايجعله متفوقاً بالمعايير العالمية.لقد اتاح 

م�سل�سل )اأ�سمهان( ان نتحدث عن الكنز المخبوء 
في حنجرتها ال�سادحة، وان نكت�سف عنا�سر 

تعبير حية في حنجرتها في �سلم 
�سلم الفن، عنا�سر مطابقة في 
ايقاع الا�سكال الحياتية، 

ان ا�سمهان بقيت ال�سوت 
المح�سر والوا�سع وال�سليم 

والغني والثري 
بمقاماتــــــــه ودقته 
وتعبيره، و�سوت 

ا�سمهان يك�سف عن 
معرفة غزيرة بم�ســـــــالك 

الغناء، والمعرفة قوة، 
ومن خلال ذلك ت�سكلت 

عنا�سر العظمة في 
�سوت ا�سمهان الخارق.

ان ا�صمهان كانت 
تجيد اخراج ال�صوت 
من الراأ�س، وهذا هو 

جوهر الغناء الاوروبي 
والغربي عموماً، 

بينما ام كثلوم كانت 
تقف بغنائها العظيم 

عند اخراج ال�صوت 
من ال�صدر، وهو 

جوهر الغناء العربي 
الكلا�صيكي، من هذا 

التحديد نكت�صف 
اقتران اللون الغنائي 

بين الحنجرتين 
ال�صادحتين، 
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تلك الأ�سطورة المتجددة
قراءة في كتاب )اأ�صرار اأ�صمهان: المراأة، 

والحرب، والغناء(

�صعد محمد رحيم

تغدو الكتابة عن �سيرة امراأة ذات �سهرة ومكانة، 
عا�ست في مجتمع وزمن محافظين، مغرية. 
ويزداد الاإغراء حين تكون تلك المراأة مطربة 

ذات �سوت �ساحر، تمردت على تقاليد اأ�سرتها 
ومجتمعها من اأجل فنها. ولكن اأن تكتنف جوانب 

من حياتها الاأ�سرار، واأن ت�سارك بجراأة نادرة 
في الحدث ال�سيا�سي، فعلًا لا قولًا، واأن تموت 

وهي في عز �سبابها وعطائها الاإبداعي، بطريقة 
مبهمة ومريبة، فاإن �سغف الكتابة عنها يبلغ 

اأق�ساه.
تلك المراأة المطربة هي اأ�سمهان، التي تنقلت 

بين ال�سام وم�سر، في الن�سف الاأول من 
القرن الع�سرين، وخا�ست تجربتها/ 

معركتها ال�سخ�سية الاجتماعية والفنية، 
ومن ثم ال�سيا�سية، بطريقة لافتة 

و�ساخبة، متجاوزة موا�سعات ع�سرها 
وظرفها وجن�سها. ومحققة في غ�سون 

�سنوات قليلة اإنجازاً فنياً لا يُ�ساهى. 
وقد ولدت في الماء/ البحر يوم كانت 

عائلتها هاربة من الاأنا�سول اإلى بيروت، 
حتى كاد والدها يطلق عليها ا�سم ) حربية ( لولا 
معار�سة اأمها التي اقترحت ا�سم )اأمل(. لتموت 

في الماء اأي�ساً )في قناة للري( بحادث �سيارة، 
بين القاهرة وراأ�ش البر، تماماً مثلما تنباأ لها 

عرّاف قبل ذلك ب�سنوات طويلة!.
�سغلت اأ�سمهان لي�ش الو�سط الفني فح�سب، 

واإنما الجمهور كذلك. ومع تورطها في ال�سيا�سة 
والحرب، وما اأ�سيع عن تج�س�سها ومحاولاتها اأن 
تكون عميلة مزدوجة بين  الاإنكليز والاألمان، ومع 

تمردها على تقاليد قومها واأ�سرتها ومجتمعها، 
اأ�سحت ما ي�سبه الاأ�سطورة في نظر النا�ش، 

ولا �سيما بعد حادثة موتها الفاجع بحيثياتها 
الملتب�سة. ولا�سك في اأن حياةً كتلك وموتاً كهذا، 

لابد من اأن ي�ستثيرا المخيلة، ولا بد من اأن تُحبك 
عنهما وحولهما الق�س�ش، ولابد من اأن يحا�سرا 

باأمواج من ال�سائعات.
�سارت تلك الموهبة المبكرة، الم�سعّة المحلّقة 

مو�سع اإطراء وا�سع، واإعجاب �سديد، وح�سد 
اأي�ساً، وريبة.. دخلت اأ�سمهان ميدان فن الغناء 

بثقة وتفان واإ�سرار. وبدت للمهتمين والعارفين 
باأ�سول الطرب والمقامات، وقدرة الحنجرة 

الب�سرية على الاأداء معجزة �سغيرة تعد بمنجز 
هائل مع وجود ملحنين كبار )محمد الق�سبجي، 

وريا�ش ال�سنباطي، ومحمد عبد الوهاب، 
و�سقيقها فريد الاأطر�ش(. وبمزاحمة �سوت جبار 

ذي ح�سور طاغٍ )اأم كلثوم(.
يحاول كتاب ) اأ�سرار اأ�سمهان: المراأة، والحرب، 

والغناء( لموؤلفتها الباحثة ) �سريفة زهور.. 
ترجمة؛ عارف حديفة، ومن اإ�سدارات دار المدى/ 

2006 ( فك بع�ش الاألغاز التي طبعت حياة 
اأ�سمهان الق�سيرة وال�ساقة والمترعة بالاإثارة 

والغمو�ش. والتذكير بموهبتها واإبداعها 
الخلاق. ودورها في تحديث الغناء العربي.

�سديقي الناقد ال�سينمائي علاء لماّ اأراد 
المفرجي اإعارتي هذا الكتاب، 

لاحظ ترددي في اأخذه، فقال؛ 
هذا كتاب لا ي�سبه بقية كتب 

ال�سيرة المكتوبة عن المطربين 
والمطربات العرب، اقراأه، 

ولا�سك في اأنك �ستغير 
راأيك.. واكت�سفت بعد 

قراءة ب�سع �سفحات اأن 
علاء كان على �سواب.. هذا 

كتاب مختلف. 
يعطينا الكتاب، على الرغم 

من �سغر حجمه، قدراً 
وفيراً من المعلومات في 

التاريخ الحديث 
و�سراعات 

ال�سيا�سة، والاأنثربولوجيا 
)الخا�سة بمنطقة ال�سرق الاأو�سط( وفن 

المو�سيقى والغناء وال�سينما. فها هنا نقراأ عن 
حياة اأ�سمهان، ومن خلالها نقراأ عن حياة جيل 

ومجتمع. فاأ�سمهان في هذا الكتاب مو�سوعة 
في �سياق تاريخي، وتتحرك على خلفية اأحداث 

�سيا�سية واجتماعية وفنية.. وقد جاءت الف�سول 
المكتوبة نتيجة بحث وا�ستق�ساء جادّين، ونظر 

مو�سوعي، وتحليل تاريخي وعلمي دقيق. وفي 
النهاية لم تتبجح الكاتبة ـ وهذا ما يُح�سب لها 

ـ باأنها و�سلت اإلى اليقين النهائي، ولم تقل اأنها 
فكت الاألغاز الم�ستبكة مع تلك الحياة المائجة 

)حياة اأ�سمهان(. لقد ظلت الكاتبة تتحقق من 
الاحتمالات.. تطرح الادلة والقرائن، وتعود اإلى 

الاأر�سيف وال�سير ال�سابقة، وت�ستنطق اأولئك 
ح هذا الاحتمال  الذين كانوا قريبين منها.. ترجِّ
على ذاك، وتقترب من الحقيقة اأو ت�سعى اإليها، 

لكنها لا تدّعي باأنها تعرف ما لا يعرفه حتى 
ال�سيطان )اإذا ما ا�ستعرنا بت�سرف مقطعاً من 

ق�سيدة لعبد الوهاب البياتي ا�ست�سهدت به 
الكاتبة(.

تغدو الكتابة عن فنانة مثل اأ�سمهان تورطاً في 
�سبكة روايات، على حد تعبير حنا اأردنت.. تقول 

الموؤلفة: »والوا�سح هو اأن اأ�سمهان كانت مغنية 
عظيمة، اإلّا اأن الدعاوى باأنها كانت اأميرة، اأو 

جا�سو�سة، اأو خائنة، اأو بطلة وطنية، اأو امراأة 
خائبة العاطفة، يمكن بالن�سبة اإلى مجتمعها 

العربي اأن تتعاي�ش من غير مع�سلة. وحين كان 
ي�سعب التاأكد من تفا�سيل الما�سي، كانت تُخترع 

اأو تزخرف«. والكتاب، عموماً، موجّه للقراء 
الغربيين، وموؤلف باللغة الاإنكليزية. وغالباً 

ما ت�سير الكاتبة اإلى البيئة ال�سرقية/ ال�سرق 
اأو�سطية ودورها في تحديد م�سار حياة اأ�سمهان 
وقدرها، ومن ثم في �سياغة ق�ستها بتناق�ساتها 

وملاب�ساتها وخفاياها. وفي المقطع الاآنف الذكر، 
المقتب�ش من الكتاب )كما في مقاطع عديدة اأخرى 

تحفل بها الف�سول، حيث ت�سير غالباً اإلى البيئة 
العربية الاأبوية ال�سرق اأو�سطية( نلحظ نوعاً 

من نبرة الا�ستعلاء والتمييز، واإن لم تكن حادة. 

واأكاد اأقول؛ �سيئاً من 
روح ا�ست�سراقية، على الرغم من 

الاأ�سل ال�سرقي العربي للموؤلفة )�سريفة زهور؛ 
وهي اأ�ستاذة مخت�سة في اأبحاث ال�سوؤون 

الاإ�سلامية والعالم العربي بمعهد الدرا�سات 
الاإ�ستراتيجية التابعة للجي�ش الاأميركي(. غير 
اأنها، والحق يقال، متحررة من عوالق نظريات 

الموؤامرة، واأي�ساً مما ت�سميه هي بتحيزات 
الرجال في اأثناء الكتابة عن الن�ساء، والمعنية هنا 

)اأ�سمهان(. اإذ يمكن، بالقراءة المتاأنية للكتاب، 
تلم�ش طريقتها المنهجية في البحث العلمي، ومن 

غير اتهامها بالافتقار اإلى المو�سوعية في معظم 
الاأحيان. 

اإن الاإ�سارة اإلى زخرفة واختراع تفا�سيل الما�سي 
تبدو هنا كما لو اأنها مثلبة يخت�ش بها ال�سرقيون 
وحدهم، ولا يمكن وجودها في الغرب. لكن بدءاً 

من النظر اإلى ال�سائعات المتناق�سة التي تطارد 
حياة الم�ساهير في الغرب )حياة وموت مارلين 

مونرو في �سبيل المثال( وحتى تفكيك خطاب 
الغرب عن ال�سرق وما يت�سمن من اختراع �سرق 
متخيل، ي�سبح من الي�سير دح�ش براءة الغرب 

مما ي�سيب ال�سرق بهذا ال�سدد. في مقابل القول 
اأن هذه الظواهر هي اإن�سانية عامة، بدرجات 

متفاوتة، �ساهم تطور قنوات الات�سال والاإعلام، 
)وعوامل اأخرى لا مجال للخو�ش فيها في هذا 

المقام(، في تعزيزها وانت�سارها في الغرب 
وال�سرق معاً، ف�سلًا عن �سرورة عدم اإنكار بع�ش 

خ�سو�سية العالم العربي، بهذا ال�سدد، لاأ�سباب 
تاريخية معروفة.

هرب اأفراد اأ�سرة اأ�سمهان من مدينة )ديمرجي( 
في الاأنا�سول، حيث كان رب الاأ�سرة )والد 

ا�سمهان؛ فهد الاأطر�ش( ي�سغل وظيفة قائممقام، 
لماّ عرفوا اأن اليونانيين يزحفون باتجاههم، وكان 

ذلك في ت�سرين الثاني 1917، وكانت زوجة 
فهد ) علياء ( حاملًا في �سهرها الاأخير، فاأنجبت 
في البحر وهم في طريقهم بين اأزمير وبيروت، 

واأطلقت الاأم على المولودة ا�سم ) اأمل ( تفاوؤلًا 

بنجاتهم. ) هناك 
محمد رواية اأخرى يذكرها ال�سحافي 

التابعي عن ولادتها في العام 1912 (. وعائلتها ) 
اآل الاأطر�ش ( هم فرع متنفذ في العائلة الدرزية. 
وقد لجاأت الاأم مع اأولادها الثلاثة )فوؤاد وفريد 

واأمل( اإلى القاهرة في العام 1923 للابتعاد عن 
خطر الا�سطرابات الحا�سلة في ال�سام. وربما 

كانت اأمل في الثالثة ع�سرة اأو الرابعة ع�سرة من 
عمرها حين ا�ستمع اإليها الملحن محمد الق�سبجي 

منده�ساً وهي تغني، وقال؛ »هذا �سوت من 
الفردو�ش«. واأطلق عليها الملحن داود ح�سني 

ا�سم اأ�سمهان )ا�سم ح�سناء فار�سية �ساحرة من 
زمن غابر(، وراأيه اأن الا�سم هذا يت�سف بالفخامة 

اللائقة ب�سوت هذه الطفلة المعجزة. ومنذ ذلك 
الحين بداأت ق�سة المغنية التي �سغلت لوقت 

طويل ال�سحافة والنخبة والراأي العام.
تتبعت الموؤلفة م�سار وتفا�سيل تلك الق�سة، كما 

وردت في ال�سير المكتوبة عنها، وما قاله و�سرّح 
به اأقرباوؤها الاأحياء. وما رددتها ال�سحافة في 

حينها. ولكن في اإطار الم�سهد الكبير )الاجتماعي 
وال�سيا�سي والفني، الاأقليمي والعالمي(.. ق�سة 

مترعة بالاإثارة والتنوع والاألوان المتعددة 
الدرجات، والغمو�ش، والتي ت�سيئ كما تقول 

الموؤلفة: »روؤية ال�سرق الاأو�سط لل�ساأن الجن�سي، 
وال�سلطة، والرعاية، والغناء، وكيف تطورت 

هذه الروؤية في الثلاثينيات واأوائل الاأربعينيات. 
لقد عا�ست )اأ�سمهان( تجربة الحياة في �سياق 

النهو�ش القومي والاإحباطات. فالتوترات 
بين الغرب وال�سرق وبين الطبقات الاجتماعية 

يتردد �سداها في ملحمتها الخا�سة. ويتوا�سل 
الت�سادم بين ال�سرف وال�سهرة، وبين التحوّل 
والعرف، ونحن نفكر في المراأة، ومو�سيقاها، 

وحرب عالمية«. 
تزوجت اأ�سمهان من ح�سن الاأطر�ش، للمرة 

الاأولى، في العام 1933. وكانت حكايات 

زيجاتها اإ�سكالية اأخرى في حياتها اختلطت 
مع ق�سايا التقاليد الاجتماعية والقبلية والفن 

وال�سيا�سة والهوية والهجرة وال�سمعة. واأنجبت 
فتاة )هي الوحيدة: كاميليا( وربما لم ت�ستطع 

قط العثورعلى حب حياتها. كافحت من اأجل 
فنها، وجرفتها تيارات ال�سيا�سة و�سراعات الاأمم 

والاأحزاب. واأحياناً اأفرطت في ال�سرب ولعب 
القمار واأ�سرفت في اإنفاق المال وغلب الطي�ش 

على �سلوكها.. مثلت في فيلمين هما؛ )انت�سار 
ال�سباب( مع �سقيقها فريد الاأطر�ش واأنور 

وجدي، و )غرام وانتقام( مع يو�سف وهبي. 
وفي الفيلم الاأول غنت مجموعة من اأغنياتها 
وكلها من األحان فريد الاأطر�ش. منها )يا بدع 
الورد، ال�سم�ش غابت اأنوارها، كان في اأمل، 

يللي هواك �ساغل بالي(. اأما في الفيلم الثاني 
فغنت األحاناً اأخرى لفريد هي ) ليالي الاأن�ش في 
فيينا، اأهوى اأهوى، يا ديرتي مالك علينا لوم ( 

فيما غنت من األحان ريا�ش ال�سنباطي ) دمعة 
على حبيبي، ن�سيد الاأ�سرة العلوية( ومن األحان 

محمد الق�سبجي غنت )امتى حتعرف امتى، 
اأنللي ا�ستاهل(.

اإن ما جعل منها مغنية عظيمة اأداوؤها المرهف، 
وال�سحنة العالية للعاطفة في �سوتها، ونطقها 
ال�سليم للعربية، ومزجها الاأ�ساليب القديمة مع 
الجديدة.. تقول الموؤلفة: »اإن تمكّن اأ�سمهان من 

العنا�سر الكلا�سيكية في اأعمالها ي�ستمل على 
عنا�سر اأداء اأ�سلوبية، وا�ستيعاب نظام المقامات، 

مع اإدماج هذا الا�ستيعاب في الغناء المرتجل، 
والا�ستفادة من المزايا ال�سعرية للغة العربية بغية 
خلق دينامية، وتوكيد وتوا�سل غنائي وعاطفي 

مع جمهورها«.  
اإن روح اأ�سمهان الجامحة الحرون، وموهبتها 
النادرة، و�سراعها مع محيطها، وولعها بالفن 

والحياة، وميلها ال�سيا�سي )الوطني مثلما 
اأزعم(، هذا كله قد ر�سم م�سيرها في النهاية 

وحدّده. ولقد ماتت بطريقة دراماتيكية ملغزة، 
كاأنها اأرادت اأن تبقى اأ�سطورة متجددة.. ماتت 

في حادث �سيارة بعد اأن نزلت من القطار، في 
اللحظة الاأخيرة، مع �سديقتها ماري قلادة التي 

ر بحادثة  رافقتها في رحلة الموت كذلك. وهذا يذكِّ
موت المفكر والاأديب الفرن�سي األبير كامو مع 

�سديقه )مي�سيل غاليمار( حيث ق�سيا في حادثة 
�سيارة، فيما عُثر على تذكرة قطار في جيب 

كامو.
اأكان موتها غرقاً في قناة للري ق�ساءً وقدراً؟ 

ربما.
ر بليل كما يُقال؟ حد�سي يرجح  اأم هو اأمر دُبِّ

الاحتمال الثاني. واإذا كان هذا �سحيحاً فمن يقف 
وراء مقتلها؟ اأهي الغيرة القاتلة لـ )اأم كلثوم( 
بح�سب بع�ش ال�سائعات التي راجت يومها؟. 

�سخ�سياً اأ�ستبعد هذا الاحتمال، بل األغيه، 
لاأن فنانة بعظمة اأم كلثوم لا يُعقل اأن تقامر 

بم�ستقبلها و�سمعتها، ناهيك عن ح�سّها الاإن�ساني 
الذي لابد من اأن يجعلها تاأنف عن اقتراف جريمة 

ب�سعة كهذه.. اأهم الدروز )قومها( من فعلوا 
ذلك، لاأن اأميرة منهم انتهكت خطوطهم الحمر 

التي لا ي�سمحون بتجاوزها من قبل امراأة/ 
اأميرة ترتبط بهم ب�سلة الدم؟ محتمل، واأقوله 

على م�س�ش.. اأهو الق�سر الملكي والاإنكليز 
وال�سيا�سة؟ اأظن؛ اأجل، هذا ما اأرجحه. وهذه 

وجهة نظر �سخ�سية لي�ش اإلّا.
في كل كتابة نجد بع�ساً من نَفَ�ش الكاتب 
وروحيته ومزاجه وتحيزاته يتغلغل بين 

ت�ساعيف الكلمات والجمل. وغالباً ما تجعلنا 
كتب ال�سيرة، باإيحاءات خفية من الموؤلفين، 
نتعاطف مع ال�سخ�سيات التي كُتبت عنها، 

ونحبها، اأو ننفر منها ونبغ�سها. وفي حالة هذا 
الكتاب ل�سريفة زهور، عن اأ�سمهان، فاإن القارئ 

لا يكتفي بالتعاطف والتفهم، واإنما ينجذب 
اإليها )اإلى اأ�سمهان( بفعل القوة التي تحلت بها 
�سخ�سيتها؛ الاأنثى الباهرة وال�سجاعة، والمراأة 

المنغم�سة في ال�ساأن العام، والمطربة ذات ال�سوت 
الملائكي. 

تزوجت اأ�صمهان من ح�صن الاأطر�س، للمرة الاأولى، في العام 1933. 
وكانت حكايات زيجاتها اإ�صكالية اأخرى في حياتها اختلطت مع ق�صايا 

التقاليد الاجتماعية والقبلية والفن وال�صيا�صة والهوية والهجرة 
وال�صمعة. واأنجبت فتاة )هي الوحيدة: كاميليا( وربما لم ت�صتطع 

قط العثورعلى حب حياتها. كافحت من اأجل فنها، وجرفتها تيارات 
ال�صيا�صة و�صراعات الاأمم والاأحزاب. 
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عناية جابر 

كنّا قراأنا ل�سريفة زهور »اأ�سرار اأ�سمهان« 
المراأة، الحرب، الغناء، اإ�سدار »دار المدى« 

منذ �سنوات ثلاث، وهو ح�سيلة جهود 
الكاتبة المثقفة التي عرفت كيف تكتب عن 

امراة غام�سة. 
في كتاب التابعي، ي�سف الكاتب اأول مرّة 

راأى فيها اإيميلي الاأطر�ش، )ا�سمها كما جاء 
على �سهادة ميلادها(، او »اآمال« الاأطر�ش 

كما �سمّاها زوجها في ما بعد، الاأمير ح�سن 
الاأطر�ش، اأو اأ�سمهان كما �ساء لها اإ�سماً فنياً 

المو�سيقار داوود ح�سني، ي�سفها التابعي 
حرفياً: اإنها »�سيء« �سغير، نحيل م�سكين 
يبعث الرحمة في ال�سدور! بقي التابعي 

يُكرّر ذات الجملة عن اأ�سمهان في كافة 
مراحل علاقته بها التي قاربها في كتابه، 

ل من اأ�سمهان وحبه لها الذي  كما لو يتن�سّ
قراأناه متخفياً بين ال�سطور. على كلّ علاقة 

اأ�سمهان بالحياة كانت لتخيف اأيّ رجل. 
علاقة غير ي�سيرة وت�سي بماأزق 

بع�ش الن�ساء في اأحا�سي�سهن، 
وتوقهن الى التفّلت الكامل من 

القيود غير عابئات بمعايير 
زمـانهن الاأخلاقية ال�سارمة. 

وعلى الرغم من تعابير التابعي 
المتوافقة مع كيا�سة الكــتابة 

عن امراة جمعته بها علاقة ما، 
فاإن كل اهتمامه كان من�سبّاً 

على التنّ�سل منها عبر نقل ما 
تداولته ال�سحافة ال�سفراء عنها، 

وعن مزاجها العابث وتورّطها 
في ن�ساطات الحلفاء والمحور ما 
اأ�سغلها منزلة خا�سة في الذاكرة 

العامة. 
تاأثر التابعي بالنهم المتزامن مع 

التفلت الذي عا�سته المطربة اأ�سمهان، 
في زمن بدا غير نموذجي لل�سماح 

به، لكن اأ�سمهان ورثته ك�سرط لذاتها، 
ولي�ش لغنائها وفنها فقــــط. 

احتاجت اأ�سمهان الى اأكثر من »تابعي« 
واأكثر من رجل، لملء ثغرات فارغة حلّت 
في روحها لاأ�سباب كثيرة، لن نلعب هنا دور 

الطبيب النف�سي في تحليلها. 
اأ�سمهان الثانية 

في مقارنة ب�سيطة عقدناها بين كتاب 
التابعي، وكتاب �سريفة زهور عن اأ�سمهان 
واأ�سرارها، نرى الى بحث زهور الّجاد عن 

حقيقة تلك المطربة التي بهرت العالم العربي 
ب�سوتها الما�سيّ، والى الجهد الم�سني المبذول 
في �سبيل �سبر اأغوار الاأنثى الجريئة المفرطة 

في مواكبة الع�سر. اأحد معاني مغامرة 
اأ�سمهان في م�ساألتها مع المخابرات، تراه 

زهور مرتبطاً بوطنيتها، مع عدم نفي الكاتبة 
الوجه الاآخر لتلك العلاقة، وهو طمع اأ�سمهان 

بالمال ل�سرفه على ملذاتها، على الرغم من 
اح�سانها وبذلها الكثير حين تتوفر لها المادة. 

ت�سيء ق�سة اأ�سمهان في كتاب زهور، روؤية 
ال�ســـرق الاأو�سط لل�ساأن الجنـ�سي، وال�سلـطة، 

والرعاية والعـلاقـــات والغنـــاء، وكيف 
تطوّرت هذه الروؤية في الثلاثينـــيات واأوائل 

الاأربعينيات، حيث عا�ست اأ�سمهان حياتها 
في �سياق النهو�ش القومي والاإحباطات. 

كانت اأ�سمهان تاأنف الغناء في حفلات عامة، 
وتوؤثرهُ في �سهراتها مع الاأ�سحاب فتروح 

تُطلقهُ من مكامن لا تعـرفها هي نف�سها، يتردّد 
�سداه في ملحمتها الخا�سة التي لم يفهمها 

اأحد، لا اأمها ولا اخوتها، ولا محمد التابعي 
ولا علي بدرخان ولا اأحمد �سالم، ولا 

�سديقاتها اأمينة البارودي اأو ماري قلادة. 
لا اأحد ممن عرفته اأ�سمهان، زوجاً اأو �سديقاً 

اأو حبيباً لام�ش تراجيديا الت�سادم في 
كتاب داخلها. كتاب التابعي عنها، 

رجل مخذول في ذكورته 
وت�سلّطه، اأما زهور فتعتبر 

اأن حياة اأ�سمهان نقطة التقاء 
م�سادر عديدة ت�سافرت 

في تلك المراأة، وحكاية 
يُمكنها اأن تُلحّن، فيما 

تزودنا بملاحظات 
اأخلاقية مهمة وماألوفة، 

او توؤدّى كاأغنية ذات 
مو�سوع وتنويعات.

جريدة ال�صفير 
اللبنانية

محمد التابعي و�صريفة زهور يكتبان عن اأ�صمهان 

�أك��ر م��ن �أ�سمه��ان و�أك��ر م��ن ق�س��ة

في اأوائل عام 1949 كتب اأمير ال�صحافة اآنذاك، الم�صري محمد التابعي، اأول ف�صل في ق�صة المطربة 
اأ�صمهان في مجـلة »اآخر �صاعة«، ثارت اإثر ن�صرها عا�صفة من الاأقاويل ق�صمت الراأي العام بين 

مُهاجم للتابعي مُطالب بعدم الم�صيّ في كتابــة بقــية الق�صة )هدّده ثريّ من اعيان ال�صـعيد 
باإطلاق الر�صا�س عليه لاأنه نكاأ جراح اإعجابه وولهه باأ�صمهان( ومُوؤّيـد قليل، يرجوه الم�صيّ في 

كتابة الق�صة حـتى نهايتها. 
اأكمل التابعي �صرد روايته عن اأ�صمهان وكانت تجمعه بها علاقة وطيدة، ومع كل ف�صل جديد 

ين�صره، كان يح�صد مزيدا من الاأن�صار المتابعين. الق�صة كاملة بين اأيدينا �صادرة في طبعة ثانية 
عن ‘دار ال�صروق’ )الطبعة الاأولى �صدرت �صنة 2008( وتحمل عنوان: »اأ�صمهان تروي ق�صتها« 

ي�صرد فيها التابعي ق�صة علاقتهما الغريبة، وبع�س حياة المطربة الراحلة، الفنية والعاطفية 
والاجتماعية.. واأي�صاً ال�صيا�صية. 

في مقارنة ب�صيطة 
عقدناها بين كتاب 

التابعي، وكتاب �صريفة 
زهور عن اأ�صمهان 

واأ�صرارها، نرى الى 
بحث زهور الّجاد عن 
حقيقة تلك المطربة 

التي بهرت العالم 
العربي ب�صوتها الما�صيّ، 

والى الجهد الم�صني 
المبذول في �صبيل �صبر 
اأغوار الاأنثى الجريئة 

المفرطة في مواكبة 
الع�صر. اأحد معاني 

مغامرة اأ�صمهان في 
م�صاألتها مع المخابرات، 

تراه زهور مرتبطاً 
بوطنيتها

ا�سمهان مع زوجها 
الامير ح�سن الاطر�ش
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لارا ارتحلت
لارا انتحرت

قال البواب وقالت جارتها ، 
وانخرطت ببكاء حار 

قالت اخرى: "لا يدري احد حتى 
ال�صيطان".

)عبد الوهاب البياتي "اولد 
واحترق بحبي"

ي�صير كاتبا �صيرة ا�صمهان 
كلاهما الى "طريق الموت". فكتب 
التابعي عن هاج�س الموت عندها 

على ذلك الطريق الموؤدي الى 
راأ�س البر ذاته ، حيث ماتت . 

وي�صتخدم لبيب العبارة لي�صف 
رحلتها الجريئة العجيبة التي 

لا ت�صدق من جنوبي �صوريا الى 
حدود فل�صطين. ويربط التابعي 

بين توتر ا�صمهان والافكار 
ال�صائعة عن الموت المحتوم ولعله 

يلمح الى انها حاولت ان تحيا ملء 
حياتها لانها كانت تعلم في اعماق 

وعيها ان �صنواتها على هذي 
الار�س معدودة . فهي "لم تنجز 

الحب قط" تلك العاطفة التي لم 
يعترف بها التابعي 

الا داخل حدود 
العلاقات التقليدية . 
وهذا يف�صر مغازلاتها 
وت�صميمها على ان 

تعي�س اللحظة 
. باحت له 

باعتقادها انها 
�صتموت في مقتبل 

ال�صباب.

كما انها اخبرت ماري قلادة انها �ستموت 
ياأ�سا بعد انف�سالها عن احمد ورف�ش 

فوؤاد وفريد ان تقيم معهما . ومع انها 
كانت تمتلك �سجاعة الرف�ش فقد كانت 

مدركة اي�سا انها لا ت�ستطيع ان تحافظ 
على نف�سها عاطفيا خارج قواعد اللعبة 

الموحدة ثم كانت محاولات الانتحار 
المحزنة اي�سا �سعيها للتخل�ش من 

متاعبها بدلا من القاء الم�سوؤولية على 
عالمها وقيمه القا�سية.

ويخبرنا التابعي انه كان هو نف�سه 
وا�سمهان و�سديقهما جمال جبر ذاهبين 

بال�سيارة من القاهرة الى راأ�ش البر 
)يمكن الافترا�ش ان ذلك قد حدث عام 
1940( يعبر الطريق طبيعة معزولة 

وعلى طول احد جانبيه قناة للري. 
كانت ا�سمهان تقود ال�سيارة وتتدرب 

على ق�سيدة جديدة من �سعر ابي العلاء 
المعري لحنها زكريا احمد. كانت نغماتها 

الو�سطى ت�سدح:
غير مجد في ملتي واعتقادي

نوح باك ولا ترنم �سادي
ثم بلغت بيتا اآخر:

�ساح هذي قبورنا تملاأ الرحــ
ـــب فاين القبور من عهد عاد
وفجاأة �سقطت الورقة من يدها وتهالكت 
على المقود تمكن �ساحباها من ال�سيطرة 

على ال�سيارة وكان وجهها �ساحبا حين 
افاقت من اغمائها قالت لهما: اح�ست 

اح�سا�سا غريبا جدا فجاأة تناهى اليها 
�سوت المقرئين المميز امام موكب جنازة 
في ال�سويداء مختلطا ب�سوت الطاحونة 

القديمة التي تجتازها المواكب . وحدد 
التابعي المو�سع والحادث وقع في 

مقطع الطريق ذاته الذي تحطمت عنده 
�سيارتها بعد اربع �سنوات.

اعمل فوؤاد فكره:"لا . لم ا�سمع بهذه 
الق�سة وقال قريب اآخر قد عا�ش في م�سر 

وقد انحنى الى الامام منفعلا : "لكنك 
تعلمين ان حادثا اآخر قد وقع على ذلك 
الطريق وقع في المو�سع ذاته وكانت 

�سحيته راق�سة ، ما ا�سمها واربعة 
ا�سخا�ش اآخرين ؟ انها ماأ�ساة!"

هل كان الطريق، هل كان ايمان ا�سمهان 
الذي اآمنت به طويلا بالموت الذي لا 

منا�ش منه. ام ان موتها كان خطة 
مدبرة؟

روايات الموت
1. الغرق

كل ما لا ي�سمى ولا يو�سف بال�سور 
كل ما يحذف من ال�سيرة ويخ�سع 

للمراقبة في مجموعات الر�سائل كل ما 
اعطي ا�سما اآخر و�سعب عليه المرور 

كل ما يدفن في الذاكرة بانطواء المعنى 
تحت لغة غير منا�سبة او كابة ان هذا 

لن ي�سبح �سيئا غير منطوق به فقط بل 
غير قابل للو�سف اي�سا.)ادريان ريت�ش: 

وال�سمت"(  ، والا�سرار   ، "الاكاذيب 
ان موت ا�سمهان المبكر ا�ساف جانبا 

مهما الى لغزها العام و�سواء اكان فاجعة 
عادية ام مدبرة فان الحديث ال�سائع 

عن الغناء والمغنين قد جعل من موتها 
مو�سوعا للجدل �ساأن حياتها . وما كان 
قابلا للاثبات من حقائق لم ي�سبح فقط 

غير منطوق به كما يقول ريت�ش بل 
ع�سيا على الا�سترداد اي�سا واقل اهمية 

من "الق�سة" المحكية. دعونا ننظر في 
اول ال�سيناريوهات الاربعة التي روجتها 

م�سادر ومتنوعة.
لقد ا�سار احد الاجوبة العادية عن 

ا�سئلتي حول وفاة ا�سمهان الى نبوءة 
عراف للاخوة الثلاثة قبل ان يغادروا 

الى القاهرة الى الجبل. تنباأ العراف بان 
فريدا �سيعاني مر�سا طويلا ثم �سوف 
ي�ست�سلم له في اآخر الامر وبان فوؤادا 

�سوف يفقد حبيبته المخل�سة )فتاة عائلته 
عليها( وبان ا�سمهان �ستموت في الماء 

وقال لي نا�ش عديدون: "قالوا �ستموت 
في الماء".

عزمت ا�سمهان على الذهاب بالقطار 
في ذلك اليوم و�سلت الى المحطة مع 

ماري قلادة و�سعدتا الى القطار ولكنها 
اكت�سفت ان �سيارتها قد غادرت المحطة 
ا�ستقرتا في مق�سورتهما وبعد لحظات 

اندفع رجلان الى المق�سورة وجل�سا 
. الا ان احدهما فطن للا�سئذان فقال 
: "انتما لا تمانعان طبعا ، يا هانم؟" 

ولكن ا�سمهان كانت تمانع فالرجلان قد 
يزعجانهما بالا�سئلة الم�سجرة ويحولان 
بينهما وبين الحديث الحميم نادت قاطع 
التذاكر فاعلمها انه لا توجد مق�سورات 

خالية لذلك �ساعدتها ماري على جمع 
الحقائب ونزلتا الى المن�سة قبل ان 

ينطلق القطار.
قالت ا�سمهان: دعينا نعد الى المنزل ! 

�سوف نذهب بال�سيارة ان لم يكن ال�سائق 
قد غادره . عادتا الى منزلها ب�سيارة 
اجرة فوجدتا ال�سائق جال�سا ي�سرب 

ال�ساي طلبت منه ا�سمهان ان يجهز 
ال�سيارة في الحال للذهاب الى راأ�ش 

البر ولم تلبثا ان غادرتا المنزل . كانت 
هي وماري راكبتين في المقعد الخلفي 

لل�سيارة الالمانية ال�سنع ذات البابين.
ا�ستغرقت �ساعة على الاقل عودتهما 

بال�سيارة عبر المدينة الى الطريق الما�سي 
الى ال�سمال وال�سمال ال�سرقي تبادلت 
هي وماري احاديث خفيفة عن خطط 
الا�سبوع التالي ، واحاديث جادة عن 

الازمة مع احمد وعن التغليف الو�سيك 
للفيلم كانت ا�سمهان تعرف الطريق ولم 

تلاحظ اأي �سيء غير عادي.
يقولون : ان هناك لحظة دائما لحظة 

طويلة قبل الكارثة قبل ان يرتمي 
ج�سمك الى الامام او الى الوراء قبل 

الالم وتمزيق المعدن للحم حين لا ت�سمع 
الا ا�سواتا �سريعة يتعذر تف�سيرها ولا 

يكون هناك توقف كاف للالتماع الاخطاء 
والح�سرات امام عينيك ولا للوداع 

لم ت�سمع ا�سمهان �سيئا من تهليل تلك 
الجنازة ولم تهج�ش في قلبها امورا في 
ذلك اليوم اجل كانت منزعجة مما حدث 

بينها وبين احمد ولكنها كانت تواقة الى 
الراحة والا�سترخاء في ال�ساليه . كانت 

لاب�سه ثوبا ا�سفر من حرير وتقراأ رواية 
فرن�سية للكاتبة كوليت وتحث ال�سائق 

على الا�سراع ومع ذلك مرت لحظة مديدة 
لاحظت هي وماري ان ال�سائق ي�سوق 
ال�سيارة في بطء . وما كان هناك وقت 

للت�ساوؤل ما كان هناك وقت لا�ستذكار 
النبوءة القديمة عن الموت في الماء .. 

النهاية الابعد احتمال من النهايات كلها 
. ولم يلبث ان انفتح باب ال�سائق وقفز 
�سكله الغائم الى الخارج في حين بقيت 

ال�سيارة تتحرك  مرتجة الى الامام ثم 
اتجهت الى اليمين نحو القناة . كانت 

ماري خلف مقعد ال�سائق وحاولت 
ا�سمهان ان تقب�ش على المقود و�سرعان 
ما جاءت ال�سدمة ثم هوت ال�سيارة في 

القناة ق�سبة انفها هي التي اآلمتها لقد 
تمزقت اآنذاك.

هل �سرختا؟ هل تباطاأتا في دفع المقعدين 
الى الامام وفتح البابين ؟ هل كان باب 

ال�سائق مفتوحا ؟ اذا لماذا لم تخرجا 
�سابحتين هل احكم ال�سائق اغلاقه قفز 

من ال�سيارة ؟ هل يمكن الا يكون قد 
حاول انقاذهما ام انهما اغمي عليهما بعد 
ال�سدمة وفي بطء غرقت ال�سديقتان في 

الموت كما في الحياة.
2. الغيرة

كانت تكرهها ما من مناف�سة لها كانت 
مثلها موهوبة ومدربة على الغناء 
و�سريعة التعلم وهي لم تبلغ اوج 

�سهرتها كمطربة من غير  ان تتعلم هذا 
ال�سيء او ذاك ومن غير ان توطد هالة 

الاحترام حولها.
لم تجد م�سقة كبيرة في ا�ستعمال حلفائها 

في ا�ستوديو م�سر لا�ستئجار �سائق 
لا�سمهان اختارته هي ومنح تعوي�سا عن 
الوقت ال�سائع الظروف المنا�سبة للحادث 

تماما لا تح�سل كل يوم وفي هذه 
الفر�سة لم يعلم انها �سوف تندفع الى 

المنزل على هذا النحو المفاجئ وتطلب 
منه قيادة ال�سيارة الى راأ�ش البحر غير 

انه كان قد انتظر ا�سابيع عدة وفاتته 
فر�سة اخرى.

كانتا م�سغولتين عنه تتبادلان الاحاديث 
في موؤخرة ال�سيارة حثته ا�سمهان على 
الا�سراع ولكنه تباطا على نحو ملحوظ 

عندما اقترب من ذلك المو�سع الذي 
كانت عنده قناة الري اعمق منها في اأي 
مو�سع اآخر عندئذ  دفع الباب فانفتح ثم 
وثب من ال�سيارة الى الخارج بكل قوته 
فوقع على الار�ش وتدحرج واآذاه ذلك! 
�سرخت المراأتان ثم ران �سمت بعد ان 
هوت ال�سيارة الثقيلة في القناة انتظر 

غير دار ما يفعل لو �سعدتا من غير 
ا�سابات �سديدة ح�سنا لو ح�سل هذا لقال 
: ان ا�ستع�ساء قد حدث في المقود او في 

الكوابح كانت ا�ستجابته غريزية مثل اأي 
حيوان و�سعق لذلك عجز عن انقاذهما 

ولكنه عرف بعد قليل انهما لم تخرجا من 
الماء . نادى ب�سوت �سعيف ثم ب�سوت 

عال كان هناك فلاحون يعملون عند 
�ساقية ولم يكونوا من القرب ولا في 

المو�سع المنا�سب حتى ي�ساهدوا الحادث 
ا�سيب �ساقه وظن الا�سابة �سيئة ولكن 

ط��ري��ق �لم��وت

كل ما لا ي�صمى ولا يو�صف بال�صور كل ما يحذف من ال�صيرة ويخ�صع 
للمراقبة في مجموعات الر�صائل كل ما اعطي ا�صما اآخر و�صعب عليه 
المرور كل ما يدفن في الذاكرة بانطواء المعنى تحت لغة غير منا�صبة 

او كابة ان هذا لن ي�صبح �صيئا غير منطوق به فقط بل غير قابل 
للو�صف اي�صا.
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ال�سدمة اجلت الاآلاآم وفي الاعوام التالية 
انتابته كوابي�ش مرعبة عن ا�سمهان 

الخ�سراوين  الوا�سعتين  عينيها  – عن 
و�سرخاتها والفقاقيع البطيئة ال�ساعدة 

من حول ال�سيارة.
3. ال�صيا�صة 

كلا : ام كلثوم بريئة فهي لم تكن معادية 
لها ولا حاقدة عليها والله اعلم لقد 

امتحنتها الايام لا يمكن ان تكون قد 
فعلت ذلك ولكن �سخ�سا ما كان م�سوؤولا 

بالفعل عن الحادث وعما ترتب عليه 
من نتائج فقد تدبروا امر الدفع لل�سائق 

و�سرفه من العمل وكان عليهم ان يتاأكدوا 
من عدم انعا�سها لذلك ا�ستغرق نقلها الى 

الم�سفى وقتا.
قال احد ال�سباط : انها كانت حية عندما 

ادخلت الى الم�سفى واجريت لها عملية 
ا�سعاف ولكن اوامر جاءت بالا تجرى 

لها عملية ناجحة وا�سيع ان تلك الاوامر 
�سدرت عن انور ال�سادات نف�سه – ع�سو 

الع�سبة الحديدية .
ماذا تقولون ومن الذي دفع للمحقق ؟ 

ولماذا اغلق تقرير البولي�ش؟
وقد ت�ساألون: ما الذي كان يدعوهم الى 

الاهتمام بها؟ تذكروا فقط انها لم تزل 
اآنذاك مرتبطة بالبريطانيين لي�ش من 

خلال مغامراتها في الم�سرق بل من خلال 
مغامراتها ال�سابقة مع ح�سنين با�سا الذي 

كان ينبغي ا�ستبعاده اي�سا بكل حذر 
طبعا والقول: ان ما جرى كان حادث 

�سيارة . �سحيح انها لم تكن على �سلة 
طيبة مع ح�سنين في ذلك الوقت ولكن 

البريطانيين كان لهم تاثير كبير وات�سح 
ذلك في حادثة عابدين عام 1942 عندما 
طوقت الم�سفحات الق�سر فاقنع ح�سنين 

الملك بالتوقيع على وثيقة لامب�سون 
تجنبا للعزل.

واولئك الذين لم يزالوا موالين للمحور 
لم يعرفوا كم كانت تعرف والى من يمكن 

ان تف�سي به . ربما تكون قد ك�سفت كل 
�سيء عندما القي القب�ش عليها في القطار 

وربما لم تكن قد قالت �سيئا اآنذاك.
كان منا�سبا ان يفتر�ش كثيرون ان 

البريطانيين عندهم ا�سباب اكثر من 
غيرهم للتخل�ش منها ومن ل�سانها 
الطليق ا�سباب اكثر مما عندنا او 

عند زوجها الغيور الذي ربما تلاعب 
بكوابح ال�سيارة او عن اقربائها الدروز 

الغا�سبين الذين لم يغفروا لها عودتها 
الى التمثيل؟

قال عمها : " كانت هناك ثلاثة ا�سرار 
ففي غمرة ال�سراع بين القوى الكبرى 

اعتبرتها كل واحدة من هذه القوى عدوة 
لها وكان لهن م�سلحة في الق�ساء عليها 
والعائلة كانت غا�سبة اي�سا كنا نعي�ش 

في مرحلة محافظة م�سل�سل الاحداث مع 
احمد �سالم لم يكن مقبولا بالجملة حاولي 
ان تفهميني لم تكن مجرد امراة درزية بل 

امراأة لها خ�سو�سيتها نحن لم نعتبرها 
مجرد بطلة فيلمين بل اميرة حقا.

ولا بد من خ�سو�سيتها اي�سا ان يح�سب 
ح�ساب اعدائها من الا�سرة المالكة 

)الم�سرية(...
وبقدر ما تعلق الامر بنا لم تمت كما 
ماتت لكان ينبغي التخل�ش منها في 

اقرب وقت .."
4. ال�صرف

علمت انها اآتية لا محالة -  نهاية 
حياتها المثيرة التي لا نهاية لها 

وتمنيت ان تحول بينها وبين 
انجاز ذلك الفيلم الثاني ، و�سمة 
العار  تلك ذروة جميع مغامراتها 

الطائ�سة ونوبات غ�سبها ودموعها 
ونبالتها الم�سيعة منذ وقت طويل 

وحتى لو عر�ش الفيلم كنت 
اعرف ان ال�سلطات �سترتبك في 
متابعة الق�سية فكثيرون عندهم 

دافع ما �سي�سعب البت فيه 
هوالمنا�سبة والدليل فقط.
وكما اخبرت ماري عندما 

جاءت مرتين تطلب مني ان 
ادع ا�سمهان تعود الى الا�سرة 

وحملت معها وعود ا�سمهان 
الكاذبة : "لا جدوى من الطلب 

لقد �سمعت كل هذه التو�سلات والقرارات 
من قبل" كنت عازما على ارغام ا�سمهان 

على الخروج من م�سر وابعادها الى 
حيث لا ت�ستطيع ايذاء �سمعتنا .. 

وايذاء م�سيرة فريد ال�ساعدة . كنت فظا 
واخبرت ماري ان المخرج الوحيد امام 
ا�سمهان هو الموت او مغادرة م�سر ولما 

احتجت اهنتها.
كنت �سادفع له من اجل ح�سن الذي ا�سيئ 

اليه ومن اجل نف�سي ومن اجل عائلتي 
ومن اجل ال�سرف وفيما بعد كنت اطل 
على النهر وافكر في �سخف افترا�سي 

انني �سوف ان�ساها وا�سطرت الى اعادة 
كتابة �سيرتها النبيلة من اجلها بعد كل 

هذه الاكاذيب ولم اكف عن حبها قط فانا 
المحها في كل �سورة وفي كل نغمة.

تعقيب
قال منير:

عندما �سمعنا النباأ كنا نقطع الكعكة 
في عيد ميلاد كاميليا في 14 تموز ، 

1944 كان ح�سن موجودا وكذلك فريد 
ونجاة علي والا�سرة و�سل احد اأقربائنا 

وهو هايل و�سرعان ما �ساألناه : "لماذا 
تحتفلون ؟ اما �سمعتم خبر وفاة ا�سمهان 

في الراديو؟" ولكننا لن ن�سغل الراديو 
وم�سى ح�سن الى غرفته واخذ يبكي 

بالفعل وبعد اليوم الثاني ذهب الى م�سر 
وذهبت انا اي�سا لح�سور الجنازة كان 

هناك كثير من الم�سيعين ربما بلغ عددهم 
ثلاثمائة او اأربعمائة.

دفنت في م�سر في قبر هياأته قبل �سفرها 
الى �سوريا ".. بكيت عليها ، �سدقني 

كانت لا تزال �سابة وكنت احبها اي�سا".
كان �سوت المقرئين امام الجنازة في 

ال�سويداء فريدا والموكب ي�سق طريقه 
عبر طرقات القرى والمدن ال�سغيرة 

وكانت ا�سمهان قد �سمعت �سوت المقرئين 
امام جنازتها ولكن ذلك لم يكن ليجري 

في م�سر النائية عن ن�سيم الجبل العليل 
. ان عبير اليا�سمين في الليل الدافئ 

ونداءات ال�سارع الخا�سة تغمر ار�ش 
المقبرة ربما تكون فلذة من روحها قد 

تلبثت في جميع الن�ساء القلقات اللاتي 
يقتفين اأثرها على الم�سرح وعلى ال�سا�سة 

الف�سية.

عندما �صمعنا النباأ كنا 
نقطع الكعكة في عيد 

ميلاد كاميليا في 14 
تموز ، 1944 كان ح�صن 
موجودا وكذلك فريد 

ونجاة علي والا�صرة 
و�صل احد اأقربائنا 

وهو هايل و�صرعان ما 
�صاألناه : "لماذا تحتفلون 
؟ اما �صنعتم خبر وفاة 

ا�صمهان في الراديو؟" 
ولكننا لن ن�صغل 

الراديو وم�صى ح�صن 
الى غرفته واخذ يبكي 

بالفعل وبعد اليوم 
الثاني ذهب الى م�صر 

وذهبت انا اي�صا لح�صور 
الجنازة كان هناك 

كثير من الم�صيعين ربما 
بلغ عددهم ثلاثمائة 

او اأربعمائة

دٍ في ملتي واعتقادي �سنة 1940 وغنتها  قام ال�سيخ زكريا اأحمد بتلحين غير مُجْ
اأ�سمهان في نف�ش تلك ال�سنة، كما غنت كذلك من الحان زكريا اأحمد اأغنيتين هما 

هديتك قلبي و عذابي في هواك اأر�ساه وقد ا�ستطعت العثور علي ت�سجيل لاأغنية 
هديتك قلبي خلال احدى زياراتي للعا�سمة ال�سورية دم�سق، حيث وجدتها عند احد 

المحلات المتخ�س�سة في بيع اأ�سرطة الغناء النادرة، وقد ا�ستطعت - فيما بعد- اأن 
اعثر على ت�سجيل جيد لق�سيدة غير مجد في ملتي واعتقادي ب�سوت المطربة 

الكبيرة �سعاد محمد التي كانت قد اعادت غناء هذه الق�سيدة بعد ان غنتها ا�سمهان، 
ولكن ال�سوؤال الملُح: الى متى �ستظل هذه الق�سيدة- ب�سوت اأ�سمهان- �سائعة اأو 

تائهة؟!
اإلى جانب هذه الق�سيدة ال�سائعة، فاإن الباحث الجاد فكتور �سحاب يذكر 
في كتابه ال�سبعة الكبار في المو�سيقى العربية ان اأ�سمهان قد غنت ق�سيدة 

لابن زيدون- ال�ساعر الاأندل�سي العا�سق- وهي بعنوان اأقرطبة الغراء.. ولم 
تفلح كذلك محاولاتي الم�ستمرة في العثور على هذه الق�سيدة، وهي من تلحين 

المو�سيقار العبقري ريا�ش ال�سنباطي، وهذا يعني اأن هناك اأعمالا غنائية 
�سائعة حتى الاآن من تراث ا�سمهان، رغم كل هذا الاهتمام الذي نراه الاآن بها بعد 

عر�ش الم�سل�سل ال�سهير عن حياتها خلال �سهر رم�سان المبارك.
نلتقي هنا اليوم مع الن�ش الذي غنته اأ�سمهان لق�سيدة ليت للبراق عينا وهي 

لل�ساعرة ليلي العفيفة التي رحلت عن عالمنا �سنة 482 ميلادية، ومن الطريف هنا 
اق رغم  اأن اأ�سير الى ان ال�ساعرة الكبيرة نازك الملائكة قد �سمت ابنها الوحيد البرَّ

�سعوبة هذا الا�سم وندرته، وذلك تعبيرا عن اإعجابها باأداء اأ�سمهان لهذه الق�سيدة 
التي لحنها محمد الق�سبجي �سنة 1938، كما نلتقي كذلك هنا مع ن�ش ق�سيدة 

ا�سقنيها وهي من اأرق ق�سائد الاأخطل ال�سغير.

ليت للبراق عينا 
ق�صيدة ال�صاعرة ليلى 
العفيفة

ليت للبراق عينا فترى
ما األاقي من بلاء وعَنَا
عُذبت اختكمُ يا ويلكم

بعذاب الفكر �سبحاً وم�سَا
غللوني.. قيدوني.. �سربوا
ا ج�سميَ الناحلَ مني بالع�سَ

قيدوني.. غللوني.. وافعلوا
كل ما �سئتم جميعاً من بَلَا

فاأنا كارهة بغيكمُ
ويقيني الموتُ �سيء يُرتجى

ا�سقنيها
 

ق�صيدة الاأخطل ال�صغير
ا�سقنيها باأبي اأنت واأمي

لا لتجلو الهم عني.. اأنتَ هَميِّ

املاأ الكاأ�ش ابت�ساما
وغراما

فلقد نام الندامى
والخزامى

زحم ال�سبحُ الظلاما
فاإلاما

قم ننهنه �سفتينا
ونذوّبْ مهجتينا

ر�سي الحب علينا
يا حبيبي... باأبي اأنت 

واأمي
ا�سقنيها..

لا لتجلو الهم عني
اأنت همي

اإن تكنْ اأنت اأَنا
وجعلنا الزمنَا

قطرة في كاأ�سنا
ياحبيبي..

ا�سقنيها لا لتجلو 
الهم عني
اأنت هميِّ

عبد الوهاب ال�صيخلي مجلة الاذاعة والتلفزيون 1980

�لق�سيدة �ل�سائعة
من تر�ث �أ�سمهان

عن كتاب ا�سرار ا�سمهان 
ال�سادر عن دار المدى
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