
�آخر الكتب في ه���ذا المجال هي رواية 
نوربيرتو فيونتي����س الجديدة والتي 
لفي���دل  الذاتي���ة  ال�س�ي�رة  تحم���ل،" 
كا�س�ت�رو"، والت���ي توه���م الق���ارئ �أن 
الن�ص هو كلمات القائد الكوبي نف�سه. 
�إن"ال�صورة ال�شخ�صية" التي تنبعث 
م���ن بين ال�ص���فحات، تق���دم الميكافيلي 
الباق���ي: المغرور الذي ي�ص���ف نف�س���ه 
بالثوري���ة، ولكن���ه غ�ي�ر مخل����ص لأي 
ق�ض���ية، �أو ايدولوجي���ة �أو رفاق���ه، �إلّا 

لطموحه ال�شخ�صي.
لقد ات�سعت نرج�سية فيدل مثل حياته. 
وهو �أي�ضاً يحول با�ستمرار نف�سه الى 
�أ�س���طورة وينج���ح في جعلها"المرك���ز 
الع�صبي لأمة ب�أكملها"، منتهجاً �أفكار 
نيت�شه م�ؤمناً بقوة �إرادته ال�شخ�صية، 
�ش���اعراً �أن"الحرب���اء �س���تبقى �أط���ول 
تحت �ص���خرته من الأ�س���د على الرغم 
من زئيره وع�ض�ل�اته"، انه ناجح جداً 
في المن���اورات ولديه موهب���ة وبراعة 
في فنون الدعاية ويريد با�ستمرار �أن 

يبقي �شعبه في حيرة وت�سا�ؤل.
�ص���حفي  فيونتي����س  بيرت���و  ون���ور 
وباح���ث في �أدب همنغ���واي، كان في 
يوم من الأيام م�شجعاً للثورة وجزءاً 
من الحلقة ال�ضيقة المحبطة بكا�سترو 
نف�سه، وتحرر من وهم القائد الكوبي 
بعد �إع���دام اثنين من �ض���باط الجي�ش 
ع���ام 1989 بته���م مفبرك���ة، و�أ�ص���بح 
وتم  المراقب���ة  تح���ت  بعدئ���ذ  الكات���ب 
اعتقال���ه بع���د محاول���ة فا�ش���لة  للهرب 
لكن���ه  الق���ارب،  بوا�س���طة  كوب���ا  م���ن 
وبعد �إ�ض���راب عن الطعام وتدخلًا من 
غار�س���يا ما ركيز، �س���مح ل���ه بمغادرة 

البلاد عام 1994، وبد�أ منذ ذلك الوقت 
وديكتاتوريت���ه  كا�س�ت�رو  بمهاجم���ة 
ومحاولت���ه القيام ب�أي �ش���يء من �أجل 

الحفاظ على �سلطته.
كتاب���ه  في  فوينت����س  تن���اول  فكي���ف 
الكت���اب  يعك����س  �شخ�ص���ية  الجدي���د 
كراهيته للقائ���د الكوبي، والى �أي حد 
يعك�س معرفته ال�شخ�ص���ية لكا�س�ت�رو 

في الأعوام الأولى للثورة؟
ونجد �أن بع�ض ا�ستذكارات فوينت�س 
عن كا�س�ت�رو و�ص���عوده الى ال�س���لطة 
مع رفاق���ه تتحدث عنه ك�ش���خ�ص �أثار 
�إر�ض���اء مطامع���ه  �أج���ل  م���ن  الث���ورة 

ال�شخ�صية في ال�سلطة وال�شهرة.
وكا�س�ت�رو الذي جعله الم�ؤلف يتحدث 
بكلمات���ه يقول ع���ن نف�س���ه، "المهند�س 
الكبير للخراب، والم�س���تفيد الكبير من 

الموت".
و�أي�ض���اً  �أخ���رى  فق���رة  في  وي�ؤك���د 
ع���ن ل�س���ان كا�س�ت�رو ال���ذي خلق���ه في 
الكتاب:"الخ���راب والدم م���ن �أعمالنا. 
قب���ل �س���نوات، كان���ت هن���اك �أم�س���ية 
للي�أ����س والج���وع والوح���دة، وجدت 
نف�س���ي عل���ى �أعت���اب جامع���ة هافان���ا، 
وعلم���ت �أن ال���درب  الوحي���د لإ�ش���باع 
رغباتي كانت ثورة ال�ش���عب الكوبي، 
ان كاف���ة الفر�ص التي قدمت لي، حتى 
ذل���ك الوق���ت، جعلتن���ي محامي���اً م���ن 
الدرجة الثانية، �ص���حفياً في الإذاعة، 
الارذدوك�س���ي،  الح���زب  ع���م  ممث�ل�اً 
رجل ع�ص���ابات في الجامع���ة، رامٍ في 
فريق البي�س���بول"، وهكذا، ومن �أجل 
تفادي م�ص�ي�ره ذلك، ينظم، كا�س�ت�رو 
الخيالي"، عقداً مع ال�شيطان" ويدفع 

مقاب���ل،" دخول���ه التاري���خ" بـ"خراب 
ودماء".

وفي هذا العمل، نجد تلك ال�شخ�ص���ية 
ثورت���ه  �أن  م���ن  النظري���ات  تج���ادل 
عل���ى الر�أ�س���مالية انبثقت من���ذ مولده 
ويبته���ج م���دركاً �أن �أزمة ال�ص���واريخ 
ال�س���وفيتي  الاتح���اد  م���ع  وعلاقات���ه 
التاري���خ  م���ن  دائم���اً  ج���زءاً  جعلت���ه 
وج���رّت الع���الم الى م���ا حاف���ة ح���رب 
نووي���ة كبرى، وه���و يتح���دث طويلًا 
ع���ن �أهمية الإ�س�ت�راتيجية في التقاط 
الأع���داء الحقيقي�ي�ن وف���ن و�ص���ناعة 
الدعاية، كما �أنه يفتخر ينجاحاته في 
مجال الح�ص���ول على الن�ساء، ويغني 
الأنا�ش���يد التي ت�ش���يد بجماله: المظهر 
الإغريق���ي ل�ص���ورته الجانبي���ة، طول 

قامته كالأبطال، و�شفتيه الجذابتين.
وفي الوقت نف�س���ه، فان فيدل الخيالي 
هذا لا يمكن الائتمان به، فهو عدواني 
�س���لبي خط���ر، فه���و ي�ض���رب �ش���قيقه 
را�ؤول با�س���تمرار ويلوم �شي غيفارا 
مناف�س���اً  يج���ده  ال���ذي  با�س���تمرار، 

يهدده.
وفي الحقيقة، �أن العلاقة بين كا�سترو 
�أف�ض���ل  في  بالحي���اة  ت�ض���يح  و�ش���ي 
�أج���زاء العم���ل، �إذ نج���د في���دل ال���ذي 
�ص���نعه غيف���ارا ي�ش���عر بالغ�ي�رة �إزاء 
ال�شخ�ص���ية الجذابة لغيفارا و�صوره 
الفوتوغرافي���ة ويقول �إزاء ذلك" "�أنه 
كان دائماً محظوظاً في اتخاذ ال�سمات 
الجادة في اللحظات الحا�سمة"، وقال 
عن���ه �أي�ض���اً: ان اعم���ال غيف���ارا كانت 
عن���ه  م�ؤث���رة  �ص���ورة  لخل���ق  ته���دف 
ولي�س ع���ن الثورة الكوبية"، ثم يعلن 

�أنا  علينا،  جداً  �صغيرة  الجزيرة  "ان 
وهو".

ويق���رر �أخ�ي�راً التخل�ص من���ه وعندما 
ي�س���افر غيف���ارا الى الكونغ���و يق���ول 
الم�ؤلف على ل�سان كا�سترو: "لقد فعلت 
 )CIA(كل ما بو�سعي كي يكت�شف الـ

مكانه ولكنهم لم يتو�صلوا اليه".
بوليفي���ا  في  غيف���ارا  يقت���ل  وعندم���ا 
الى  تح���ول  ق���د  مناف�س���ه  لأن  يتذم���ر 
عليّ  انت�صر  وهكذا  لنا،  قدي�س  "�آخر 
في النهاي���ة، وعل���ى ال�س���طح ان م�أزق 
التاري���خ ورجاله العظام يبقى كما هو 
ا لحي���اة �أو المجد".لقد تح���ول غيفارا 
ولتم���رد  المثالي���ة  للثوري���ة  رم���ز  الى 
وثورة ال�شباب، في حين غدا كا�سترو 
�ص���غيرة،  لجزي���رة  الم�س���ن  الحاك���م 

�شيوعية ت�شكل مفارقة تاريخية.
وفي ه���ذه ال�س�ي�رة الذاتي���ة الخيالية 
التي ي�ص���فها الكاتب كجزء من ق�ص���ة 
وج���زء م���ن الدر����س"، يقف كا�س�ت�رو 
الخي���الي �أمام الأبدي���ة معترفاً ب�أن كل 
�س�ي�رة ذاتية هي فر�صة ثانية- فر�صة 
لتبرير الما�ضي عبر الكلمات والتف�سير 
العقلاني لل���دم والعنف وتحويله الى 

التاتريخ.
اما بالن�س���بة لفوينت�س فهو ي�س���تخدم 
بنية ال�س�ي�رة الذاتية في هذا الكتاب، 
�س�ي�رة ذاتي���ة مزيف���ة من �أج���ل تدوير 
التاري���خ ح�س���ب ال�ش���كل ال���ذي يلائم 
�أف���كاره، وخلق �ص���ورة طبق الأ�ص���ل 
لفيدل الذي يقر ب�شبهات الم�ؤلف حول 

رجل كوبا القوي.

عن/ عن النيويورك تايمز

"زهاء  منجز  ب��ان  قلنا  اذا  ك��ث�ريا  ن�ضيف  لا 
حديد" يمثل الآن ظاهرة، ظاهرة مهنية مميزة 
في الم�شهد المعماري ما بعد الحداثي، انها الآن 
"نجوم"  ومع  المعا�صرة،  العمارة  "نجمة" 
�آخرين ت�سعى وراء ت�شكيل  ذائقتنا المعمارية، 
وتح���ر����ص ع��ل��ى ت��ك��ري�����س خ��ط��اب م���ا بعد 
منجزها  ان  المعماري.  الف�ضاء  في  الحداثة 
�أخيرة   درا�سة  في  ا�شرنا  كما  الت�صميمي، 
عديدة  اماكن  في  الن�شر  "دور  يغوي  لنا، 
المعمارة  فهي  عنها.  كتب مختلفة  لإ�صدار 
"الانثى" الم�شهورة عالمياً، وهي الوحيدة 
م���ن الج��ن�����س ال��ل��ط��ي��ف الح����ائ����زة على 
 ‘)2004( المرموقة  "بريتزكر"  جائزة 
منجزها  ف��رادة  عن  بالطبع  ف�لاض  ه��ذا 
الخطاب.  في  وا�ستثنائيته  المعماري 
قدرا  الأوروب���ي  غير  ا�صلها  وي�ضفي 
كبيرا من حب ا�ستطلاع عارم نحوها، 
 ،)1950( ب��غ��داد  في  الم���ول���ودة  ه��ي 
قبل  الأولية،  درا�ستها  �أكملت  وفيها 
ان ت��در���س ال��ري��ا���ض��ي��ات لاح��ق��ا في 
الج��ام��ع��ة الأم��ري��ك��ي��ة في ب�ي�روت، 
 ،1972 ع��ام  ذل��ك  بعد  لتلتحق  ث��م 
المعمارية"  "الجمعية  مدر�سة  في 
تخرجها  ومنذ  بلندن.   }AA{
عام 1977، اختطت زهاء لنف�سها 
م��ق��ارب��ة م��ع��م��اري��ة خ��ا���ص��ة بها، 
اعمدة  اح���دى  ال��ي��وم  لت�ضحى 
المهمين،  الحداثة  بعد  ما  عمارة 

�إن كان في المجال المهني ام على ال�صعيد 
الأكاديمي"، لكن المهم في كل هذا، هو الت�أكيد 
على امتلاك زهاء، لمقاربة معمارية مميزة تن�شد 
عادية  غ�ري  ت�صميمية  �إ���ض��اف��ات  اج�ت�راح  بها 
وغير م�سبوقة. ان ت�صاميمها الآن منت�شرة في 
جميع �أنحاء العالم من ال�صين وحتى الولايات 
المتحدة الأمريكية، مرورا بالطبع في �أوروبا، 

وبلدان ال�شرق الأو�سط. 
ومع ان زهاء حديد مولودة في المنطقة العربية 
طبقا  "بنتها"،  اذن  )ف��ه��ي  ف��ي��ه��ا،  وت���رع���رت 
في  عديدة  ت�صاميم  ولها  العربية!(،  للاعراف 
بلدانها، فان القراء العرب وب�ضمنهم عدد كبير 
على  وا�سعة  ب�صورة  يطلعوا  لم  المهنيين،  من 
نتاجها المعماري، كما ان مقاربتها الت�صميمية 
عرب  معماريين  قبل  من  حتى  بعمق  ت��درك  لم 
كثر. ولم ي�صدر عنها لحين الوقت الحا�ضر اي 
كتاب بالعربي. وثمة �صمت، غير مفهوم وغير 
�إزاء  نتاجها ومقاربتها، يرخي بظلاله  مبرر، 
على الأو�ساط الأكاديمية العربية. فلم نقر�أ في 
الفترة الأخيرة وما قبلها درا�سات او اطاريح 
نفهم،  ولا  المميز.  منجزها  مع  تتعاطي  ج��ادة 
متابعة  عن  العرب  الأكاديميين  ع��زوف  حقاً، 
الور�شة  في  يتحقق!(   �سوف  )وم��ا  تحقق  ما 
العالمية، وب�ضمنها  المعمارية ما بعد الحداثية 
الذي  نتاجها  حديد  زه��اء  تبدعه  م��ا  بالطبع 
يعتبر احد تمثيلات نتاج تلك الور�شة الغزير، 

والمتنوع.. وال�صاخب دوماً!
زه���اء،  م���ع  "ال�شخ�صية"  الم��ق��اب�لات  ت��ت��ي��ح 
خلالها  من  التى  الذهنية  نوعية  فهم   �إمكانية 
والخبر  الم��ع��ارف  طبيعة  على  التعرف  يمكن 
والمعوقات  الم�صاعب  وحتى  والاهتمامات.. 
على  ت�شتغل  وه���ي  الم�صممة  ت��واج��ه��ا  ال��ت��ى 
وتق�صي  الم��ب��ا���ش��رة،  فالا�سئلة  ت�صاميمها. 
�إ�ضافة  انج��ازه��ا،  وكيفية  الت�صميم  ط��رائ��ق 
الثقافية،  الخلفيات  نوعية  عن  ت�سا�ؤلات  الى 
الذائقة  وخ�صو�صية  الاهتمامات،  وطبيعة 
عليها،  ي��ط��رح  ان  ه����ذا  يم��ك��ن  ك���ل  ال��ف��ن��ي��ة. 
لكن  عليها،  �إجاباتها  "�سماع"  يمكن  ثم  ومن 
"قراءة" كل ذلك  يبقي بالطبع رهناً في كيفية 
لتلك  �ضمنهم(  من  )والنقاد  المتلقيين  تعاطي 
�إ�ضاءة خ�صو�صية  ت�سهم في  التى  الت�صاريح 
�أطروحة  كانت  ولئن  الت�صميمية.  مقاربتها 
عن  عمداً  تتغا�ضى  الم�ؤلف" البنيوية،  "موت 
بقيمتها،  وت�شكك  "الن�ص"  م��ب��دع  م��ق��ولات 
الن�ص  م��ن  جاعلة  م�صداقيتها،  في  وت��رت��اب 
الاهتام  م��رك��ز  الم��ج�ترح وح����ده،  الإب���داع���ي 
"الإ�صغاء"  النقدي ومو�ضوع م�ساءلاته؛ فان 
نافلة  اعتباره  يمكن  لا  الم��ب��دع،  يقوله  ما  الى 

بالمطلق دوماً.
لم اطلع )و�أتمنى ان اطلاعي غير كامل(، على 
مقابلات مع زهاء حديد، من�شورة في الميديا 
عدا  ال��ع��رب��ي��ة، 

�أجرتهما  ل��ق��اءي��ن 
جريدة "ال�شرق الأو�سط" اللندنية )الأول كان 
ابريل  �سبتمبر 2004، والثاني في 24   4 في 
�صديقي  ترجمه  م��ا  اليهما  م�ضافاً   ،)2008
في  حينها  في  ن�شر  لح��وار  معن  ظافر  المعمار 
في  لاح��ق��ا  ن�����ش��ره  وتم   دانم��رك��ي��ة،  �صحيفة 
"�إيلاف" قبل �سنين. وهذه ال�شحة المعلوماتية 
الواقع  ه��ي في  الج��ان��ب،  ه���ذا  الخ��ا���ص��ة في 
تعبير عن نق�ص اب�ستمولوجي فادح، لا يمكن 
له ان ي�سهم في اثراء معلوماتنا عن ما يجري 
يتعلق  الأم��ر  ذلك  كان  اذا  وخ�صو�صا  حولنا، 
الذين  الاف��ذاذ،  و"بنات" منطقتنا  ابناء  باحد 
بهم نفتخر ومنهم نتعلم.  من هنا تطلعت الى 
ترجمة مقابلة �سريعة، لكنها �أراها مهمة، لجهة 
المبدع،  تواجه  التي  الم�صاعب  نوعية  اظهار 
"حلمه" الت�صميمي،  ي�سعى الى تحقيق  وهو 
حتى وان كان ذلك المبدع قامة هامة ومعروفة،  
للمرء  يمكن  اي�ضا  ومنها  حديد.  زه��اء  كقامة 
وهمومها  الفنية  اهتمامها  على  يتعرف  ان 
وا�سع  باهتمام  حظيت  والمقابلة  الت�صميمية. 
حينها.  في  ال��رو���س��ي��ة  المهنية  الاو���س��اط  في 
المعاهد  في  �سابقا  )ال���دار����س  الّي  بالن�سبة 
جدا  قريب  المقابلة  مو�ضوع  فان  الرو�سية(، 
دائما  �ضيفا  كنت  وان  �سبق  اذ  ج��داً،  ومفهوم 
ميلنيكوف  قن�سطنطين  "�صاحب" الدار:  على 

التى تتحدث زهاء عنه وعن   )1974-1890(
جم.  "دارته" باحترام 

"غريغوري  ريفزين" وهو ناقد  �أجرى اللقاء 
فني رو�سي معروف، ولد في مو�سكو 1964، 
مو�سكو،  بجامعة  التاريخ  كلية  من  وتخرج 
ال��ف��ن وال��ع��م��ارة، وهو  ا���ص��در ع��دة كتب في 
كاتب دائم في ال�صحف المعمارية المتخ�ص�صة، 
الجناح  ق��وم��ي�����س��ار   2001 ع���ام  في  و���ش��غ��ل 
المعماري،  ال��ب��ن��دق��ي��ة  ب��ي��ن��الي  في  ال��رو���س��ي 
مجلة"  تحرير  رئي�س  من�صب  الآن  وي�شغل 
بعيد  �أجريت  والمقابلة  الكلا�سيكي"،  الم�شروع 
تقليد زهاء حديد جائزة "بريتزكر" الأمريكية 

ق�صر  في   ،2004 ع���ام 
بطر�سبورغ  ���س��ان��ك��ت-  بم��دي��ن��ة  الارم��ي��ت��اج 

)لينيغراد �سابقا( في رو�سيا.
�أولا،  ا�سمحي،   - ر(  )غ.  ريفزين  غريغوري  
العمارة  ج��ائ��زة  تقليدك  بمنا�سبة  �أهنئك  ان 
العالمية المرموقة، هل انت را�ضية عن مرا�سيم 

التقليد؟
زهاء حديد )ز.ح( -  نعم، �شكرا، ان �سانكت- 
بطر�سبورغ: مدينة رائعة، وم�سرح الارميتاج، 
مكاناً  كان  الجائزة،  تقليد  به  تم  ال��ذي  المكان 

احتفاليا ومهيبا.
في  م��ا  �شيئا  لبناء  تكليفك  تم  ه��ل   - ر(  )غ. 

�سانكت- بطر�سبورغ؟
)ز.ح( -  لا، لم يحدث هذا.

)غ. ر(-  اذن �ستكون مو�سكو ولي�س �سانكت-
بطر�سبورغ، اول مدينة رو�سية يظهر عمل لك 
فيها، هل اطلعت على نماذج العمارة المعا�صرة 
لك  ي��ب��دو  ال���ذي  ال�شئ  ه��و  وم��ا  مو�سكو؟  في 

مثيرا في مو�سكو؟
)ز.ح( - ان مو�سكو مدينة رائعة، وهي مدينة 
لقد  عظيمة.  بطاقة  وتتمتع  مذهل،  بمقيا�س 
زرتها مرارا، لكن ذلك كان منذ زمن بعيد. المرة 
التى زرتها كان في عام 1992. وقد  الأخ�رية 

تغيرت بالطبع 
لم  ال��ت��اري��خ.  ذاك  منذ  كثيرا 
للتعرف على  لدي وقت محدد وك��افٍ  يكن 
ب�صورة  المعا�صرة  المو�سكوفية  العمارة 
جدية، و�إجمالًا، ما يثيرني في المقام الأول، 
الرو�سي  "الكون�ستروكتيفزم"  مباني  هو 
في الع�شرينيات والثلاثينيات: امثال اعمال 
لدي  ت��ول��د  ل��ق��د  وغ��ي��ن��زب��ورغ.  ميلنيكوف، 
انطباعا بانكم لا تقدروا تلك الاعمال بما فيه 

الكفاية. 
)غ. ر( -  لماذا؟، هل يتراءى لك بان ثمة نق�صاً في 
الكون�ستروكتفيزم  تقاليد  بوجود  الإح�سا�س 

في عمارتنا؟
ما  انم��ا  ق�صدته،  ما  ه��ذا  لي�س  ك�لا،    - )ز.ح( 
عنيته هي الحالة التى عليها اعمال ميلنيكوف 
عمل  وك��ذل��ك  ال�شخ�صية،  "دارته"  ولا�سيما 
المالية.  وزارة  م��وظ��ف��ي  مبنى  غ��ن��ي��زب��ورغ: 
تلك  انها حالة مزرية، لا احد يهتم في �صيانة 
لا  كما  لذلك،  �شافيا  جوابا  �أج��د  ولا  الاع��م��ال، 

اعرف لماذا يحدث ذلك.
لمخطط  درا�سة  تقديم  ال�صعب  من    - ر(  )غ. 
عملي، يمكن بوا�سطته جعل تلك الاعمال تبدو 

اكثر نفعية.
)ز.ح( -  لي�س الامر متعلقاً في مك�سب مادي، 
 1992 �سنة  في  ال��ث��ق��اف��ة.  يخ�ص  ���ش���أن  ان���ه 
وقتها  ب��الإم��ك��ان  ك��ان  مو�سكو،  زرت  عندما 
كنتم  اذا  فيما  زهيد،  بمبلغ  ال�صيانة  اج��راء 
المباني.  بتلك  الاهتمام  �إب��داء  في  جادين  فعلا 
ذلك  مثل  تح�صيل  بم��ك��ان  ال�سهولة  م��ن  ك��ان 
تحقيقه  يمكن  الام���ر  ه��ذا  ان  واعتقد  المبلغ، 
اليوم �أي�ضاً. لكن عدم التقدير المنا�سب لاعمال 
"الطليعة الرو�سية" كان وراء ذلك الاهمال. انه 
اهمالا غير مبرر يح�سه المرء، مع الأ�سف، اينما 
وجد. خذ مثلا  مبنى "المتحف المعماري"؛ انه 
لم  معمارية  لتخطيطات  روائ��ع  على  يحتوي 
لكن  �آخ���ر؛  متحف  اي  في  لها  نظيرا  �أ���ش��اه��د 
البناية في و�ضع مريع. لا يوجد، حتى مكان 
منا�سب للعر�ض، واحد �أق�سامها �آيل لل�سقوط. 

الى  يرتقي  الو�ضع  ه��ذا  ان  معيب.  لام��ر  ان��ه 
ف�ضيحة!  

)غ. ر( -  ن�أمل بان ذلك �سيتغير، فالتغييرات 
المت�سارعة الحا�صلة في مو�سكو �ست�صوّب من 
دون �شك هذه الحالة. ثمة �إدراك بدء يظهر في 
طليعية  لنماذج  واع   بتقدير  يتعاطي  المدينة 
ال��ف��ن ال��غ��رب��ي الم��ع��ا���ص��ر. ون��ط��م��ح ب���ان ذلك 
�سينعك�س على تقدير وتثمين ما 
هو خا�ص بنا. حدثيني رجاءا 

عن م�شروعك الجديد.
)ز.ح( -   انه تكليف ال�شركة 
"كابيتال  الم���و����س���ك���وف���ي���ه 
لاي����زال  وال���ع���م���ل  غروب" 
م��ا تم   الأول��ي��ة،  مراحله  في 
المخطط  فقط   الآن  انجازه 
عملنا  على  مرّ  لقد  الاولي. 
�شهرين.  ���س��وى  الم�����ش�ترك 
مركز  في  لي�س  عمل  ان��ه 
الم�����دي�����ن�����ة، وانم���������ا في 
"خورو�شيفو"؛  �ضاحية 

وهو مبنى �سكني.
رب  ان    - ر(  )غ. 
 ، الم�شروع  لهذا  العمل 
عنايته  ع��ن��ه  م��ع��روف 
دع���وة  في  ال�����ش��دي��دة 
العالمية  العمارة  نج��وم 
اليوم للعمل في مو�سكو.  بيد ان الواقعة التي 
)معمار  ايغيرات"  ف��ان  "ايرك  م��ع:  ح�صلت 
�أم�ستردام  في  ول��د  عالميا.  معروف  هولندي 
في  التقنية  الجامعة  من  وتخرج   ،1956 عام 
دلفت �سنة 1984، المترجم(، �أف�ضت الى تعليق 
ذلك التعاون الآن. فم�شروعه مجمع "الطليعية 
الرو�سية" قد رف�ض من قبل عمدة المدينة، رغم 
اهتمام  ون��ال  المعنيين  اعجاب  على  ح��از  ان��ه 
المهنيين. الا ي�ساورك وجل بان عمارتك تبدو 

راديكالية الى مو�سكو.
)ز.ح( -  من ال�صعب عليّ ان احكم، فتلك م�س�ألة 
تعود الى رب العمل. لقد اتخذ  رئي�س مجل�س 
فيج�سلاف  ال�سيد  غروب"  "كبيتال  �إدارة 
دوب��ري��ن، ق����راراً  ب��ع��دم اط�ل�اع الجميع على 
ق��راره ذلك كان من  ان  اي��اه. ويبدو  الم�شروع 
�أود  التى تتحدث عنها. ما  وحي تلك الواقعة 
ان �أقوله، بان المعمار الرئي�س لمدينة مو�سكو 
ال�سيد كوزمين قد وعد بمعا�ضدتي. ففي ر�أيه 
وهي  ك�ربى،  حا�ضرة  الآن  تمثل  مو�سكو  ان 
رايه  في  هنا  وم��ن  معا�صرة،  غربية  عا�صمة 
الغربيين  المعماريين  اع��م��ال  ح�ضور  يتعين 

الم�شهورين فيها. 
برنامجا  اعتباره  يمكن  هذا  اج��ل،    - ر(  )غ. 
عن  لنا  تح��دث  لقد  ك��وزم�ني،  بال�سيد  خا�صا 
ذلك في لقاء خا�ص قبل ن�صف �سنة. انه يتوق 
الى تكوين مجموعة من اعمل نجوم العمارة 
الغربية في مو�سكو، لكن عليّ �أي�ضا الإ�شارة،  

بان مثل هذه الطموحات لا تتحقق ب�سهولة.
"ايغيرت" كان ر�أيه و ر�أي عمدة  ففي واقعة 
فان  الأم���ر  نهاية  وفي  نقي�ض،   على  المدينة 

العمدة هو الذي يقرر.
)ز.ح(- لقد قدمني ال�سيد دوبرين الى ال�سيد 
ل��و���ش��ك��وف )ع��م��دة الم��دي��ن��ة، الم�ت�رج���م(، وقد 
�أهديته كتابي. حينها قال العمدة بانه �سيكون 
امرا ممتعا ومثيرا للاهتمام لو ت�سنى لنا ان 
كان  لقد  بم�شاركتي.  للمدينة  ما  �شيئا  نعمل 
بان  اعتقد  لكنى  �شكلية،  �إيم��اءة  بالطبع  ذلك 

ثمة بداية جرى �إر�سا�ؤها.
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ترجمة/ ابت�سام عبد الله

د. خالد ال�سلطاني
معمار و�أكاديمي

زهاء حديد: الأمر لا يتعلق بمك�سب مادي، انه �ش�أن ثقافي!

قب���ل �أن ينت�ص���ب تمث���ال محم���ود مختار ال�ش���هير 
في القاه���رة ع���ام 1928 مُنجَزاً بي���د فنان محليّ، 
لم تك���ن بغ���داد تع���رف بع���د النحت الحدي���ث. بل 
انت�ص���ب ع���ام 1923 في �إح���دى �س���احات الك���رخ 
تمث���الٌ ذو طابع رمزي ا�س���تعماري يمثل الجنرال 
 Frederick Stanley م���ود  الإنكلي���زي 
العا�ص���مة  غ���ازي   )1917  -  1864(  Maude
بغداد، الذي وقع تحطيمه، ب�صفته رمزاً للعبودية 
عام 1958 مع تمثال �آخر هو تمثال في�ص���ل الأول 
) 1933بال�ص���الحية(، ملك البلاد حينه���ا. و�إذا ما 
وق���ع حما�س �ش���عبي عارم لتمث���ال محمود مختار 
م���ن زاوي���ة وطنية قب���ل الزاوي���ة الجمالي���ة، ف�إن 
تحطي���م التمثال�ي�ن في الع���راق قد وقع �أي�ض���اً من 
باب حما�س���ي وطني مندف���ع دون �أي اعتبار �آخر، 
جم���الي �أو مع���رفي �أو تاريخ���ي. فالمروي���ات ع���ن 
تحطي���م التمثالين العراقيين ت���روي �أن الجماهير 
تْ م���ن "جان���ب الك���رخ، ج�س���ر  َ الهائج���ة ق���د عَ�َر�بَ
الأحرار الذي كان ي�س���مّى في حينه "ج�س���ر مود" 
فواجهها تمثال الملك في�ص���ل الأول وبلحظات كان 
ال�ش���باب قد �أحاطوا بالتمثال، ف�أ�س���قطوه، ربطوا 
ر�أ����س التمثال بالحب���ال و�أطاحوا به �أر�ض���اً. بعد 
ذلك تم الانتقال �إلى باب ال�سفارة البريطانية وهي 
قريبة جداً حيث كان ينت�صب، �أمام البوابة، تمثال 
الجنرال مود قائد القوات البريطانية التي دخلت 
بغ���داد عام 1915 وما فعله ]ال�ش���باب[ مع التمثال 
كان نف�س ما فعلوه مع تمثال في�ص���ل الأول، وكان 
م�ص�ي�ره نف�س م�صير �صاحبه مع فارق ب�سيط هو 
�أن تمثال في�ص���ل لم يبق منه �ش���يء ف���وق القاعدة 
�أما تمثال الجنرال فقد �س���قط م���ن حدّ ركب قوائم 
الح�صان" )ذكريات تموزية، نا�صر ح�سين(. هناك 
�شهادة �أخرى لفائز الحيدر: "المئات من الجماهير 
تحاول �أ�س���قاط ]ن�ص���ب مود[، م�ستخدمة المطارق 
والف�ؤو����س دون ج���دوى، كان���ت البداي���ة تحطيم 
و�أزال���ة اللوح���ة البرونزي���ة المثبت���ة عل���ى مقدمة 
قاعدة الن�ص���ب الكونكريتية، وبقي التمثال ع�صي 
عل���ى ال�س���قوط رغ���م كل المحاولات، و�ض���عت عدة 
�سلالم خ�ش���بية على الجانبين وت�س���لق العديد من 
المواطنين وربط���وا حبال غليظة و�سلا�س���ل حول 
�أماكن �ض���عف التمثال وحاولت الجماهير ا�سقاط 
التمث���ال دون ج���دوى، بعد عدة محاولات فا�ش���لة 
توجهت �س���يارتين حمل ثقيلة وتم ربط ال�سلا�سل 
بها وتم �س���حب التمثال ب�أتجاهات مختلفة ولعدة 
م���رات لغاية �إتم���ام المهم���ة بنجاح و�س���ط هلاهل 
���رت بع����ض �أطراف  وهتاف���ات الجماه�ي�ر، وتك�سَّ
التمث���ال واكمل���ت الجماهير بما تملك م���ن �أدوات 

تك�سير ما يمكن تك�سيره".
مو�ض���وعياً لم تك���ن غالبية �س���كان العا�ص���مة ذات 
مران على التفكير بالأهمية التاريخية والوثائقية 
لأعم���ال النح���ت، ولم تك���ن تع���رف الحف���اظ عل���ى 
تماثي���ل مُنجزَة على يد فنانين عالمين، مثل تمثالي 
في�ص���ل المذك���ور وتمثال عبد المح�س���ن ال�س���عدون 
)الر�صافة، الباب ال�شرقي 1932( اللذين �أبدعهما 
 Pietro بيي�ت�رو كانونين���كا  الإيط���الي  الفن���ان 
�أنه  ال���ذي لا بد   )1959 -1869( Canonica
م عملين م���ن �أعماله على  قد �ش���هد، بح�س���رةٍ، تحطُّ
يد الجماهير الغا�ض���بة. وكدليل م�ستمر على عدم 
التدقيق بظواهر الف���ن ومنجزات الفنانين ما زال 
ا�س���م الفنان الإيطالي يُكتب في المراجع العراقية، 
�إذ عرفت���ه، ب�ش���كل مغلوط غالب���اً، تارة )�أو�س���كار 
ثانونين���كا( وتارة )بيات���روكا فونيكا(. وتعزو له 
�أحياناً تمثال مود، وهو ما لا نجد الدلائل عليه، لا 
في موقع متحف كونينيكا على النيت الذي ي�ش�ي�ر 
فح�س���ب الى تمثالي في�صل وال�س���عدون ك�إبداعين 

للفنان، ولا في �أيٍّ من الم�صادر التي بين �أيدينا.
من هو كانونيكا على وجه الدقة؟.

بييترو كانوني���كا Pietro Canonica: ولد 
في مدين���ة تورين���و الإيطالية ع���ام 1869 وتوفي 
في روما عام 1959. نحات ومدرّ�س ومو�س���يقيّ. 
دَرَ�س النحت عام 1880 في �أكاديمية البرتينا دي 
بيله �أرتي في تورينو ب�أ�ش���راف �أدواردو تابا�شي 
وت�أث���ر في الب���دء بتقالي���د المذه���ب الطبيع���ي م���ع 
ت�أثيرات رومانتيكية و�أخرى من ع�ص���ر النه�ضة. 
ث���م تحوّل الى الواقعية وانتب���ه �إلى تيارات القرن 
الع�ش���رين الطليعي���ة. قامت �ش���هرته على �سل�س���لة 
بورتريه���ات نفّذه���ا ل�شخ�ص���يات اجتماعي���ة مثل 
�إميل���ي دوري���ا- بامفيل���ي )مرم���ر، ارتفاع���ه 570 
ملم�ت�ر، 1904، روم���ا( ودونن���ا فران���كا فلوري���و 
)مرمر، ارتفاعه 1050مم. 1903 - 1904 روما(، 
و�أي�ضاً لأع�ضاء من العائلة الملكية البريطانية مثل 
�أدوارد ال�س���ابع )مرمر، ارتفاعه 570مم، 1903(. 
وفي ح�ص���يلته عدة �أعمال ذات مو�ضوعات رمزية 
�أو مقد�س���ة مثلما ع���دّة �آث���ار م�أتمي���ة �أو تذكارية، 
كالتمثال القائ���م اليوم في مدينة تورينو لن�ص���ب 
فيكتور-�إيمانوي���ل الث���اني في روم���ا، ونموذج���اً 
للقي�صر الك�سندر الثاني )ج�ص، ارتفاعه 2.48م، 
1912-1914( في بطر�س���بورغ، وتمث���ال كم���ال 
�أتات���ورك )برون���ز ومرم���ر ارتفاعه ع�ش���رة امتار، 
1927 �أنق���رة(. ولديه �أعمال �أخرى �ش���هيرة منها: 
البين���و  )برونز وحجر، �أربع���ة �أمتار 1922( في 
مدين���ة كورماي���ور الإيطالي���ة والن�ص���ب الم�أتم���ي 
لبنديكت الخام�س ع�ش���ر )مرم���ر وبرونز ارتفاعه 
12 م�ت�را( في القدي����س بطر����س في روم���ا، و�آخر 
لبيو�س الح���ادي ع�ش���ر )مرمر 1941-9( بق�ص���ر 

لاتيرانو في روما.
بع���د الحرب العالمي���ة الثانية �أنج���ز كانونيكا عدة 
�أعم���ال ديني���ة منه���ا �أب���واب دي���ر مونتيكا�س���ينو 

)1951 وكا�ساماري 1959(.
كان �أ�س���تاذا للنحت في �أكاديمي���ة الفنون الجميلة 
في فيني�سيا )1910( وبعدئذ في �أكاديمية الفنون 
الجميل���ة في روم���ا. ومُن���ح ع���ام 1950 ع�ض���وية 
مجل����س ال�ش���يوخ مدى الحي���اة لانجازات���ه الفنية 

البارزة.
�أم���ا تمث���ال الجنرال �س���تانلي 

م���ود فه���و في الحقيق���ة م���ن 
�أعمال النح���ات البريطاني 
ال�س�ي�ر كو�س���كومب ج���ون 

وق���د   )1952-1860
 ،1921 ع���ام  �أنج���زه 
ه���ذا  �إلى  و�س���ن�أتي 
الفنان في كلمة لاحقة 

بالتف�صيل.

�شاكر لعيبي

تحطيم التماثيل
فـي العراق الحديث
)تماثيل بييترو كانونيكا(
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ف��وي��ن��ت�����س: ي����ؤل���ف ال���ي�س��رة ال��ذات��ي��ة ل��ف��ي��دل ك��ا�رت�س��و

وفرة الديكتاتوريين والطغاة والثوريين الذين يتحولون الى 
�سلطويين في جنوب �أميركا ال�شمالية قد �أدت الى زيادة نوع 

من الأدب يمكن �أن يطلق عليه،"رواية الرجل القوي في �أميركا 
اللاتينية"، نوع يت�ضمن روايات تثير الرعب ت�ستند على �شخ�صيات 

ة، "  تاريخية حقيقية، مثل رواية ماريو فارغا�س يو�سا المحيّر
وليمة الماعز"، التي تحدثت عن الخراب الذي �أحدثه حكم رافييل 

ترو جيللو في جمهورية الدومنيكان، كما ان هناك �شخ�صيات 
�أ�سطورية متخيلة في مثل رواية غابرييل غر�سيا ماركيز، "خريف 
البطريريك"، التي ا�ستخدمت �أ�سلوب الواقعية ال�سحرية لت�صوير 

�شخ�صيات طغاة �أكبر من الحقيقة لو�صف الف�ساد والخراب 
والق�سوة.


