
ي�شهد مقه���ى �أدباء الب�صرة في منطقة 
الع�ش���ار باكورة فعاليات رابطة �إبداع 
للثقاف���ة، بجل�سة نقدية واحتفائية عن 
ال�شاع���ر المغ�ت�رب وديع �شام���خ، يوم 
بمنا�سب���ة   ،2010/1/22 الجمع���ة 
�ص���دور مجموعت���ه ال�شعري���ة الثالثة 
)م���ا يقول���ه الت���اج للهده���د(، والت���ي 
�ص���درت م�ؤخ���را في دم�شق،ع���ن دار 
التكوي���ن . �سيق���دم الأم�سي���ة الكات���ب 
خال���د خ�ض�ي�ر ال�صالحي،وبم�شارك���ة 
نخب���ة م���ن مبدعي الب�ص���رة في حقلي 
ال�شعر والنقد والذين �سي�شاركون في 
درا�سات ومقالات و�شه���ادات �إبداعية 
�شام���خ  ودي���ع  ال�شاع���ر  تجرب���ة  ع���ن 
الإبداعي���ة والإن�ساني���ة وه���م: ح�سين 
�سرم���ك، ري�س���ان الخزعل���ي، ريا����ض 
عب���د الواح���د، ح�س�ي�ن عب���د اللطيف، 
ح���اتم العقيلي، رم���زي ح�سن، حبيب 
ال�سام���ر، علي الإم���ارة، �صفاء خلف.. 

و�آخرون.
ال�شاع���ر ودي���ع �شام���خ كان ق���د �أ�صدر 
مجموعت���ه الأولى )�سائ���را بتمائم���ي 
�ص���وب العر����ش( ع���ام 1995 عن دار 
الحكمة – جامعة الب�صرة، وبن�سختين 
فق���ط لع���دم ح�صوله عل���ى موافقة من 
وزارة الثقاف���ة والإع�ل�ام �آن���ذاك، وله 
روايت���ان مخطوطتان هم���ا: )العودة 

�إلى البي���ت، �ش���ارع الوطن(، كما ان له 
في حق���ل التاريخ كتاب�ي�ن، �صدرا عن 
دار الأهلية للن�شر والتوزيع في عمان 
وهما )تاريخ الإمبراطورية العثمانية 
من الت�أ�سي�س �إلى ال�سقوط( 2003 و) 
تاري���خ الأندل�س- من الفتح الإ�لاسمي 
حتى �سق���وط الخلافة في قرطبة( عام 
ج���ادة  م�ساهم���ات  ولل�شاع���ر   ،2005
في حقلي النق���د الأدب���ي وال�سيا�سي، 
ن�شرت في اغلب ال�صحف والدوريات 
�أ�ص���در  كم���ا  والعربي���ة  العراقي���ة 
مجموعت���ه الثاني���ة " دفتر الم���اء" عام 
2000 في بغ���داد وم���ن "مكتب مدى" 
للا�ستن�ساخ في باب المعظم، الذي كان 
يدي���ره ال�شاع���ران احم���د ال�شيخ علي 
و�صف���اء ذي���اب.. وقد حظي���ت تجربة 
و�إعلامي���ة  نقدي���ة  بمتابع���ة  ال�شاع���ر 
في ال�صحاف���ة العراقي���ة والعربية من 
قب���ل �أق�ل�ام عراقي���ة تمثل���ت ب�أ�سماء: 
ري�سان الخزعلي، ح�سين ح�سن، ناظم 
ال�سع���ود، �سلي���م ال�سامرائ���ي، لطفي���ة 
الدليمي، علي عيدان عبد الله، د.ح�سين 
ريا����ض  الح���ر،  عب���د  من���ذر  �سرم���ك، 
عب���د الواح���د، مك���ي الربيع���ي، جمال 
الح�ل�اق، جم���ال حافظ واع���ي، كريم 
الثوري، وجم���ال الب�ستاني"،علما ان 
ال�شاعر كان في هام�ش الم�شهد الثقافي 

الر�سمي �آنذاك.
وم���ن الجدير ذك���ره ان لودي���ع �شامخ 
مجامي���ع �شعري���ة مخطوط���ة وه���ي: 
مراتب الوهم، تح���ت بيت العنكبوت، 

كيف ار�سم حلما في دائرة الر�أ�س".

يقول ال�سيّاب مثلًا في ق�صيدة اللقاء الأخير:
.. وللم�ساء

عطر ي�ضوع فت�سكرين به و�أ�سكر من �شذاه
في الجيد والفم والذراع

ف�أغيب في �أفقٍ بعيد، مثلما ذاب ال�شراع
في �أرجوان ال�شاطئ النائي و�أوغل في مداه.

ارتب����ط المقط����ع �أع��ل�اه بالثم����ل من العط����ر �أي 
بحا�س����ة ال�ش����م، يع����ود ال�شاعر م����رة ثانية في 
ق�صي����دة �أ�ساط��ي�ر �إلى ال�ش����راع وحا�س����ة ال�شم 

فيقول:
بدفء ال�شذا واكتئاب الغروب

يذكرني بالرحيل:
�شراع خلال التحايا يذوب

وكفّ تلوّح.. يا للعذاب.
�إلى �أن يقول في �آخر الق�صيدة:

جناحان خلف الحجاب
�شراع..

وغمغمة بالوداع:
يرتب����ط الجن����اح ع����ادة بحا�س����ة اللم�����س، �أي 
بالرف����ق والحن����ان، ت�أث����راً بالق����ر�آن الك����ريم ) 

واخف�ض لهما جناح الذل من الرحمة(.
وفي قول����ه دفء ال�ش����ذا جم����ع ال�سيّ����اب ب��ي�ن 
حا�ست����ي اللم�س وال�ش����م وتدل ال�ص����ورة على 
الاقتراب وربما التلام�����س، خا�صة مع غب�شية 

الغروب، وهي �إلى ذلك موازنة مع الفراق.
�أما ال�صفة الثاني����ة لل�شراع، فهي التخل�ص من 
بيئة، والانتقال �إلى بيئة �أخرى حتى لو كانت 

موتاً، قال ينادي الموت:
بالأم�����س كن����تُ �أ�صي����ح خذني في الظ��ل�ام �إلى 

ذراعكْ
واعبر بي الأحقاب يطويهنّ ظل من �شراعكْ

خذني �إلى كهف تهوّم حوله ريح ال�شمال
نام الزمان به، وذابا في �شعاعكْ.

قلن����ا �إن الأ�ص����داء ا�شت����دت لدى ال�سيّ����اب عام 
48، واتخ����ذت دلالات عدي����دة، ربم����ا بت�أث��ي�ر 
م����ن قراءات����ه في الأدب الإنكلي����زي. ومن هذه 
ال����دلالات الف����راغ الوا�س����ع كم����ا في ق�صيدت����ه 

�أ�ساطير:
تعالي فملء الف�ضاء

�صدىً هام�س باللقاء
يو�سو�س دون انتهاء.

 ال�صدى لا يو�سو�س، ولكن ربما ق�صد ال�شاعر 
ب����ه هن����ا ال�ص����وت الخفي ال����ذي لا م�ص����در له. 
وه����ذا الف����راغ يظهر على �أ�ش����ده في ق�صيدة:" 

في القرية الظلماء":
القرية الظلماءُ خاويةُ المعابر والدروب

تتجاوز الأ�صداء فيها مثل �أيام الخريف
جوفاء في بطءٍ تذوب.

ولك����ن ال�ص����دى لم يظه����ر – عل����ى حقيقت����ه – 
وكرجع �إلا في ق�صيدة:" نهاية":

�أكان الهوى حلمَ �صيفٍ ق�صير
خبا في جليد ال�شتاء

خبا في جليد
وظلّ ال�صدى في خيالي يُعيد
خبا في جليدٍ.. خبا في جليد

ال�شاع����ر هن����ا هو م�ص����در ال�ص����وت وال�صدى، 
وه����ذا الح����وار الذات����ي لا يك����ون �إلا م����ع �أ�شد 
ح����الات الي�أ�س والقن����وط والانك�سار. مع ذلك، 
فقد يكون ال�صدى في المقطع �أعلاه هو البذرة 
الت����ي ك��ب�رت، ف�أ�صبح����ت ال�ص����دى المرعب في 

ق�صيدة �أن�شودة المطر:
�أ�صيح بالخليج: يا خليجُ

يا واهب الل�ؤل�ؤ والمحار والردى
فيرجع ال�صدى ك�أنه الن�شيجُ

يا خليجُ
يا واهب المحار والردى.

في هذا الع����ام �أي�ضاً ظهرت ثيمة العينين فمرة 
تبحث����ان في عيني����ه ع����ن حا�ض����ر خ����اوٍ وم����رة 
عن ما�����ضٍ في �ضب����اب الذكريات،وم����رة ثالثة 
حالمت��ي�ن تم����ور فيهما �أ�شب����اح الدم����وع. ولكن 
الو�ص����ف الحقيق����ي لما تُنب����ئ به العين����ان فيما 

بعدها من ق�صائد جاء في ق�صيدة ملال:
دبّ الملال �إلى ف�ؤادك مثل �أوراق الخريف...

�أهواك؟ ماذا تهم�سين؟ �أتلك ح�شرجة الحفيف
في دوحة �صفراء يقلق ظلها روح ال�شتاء؟!
لا تنظري! في مقلتيك �سحابتان من الجليد

تت�ألقان ولا لهيب.. وتزحفان ولا ف�ضاء.
ولك����ن قبل ذلك بع����ام، كان قد و�ص����ف العينين 

بكوكبين، بنبعين ولكنهما لا ي�سقيان:
لعينيك للكوكبين اللذين

		 ي�صبّان في ناظريّ ال�ضياء

لنبعين كالدهر لا ين�ضبان
		 ولا ي�سقيان الحيارى الظماء

لعينيك ينثال بالأغنيات
		 ف�ؤاد �أطال انثيال الدماء

لم ي�ص����ف ال�سيّ����اب العين��ي�ن بالغ����اب �إلا م����رة 
واح����دة قبل �أن�شودة المط����ر، يقول في ق�صيدة 

�أهواء:
عيناك �أم غاب ينام على و�سائد من ظلال

عل����ى ذك����ر العين��ي�ن، لا ب����دّ م����ن الق����ول �أن����ه ما 
م����ن �شاع����ر عرب����ي اهت����م بالمثن����ى و�ألحف في 
ا�ستعماله كال�سيّاب. ففي ق�صيدة �أ�ساطير مثلًا 

نجد تعابير مثل:
وغن����ى بها ميتان/ وانته����ى عا�شقان/ وعينين 
ت�ستطلع����ان الغي����وب/ وت�ست�شرفان الدروب/ 
بلون��ي�ن م����ن وم�ض����ة وانطف����اء/ عل����ى مقلتيك 

انتظار بعيد/ جناحان خلف الحجاب.
ولك����ن قب����ل الآنتقال من ع����ام 1948 لا ب����دّ لنا 
م����ن التع����رّف �إلى ق�صيدت��ي�ن ه����م: "اتبعيني" 
و"عين����ان زرق����اوان" لأنهما ت�سج��ل�ان مرحلة 
جدي����دة في حي����اة ال�سياب الفني����ة والحياتية، 

ولأن لهما علاقة �شديدة بمائياته.
لم يع����د ال�شاع����ر في ق�صيدة �إتبعين����ي منتظراً 
بي�أ�س �أو بحرقة، ولكنه ربما لأول مرة ينا�شد 
حبيبت����ه باتباع����ه ولك����ن �إلى �أي����ن؟ ولي�س هنا 
في الق�صيدة ج����دول يعرفه، �أو نهر يميزه في 
موقع مع��ي�ن، و�إنم����ا �أ�صبح كل منهم����ا �شط�آناً 
بلا هوي����ة وب��ل�ا خ�صو�صية، ولكنهم����ا �شط�آن 
م�ؤن�سنة لهما ما للإن�س����ان من ج�سد وم�شاعر، 
م����رة يعلو ذهول، ومرة وجوم، �شط�آن حزينة 
ووحيدة، وفيه����ا �أ�شباح ال�سن��ي�ن، هكذا يظهر 
الزمن ربم����ا لأول مرة في �شع����ر ال�سياب مادة 
فاعل����ة في تكويناته ال�شعرية، و�أحد محاورها 
تخ����رّج  ال�سيّ����اب  �أن  يفوتن����ا  الأ�سا�سي����ة، ولا 
في ف����رع اللغ����ة الإنكليزي����ة، ولاب����دّ �أن����ه ت�أث����ر 
بت�صورات �شك�سبير عن الزمن الذي  كثيراً ما 
يرم����ز �إليه بنهر جارٍ، وقب����ل ذلك ظهر كنهر في 
ق�صيدة عبير وقد كتبه����ا قبل عام 48 ب�أ�سابيع 

يقول فيها:
�أهمّ �أن �أهتف: �أنت التي

		 مثلتها في �أم�سي الأبعدِ
و�أنت من تحلم روحي بها
		 على �ضفاف الزمنِ المزبدِ

�إن ال�سياب في ق�صيدة �أتبعيني حطام �آيل �إلى 
الانح�سار والانطفاء والاختناق.

فلا عجب �أن �شاع����ت في هذه الق�صيدة تعابير 
انطفائية �أو في طريقها �إلى الانطفاء مثل:

�ش����راع يت����وارى/ جن����اح ي�ضمح����ل/ بقايا من 
�سكون/ في �شبه انطفاء/ لونه المهجور/ �أطف�أ 
الما�ض����ي مداه����ا/ وطواه����ا/ ناح����ل الألوان/ 
الف����راغ  الب����الي/  المتع����ب  الف����راغ  والأف����ول/ 
المتعب المخن����وق/ الموعد الخاوي/ واختفى/ 

وتلا�شت.
�إنه عالم يتقل�ص على �أنقا�ضه، و�شط�آن يجففها 

الظلام ويحيلها �إلى فراغ مهلك:
�ضوّ�أ ال�شط�آن م�صباحٌ كئيبٌ في �سفينهْ

واختفى في ظلمة الليل قليلًا وقليلا.
ولا ينت�صر عادة في ت�آكل كهذا �إلا الزمن:

كنت وحدي.. �أرقب ال�ساعة تقتات ال�صباحا
وهي ترنو، مثل عين القاتل القا�سي �إليّا.

الغري����ب �إن ه����ذه الق�صيدة ت����كاد تخلو من �أية 
لفظ����ة �صوتي����ة. وحت����ى: هم�س����ة في الزرق����ة 
الو�سنى ت����دل على الذبول وانقط����اع ال�صوت 
�أو النف�س �إذا قي�س����ت بما قبلها �أو بعدها. �إنها 
ق�صي����دة �سكونية ذاهلة واجم����ة بطيئة وك�أنها 
ت�شييع جن����ازة بو�س����ع النظر وم����ا الغمغمات 
رحل����ة  �إلا  المتلا�شي����ة  والأغ����اني  المجه����دات 

النهاية.
�أما الق�صيدة المهمة الثانية التي كتبها في مطلع 
ع����ام 1948، فعنوانه����ا عينان زرق����اوان. �إنها 
ق�صيدة ب�سيط����ة تتكون في الأ�سا�س من نظرة 
وب�سم����ة تَعِ����دُ باللقاء، مع ذلك فق����د وجد فيهما 
ال�سيّ����اب زمناً �سرمدياً كزم����ن الجنة الموعودة 
جامداً حيث لا �صباح ولا م�ساء ولا زوال ظهر 
في ه����ذه الق�صيدة مح����وران �سيتطوران فيما 

بعد في ق�صيدة �أن�شودة المطر وهما:
عيناك يا للكوكبين الحالمين بلا انتهاء

لولاهما ما كنت �أعلم �أن �أ�ضواء الرجاء
زرقاء �ساجية، و�أن النور من �صنع الن�ساء.

يمكن القول �إجم����الًا �إن مائيات ال�سيّاب يمكن 
تق�سيمها �إلى ثلاثة �أق�سام منف�صلة 1- مائيات 
الجداول والغ����دران، 2- مائي����ات الأنهار، 3- 
مائي����ات ال�شط�����آن. وربم����ا تطورت عل����ى هذا 

الن�سق.
ولك����ن اين المط����ر؟ من �أي����ة �سماء ج����اء؟ واين 
هط����ل؟ الغري����ب �إن ال�سيّ����اب لم يذكر المطر في 
�شع����ره قب����ل �أن�شودة المطر �إلا ث��ل�اث مرات في 

اللفظ، كقوله في ق�صيدة �ستار:
كال�شاطئ المهجور قلبي لا ومي�ض لا �شراع

في ليلة ظلماء بلّ ف�ضاءها المطر الثقيل.
وكقوله في ق�صيدة هوى واحد:

�أ�أنت التي رددتها مناي
		 �أنا�شيدَ تحت �ضياء القمرْ
تغني بها في ليالي الربيع
		 فتحلم �أزهاره بالمطرْ

وكقوله في ق�صيدة اللعنات:
حتى �إذا اكتظت الآلام فانع�صرت

		 يوماً كما امت�صّ عبءَ الغيمة المطر
�صحيح �إن هناك في ق�صائد �أخرى، غيثاً وحَياً 
وي����د الأن����واء، و�أمط����ار ال�شتاء، وغيم����اً وليلًا 
مط��ي�راً ولكن ما يعنين����ا بالدرج����ة الأولى هو 

المطر ك�إيقاع وت�صور.
م����رة �أخرى نت�ساءل: من �أية �سماء جاء المطر؟ 
وكي����ف هطل به����ذه الغ����زارة، ولم يكن من قبل 
م����ن عنا�ص����ر مائي����ات ال�سي����اب؟ كي����ف انهم����ر 

حوالي �أربع وثلاثين م����رة في �أن�شودة المطر؟ 
ولكن قب����ل ذلك، لا ب����دّ من الق����ول، �إن �أن�شودة 
المط����ر جدي����دة كل الج����دة في �شع����ر اال�سيّ����اب 
وفي ال�شعر العربي.. حتى قامو�سها اللغوي، 
وك�أنه ابتك����ر في التو واللحظ����ة. لن�أخذ مثلًا، 

المقطع الأول:
عيناك غابتا نخيلٍ �ساعةَ ال�سَحرْ

�أو �شرفتان راح ين�أى عنهما القمرْ
عيناك حين  تب�سمان تورق الكروم
وترق�ص الأ�ضواءُ كالأقمار في نهرْ
يرجّه المجدافُ وهناً �ساعةَ ال�سحرْ
ك�أنما تنب�ض في غوريهما النجومْ.

ه����ي  �أع��ل�اه،  المقط����ع  في  الجدي����دة  الكلم����ات 
�أن�ش����ودة/ غابتا/ �ساع����ة ال�سح����ر/ �شرفتان/ 
وهن����ا/  كالأقم����ار/  الك����روم/  ت����ورق  راح/ 
تنب�����ض. وه����ذا ينطب����ق عل����ى معظ����م مقاط����ع 
الق�صيدة. كيف ع��ث�ر ال�سيّاب على هذه اللقيا، 
وه����ذا الكن����ز فج�����أة؟ كي����ف انتقل م����ن مائياته 

الأر�ضية �إلى المائيات ال�سماوية؟
ب����ولادة ق�صي����دة �أن�شودة المطر عل����ى �صفحات 
بج����دارة  الح����ر  ال�شع����ر  ر�س����م  الآداب  مجل����ة 
و�شرعي����ة في �آن واح����د، مكانة ل����ه في خريطة 
تراثنا ال�شعري الوا�سع، كانت منعطفاً حقيقياً 
وح����دّاً فا�صلًا في ت�أليف ال�شعر، بل في تذوقه، 

بل في النظرة �إليه.
من ناحية �أظهرت �أن�شودة المطر �إن كل ما ن�شر 
قبله����ا من �شعر ح����ر، لم يكن في عمومه، �سوى 
تمارين م����ا قبل ال�سب����اق، ودوزن����ة �أوتار قبل 
الع����زف. والمع����روف �أن التماري����ن مهما كانت 
متحم�سة، والدوزنة مهما كانت متقنة �إلا �أنهما 

لا تكفلان النجاح �ساعة الاختبار الفعلي.
م����ا �إن قر�أن����ا �أن�ش����ودة المط����ر في حينه����ا حتى 
�شعرن����ا ب�أننا دخلنا في ع����الم جديد حميم، في 
غابة �شعرية م�ضاءة بثمار طازجة �صلبة بلين، 
نحن الذين �أدمنّا على الفواكه ال�شعرية الجافة 

والمعلبات. فما الذي حدث؟ وكيف حدث؟
ال�سيّ����اب – ب��ل�ا �شك – هو الأك��ث�ر تجريباً في 
�أوزان ال�شع����ر، وه����و الرائ����د في ج����لّ البحور 

التي انطلق فيها ال�شعر الحر.
المط����ر  �أن�ش����ودة  ق�صي����دة  ال�سيّ����اب في  جم����ع 
بحرين هما الرج����ز وال�سريع، وهذه التوليفة 
جديدة عل����ى الأذن العربية بما فيها من توافق 

�إيقاعي وتلوين ونمو جر�سي.
�أعط����ت  الت����ي  ه����ي  المو�سيق����ى وحده����ا  فه����ل 
الق�صي����دة، �صف����ة الغي����م في الحرك����ة و�صف����ة 
الط��ي�ر في التحلي����ق و�صف����ة القو�����س قزح في 
النغ����م الل����وني؟  ال�شاع����ر العربي من����ذ القدم، 
�شاع����ر �أنهار ولكن لم تن�ضج �أنهاره �إلى مرتبة 
الرموز والطقو�س �إلا في ق�صيدة النيل لأحمد 
�شوق����ي ال����ذي نق����ل الماء م����ن �صفت����ه الجمالية 
�إلى �صف����ة معب����د مائ����ي وفي كل موجة زفاف، 
في ح��ي�ن �أن ال�شاع����ر الأوروب����ي، �شاعر بحار 
بالدرج����ة الأولى، وم����ن ث����م �شاع����ر بح��ي�رات 
تخف����ق بماء ح����ي مرة، وقعر ج����اف مرة �أيماء 
�إلى الخ����واء الروح����ي للح�ض����ارة الأوروبية، 

كما عند ت.�س. �أليوت.
�أ�ض����ف �إلى ذل����ك �أن ال�شع����ر العرب����ي يخلو من 
ق�صيدة مطرية كاملة، ما عدا �أبياتاً هنا وهناك 
لم ت�ستثم����ر المطر فناً ولوناً وحرك����ة و�إيقاعاً، 
بكلم����ات �أخ����رى لم يك����ن المط����ر �س����وى مطر لا 
يدخ����ل في النف�����س �سوى فرح����ة ريفية ترتبط 

بالفلاحة والح�صاد.

قد ي�صعب تذك����ر ق�صي����دة �إنكليزية مخ�ص�صة 
للمط����ر، �سوى �أنه يقترن بالموت عند �شك�سبير 
�أو ه����و �أح����د نذائ����ره. وفي ق�صي����دة الأر�����ض 
اليب����اب لأليوت )مقطع ماذا ق����ال الرعد( هناك 

رعد ولا مطر:
لي�س هناك حتى �صمت في الجبال

�إلا رعدٌ عقيم جافّ بلا مطر.
 انف����ردت ال�شاع����رة الإنكليزية �إي����دث �سيتويل 
بمطر حقيق����ي متوا�صل مرع����ب مرتبط بالدم 
ي����زال يهط����ل  في ق�صيدته����ا ال�صوتي����ة:" م����ا 
المط����ر"، التي – كما يُذك����ر – ت�أثّر بها ال�سياب 

�إيقاعاً وبناءً في ق�صيدة �أن�شودة المطر.
قال �أح����د �أ�صدقاء ال�سيّ����اب.. الدكتور قحطان 
المدفعي في مقالت����ه �أن�شودة المطر بين ال�سيّاب 
و�إي����دث �سيتويل:" معن����ا كان �صوت ال�شاعرة 
دائم����ة  وه����ي  �سيتوي����ل  �إي����دث  الإنكليزي����ة 
الح�ض����ور في اجتماعات المجموعة، ولا عجب 
فقد كانت مع�شوقتنا الخيالية، �أنا وال�سيّاب".
ويق����ول �أي�ض����اً: .."م����ن جه����ة �أخ����رى در�����س 
ال�سي����اب �أ�شعار �سيتوي����ل درا�سة �أكاديمية في 
دار المعلمين العالية.. لذا كان وقع �أ�سطوانات 
ال�شع����ر ب�ص����وت ال�شاع����رة نف�سها علي����ه وقعاً 
كب��ي�راً، ومن ه����ذه الن�صو�ص ق�صي����دة �إيديث 
�سيتوي����ل المعنونة �أن�شودة المط����ر )كذا( وهي 
م�ص����در الإيح����اء ال�شكل����ي لق�صي����دة ال�سيّ����اب 

�أن�شودة المطر".
يبدو �أن ال�سيّاب ت�أثر ب�إيقاع ق�صيدة �سيتويل 
لا بوزنه����ا كما �أن����ه ت�أثر بالتك����رار الذي لج�أت 
�إلي����ه �سيتويل لت�ضخيم الح����دث والإ�شارة �إلى 
توا�صل����ه حي����ث تتكرر عب����ارة ما ي����زال يهطل 
المط����ر في بداي����ة كل مقط����ع  م����ا ع����دا المقط����ع 

الأخير.
كتب���ت �سيتوي���ل ق�صيدته���ا ع���ام 1941، �إبان 
الق�ص���ف الألم���اني عل���ى بريطانيا، ومم���ا زاد 
الط�ي�ن بلة، �أن المط���ر كان ينهمر دون انقطاع، 
بهذا يمكن تف�يرس تك���رار ما يزال يهطل المطر 
في الق�صيدة، على �أنه �إيقاع الم�أ�ساة الب�شرية، 

ما بين وح�شية الإن�سان ولا �أبالية الطبيعة.
�أم���ا في �أن�ش���ودة المطر فقد ظه���ر التكرار على 
�صورت�ي�ن: الأولى تكرار كلم���ة المطر، كلازمة 
مو�سيقي���ة ت�ش���دُّ �أج���زاء الق�صي���دة، والثانية 

تكرار مقاطع بكاملها مثل:
�أ�صيح بالخليجْ

يا واهب الل�ؤل�ؤ والمحار والردى
فيرجع ال�صدى

ك�أنه الن�شيج: يا خليجْ.
�أو في مقطع:

في كل قطرة من المطرْ
حمراء �أو �صفراء من �أجنّة الزهرْ... الخ.

عل���ى  جدي���داً  كان  ب�صورتي���ه  التك���رار  ه���ذا 
ال�سياب، ف�إنه �إنْ لم يكن قد ت�أثر ب�سيتويل فلا 
بدّ �أن���ه ابتداع خا����ص – و�إن �صعب ت�صديقه 
– وقع فيه الحافر على الحافر، ولكن ما �أ�شد 

اختلاف الحافرين!
قد يك���ون من المفي���د �أن نذكر ما قال���ه الأ�ستاذ 
نجي���ب المان���ع ال���ذي زام���ل ال�سيّ���اب لف�ت�رة 
ال�سي���اب  ال���ذي عمّ���ق ثقاف���ة  طويل���ة، وه���و 
�سم���اع  �إلى  و�أر�ش���ده  الإنكلي���زي،  الأدب  في 
المو�سيق���ى الكلا�سيكي���ة..." وكان م���ن بين ما 
ا�ستمع���ا �إلي���ه مو�سيق���ى ديبو�س���ي كمقطوعة 
حديقة تح���ت المط���ر و الكاتدرائي���ة الغريقة" 
وهذه الأخيرة ظهرت �أ�صدا�ؤها في ق�صيدة:" 

النهر والموت":
بويْبْ
بويْبْ

�أجرا�س برج �ضاع في قراره البحر
وظه���رت م���رة �أخ���رى كعن���وان با�س���م المعبد 
الغري���ق و�أ�صبح���ت فيم���ا بع���د عنوان���اً لأحد 
دواوين���ه.. يب���دو �أن ديبو�سي هو ال���ذي نبّه 
ال�سيّاب �إلى بيئته المائية، و�إلى المطر خا�صة.

�أح���ب  ق���د  ال�سيّ���اب كان  �أن  ذل���ك  �إلى  �أ�ض���ف 
في �شباب���ه فت���اة مندائي���ة يقيم قومه���ا معظم 

�شعائرهم الدينية في الماء.
هك���ذا تي�س���رت لل�سي���اب ثلاثة دواف���ع غيرت 
ع���ن  فن���ي  داف���ع  تمام���اً.  ال�شع���ري  مج���راه 
ديبو�س���ي، داف���ع بنائ���ي ع���ن �سيتوي���ل، دافع 
�شعائ���ري ع���ن مع�شوقت���ه، �إ�ضاف���ة �إلى عامل 
اقت�ص���ادي، وهو ما تدرّه �شب���كات الأنهار في 

قريته من نِعَم.
ولئ���ن ارتبط���ت البح�ي�رة في ال�شع���ر العربي 
بامرئ القي�س، وماء الا�ستحمام ب�أبي نوا�س، 
والني���ل ب�أحم���د �شوقي، ف����إن المط���ر �سيقترن 
دائماً بال�سياب، وله كل الحق في �إعلان براءة 

اختراعه هذا في ال�شعر عالمياً.
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�أري���د بالكات���ب هن���ا، فاع���ل الكتاب���ة ومنتجه���ا، مم���ن عُرف 
بخ�صائ����ص ما يكت���ب، وب�أ�سرار م���ا يكتب، �س���واءٌ �أكان ذلك 
الكات���ب، روائياً �أو قا�ص���اً �أو �شاعراً �أو دار�س���اً، وما �أتطلبه 
م���ن العنوان، الإم�س���اك بوظــيفة "الإه���داء" على الم�ستويين 
العـــام والخا�ص، بح�س���ب "جينيت": الم�ستوى العام حينما 
يتمو�ض���ع الإه���داء مطبوع���اً في ال�صفحة الت���ي تلي �صفحة 
العن���وان عن���د �ص���دوره، والم�ست���وى الخا�ص حينم���ا يُهدِي 
الكاتب ن�سخة م���ن ذلك المنجز المطبوع بخط يده وبتوقيعه، 
�إلى ع���دد من الأ�صدق���اء �أو �إلى عدد من الم�ؤ�س�س���ات الثقافية 

يختارها.
بني���ة الإهداء، في الحالة الأولى، وعلى م�ستواها العام، تعدّ 
في �ضوء الدرا�س���ات ال�سيميولوجية، وفي الحقل الإبداعي 
تحدي���داً، عتبة من عتبات الن�صّ �أو الكت���اب، وتقع مو�ضعياً 
في محي���ط الن����ص، �أي خ���ارج متن���ه، وترتبط ب���ه ب�أن�ساق، 
فه���ي �إذن لي�ست عتبة تزييني���ة ولا �شكلًا زخرفياً ولا ملفوظاً 
اعتباطياً، �إنها �إ�شارة دالة وق�صديّة، وبلاغ تحت�سب وظيفته 
، فالن�صّ  ، ي�ض���خّ دلالته في مكتوب���ات الن����صّ داخ���ل الن����صّ
يك���ون قاح�ل�اً م���ن دون واح���ة العتبة الت���ي تحيط ب���ه، و�إن 
�أيّ تعط���ل في وظيفة العتب���ة "الإهداء" ي�سبّ���ب انقطاعاً في 
التوا�صل ال���دلالي بينهما، و�أكثر ما يح�ص���ل ذلك  الانقطاع، 
في حق���ل الدرا�س���ات والأبحاث، �إذ يتوجه الإه���داء فيها �إلى 
مرجعي���ة خارج���ة ع���ن �أن�ساق المنج���ز، وقد يح�ص���ل ذلك في 

المنجز الإبداعي �أي�ضاً �إذا ما �أغفل المبدع هذه العلاقة.
في كت���اب "بابا همنغ���واي – مذكرات �شخ�صي���ة" �أهدى )هـ 
. همنغواي( ابن الروائ���ي همنغواي م�ؤلفه �إلى "تيد هاكر" 
و"ال�سي���د بدي���ار" و�آخري���ن، امتناناً لم�ساعدته���م في البحث 
والتحري���ر والت�شجي���ع، فالإهداء في هذا الكت���اب، وهو من 
كت���ب الدرا�سات والأبح���اث، عتبة منقطع���ة، في دلالتها، عن 
�أن�س���اق مت���ون البح���ث داخ���ل الكت���اب، لتعالقه���ا ب�أ�شخا�ص 

حقيقيين خارجه.
�أم���ا في الرواي���ة والق�ص���ة والق�صي���دة، وه���ي كتاب���ات في 
الإب���داع، ف����أرى - وه���و ر�أي �شخ�ص���يّ مح����ض - �أن عتب���ة 
الإه���داء في منجزها المطب���وع، ينبغي تفعيله���ا وتن�شيطها، 
لتحقي���ق  وظيف���ة دلالية داخل الن�ص، ف����إذا كانت العتبة، في 
الدرا�س���ات والبحوث، دلال���ة امتنان خارج �أن�س���اق الكتاب، 
ف����إن العتبة في الن�ص الإبداعي حالة داخل الن�صّ وجزء من 
وحدات���ه، فلي�س هناك من �أحد، خارج الن�ص الإبداعي غالباً، 

د المبدع في ت�شييد ن�صه، غير ذاته وتخييله. ع�ضّ
وعلى الم�ستوى الخا����ص، يُهدي الكاتب ن�سخة من ن�صو�صه 
�أو ق�صائ���ده �أو روايات���ه المطبوع���ة �إلى �صدي���ق �أو زمي���لٍ،  
وغالباً ما يكونان من مجان�سيه في الكتابة، ويُعرف مثل هذا 
الإه���داء بـ "الإهداء بالتوقيع" �أو الإه���داء الخا�ص،  وغالباً 
م���ا تكون عبـارة الإه���داء - وهذا ما هو واق���ع فعلًا عند عدد 
م���ن الكتاب- تحمل حكم قيمة عليا مثل "�إلى المبدع الكبير .. 
�أو ال�شاع���ر الكب�ي�ر.." ما ينبغي للكات���ب �أن يتجنّب مثل هذا 
المعيار النق���دي، �إن كان بدافع المجاملة، فلي�س الكاتب ملزماً 
بذل���ك، و�أن يكون الإهداء، دالًا عل���ى علاقة الكاتب ب�صاحبه، 

وما يجمعهما من م�ترشكات في الكتابة وفي غيرها.
�أدرج هن���ا الإه���داء الخا����ص، مث���الًا لا نموذج���اً،  م���ا كتب���ه 
ال�صديق الراحل مهدي عي�سى ال�صـــقر �إلّي , وبخط يده على 

مجموعته الق�ص�صية " مجرمون طيبون":
"خط���وات متعثرة، وطريق �شاق طويل، �إلى زميل يحاول 

جاهداً مثلي
العثور على الطريق المن�شود" 1954/2/19

وكتب على م�ؤلفه "وجع الكتابة":
"ه���ذه الأوج���اع ع�شناه���ا وعاي�شناه���ا . لق���د �أف�س���د الأدب 
حياتن���ا، لك���ن م���اذا كان بو�سعن���ا �أن نفع���ل، خ�صو�ص���اً بعد 
�أن �شاب���ت الر�ؤو����س، ولم يتبقَ عندنا غ�ي�ر القلم يتحرك في 

�شيء من الطي�ش والعنفوان".
كانون �أول 2001

وهكذا نجد �أن �إهداء ال�صقر ظلّ ي�ؤكد، على الرغم من تباعد 
�سن���وات الإهداء، حالة نم���و و�شغف بالكتاب���ة بين �صديقين 
ا�ش�ت�ركا في الهمّ الأدبي  منذ �شبابيهما، بعيداً عن �أية �إ�شارة 

�إلى حكم قيمة، يخلعه ال�صقر على 
�صاحب���ه. وم���ن هن���ا، فالكات���ب 
في �إهدائ���ه، الع���ام والخا����ص، 
ي�سع���ى �إلى الحفاظ على علاقة 
الإه���داء بع�ضوي���ة الن����ص في 
الحال���ة الأولى، وعل���ى العلاقة 

الواقعية للُمهدى �إليـه في الحالة 
الثاني���ة، بعي���داً ع���ن �أحكام 
معياري���ة تتن���اول م�ستوى 

الإبداع.

محمود عبد الوهاب

الكاتب و�إهداءاته

اوراق
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قب���ل 44 �سن���ة، وب�ي�ن ت�ألي���ف رواي���ة 
الميكانيكية" و"الت�سجيل  "البرتقال���ة 
�أنط���وني  ن�ش���ر  للبيتل���ز"،  ال�ساد����س 
بيرج����س كتاب "هنا ي�أت���ي الجميع"، 
وهو درا�سة نقدية عن جيم�س جوي�س 
موجهة للق���راء الذين كانوا "يخ�شون 
الأ�سات���ذة".. هل جوي����س �صعب؟ كلا 

على الإطلاق.
"�إن كان ثم���ة كات���ب  ق���ال بيرج����س: 
للنا�س ف�إن جوي����س هو ذلك الكاتب"، 
ثماني���ة  في  كتاب���ه  بيرج����س  �صق���ل 
�أ�شهر؛ �أم���ا "دكلان كايبرد" فقد ق�ضى 
ثلاث���ة عق���ود يعمل عل���ى كتاب���ه، لكن 
عنوان���ه ح�ص���ريّ عل���ى نح���و م�شابه 
ويريد �أن يه�ش���م "�أ�سطورة ال�صعوبة 
المحرّمة" الت���ي "تفزع القراء"، توجد 
عل���ى الغ�ل�اف �ص���ورة التقطه���ا "�إيف 
�أرنول���د" تظه���ر فيه���ا مارل�ي�ن مونرو 
�أثن���اء �شبابها وهي تلته���م ال�صفحات 

الأخيرة من رواية "يولي�سي�س".
ي���روي "كاي�ب�رد" ق�صة �أبي���ه الدبلني 
الذي ع�شق "يولي�سي�س" وا�ستظهرها، 
و�أغ���راه ح�ضور ندوة عن جوي�س في 
كلي���ة ترنت���ي فاندف���ع �إلى الب���اب حال 
و�صول���ه. وعلى الرغم م���ن �أن كايبرد 
�أكاديم���ي �إلا �أن���ه يرتعب م���ن �أن كتاباً 
والم���ر�أة  بالرج���ل  للاحتف���ال  و�ض���ع 
العادي�ي�ن لا يُقر�أ من قبلهم���ا – �أو في 
الواقع من قبل "الطلاب والمحا�ضرين 

والمفكرين".
بل يق���ر�أ فق���ط م���ن قب���ل الجوي�سيين 
المتخ�ص�ص�ي�ن، كان همنغواي ي�صرح 
ب�إعجابه بجوي�س لكنه قر�أ فقط ب�ضعة 
�صفح���ات م���ن "يولي�سي����س" وبقي���ت 
ال�صفح���ات الأخرى غ�ي�ر مفتوحة في 
ن�سخت���ه من الرواي���ة، وم�ؤخراً و�ضع 
رودي دوي���ل القطة ب�ي�ن الحمام حين 

�شكى ب�أن الرواية قد بولغ في �إطرائها 
جيد". بمحرر  ت�أليفها  يمكن  "وكان 

ي�سلّ���م كاي�ب�رد ب�إ�ش���ارة دوي���ل: فكرة 
"الكمال العظيم" ليولي�سي�س �ساذجة. 
لكن���ه يدح�ض الاته���ام �أن الرواية غير 
قابل���ة للفه���م، وي���دل عل���ى �أن جوي�س 
لي�س وا�سع المعرفة خ�صو�صاً، وخلافاً 

المتكبرين  الحداثويين  لنظرائه 
وديمقراطي���اً  اجتماعي���اً  كان 
�آم���ن بالثقاف���ة ال�شاملة وكان 
مناق�ش���ة  في  �سع���ادة  �أك�ث�ر 
�أعمال دكنز مع عمال البريد 
في  الجلو����س  م���ن  ب���دلًا 
ربما  البوهيمية،  المقاه���ي 
تك���ون ق���راءة يولي�سي�س 
ه���ي  هك���ذا  لك���ن  تحدي���اً 
كل الأعم���ال، ويج���ب �أن 
من�ص���ب  �إلى  نحت���اج  لا 
ك���ي  مقد����س  كاه���ن 

يف�سرها لنا.
بل���وم:  م���ولي  تق���ول 
ال�صخ���ور  "�أيته���ا 
بكلم���ات  �أخبرين���ا 
وينتب���ه  وا�ضح���ة" 
كايبرد �إلى الر�سالة: 
م���ن  الرغ���م  عل���ى 
�إلى  الإ�ش���ارة 
و�أورباخ  �أدورنو 
م�ي�ن  بنجا و
وم���ا �شاب���ه فهو 
يتجنب الرطانة 
ي���ة  لنظر ا و

. بي���ة د لأ ا
معظم  يتكون 
م���ن  الكت���اب 
تعلي���ق نقدي 

وهو ذو طراز قديم 

بيقظت���ه الن�صي���ة وي�ض���رب بت�أكي���ده 
حت���ى اليوم عل���ى جوي����س كونه �ضد 
العن�صري���ة والكولونيالي���ة والح���رب 
ومنا�ص���ر للم���ر�أة والتدوي���ر. يقودنا 
كايبرد ب�صبر خلال الف�صول الثمانية 
ع�شرة ليولي�سي����س غير مدع �أنه يقدم 
اكت�شاف���ات جديدة – بع���د قرن تقريباً 
الت���ي  الجوي�سي���ة-  الدرا�س���ات  م���ن 
تك���ون  بال���كاد 

ممكن���ة، لك���ن ت�أويل���ه للرواي���ة كونها 
�إن�سانية و�شعبية هو حيوي.

هن���ا كت���اب في���ه حت���ى ال�شخ�صي���ات 
تمن���ح  والهام�شي���ة  المتوا�ضع���ة 
الرغ���م  وعل���ى  داخلي���اً،  مونولوج���اً 
�أن  �إلا  الذاتي���ة  ا�ستغراقاته���ا  م���ن 
المونولوجات له���ا �شعبية: بالو�صول 
�إلى عملي���ات الفك���رة الخا�صة ت�ضعنا 

على تما�س بع�ضنا مع بع�ض.
يغط���ي "كاي�ب�رد" الكثير م���ن المادة 
م�أل���وف  وبع�ضه���ا 
الأحلام،  )الزم���ن، 
تي���ار  الدائري���ة، 
وبع�ضها  الوع���ي(، 
مفاج����أة  �أك�ث�ر 
رف���ع  )النفاي���ة، 
الإحراج ويولي�سي�س 
كـ"�صحيفة م�ضادة"(. 
بارزت���ان.  ثيمت���ان 
لبل���وم  قراءت���ه  الأولى 
ككل جن�س���ي �أو خنث���ى 
رب منزل �أني���ق بدلًا من 

رجل ح�سي.
رباط���ة  و  بل���وم  ك���رم 
نموذج���اً  تقدم���ان  ج�أ�ش���ه 
للبطولة. ومراعاته  جديداً 
ل�ستيفن ديدالو�س ال�سكران 
ج���زء م���ن ه���ذا. وهك���ذا هو 
ت�سامح���ه م���ع علاق���ة موللي 
بـ"بلي���زز بوي�ل�ان". وبينم���ا 
يقهر الآخ���رون ينت�ص���ر بلوم 

ال�صابر.
)المرتبطة(  الأخ���رى  الفر�ضي���ة 
هي �أن يولي�سي����س رواية تدور 
ح���ول الف�ت�رة 1914-21 )ح�ي�ن 
كتبت( �أقل مما تدور حول الفترة 
حزي���ران 1904 )ح�ي�ن و�ضعت(، 

كان �سي���اق "�أن�شودة جوي�س الطويلة 
لكرام���ة الحياة اليومي���ة" هي الحرب 

العالمية الأولى.
يناق����ش "كايبرد": بدلًا من ال�سرديات 
البطولي���ة والت�ضحي���ة بال���دم منحن���ا 
جوي����س جمه���ور دبلن الع���ادي وهو 
الظل���م  اليوم���ي.  عمل���ه  �إلى  يذه���ب 
البريط���اني و المجاع���ة العظمى تكمن 
في الخلفية، وكذلك نه�ضة عيد الف�صح 
والحك���م الوطني، وفي قلب ذلك هناك 
بل���وم اليه���ودي المروّ����ض الم�ستوعب 
الأ�ض���رار  يتح���دى  ال���ذي  جزئي���اً 

العن�صرية القومية للع�صر.
هن���اك ف�ت�رات ين�س���ى فيه���ا "كايبرد" 
نف�س���ه وي�صر عل���ى �أن يولي�سي�س هي 
مثالي���ة رغم كل �ش���يء، �إذا م���ا �شعرنا 
ب�أننا خ�سرن���ا قراءتها فذلك "بال�ضبط 
ه���و الكيفي���ة الت���ي يري���د جوي�س من 
القراء �أن ي�شعروا"، �إذا ما �سيطر الأثر 
الأدبي المحاكي لأثر �سابق فذلك ب�سبب 
�أن الأ�سل���وب ه���و مو�ض���وع الكت���اب، 
�إذا م���ا �أ�صبحت اللغة �أحيان���اً م�سهبة 
و�أك�ث�ر تعليمي���ة فذل���ك ه���و احتج���اج 
جوي�س "�ضد العالم الذي �ألغى القيمة 
الثقافي���ة"، لا يوجد ارتي���اب بحما�سة 
كاي�ب�رد، لكن���ه دائماً مقن���ع: هل يمكن 
�أن ي�ص���دق مث�ل�اً �أن م���ولي بل���وم هي 
"حا�ضرة ب�شدة ولوحدها في كلماتها 
الخا�ص���ة، ولي�س ك�شخ�صي���ة �سابقة" 
و�أنه���ا ت�صب���ح "�صوت الكت���اب كله"؟ 
)القراء الأك�ث�ر �شكاً ربم���ا يتعاطفون 
مع نورا جوي�س التي قالت ب�أن "جيم 
لا يع���رف �شيئ���اً ع���ن الن�س���اء"(، ربما 
جعل كايبرد مهمته �أب�سط بالاعتراف 

�أن بناء "يولي�سي�س" فيه عيب.
و�أن ال�صفح���ات المئت�ي�ن الم�ضاف���ة �إلى 
ف�ص���ول "�يرس�س���ه وث�ي�ران ال�شم�س" 

يحرّفها ع���ن �شكلها؛ �أنه���ا كتاب يجب 
�أن يحف���ظ في الفرا����ش مثل مجموعة 
�شعري���ة ب���دلًا م���ن قراءته���ا م���ن �أجل 

�سردها.
و�س���واء �أكانت يولي�سي����س فيها عيب 
كونه���ا  فع���ال  دور  ذات  ف�إنه���ا  لا  �أم 
كت���اب تمهيدي  للحكم���ة" �أو  "�س���ردا 
�أخلاق���ي، وكم���ا يق���ول كاي�ب�رد فه���ي 
تعطين���ا "ن�صيح���ة عن كيفي���ة التغلب 
عل���ى الكارث���ة؛ وكيف تك���ون �صريحاً 
عن الم���وت في ع�ص���ر �إن���كاره؛ وكيف 
تم�ش���ي وتفك���ر في الوق���ت نف�س���ه".. 
�إنه���ا الطريق���ة التي كان���ا يم�شيان بها 
ويتكلم���ان �إذ ي�ض���ع بل���وم و�ستيف���ن 
عمل���ي  عق���ل  ذو  الأول  متباعدي���ن: 
و�شدي���د الانتباه فع�ل�اً والآخر ق�صير 
النظ���ر وفي منته���ى التثقي���ف لكنهما 
حزينان )�أحدهم���ا ب�سبب �أمه والآخر 
في  تقاربهم���ا  لك���ن  ابن���ه(،  ب�سب���ب 
ال�ساع���ات القليلة هي لحظ���ة الرواية 
الرئي�س���ة – تجيء مع���اً منت�صرة مثل 
كلمة مولي الأخيرة "نعم" في ذروتها 
الجن�سي���ة.. هل �أدركت مارلين مونرو 
وهي تقر�أ تلك ال�صفحات الأخيرة من 
الرواية �أن موللي كانت تمار�س العادة 
ال�سرية؟ وهل كان هذا هو ال�سبب في 
�أنها كانت في منتهى الافتتان؟ بالت�أكيد 
�أنها لا تب���دو م�صعوقة، ولا ينبغي �أن 
تك���ون كذلك، وكما ق���ال جوي�س: "�إذا 
ف�أن  القراءة  تنا�سب  "يولي�سي����س" لا 

الحياة لا تنا�سب العي�ش".
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