
ما ح�ص���ل م���ن ا�ص���كالات واأزمات و�ص���راعات 
بين رواد ونجوم الفن ال�ص���ينمائي وبين الاأنظمة 
الفا�ص���ية والنازية في كل من ايطاليا واألمانيا من 
الممك���ن ان يح�ص���ل في اأي بل���د تط���ول فيه فترة 

الحكم الدكتاتوري وال�صمولي لعقود عدة..

المخرج الايطالي – ماركو توليو جيو ردانا 
– يحاول من خلال فيلمه )الدم الجامح( ان 
ب�سبب  الحا�سل  الا���س��ك��ال  ذل��ك  ي��ن 
نجوم  بين  ن�ساأت  التي  العلاقة  تلك 
رم��وز  وب���ين  الاي��ط��ال��ي��ة  ال�سينما 
وراأ�سه  الايطالي  الفا�سي  النظام 

)مو�سوليني(.
الفيلم بطولة – مونيكا بيلو�سي 
بوني  الي�سو  زنكريتي-  – لوكا 
فيلم  وهو  �سارجلي  – ما�سيمو 
جدارة  ولايقل  خال�ص  ايطالي 
هولويود  اف�����لام  م��ع��ظ��م  ع���ن 
موؤ�س�سة  وراءه����ا  تقف  ال��ت��ي 

�سينمائية هائلة.
اأحداث الفيلم تبداأ قبل اربعة 
الفا�سية  ���س��ق��وط  م��ن  اي����ام 
وا�ست�سلامها  الاي��ط��ال��ي��ة 

لقوات الحلفاء.
لنا  يظهر  م�سهد  اأول  ومن 
المخرج )جيوردانا( حجم 
الخ����راب ال����ذي ط���ال كل 
�سي بما في ذلك ال�سينما 
ا�ستخدامه  خ���لال  م���ن 
ل�����ل�����ون�����ين الاأ��������س�������ود 
والاأبي�ص وما ي�سكلاه 
اأراد  ما  دلالة على  من 

تو�سيله للم�ساهد..
الم���������س����ه����د ل���ط���ف���ل���ين 
يجوبان الخراب الذي حل بمدينة 
ميلانو ويعثران على �سريط �سينمائي قرب 

يافطة كتب عليها 
وازف�����ال�����دو  ف����رن����دا  ل����ي����زا  اإع���������دام  )تم 
والذي  باك  بفلا�ص  ليتنقل  فالدوفالنتي(.. 
ي�ستمر في ا�ستخدامه معظم وقت الفيلم الى 
لن�ساهد  الفا�سية  �سقوط  قبل  الرابع  اليوم 
بطل الفيلم )ازفالدو( وهو يقرر الذهاب الى 
مع�سكر الثوار ال�سيوعيين محاولا الخلا�ص 
من بقايا الفا�سية التي �سكلت لها جمهورية 
في ال�����س��م��ال الاي��ط��الي ب��ع��د ان��دح��اره��ا في 
عموم ايطاليا، تاركا زوجته النجمة )لويزا( 

في انتظار نتيجة ما �سيتو�سل اليه، والتي 
�سديق  يقوم  ان  بعد  بعد  فيما  ب��ه  تلتحق 
بالذهاب  فيلم  لها  انتج  من  واول  لها  ق��ديم 

اليها وجلبها الى مواقع الثوار.
ثيمة الفيلم ت�ستند الى �سوؤال ال�سينما المهم 
يحدث  ماذا  هنا  وال�سوؤال  لو(  يحدث  )ماذا 
ايطاليا  نج���وم  اأ���س��ه��ر  م��ن  نج��م��ين  ان  ل��و 
ك��ان��ت لهما  ال��ث��لاث��ي��ن��ات والارب��ع��ي��ن��ات  في 
عزها  ايام  الايطالية  الفا�سية  برموز  علاقة 
وا�ستمرت هذه العلاقة الى اأيام احت�سارها 
وت�سكيلها لجمهورية كارتونية �سمت بقايا 
الفا�سيين الهاربين ومن تعاون معهم، وقررا 

في لحظة ما الالتحاق بمواقع الثوار؟
يحاول المخرج )جيو ردانا( ان يفك  العلاقة 
رموز  وبين  النجمين  هذين  بين  والارتباط 
النظام الفا�سي من خلال اإظهار عدم قناعتهما 
وانتقادهما الدائم للفا�سية ورموزها رغم ان 
قبل  من  عمدا  �سوهت  وان  �سبق  �سمعتهما 
يمكن  الذي  من  وبالتالي  الفا�س�ست،  هوؤلاء 
ان يقتنع بح�سن نوايا من يتعامل مع اأنظمة 
دكتاتورية وما ن�سبة توفر لغة الت�سامح في 
فورة ولحظة التغير.. م�ستعر�سا تفا�سيل 
يكونان  اللذين  النجمين  حياة  ع��ن  كثرة 
باك  الفلا�ص  بطريقة  العلاقة،  لهذه  �سحية 
ال�ساخنة  الجن�سية  الم�ساهد  بع�ص  موظفا 
غر  ب�سكل  بع�سها  ج���اء  وال��ت��ي  ل��لاث��ن��ين 

مبرر.
الكوكائين  ومدمن  الم�سهور  الممثل  ازفالدو 
ال�ساحرة  الح�سناء  ول��وي��زا  ج��دا  والمغامر 
تلتقي  ال�سهرة  �سلم  �سعود  تح���اول  ال��ت��ي 
بازفالدو وتن�سا بينهما علاقة عاطفية كبرة 
متاعبهما  رحلة  ذلك  بعد  ولتبداأ  ويتزوجان 

م���������ع ال���������س����ل����ة 
التي  الفا�سية، 
ت���������س����ي����ع ع���ن 
لويزا  ت���ع���اون 
وازفالدو معها 
كهما  ا �ستر ا و
تعذيب  في 
ال�������س���ج���ن���اء 

ازفالدو  ح�سرها  �ساخبة  حفلة  م�ستغلة 
�سطحاته  م��ن  واح���دة  وفي  حيث  ول��وي��زا، 
بكامراته  المعتقلين  ت�سوير  ازفالدو  يطلب 
بتوثيق  الم���ه���وو����ص  وه����و  ال�����س��ي��ن��م��ائ��ي��ة، 
اإحدى  ا�ستخدام  ث��م  �سينمائيا،  �سيء  ك��ل 
ال�سباط  بع�ص  م��ن  ال��ق��ري��ب��ات  الم��وم�����س��ات 

لتثر المعتقلين مدعية انها لويزا. 
للويزا  يغفر  لم  ال��ث��وار  جهة  الى  ال��ه��روب 
بال�سلطة  علاقتهما  ذن��ب  تحمل  وازف��ال��دو 
ابداه  ال���ذي  الكبر  ال��دف��اع  رغ��م  الفا�سية، 
بجلبها  تكفل  وال���ذي  ل��وي��زا  ا���س��دق��اء  اح��د 
الثوار ولكنه ي�ساب بر�سا�سة  الى مع�سكر 
الاثنين  تاركا  اأث��راه��ا  على  ويم��وت  قنا�ص 
يواجهان م�سرهما بعد ان طالب ب�سرورة 
الثوار  ولكن  ع��ادل��ة،  محاكمة  محاكمتهما 

يحكمون باإعدامهما 
اللغة  عنا�سر  توظيف  في  نجح  جيوردانا 
الفيلم  الفيلم،  هدف  يخدم  بما  ال�سينمائية 
الايطالية،  ال�سينما  كعب  علو  على  ي��وؤك��د 
ومناف�ستها ل�سينما هوليود ... وا�ستطاعت 
مونيكا بيولو�سي بجمالها الاأخاذ ان توؤدي 
اأ�ستطاع  ح��ين  في  م���وؤث���ر،  ب�سكل  دوره����ا 
المركبة  ال�سخ�سية  دور  يوؤدي  ان  زنكرتي 
الى  اأدت  التي  والرغبات  ال�سطحات  عديدة 
بال�سلطة  علاقة  من  اليه  و�سل  فيما  الكثر 

جارا زوجتة اليها اأي�ساً 
ربما  ح��دث  او  ق�سة  ه��ك��ذا  مثل  ان  اأخ����راً 
الذين  الفنانين  م��ن  بالع�سرات  يم��ر  م���ازال 
ببع�ص  ربطتهم  �سابقة  علاقة  من  يعانون 
او  عنهم  رغما  الدكتاتورية  الاأنظمة  رم��وز 
ب�سبب طبيعة عملهم، او من خلال ا�ستغلال 
مكانتها  في  والفنانين  للفن  الاأنظمة  ه��ذه 

الدعائية ال�سيئة.

 Joe صنع المخرج البريطاني جو رايت�
التعوي�ض،  )مثل  باأفلام  ا�صمه   Wright

والكبرياء والهوى، الم�صتند على رواية 
جين اأو�صتن بالعنوان نف�صه(، وغطت هذه 

الأفلام التدرجات الدقيقة للتق�صيمات 
الطبقية النكليزية من عهود اأخرى. 

 )The Soloist )المتف���رد  الاأول،  الاأمرك���ي  وبفيلم���ه 
فاإن���ه ي�ستطي���ع اأن يتحم���ل الا�ستغن���اء عن الرق���ة؛ فهو معدّ 

اإلى درج���ة كب���رة عل���ى �سكي���د رو Skid Row في لو�ص 
اأنجل����ص، حي���ث يتجمع اأنا�ص م�سردون عل���ى بعد اأمتار من 
مجمع���ات المكاتب ال�سقيلة العالي���ة و الطرق ال�سريعة التي 

تم�سي عليها ال�سيارات الغالية الثمن. 
ون���ادراً ما تقوم اأفلام هولي���ود، هذه الاأيام، بمعالجة الهوة 

ما بين اأثري���اء اأمركا و معدميها، غ���ر اأن رايت يهرّب 
ه���ذه المو�سوع���ات في ما يمك���ن اأن يكون قد ب���دا فيلماً 

راقياً و جيد الانطباع. 
وه���ذا الفيل���م، الم�ستند عل���ى كتاب ل�ستي���ف لوبيز، وهو 

�سحافي في لو�ص اأنجل�ص تايم�ص، يعالج ماأزق ناثانييل 
اأيري����ص )ويقوم ب���دوره جيمي فوك����ص(، وهو مو�سيقي 

موهوب م�سرد وم�ساب بال�سيزوفرينيا.
ويكت�سف���ه لوبيز )ويمثل���ه روب���رت داوني(، وهو يعزف 

مو�سيق���ى لبيتهوف���ن مخت���ارة بعناي���ة بوا�سطة كم���انٍ ذي 
وتري���ن، فيكتب عنه اأعمدةً ذات اهتمام اإن�ساني تاأ�سر خيال 

الراأي العام. 
ويعق���د لوبيز، المغ���ترب عن اأ�سرت���ه، �سداقةً م���ع ناثانييل، 
المجذوب اإلى حالة من النعمة التي "يتلقى" فيها المو�سيقى، 
م���ع كون���ه ح���ذراً م���ن الاأ�س���وات المتعار�س���ة في راأ�س���ه.. 

وال�سوؤال هو: كم بو�سع لوبيز اأن ي�ساعده؟
اإن هن���اك قيا�ساً هوليودياً �سائعاَ، تع���ود وفقاً له ال�سخ�سية 
المحروم���ة بطلًا ناجحاً الاآن لكنه غر كام���ل، غر اأن اأجندة 
راي���ت اأو�سع، فقد �سور الفلم في  Skid Row الحقيقي، 
مانح���اً اأ�سخا�س���اً م�سردي���ن عديدي���ن اأدواراً ناطق���ة وه���و 
يم�س���ك برهينة الق�س���ة الرئي�سة لف���ترة، و يدعهم ي�سردون 

ق�س�سهم.
ويق���ارن راي���ت بدقةٍ اأي�س���اً الحداثة المهيبة الت���ي تت�سم بها 
قاع���ة دي���زني المو�سيقي���ة لفران���ك جيهري، حي���ث الحفلات 
المولع���ة بالمو�سيق���ى في المدينة، م���ع الاأنف���اق التحتاأر�سية 
الغ���رّارة حيث ي���وؤدي ناثانييل عمله المو�سيق���ي فوق هدير 

حركة المرور المتوا�سلة.  
وبينم���ا ي�ستح�س���ر فوك����ص وداوني اقتناع���اً غ���ر ماألوف 
بدوريهما، فعند اآخرين يمكن لهذه المادة اأن تكون قد �سارت 

�سطحية.
وم���ع ذل���ك فاإن ه���ذه لي�ست ق�سة عق���لٍ جميل، واإنم���ا عقلية 
م�سطربة على نحوٍ عاب�ص، فالفيلم لا يتعامل باأجوبة �سهلة: 
لق���د جعل م���ن الوا�س���ح اأن التعامل مع رغب���ة �سيزوفرينية 

غالباً ما يكون ع�سراً ومثراً للغ�سب.
واأخ���راً ف���اإن ل� )المتف���رد( نواق�س���ه بالتاأكيد، لك���ن طموحه 

يغطي عليها. 

 jawadbashara@yahoo.fr

الإعداد من الرواية اإلى الفيلم: 
قي���ل اأن غودار من المواظبين، بل والمدمنين، 
على قراءة اآث���ار األبرتو مورافي���ا الروائية، 
وكان ق���د ق���راأ الرواي���ة واأعجب به���ا . ومما 
ي�ستح���ق الذكر بهذا ال�سدد ه���و اأن مورافيا 
كاتب ملتزم ولد في اأوا�سط العقد الاأول من 
القرن الع�سري���ن وبالتحديد �سنة 1907 في 
روم���ا وتوفي �سن���ة 1990، م���ن اأب يهودي 
ينحدر من مدينة البندقية� فيني�سيا � ويعمل 
موا�سف���ات  وتنطب���ق  معماري���اً.  مهند�س���اً 
�سخ�سي���ة المخ���رج ال�سينمائ���ي رينغولد في 
رواية الاحتقار التي كتبه���ا على موا�سفات 
المثق���ف الاألماني كما يراه الاإيطالي،ولم يعبر 
مورافي���ا في كتابه ع���ن انتمائه اليهودي من 
ط���رف الاأب ب�سراحة حي���ث لم يكن لذلك اأي 
تاأث���ر عميق علي���ه، ولم ينعك����ص على اآثاره 

الاأدبية.
كان  عندم���ا  روايات���ه  اأولى  ن�س���ر مورافي���ا 
�ساب���اً �سنة 1929 وفي عم���ر 22 عاماً، وهي 
رواي���ة " اللامبالون" وقد لاقت �سدى كبراً 
واأثارت �سجة لاأنه���ا انتقدت ب�سدة جزءً من 
البرجوازية.مار����ص مورافيا في الثلاثينات 
ال�سحاف���ة  مهن���ة  الع�سري���ن  الق���رن  م���ن 
ال�سحافي���ة  التقاري���ر  م���ن  العدي���د  وحق���ق 
والريبورتاج���ات في الخ���ارج، في اأمري���كا 
وال�س���ين واليون���ان والمك�سي���ك.وفي �سن���ة 
1939 اأرغمته القوانين العن�سرية والمعادية 
لل�سامي���ة ال�س���ادرة عن الحكوم���ة الفا�سية، 
عل���ى وق���ف تعاونه م���ع مجل���ة لا كازيتا دي 
بوبل���و اأو المجلة ال�سعبية. اأق���ام عدة مرات 

في كابري في �سنوات الاأربعينات.
ت���زوج م���ن الروائي���ة اإيل���زا موران���ت �سنة 
1941، واأم�س���ى الاأ�سهر الاأخ���رة من �سنة 
1943 في العم���ل ال�س���ري المق���اوم. ا�ستعاد 
موارفي���ا عمله الاإبداع���ي �سنة 1947 وكذلك 
عمل���ه  ك�سح���افي  وكاتب �سيناري���و للعديد 
م���ن الاأفلام الاإيطالية ون�س���ر في نف�ص العام 

اأول  حق���ق  وفيه���ا  الاإيطالي���ة"،   " رويت���ه 
نجاحات���ه التجاري���ة الموؤك���دة. اأ�س����ص �سنة 
1953 المجل���ة الاأدبية " الذرائع اأو المبررات 
ال�ساع���ر  فيه���ا  �س���ارك  الجديدة"والت���ي 
والمخ���رج ال�سينمائي والمب���دع الراحل بير 
باول���و بازولين���ي ال���ذي اأ�سب���ح فيم���ا بع���د 
واح���داً م���ن اأق���رب اأ�سدقاء مورافي���ا . وفي 
ال�سن���ة التالية، وبينم���ا كان يح�سر ويتابع 
الا�ستع���دادات والتح�س���رات لت�سوير فيلم 
اأولي�ص لماريو كامريني، ا�ستوحى مو�سوع 

رواية الاحتقار.
تعاون���ه  مورافي���ا  ب���داأ   1955 �سن���ة  وفي 
المنتظم مع مجلة الاإي�سبري�سو، م�سوؤولًا عن 
ال�سفحات ال�سينمائي���ة. جمعت مقالاته عن 
ال�سينما ون�سرت في كتاب �سنة 1975 تحت 
عنوان "ثلاثون عاماً في ال�سينما" وابتداءاً 
من عام 1953 اأعدت رواياته لل�سينما و�ساهم 
في اإط���لاق ا�سم و�سهرة الممثلة النجمة جينا 
لول���و بريجيدا بطلة فيل���م "تاجرة الحب اأو 
بائع���ة الهوى" من اإخ���راج ماريو �سولداني 
�سن���ة 1953 وفيل���م "الروماني���ة الجميل���ة" 
من اإخراج ل���وي زامبا �سنة 1954، اعتبرت 
اآثار  البرتومورافي���ا الاأدبية كنقطة انطلاق 
لاأدب ملت���زم ذي منح���ى نق���دي وا�ستق�س���اء 
وتحري وا�ستك�ساف وف�سح ونقد للمجتمع 
الاإيط���الي لف���ترة ما بع���د الح���رب.  غالباً ما 
تك���ون �سخ�سيت���ه الرئي�سية المحب���ذة عبارة 
ع���ن مثقف برج���وازي ذي ب�س���رة اأو ثاقب 
الروؤي���ة وعاجز في نف�ص الوق���ت لكنه يعبر 
ع���ن نف�سه ويف�سح اأو يدين مجتمعه  ويعبر 
ع���ن قلق وج���ودي حتى قبل ظه���ور روايات 
الغثي���ان لجان بول �سارت���ر والغريب لاألبر 
كام���و. الت���ي تتح���دث ع���ن بط���ل عاج���ز عن 
الفعل اأو التاأثر على الفعل، ومذنب لعجزه 
ع���ن التغي���ر والتاأث���ر، ويوا�س���ل ب���لا كلل 
وب���لا طائ���ل في اآن واح���د، جه���وداً للتاأقل���م 
والتكيف مع عالم يهرب منه . الملل وال�سجر  
واللامب���الاة  وعب���ث العي����ص ه���ي التيم���ات 
والمو�سوع���ات الرئي�سي���ة والمركزي���ة لعالم 

مورافيا الروائي.
ري�سار، الراوي للاأحداث في رواية الاحتقار،  
ه���و اأول هوؤلاء المثقف���ين البرجوازيين �سنة 
وجودي���ة  اأزم���ة  يعي�س���ون  الذي���ن    1954
وينت�سرون في ثناي���ا الرواية وال�سينما في 
اإيطالي���ا �سن���وات الخم�سين���ات وال�ستينات 
خا�س���ة �سينم���ا اأنطوني���وني  في اأفلام���ه " 
المغام���رة" �سن���ة 1960 و"الك�س���وف" �سنة 
1962 حي���ث العج���ز الاإبداع���ي يلب�ص قناع 
الاإخف���اق العاطفي في تطابق م���ع مو�سوع 

" اللي���ل" لاأنطوني���وني �سن���ة 1961  فيل���م 
وري�س���ار ه���و اأول بط���ل لتيم���ة اللااإت�س���ال  
ال���ذي جرب مورافي���ا  األمه و�سع���ر باأعرا�سه 
المر�سي���ة واأبدى تذمره من���ه وحاربه بعناد 
كم���ا اأعتبره الكاتب اأهم �سفة اأو ميزة لاأثره 
الاإبداعي، منذ الوجودية التنبوؤية لرواية " 
اللامبالون"، لهذا اأمكننا اأن نلاحظ في اآثار 
مورافي���ا اأر�سي���ة موائمة وملائم���ة لتطبيق 
اأطروح���ات الناقد والمفك���ر المارك�سي جورج 
لوكا����ص ح���ول نظري���ة الرواي���ة  ومدر�س���ة 
الواقعية النقدي���ة . اأهم الم�سادر القريبة من 
رواية "الاحتقار"، اإلى جانب  تجربة العالم 
ال�سينمائ���ي ال���ذي كان ي�سيط���ر عل���ى عق���ل 
الموؤلف وي�ستحوذ عل���ى هواج�سه، هو عالم 
المخ���رج  المجدد ماي���كل اأنجيلو اأنطونيوني 
وموا�سيع���ه وكذل���ك روائ���ع المخ���رج المبدع 
روبرت���و رو�سيلليني خا�س���ة فيلمه"رحلة 
اإيطالي���ا" �سن���ة 1954 وكم���ا �ساهدن���ا  اإلى 
ظهرت مل�سق���ات وافي�س���ات  واإعلانات هذا 
الفيلم داخل فيلم الاحتقار لغودار لتكريمه.

وفي الحالتين نكت�سف ق�سة زوجين يعي�سان 
اأزمة في علاقتهم���ا الزوجية، والزوجين في 
فيل���م رو�سيللين���ي يقيمان لف���ترة طويلة في 
الجن���وب الاإيط���الي ويخرج���ان م���ن الاأزمة 
رو�سيللين���ي  روؤي���ة  ح�س���ب  مت�سالح���ان 
المتفائلة الانجيليكانية � الم�سيحية  الاإيمانية  
بينم���ا يخرج���ان محطم���ين م���ن الاأزم���ة في 

رواية مورافيا . 

م�صاألة الإعداد ال�صينمائي 
للرواية

عندما اأع���د غودار رواية الاحتق���ار لل�سينما 
و�سع ن�سب عين���ه هدف العودة اإلى العجلة 
وجمالي���ة  اآلي���ة  اإلى  اأي  الرو�سيلليني���ة، 

رو�سيلليني ال�سينمائية.
م���ن هن���ا نج���د الم�ساه���د الطويل���ة لل�سج���ار 
م���ع الم�ساه���د الم�سابه���ة  العائل���ي بالمقارن���ة 
في فيل���م رو�سيللين���ي "رحل���ة اإلى اإيطاليا" 
وكذل���ك م�ساهد تماثيل الاآله���ة التي �سورت 
بم�ساهد بانورامية طويلة مثلما تم ت�سوير 
التماثي���ل الرائع���ة لمتح���ف ناب���ولي من قبل 
رو�سيللين���ي، لذلك يمكننا الق���ول اأن غودار 
انح���از جمالي���اً واأ�سلوبي���اً اإلى رو�سيلليني 
ب���دلًا م���ن اأنطوني���وني، اأي ل�سال���ح كتاب���ة 
�سينمائي���ة واقعية وغنائي���ة للرواية ولي�ص 
تج�سي���داً ذاتياً لل�سعور الناج���م عن القراءة 
الذي يتمخ�ص عن ت�سور �سخ�سي للم�ساهد 
الم�ستوح���اة م���ن م�ساهد وف�س���ول الرواية، 
وهي محاولة مبني���ة اأو موؤ�س�سة على حرية 

التج�سيد والتمثيل لدى الممثل وبهذا المعنى 
ينبغي اأن نفهم ان�سراح  المبدع عندما �سرح: 
للرواية  الاأ�سا�سي���ة  الم���ادة  عل���ى  "حافظ���ت 
وغ���رت فقط بع����ص التفا�سي���ل منطلقاً من 
مبداأ اأن ما يتم ت�سويره يختلف اأتوماتيكياً، 
اأو ب�س���كل اآلي، عما ه���و مكتوب اأي اأن المادة 
الم�سورة اأ�سيلة واإن كانت م�ستمدة من مادة 
مكتوب���ة . وهذه العبارة التي تعبر عن راأيه 
و�سعها غودار على ل�سان اإحدى �سخ�سيات 
فيلمه وهو المخرج فريتز لانغ كجملة حوارية 
داخل الفيل���م" ويوا�سل غودار كلامه: "نعم  
اأدخلت بع����ص التفا�سيل، فعلى �سبيل المثال 
لو اأخذنا تح���ولات الاأبطال، الذي���ن انتقلوا 
م���ن الكت���اب اإلى ال�سا�س���ة، اأي م���ن المغامرة 
الكاذب���ة  اإلى المغام���رة الحقيقي���ة، بعب���ارة 
اأخ���رى م���ن الرخ���اوة والخم���ول وال�سعف 
اأو النزع���ة اللارادوي���ة  الاأنطونيوني���ة اإلى 

الت�سميم والاإرادة والح�سم وال�سرامة".
وفي معر�ص تقديم���ه ل�سيناريو الفيلم طور 
غ���ودار مباديء اإخراجه  وختم قوله: "بذلك 
نح�س���ل، كما اآمل، عل���ى الم�ساعر  ال�سخ�سية 
م���ع  للاأبط���ال وال�سخ�سي���ات  في علاقته���ا 
ال�سع���ور  ذل���ك  اأي  الاآخري���ن،  الع���الم وم���ع 
الفيزيائ���ي الذي نمتلكه ع���ن وجودنا مقابل 
عل���ى  الوق���ت  نف����ص  الاآخ���ر، ونح�س���ل في 
الحقيق���ة الخارجي���ة  لتحركاته���م واأفعالهم  
في  والتوغ���ل  بينه���م،  فيم���ا  وعلاقاته���م 
حكاياته���م ومغامراتهم، باخت�سار  المق�سود 
ه���و اإنج���از فيلم كم���ا ل���و اأن���ه لاأنطونيوني 
ولك���ن يج���ري ت�سويره بطريقة كم���ا لو اأنه 

فيلم لهوارد هوك�ص اأوهيت�سكوك. 
رواية الاحتقار لمورافيا بدت كما لو اأنها �سرد 
تواتري م�ستقبل���ي، اأو تاأمل باطني واإدراك 
و�سفي لما يج���ري في الذهن من �سعوريات، 
اأي �سرد يتقدم اإلى الاأمام مكتوب على ل�سان 
ال���راوي ال�سخ�ص الاأول " الاأن���ا " ومق�سمة  
اإلى 23 ف�سلًا ق�س���راً، وهو نف�ص العدد من 

م�ساهد الفيلم  ذو البنية الكلا�سيكية.
ولنتذك���ر اأن غودار وعد المنتج كارلو بونتي 
باأنه ين���وي اإعداد الرواية ح�س���ب ت�سل�سلها 
ف�س���لًا بعد ف�س���ل حيث وزع���ت على ق�سمين 
رئي�سي���ين مت�ساويين بدق���ة متناهية. الق�سم 
ت�سع���ة  روم���ا وي�ستغ���رق  ي���دور في  الاأول 
اأ�سه���ر م���ن اأكتوب���ر اإلى حزي���ران وي�سم���ل 
للزوج���ين  الم�سترك���ة  الحي���اة  م���ن  عام���ين 
كام���ي وب���ول، اأم���ا الق�س���م الثاني فه���و كما 
ن���رى ي�سم���ل موق���ع ت�سوي���ر الفيل���م داخل 
الفيل���م وي�ستغ���رق ثلاثة نه���ارات وليلتين . 
فالاأحد ع�سر ف�س���لًا الاأولى مالت نحو كتابة 

منطقية � �سيكولوجية ذات طابع ا�ستنتاجي 
 déductif – تحليل���ي   � وا�ستنباط���ي  
م���ن  الباق���ي  والج���زء    analytique
الف�س���ول ه���ي ذات طابع اأك���ثر ميتافيزيقية 
 métaphysique وغرائبي���ة 
الف�س���ول  وم���ن    –fantasmatique
الحلمية oniriques  في الرواية لم يبق 
منه���ا في الفيلم �سوى اللقطة التي نرى فيها 
ب���ول م�ستلقي���اً ي�ستمع كما لو اإن���ه في حلم، 
ل�سوت كامي وهي تتلو عليه ر�سالة الوداع 

والفراق. 
نف�س���ه  يق���دم  مولتين���ي  ري�س���ار  ال���راوي 
كالتالي:" لغاي���ة الاآن اأعتبرت نف�سي مثقفاً، 

اأو بالاأح���رى، رجلًا مطلعاً ومتابعاً، ومبدعاً 
متعلماً وكاتب���اً م�سرحياً، وهو نوع من الفن 
اأعرت���ه دائم���اً اهتمام���ي و�سغف���ي وع�سق���ي 
واأعتق���د اأنن���ي موهوب فيه". وبع���د اأن قرر 
الراوي واأحد �سخ�سيات الرواية الرئي�سية 
�س���راء بي���ت بالتق�سي���ط والتق���ى بمح����ص 
ال�سدف���ة ولح�سن حظه بمنتج اأفلام تجارية 
اإيطالي يدعى باتي�ست���ا وافق مولتيني على 
العم���ل مع���ه لاأ�سب���اب اأولي���ة  مفهوم���ة على 
ح���د قوله: "لاأنني كن���ت اآمل كتاب���ة اأربع اأو 
خم�ص �سيناريوهات لدف���ع ثمن �سقتي ومن 
ثم العودة للعم���ل في ال�سحافة واإلى ع�سقي 
وهوايت���ي الاأ�سا�سية العزي���زة على قلبي األا 

وهي الم�سرح".
وفي الف�س���ل الثام���ن م���ن الرواي���ة، وبع���د 
ال�س���رد، يع���دل مولتين���ي  م���ن  80 �سفح���ة 
�سيناريوه���ين  حيث يق���ترح علي���ه باتي�ستا 
التع���اون مع مخ���رج األماني يدع���ى رينغولد 
يق���وم بت�سوير فيلم تاريخ���ي  اأكثر طموحاً 
وه���و عب���ارة ع���ن اإع���داد �سينمائ���ي لملحمة 

الاأودي�سا.
اإن �س���رد مورافي���ا في الرواي���ة يمت���د لع���دة 
اأ�سهر. ويتركز حول التدهور التدريجي في 
علاقة الزوج���ين، ري�سار واإيميل���ي )اإيميلي 
هو ا�سم الزوجة في رواي���ة مورافيا والذي 
غ���ره غ���ودار اإلى كام���ي في الفيل���م( وق���د 
عر����ص مورافي���ا ه���ذا التده���ور في العلاقة 
الزوجي���ة ع���بر تط���ور تحليل���ي طويل يبرز 
ج���زءاً من ت�ساه���ل ال���راوي ومجاملته وهو 
بال�سع���ف والخم���ول  غ���ودار   م���ا و�سم���ه 
النقا�س���ات   . الاأنطوني���وني  اأوالوه���ن 
ح���ول و�س���ع وحال���ة ال�سينما �سغل���ت حيزاً 
في  للرواي���ة،  الاأول  الق�س���م  في  متوا�سع���اً 
ح���ين نج���د في الق�س���م الث���اني، في كابري، 
وتنظري���ة  نظري���ة  ومناق�س���ات  �سج���الات 
محتدم���ة تن�سب ب���ين رينغول���د ومولتيني. 
ذو  تف�س���ر  ع���ن  يداف���ع  الاألم���اني  فالمخ���رج 
طاب���ع يتلب�ص �سبغة التحليل النف�سي ب�ساأن 
تاأخر ع���ودة اأولي�ص لوطن���ه وزوجته بينما 
يعار�ص ذلك مولتين���ي ب�سدة بحجة الاأمانة 
العتيدة للمثال والنموذج الهومري )ن�سبة 
لهومرو����ص موؤلف الاأودي�س���ا(، بيد اأن هذه 
الق���راءة للاأودي�سا بداأت توؤث���ر �سيئاً ف�سيئاً 
عل���ى ال���راوي ال���ذي �س���ار يق���ارن وي�سقط 
اأويماه���ي و�سعه العائل���ي بو�سع الزوجين 
عند هومرو�ص محولًا اإيميلي اإلى بينيلوب 
حتى بال�سكل، ولكن وكما �ساهدنا في الفيلم، 
لل�سخ�سيت���ين  عك����ص غ���ودار الاأطروح���ات 
مقدم���اً المخ���رج الاألماني فريتز لان���غ بو�سفه 
الاأم���ين  والمخل����ص والمحافظ عل���ى ال�سيغة 

الكلا�سيكية للاأودي�سا. 
الاإع���داد ال�سينمائ���ي ال���ذي ق���ام ب���ه غ���ودار 
ا�ستغل المراح���ل ال�سردية الرئي�سية للرواية 
الاأ�سلية فاأغلب الم�ساه���د المركزية الرئي�سية 
في الفيل���م موجود في الرواي���ة، مثل م�سهد 
�سي���ارة باتي�ست���ا الحمراء والت���ي ينقل فيها 
اإيميلي مرتين في بداية الرواية فيما ي�ستقل 
وكذل���ك لحظ���ة  تاك�س���ي  �سي���ارة  مولتين���ي 
مغ���ادرة كابري الت���ي يرافق فيه���ا مولتيني 

المخ���رج رينغول���د  بينم���ا يراف���ق باتي�ست���ا 
زوجة مولتيني.

اأجرى غ���ودار عدة تعدي���لات جوهرية على 
ف�سول الرواية عند نقلها لل�سا�سة فقد اختزل 
الف���ترة الزمني���ة الت���ي ت�ستغرقه���ا اأح���داث 
الرواي���ة وكثفها بيومين فق���ط، اليوم الاأول 
في روما واليوم الثاني في كابري.  تتلاحق 
الاأحداث وتتداخل بكثر من الق�سرية محولة 
البني���ة الروائية الرومان�سية اإلى تراجيديا، 
و�سوف نحل���ل هذا التكثي���ف في المحا�سرة 
المخ�س�سة  للبنية الدرامية للرواية والفيلم. 
كم���ا غر غودار كلياً جن�سي���ات ال�سخ�سيات 
بالرغ���م م���ن اإبق���اء الح���دث ي���دور في روما 
الاإيطالي���ة  ال�سخ�سي���ة  وكان���ت  وكاب���ري 
الوحي���دة في الفيلم ه���ي �سخ�سية المترجمة 
فران�سي�س���كا الت���ي اختلقها غ���ودار ولم تكن 
موج���ودة في الرواي���ة م�ستب���دلًا �سخ�سي���ة 
ال�سكرت���رة الثانوية  الت���ي يقبلها مولتيني 
في الرواية )وه���ي فران�سي�سكا فانيني ذات 
ملامح �ستاندالية � رو�سيللينية بغية التعبر 
ع���ن تف�سيله  وانحيازه  واختياره الجمالي 

الميال لرو�سيلليني.
المخ���رج في الرواية والفيلم األماني الجن�سية 
لك���ن رينغول���د، ال���ذي لدي���ه بع����ص ملام���ح 
المخ���رج ج دبلي���و  باتي�س���ت عن���د مورافيا، 
ي�سبح فريتز لانغ عن غودار والذي يج�سده 
في فيلم غ���ودار فريتزلانغ نف�سه الذي يلعب 
دور المخ���رج ال�سينمائ���ي وه���و في الحقيقة 
مخ���رج �سينمائ���ي مب���دع وه���ذا تك���ريم من 
غ���ودار لتجرب���ة و�سخ�سي���ة  فريت���ز لان���غ 
وكذل���ك عندما نرى كام���ي في الحمام تحمل 
كت���اب �سينمائ���ي عنوان���ه فريت���ز لان���غ تقراأ 
من���ه مقاطع، على ل�س���ان فريتز لان���غ نف�سه، 

وب�سوت عالي على م�سامع بول.
انعكا����ص  فه���و  الرواي���ة  في  باتي�ست���ا  اأم���ا 
ل�سخ�سية المنتج كارلو بونتي  لدى مورافيا  
وي�سبح عند غودار جرمي بروكو�ص المنتج 
الاأمريك���ي في �سنوات الخم�سين���ات والذي 
كان ه���و واأمثاله من حف���ر قبر هوليوود كما 
قدم���ه غ���ودار. وري�س���ار واإيميل���ي لم يعودا 
اإيطالي���ين كما في الرواية بل حولهما غودار 
اإلى زوج���ين فرن�سيين يعي�سان في روما منذ 
زواجهما حي���ث يو�سح ال�سيناري���و اأن هذا 
ال���زواج تم بعد ب�سع���ة اأ�سابيع م���ن العطلة 
الروماني���ة لكامي وغر ا�سميهما من ري�سار 
اإلى ب���ول وم���ن اإيميل���ي اإلى كام���ي وا�س���م 

مولتيني اأ�سبح  جافال. 

للبحث تتمة
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ب�صار عليويا

ع���ن المدُيرية العامة للفنون ال�سينمائية فرع 
ل���وزارة الثقاف���ة في  ال�سليماني���ة، التابع���ة 
حكومة اإقليم كُرد�ست���ان، �سدرَ حديثاً العدد 
رق���م واحد م���ن مجلة"فيل���م"،  وه���ي مجلة 
مُتخ�س�س���ة بال�سناع���ة ال�سينمائي���ة ت�سدر 
مرة كُل �سهرين في مدينة ال�سُليمانية باللغة 
الكُردي���ة، بداية نُطال���ع افتتاحية العدد بقلم 
رئي����ص التحرير والتي ج���اءت تحت عنوان 

)ال�سينما الكُردية.. اأك�سن(.
ومن ث���م نُطالع م���ن المججلة حي���ث ت�سمن 
في الب���دء، باق���ة م���ن الاإخب���ار ال�سينمائي���ة 
المتُنوع���ة، حي���ث ن�س���رت المجل���ة خ���براً عن 
اإنت���اج فيل���م جدي���د للمُخ���رج اآزاد كركوكي 
بعن���وان )الكُ���ردي المتُح���رر(، ومُتابع���ة عن 
المهرج���ان ال�ساد�ص للفيلم الكُردي الذي اأقُيم 

في لن���دن، وكتب من�سور جيه���اني، مُتابعة 
عن فيلم"هم�سة م���ع الريح"للمُخرج �سهرام 
النُق���اد في  عليدي"الحا�س���ل عل���ى جائ���زة 
مهرج���ان مومب���اي ال�سينمائ���ي الدولي في 
الهن���د، كم���ا نُطالع ق���راءة في فيل���م )ال�سمك 
الاأحم���ر( وطبيع���ة مُ�ساركت���هِ الاأخ���رة في 

مهرجان ال�سليمانية ال�سينمائي.
وفي مح���ور/ مقالات / نق���راأ مقالة بعنوان 
بقلم"ك���ريم  وجِ���دتْ؟(  )مجلة"فيلم"لم���اذا 
ملا"، وكتب "ر�سا علي بور" مقالة بعنوان 
للمُخرج"ط���ه  ونق���راأ  كف���ن(،  )ال�سينم���ا  ب���� 
بال�سينم���ا  تعريفي���ة  كريمي"مقال���ة 

الكلا�سيكية.
بعن���وان  مقال���ةً  جودي"فكت���بَ  اأما"ح�س���ن 
المحُت���وى(،  وفق���ر  الكُردي���ة..  )ال�سينم���ا 
وكتبَ"�س���لاح مزن"مقال���ة حمل���ت عن���وان 
وغي���اب  القاع���ات  قل���ة  ب���ين  )ال�سينم���ا 

الجمه���ور(، فيم���ا كتبَ"وري���ا غريب"مقالة 
بعن���وان )المخُ���رج واإنت���اج الفيل���م( . وكتبَ 
فرزي���ن ك���ريم مقال���ةً بعن���وان ب�)ق���راءة في 
فيلم"هم�سة م���ع الري���ح"( . ون�سرت المجلة 
مقال���ةً لعدن���ان عثمان، جاءت تح���ت عنوان 

)�سورة الموت في فيلم"ن�سف القمر"(.
وكتب"جواني���ار كمال"مُتابع���ة ع���ن تخرج 
اأول دورة درا�سية في اإقليم كُرد�ستان تحمل 
�سهادة البكالوريو�ص في الفنون ال�سينمائية 
م���ن كُلي���ة الفن���ون الجميلة بجامع���ة �سلاح 

الدين باأربيل.
م���ع  مُط���ولًا  ح���واراً  المجل���ة  ون�س���رت 
الممُثل"اآ�س���و عمر �سواره"جاءَ تحت عنوان 
الف���ن(  في  تاأريخ���ي  ع���ن  را�سي���اً  )ل�س���تُ 
اأج���رى الح���وار معهُ"كريم م���لا". ون�سرت 
المجل���ة اأي�س���اً ح���واراً م���ع المخُرج"ح�س���ين 
جائ���زة  عل���ى  ب�)ح�س���ولي  ح�سن"تعن���ونَ 

اأج���رى  ح���دث لي(  اأه���م  اإخ���راج..  اأف�س���ل 
الحوار معهُ"برف���ان اأحم���د"، وللفنان"تنيا 
كريم"نق���راأ درا�س���ة مُهم���ة بعن���وان )المكان 
وال�سخ�سي���ة في ال�سيناريو(، وفي محور/ 
فنون �سينمائية/ نق���راأ مقالةً بعنوان )عمل 

الاإخراج في ال�سينما( بقلم"�سفر علي".
بعن���وان  العُقبي"مقال���ة  وكتبَ"حمي���د 
ب�)ال�سعرية في �سينما المخُرج "بازوليني"(، 

ترجمها للكُردية"عبد المطلب عبد الله".
روز"  اإ�سماعي���ل  "زانك���و  الكات���ب  اأم���ا 
فكت���بَ درا�س���ة ع���ن المعُالج���ات الاإخراجي���ة 

ل�سخ�سية"غاندي"في ال�سينما.
ونق���راأ مقال���ةً ج���اءت تحت عن���وان )لوي�ص 
بونوي���ل، �ساح���ب اأول فيل���م �سري���الي في 

تاأريخ ال�سينما( بقلم"هوار �سريف".
اأما"�سايه عبد الله"فعر�ست كتاب )ال�سينما 
في اأمريكا اللاتينية( تاأليف/ محمد عبيدو، 

للكاتب���ة  �س���وزه"  "اآزاد  وترج���م 
�ساره ب���اك زم���ر، مقال���ة بعنوان 

)الفن ال�سابع في اأفريقيا(.
واأج���رى "م�سعودي م���لا حمزة" 
دور  خ���راب  ع���ن  ا�ستطلاع���اً 
كُرد�ست���ان  اإقلي���م  في  ال�سينم���ا 
واإغلاقها وتحولها الى كراجات 
واأخ���راً   . تجاري���ة  ومح���ال 
نق���راأ مُتابعة بعن���وان )اأتراك 
وكُ���رد  واإيراني���ين  وع���رب 
فيلم"م�ساي���ف  يجمعه���م 
هي���اأة  اأن  يُذك���ر  قندي���ل". 
تحري���ر مجلة"فيلم"تتكون 
م���ن )اآزاد �سوزه - �ساحباً 
 - كريم���وك  للامتي���از/ 
رئي�س���اً للتحري���ر/ فرزين 

كريم - مُحرراً(.

مجلة"فيلم"�لكُردية.. �إ�سافة جديدة للم�سهد �ل�سينمائي

�لمو�سيقى و�سيزوفرينيا  "�لمتفرد".. 
sangue  pazzo - الدم الجامح

�ل�سينما و�لفا�سية- �إمكانية تكر�ر �لحدث فـي �ل�سينما و�لو�قع

مورافيا
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