
ب�سحر  التلقي  يحكم  م��ا  الن�صو�ص  م��ن  ه��ن��اك 
ي�ستدعي  هذا،  الطق�س  �سحر  الات�صالي،  طق�سه 
للتعرّف  المن�صرف  الت�أمل  بفطنة  التلقي  تمتع 
على ما وراء �شبكة المثول العلامي للن�ص. وذلك 
تمويه  ك��ف��اءة  م��ن  الن�صو�ص  تلك  ب��ه  تت�سم  لم��ا 
الذائقة.  ن��وازع  مفترق  تمثل  والتي  ات�صالي، 
وتوا�صل  ال��ك��ف��وءة،  غ�ير  ال��ذائ��ق��ة  ن��ف��ور  حيث 
المعرفي  الخزين  ا�ستدعاء  على  القادرة  الذائقة 
مرجعياتها  حتما  تخ�صبه  وال���ذي  ل��ذاك��رت��ه��ا، 
زكي(  الزهرة  ال�شاعر)عبد  عودنا  وقد  الثقافية. 
الطق�س  تخ�صب  �سحرية  طاقة  الن�ص  منح  على 
ملامح  ل��ه��ا  ع���والم  ع��ل��ى  بانفتاحه  الات�����ص��الي، 
ا�ستدعاء  الى  يعمد  ف��ه��و  م���ا.  ن��وع��ا  غ��رائ��ب��ي��ة 
رموز ذات ثراء ايحائي، ويعالجها بنائيا، كيما 
�أن�ساق  حركة  في  م�ؤثرة  موجهات  الى  تتحول 
الم�ستلة  الرموز  وهذه  ثيمية(.  الن�ص)العلاما/ 
الى  الن�ص  ن�سيج  في  ت�ستحيل  الم����وروث،  م��ن 
الن�ص  مرامي  تحتها  من  تم��ور  جمالية،  �أقنعة 
ال��راه��ن. وجُ��لّ ما يعنيه في  ال��واخ��زة لمجريات 
�سعيه هذا، �أن يحتفظ الن�ص بخلوده الات�صالي، 
عبر منظومة بث تتوهج بمفاتن �أن�ساق التلاقح 
الخ�صب بين مجريات الفائت والراهن ا�ست�شرافاً 

لمجريات الآتي. 
كتبه)اليد  م��ن��ذ  ال�����ش��اع��ر  ه���ذا  لم��ن��ج��ز  الم��ت��اب��ع 
كتاب  ال�����ي�����وم..  و)ك����ت����اب  ت���ك���ت�������ش���ف1993( 
ال�����س��اح��ر1999( و)ك���ت���اب ال���ف���ردو����س2000( 
معنا  يتفق  للفح�ص.  الماثل  الكتاب  ه��ذا  وحتى 
الق�صيدة  ك��ت��اب��ة  في  ي���رى  لا  ال�����ش��اع��ر  �أن  في 
هي  بل  عابر،  لهاج�س  ح�سية  ا�ستجابة  مج��رد 
ت�ضاري�س  ع��ل��ى  م��ري��ر،  ذه��ن��ي(  ج��ه��د)ح�����س��ي/ 

الاكت�شاف الوعرة. 
عن  ال�صادر  والم��اء(  النور  كتاب)طغراء  عنوان 
دار المدى للثقافة والن�شر/ 2009 يعلن انتماءه 
ت�شكيلية  �أي��ق��ون��ة  فالطغراء  ال�����ص��ورة.  لبلاغة 
مبعثه  �صوري  حراك  عالم  على  تنفتح  بامتياز، 
التركيب  في  الا�شهار  وهذا  بالماء.  النور  تلاقح 
ثيمة  �صوب  دلالي  انزياح  الى  يف�ضي  اللغوي، 
التمازج  جمالية  من  بالافادة  الكونية،  الخليقة 
�صور  لانتاج  الطبيعة،  مكونات  بين  الفيزيائي 
على  ي�ضعنا  العنوان  �أن  �أي  الكتابية.  الخليقة 
القائمة  ال�صورة  بلاغة  الى  ينتمي  م�شغل  عتبة 

الطبيعة  مج��ري��ات  ب�ني  المنتجة  الم��ق��ارب��ة  على 
الطق�س  خ�صوبة  لتحقيق  الن�ص،  ومج��ري��ات 
عتبات  في  التنقيبي  وال��ف��ح�����ص  الات�����ص��الي. 
الموجهة  ال��رم��وز  الى  يتو�صل  الكتاب،  ومتون 
م�ؤ�صلة  ك�شفرات  والعاملة  الأن�����س��اق،  لح��راك 
نهار  الم��وروث)ال��ط��غ��راء/  مع  الكتابي  للن�سيج 
العا�صفة/  الهدهد/  الم�الك/  الخ��اتم/  عبا�سي/ 
ال��ط��وف��ان/ ال��ب��ئ��ر/ ال��ك��ت��اب الم�����س��م��وم/ الناي 
الم�سموم/ البومة/ و�سواها( وهذا الا�ستلال من 
الموروث، قائم على تر�صيع �أن�سجة المتن الكتابي 
ب�أيقونات محر�ضة للمناخ الأ�سطوري في �أن�ساق 
المواجهة  عن  ال�شاعر  بنا  يبتعد  وبهذا  الن�ص. 
المعي�ش،  للعالم  ال�شوهاء  ال�صورة  مع  المبا�شرة 
جزء  في  الن�ص.  في  المفتر�ضة  �صورته  �صوب 
ال�شاعر  لعبة  تبد�أ  عبا�سي(  الأول)ن��ه��ار  الكتاب 
�إذ يتحول الى �ساردٍ �شفيف لحكايات،  الكتابية، 
التي  المدينة  تلك  الجميلة)بغداد(  حبيبته  عن 
في  �صورتها  ت�شويه  م��ن  الم��ت��غ�يرات  تتمكن  لم 
�شتاءٍ  نهارُ  الأزرق/  خاتِمكِ  من  مخيلته)يطلع 
م�شرقيّ./ ذلك هو ا�صبعُكِ البي�ضاء( وكذلك الى 
وا�صف مقت�صد لأمكنة متخيلة، يبدو فيها المتن 
غرائبي.  والآخ��ر  معقول  ن�صفه  خ��رافي  ككائن 
وك�أنه يوا�سينا بموارباته الجميلة، �آخذا بنا الى 
عوالم متخيلة، يربت على �أكتافنا، لعله يخفّف من 
وط�أة معاناتنا جرّاء �شرا�سة عالمنا الراهن، الذي 
الم�شرق)�شم�سٌ  حبيبته  �سفر  ي�شوه  �أن  يحاول 
ي�ضوّعنَ  روما/  من  القيانِ  �أكتافِ  على  خفيفةٌ/ 
برنّةِ  م�صطبِحيَن/  فتيةٍ  ن��ه��ارِ  على  ب��الخ��م��رةِ/ 
عودٍ/ وبكلامٍ/ من عمربن �أبي ربيعة/ وبعطرٍ/ 

من ا�صبعكِ البي�ضاء/ يثملونَ به(. 
والاهداء ي�يرش الى المحر�ض الأول لانجاز هذا 
�شخ�صية  مع  �شخ�صيته  تتحايث  والذي  الكتاب 
فرّقهما موت  معرفيين،  بو�صفهما خلين  منتجه، 
تتعدد  ل��ذا  ال��ق��ادر(.  عبد  ال�شاعر)رعد  �أحدهما 
لحراك  الموجه  ال�سارد(  وجود)ال�شاعر/  هيئات 
�أن�����س��اق ال��ن�����ص��و���ص، ب�ني ت��خ��فٍ وظ��ه��ورٍ وفق 
لعبة انبثاقات متنوعة في البنية الم�شهدية. وما 
المو�ضوع  لوحدة  وفائه  رغ��م  لل�شاعر،  يح�سب 
اغ���واء المتلقي-  م��ن  ال��ع��ام، ه��و تمكنه  والم��ن��اخ 
رحلات  في  مرافقته  على  بليغة-  م�شغل  بتقانة 
وفي  للملل.  الج��ال��ب��ة  ل��ل��رت��اب��ة  ط����اردة  ن�سقية 
يف�ضي  زمكانيا،  خرقا  يجري  ال��رح�الت،  ه��ذه 
التلقي،  لأف���ق  م��رب��ك��ة  مناخية  تم��ظ��ه��رات  الى 
ومح��ر���ض��ة لا���س��ت��ج��اب��ات ج���دي���دة ق��ائ��م��ة على 
كما  العالم.  ثّمَّ  ومن  للن�ص  الت�أملي  الا�ستب�صار 
تظهر �شخ�صية ال�شاعر �أو خلِّه، بلبو�س و�أقنعة 
الفائت،  من  م�ستلة  متخيلة  �أخ��رى  ل�شخ�صيات 
�أ�سطوريا،  بعدا  الن�ص  �شخو�ص  لمنح  تهدف 

ك��م��ا ي��ت��ب�ني ذل���ك في ه���ذا الم��ج��ت��ز�أ)وح��ت��ى �إذا 
ال�شاعرَ/  الكتابُ  وبلَغَ  �يرشازَ/  الحمامةُ  بَلَغَتِ 
ال�شَعرةُ  وظلّتِ  ال�شاعرُ/  مات  مات./  هُ../  فف�ضَّ
الكتابَ،/  مهرَ  الذّائبةُ/ في لجيِن خاتِمكِ،/ وقد 
تطلعُ ورداً �أ�سودَ/ ي�شرقُ على رابيةٍ/ في �أر�ض 

�يرشازَ/ حيثُ دُفِنَ ال�شاعر(.
ال�شاعر  ن�صّ  الهدهد(  ج��زء)رواي��ة  مفتتح  في 
الهدهد..(  رواه  ق��د  م��ا  ذل��ك  ي��ل��ي)ك��ان  م��ا  على 
قبلها)نهر  لم��ا  �إ����ش���ارة  ه���ذه  ال��و���ص��ل  وب��ج��م��ل��ة 
فاهَ  التي  الهدهد(  بعدها)رواية  ولم��ا  عبا�سي( 
على  ح��طَّ  تفا�صيلها)حينما  ي�سرد  و���ش��رع  بها 
م�الكٌ/  ظلَّها  تح��ت  وق��ف  وحينما  ال�����ش��ج��رة،/ 
على  روي��ت  طائرٌ  الهدهد  فقير(  وه��و  م�الكٌ  هو 

ل�سانه حكايات �أ�سطورية �شفاهية ومدونة 
الأوائ����ل،  وال����رواة  الم����وروث،  بها  حفل 
على  ووحدته  الطائر  ه��ذا  عزلة  �أغرتهم 
رواياتهم  ين�سجون  فراحوا  ال�شجرة، 
الا�ستعاري،  التنا�ص  بهذا  ل�سانه.  على 
زكي(  ال��زه��رة  ال�شاعر)عبد  لنا  ير�سم 
الحكمة،  �شجرة  �أم���ام  وق��وف��ه  ���ص��ورة 
ن�صو�ص  الح��ك��م��ة  ط��ائ��ر  م��ن  ن��اه�اًل 
هذه  التنا�ص  وبلعبة  الكتاب.  جزئي 
ينال ال�شاعر جدارة انتماء ن�صو�صه 
لل�شعر المعرفي، وذلك بت�آزر متوازن 
ب��ي�ن ق��ط��ب��ي ال���ع���اط���ف���ة وال���ف���ك���ر، 
لاخ�������ص���اب الخ���ل���ود الات�������ص���الي. 
الكتاب،  هذا  في  للانتباه  والملفت 
جملة  ب�صياغة  ال�شاعر  عناية  هو 
يت�سم  لغوي  تركيب  ذات  �شعرية 
ب��غ��ن��ائ��ي��ة م��ن�����س��اب��ة م���ن �أع��م��اق 
الايقاع الداخلي. وهذه الغنائية 
على  ال�شاعر  بحر�ص  مدعومة 
خا�صية)التكرار(  من  الاف���ادة 
في  والمت�صل  المتباعِد  بنوعيه 
الن�ص.  وح��دات  �ضمن  مثوله 
ال�صورة  بلاغة  حقق  وبذلك 
ت�صاعد  ع��ب�ر  ال�������ش���ع���ري���ة، 
للجملة-  ال��داخ��ل��ي  الاي��ق��اع 
اكتمال  �صوب  حراكها  في 
غنائية  بتموجات  المعنى- 
تن�ساب مع الن�سق. غنائية 
ت��ب��دو وك���أن��ه��ا �آت���ي���ة من 
تْها  َ خَِرب غ��اب��رة  ع�����ص��ور 
ال�شاعر،  �أح���ا����س���ي�������سُ 
الم���ن�������ش���غ���ل ب��ت��ف��ك��ي��ك 
م���ن���ظ���وم���ة ال�����راه�����ن، 
و�إح������ال������ة �أج����زائ����ه����ا 

لم���ق���ارب���ات م����ع �أج������زاء 

بث  منظومة  لكفاءة  ن�شداناً  الفائت،  منظومة 
الن�ص)في الظلام/ �سقطت/ نجمةٌ وحيدةٌ/ من 
�سفينةٍ  لوحٌ/ من  لوحٍ طافٍ،/  فوق  الهدهد/  فم 
الوحيدةُ/  النجمةُ  �سقطت  الطوفانُ،/  �أهلكَها 
لتن�سجَ/ لحناً غام�ضاً/ على نولٍ قديم( والكتاب 
برمته ي�شي بابتعاد ال�شاعر الق�صدي، عن تناول 
�صور الراهن المن�ضدة في مخيلته كما هي، �ساعياً 
لادخالها في عمليات مختبرية طاعنة بالحر�ص. 
مجارات  من  الحذر  لتوخي  يرمي  هذا،  و�سعيه 
والتكرار،  بالت�شابه  الم�شوب  الن�صي  التناول 
مواجهة  في  المجتهدين  غ�ير  عليه  درج  ال���ذي 
وعورة ت�ضاري�س البيا�ض. غير �أنه للخروج من 
بمتحف  ا�ستعان  موفقاً،  الم�ضنية  المواجهة  هذه 
ذاك�����رت�����ه الخ���ي���الي-ح�������س���ب 

مالرو- ذلك الخزين العامر بذخائر ثقافية �شتى. 
ال�صوري،  م�شهده  ت�شكيل  في  يناور  ما  ولَ�شَدَّ 
عابراً �شباك اليومي والمبا�شر، بتخليقات ن�سقية، 
الخ�صبة)ر�أى  �إحالاتها  في  ر  التّب�صّ على  باعثة 
الأ�سود/  ب��الح��ري��ر  ملفوفةً  ���ص��ورتَ��هُ/  ال��ف��ق�يرُ 
هو  �صورتهُ/  وبالرعد/  بالن�سرينِ  وم��دثّ��رةً/ 
في  نِعَ  �صُ ب��وقٍ/  من  ينبثقُ/  الياب�سُ/  الج�سدُ 

ظلامِ المياه(.
وهو كما عهدناه لا يغادرُ)تقانة المونتاج( ك�سياق 
كتابي، حتى يتبدّى لنا �أننا �أمام)مونتير( بخيال 
�شاعر، �إذْ ينتقي من ح�صاد لقطاته، ما يخدم فلمه 
�شاعرٍ  مخيلة  نواجه  �أننا  يبدو  وكما  ال�شعري. 
اللّقطات،  �أنف�س  تجني  وهي  بالكاميرات  تعجُّ 
لانتاج  و�صولًا  م�ضنية،  منتجة  لها  تجري  التي 
الكلمة  فيه  ت�ستحيل  بليغ.  �شعريٍ  �سيناريو 
م�شهدا،  والجملة  لقطة، 
والم��ق��ط��ع ج���زءا، 
�إذْ  عر�ضا،  والمتن 
مهمة  فيه  تمتزج 
بالمونتير،  ال�شاعر 
�شعري  ع��ر���ضٍ  في 
درام����������ي م������ؤث�����ر. 
ع������ر�������ضٌ ي�������س���ت���لُّ 
ده�شتنا  دواع���������ي 
تلك  ع��والم��هِ،  بغرابة 
راءٍ،  بفطنة  الم�شكّلة 
ودرب�������ة م�����ش��ت��غ��لٍ ما 
غادر ب�أ�سه، في مقارعة 
الكتابة.  زم���ن  �أه�����وال 
هذه،  ب�يرصة  �أي��ة  ت��رى 
وهي تخاتلُ فرنَ الراهن 
ال�����ع�����راق�����ي ال����داح���������ض 
ع���زل���ة  في  ل���ل���و����س���ام���ة، 
مُ�����س�رتق��ة، ب�ي�ن روا����س���ي 
المتناثرة  ال��ك��ل��م��ات  م��ا���س 
كيما  �شعرية؟!!  ور�شة  في 
العالم  فو�ضى  قبح  ت��واج��ه 
بجمال منظومة الن�ص، وفق 
�سردية �صور �شعرية تتبارى 
منتجِهِ  م��ك��اب��رة  ك�����ش��ف  في 
ال�شعر  م��ن��اف��ع  م��غ��ري��ات  ع��ل��ى 
ف�صِّ  ال�سائد)على  الان��ف��ع��الي 
طُغراءَ  و�ضعَ  الأزرق/  خاتمهِ 
النورِ والماء/ طغراء/ ت�شُف عن 
ت�ربقُ من ق�صيدةٍ/ عن  �أم��واجٍ/ 
لم  والحكمة/  والجمال  الطبيعة 
يُتْمِمْها/ وعن قلبِ فرا�شةٍ/ طائرةٍ 
على  تتموّجُ  مو�سيقيةٍ/  جملةٍ  من 

وجهِ البرق(. 
الزهرة  ال�شاعر)عبد  لنا  يبدو  الكتاب  ه��ذا  في 
منعزلة  ه���ادئ���ة(  )م��ن��ط��ق��ة  ا���س��ت��ق��لَّ وق���د  زك����ي( 
فر�ضه  ال���ذي  ال�صاخب،  الات�����ص��الي  الم��ن��اخ  ع��ن 
فو�ضاه.  ب�ضجيج  ال��ط��اع��ن  ال��ع��راق��ي  ال��راه��ن 
غُامَرةٌ جديرة بالا�شادة، لما ي�ساورها من  وهي َمل
ا�ست�شرت  ال��ذي  المتلقي.  قبل  من  نفور  م��دارات 
الطق�س  مع  المتلائم  للن�ص  الاطمئنان  جبلّة  فيه 
وانفعاله  م��ب��ا���ش��رت��ه  في  الم����أل���وف،  الات�����ص��الي 
ورنينه ال�صاخب. بانَ ال�شاعر، كما معتزليٍّ ن�أى 
زاهداً، عن حياةٍ �صاخبةٍ بنوايا حيوات الغاب، 
قا�صدا خلا�صه الروحي في مواجهة معرفية مع 
الهدهد(  ج��زء)رواي��ة  في  وتحديدا  �إن��ه  المطلق. 
بحثا  الم��وروث  رح��اب  في  تنقيبية  برحلة  يقوم 
م�سعاه  �ستراتيجية  تخدم  ن�صية،  تعالقات  عن 
المثيولوجيا.  ب��روح  �شعري  ج�سد  تخليق  في 
وال�����ش��اع��ر ب��ه��ذا ال��ن��ه��ج الم�����وارب، ي��ع��ر���ض لنا 
مج��ري��ات ال���راه���ن، ول��ك��ن ع��ل��ى ط��ب��قٍ م��ن ثمار 
موحية  ���ص��ورة  لنا  ير�سم  فهو  الميثيولوجيا. 
لم�آل الراهن العراقي، ولكن بمهارة المجرب التي 
الانفعالية  الا�ستجابة  فخاخ  في  الوقوع  جنّبته 
ب���الأم���واجِ،/  العا�صفةُ  النظر)م�ضت  ق�يرصة 
ياب�ساً../  ج�سداً  �شجرةً،/  الأم��واجُ  خلّفتِ  وقد 
العظيمة/  لأغ�صانهِ  المهول/  ال�سديم  في  ي�شفقُ 
على  فمِها/  في  تطبقُ  ط��ائ��رةٍ/  بومةٍ  ع�شِّ  على 
الم��ج��ت��ز�أ هذا،  نلم�سه في  ���ص��ف��راء(. وم��ا  ورق���ةٍ 
الطوفان-بن�سخته  نهاية  �صورة  ا�ستعارة  هو 
نب�أ  حملت  التي  هي  البومة  حيث  ال�سومرية- 
وجود الياب�سة. ولي�س الحمامة، التي ورد ذكرها 
ال�شاعر،  فعل  وح�سنا  اللاحقة،  ال��رواي��ات  في 
الحالك،  الظلام  في  ح��اداً  ب�صراً  تمتلك  فالبومة 
مهولا،  كونياً  ظلاماً  خلق  الطوفان  و�أن  �سيما 
الحمامة  خلاله  تب�صر  �أن  المعقول  م��ن  ولي�س 
وتميز بين الأ�شياء. من جانب �آخر، فهي تحمل 
الفل�سفية،  ال�شاعر  ر�ؤي���ة  يخدم  رم��زي��ا  م��دل��ولا 
الب�يرصة،  منطقة  الى  تحيلنا  الب�صر  ح��دة  لأن 

ر الذي يك�شف عمّا وراء الظواهر.  والتب�صّ
المجريات  طوفان  في  التنقيبية  باندفاعاته  وهو 
بنيات  الى  المتون  في  ت�شظت  التي  وتداعياته، 
واللامرئي  المق�صي  ي�ستب�صر  ���ش��ت��ى،  ن�سقية 
وال�������ص���ام���ت. ع�ب�ر م��ن��ظ��وم��ة ب���ث ���ش��ع��ري غير 
في  ب��ل  ب��ال��ق��راءة،  اكتمالها  ت��ن��ال  ول��ن  مكتملة، 
ه��ي واح���دة  ال��ت��ي  ال��ت���أوي��ل،  ت��ع��ددي��ة ن�صو�ص 
هذا  ففي  الات�صالية.  لعبته  ا�شتراطات  �أه��م  من 
العراقي  ال��راه��ن  طوفان  يف�ضح  ال��ذي  المجتز�أ، 
مواطن  �شتى  على  المرعبة  ب�صماته  ي�ضع  وه��و 
ين�ضح  كتابيا  ن�سيجاً  نلم�س  والفتنة،  الجمال 
في  �شتى)ي�سمعُ  ت����آوي���لَ  ع��ل��ى  م�����ش��رع��ةً  ���ص��وراً 

 /. الظلامِ موجاً./ وي�سمع في الموجِ رمالًا/ ت�سفُّ
الريح،/  ي��ذروهُ على وجهِ  كفهِ../  ميّتٌ في  ورقٌ 
فيكفّنُ هياكلَ الطير(.وهكذا �سياق كتابي، مبعثه 
ال�شعر،  جوهر  لاكتناه  فل�سفية  ر�ؤي��ة  خ�صوبة 
وانزياحاته  الوجود،  ل�سفر  الواخزة  �أ�سئلته  في 
وت�أملاته  ال��ق��دا���س��ة،  وق��م��م  ب�����س��ف��وح  ال��ظ��انّ��ة 
ال�شعر  تمنح  فل�سفة  والعتم.  للغياهب  الخارقة 
معرفية،  بجرعات  تلقيحه  عبر  الات�صالي،  ثراءه 
�أن�ساقه الأفقية والعمودية لانتاج عوالم  تحر�ض 
من  ح�ساباته  ليعيد  المتلقي،  لأف��ق  مربكة  ن�صية 
لخطاب  تبعيته  منطقة  غادر  الآن  فال�شعر  جديد. 
ال�سلطة، وبات يجوب تخوم ق�صية وغير م�ألوفة 
بحثه  في  الان�سان  لحرية  منت�صرا  نهائية،  ولا 
فتح  �أنه  كما  الوجود.  كنه  عن  مقنعة  �أجوبة  عن 
ثقافية  خطوط تخادم مع مرجعيات ومج��اورات 
ومغامرات  تج��ارب��ه  م�����س��ارب  وت�شعبت  �شتى، 
منتجيه، ن�شداناً لتلافي تكرار التجارب الكتابية 
المحاذية والفائتة. وتقانة ال�شعر الحديث حولته 
الى حا�ضنة خ�صبة لتناول �أكبر و�أخطر الأ�سئلة 
خلال  من  وال��ع��دم،  بالوجود  المتعلقة  الفل�سفية 
التقانة.  تلك  ل��ه  ت��وف��ره  ال���ذي  الج��م��الي  ال��ق��ن��اع 
رحاب  في  الا�ستك�شافية  رحلته  بعد  ال�شاعر  �إن 
الميثيولوجيا، والتي عمد فيها الى �إجراء مقاربة 
والراهنة،  الفائتة  المجريات  لطوفان  ر�ؤي��وي��ة 
وذلك  الآت��ي.  احتمالات  في  للت�أمل  فر�صة  منحنا 
عبر خطاب �شعري يتخادم فيه الح�سي والذهني، 
لتحقيق كفاءةِ بث ات�صالي، عابرةٍ لفخاخ اليومي، 
فيظلّلهُ/  ظ���لّ..  محتمل)لا  ق��رائ��ي  خلود  �صوب 
وهذه  م�سمومٌ/  النايُ  هذا  في�ؤويه./  بيتَ..  لا 
بيدٍ/ على  الم�ل�اكُ،/ و�أومَ����أ  ق��الَ  الطيُر تم���وتُ./ 

�شجرةٍ جرداءَ،/ و�أوم�أَ ب�أخرى/ على قلبهِ.(.      
بم�شروعه،  ي��ن���أى  وه���و  ال�����ش��اع��ر  ف��ع��ل  ح�سنا 
وهي  ر�ؤاه،  غيمة  راك��ب��ا  ال�سرب،  �ضجيج  ع��ن 
المتطلعة  روح���ه  ب���أم��ط��ار  مكت�شفاته  على  تنث 
لنا  يبتكر  ه��ذا،  ال��روح��ي  تطلعه  وع�رب  للتفرّد. 
لعالمه  �آن-  في  والم�ستعيد-  المعادل  الن�ص  عالم 
المدمر.  المجريات  ط��وف��ان  خربه  ال��ذي  المعي�ش 
مررنا بطغراء ال�شاعر وهي تقارب بين الخيالي 
م�شحونة  لغة  ال�رتاب( عبر  والأر���ض��ي)الم�الك/ 
المعروف  والبيئي،  ال�شخ�صي  قامو�سه  ب�ثراء 

عنه.
�إحالاتها  في  وم��وح��ي��ة  وم��ك��ث��ف��ة  م��وج��زة  ل��غ��ة 
الدلالية، لعوالم ق�صية غير منظورة، �إلّا لعد�سة 
لقطات  ت�����ص��وي��ر  في  نج��ح��ت  ب��ا���ص��رة،  مخيلة 
بلهفة  ق��ر�أن��اه  وال��ذي  �ساحر،  �شعري  �سيناريو 
الخلاقة)طغراء  بوابته  ولوجنا  منذ  ممتعة، 
النور والماء( حتى �إيماءةِ الملاك )ال�شاعر( بيده 

الأخرى على قلبه.
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م���اذا ت�سمّ���ي الالتماعات ال�شجاع���ة، حين ي�أن�س الم���رء بلحظته 
دائم���اً، ولا ي�أ�س���ف عل���ى ما ف���ات، ويتقحّم م���ا �سي�أتي ب���ه الغد 
م���ن دونما خ�شية؟ ه���ي ده�شة الطفول���ة في �أول العمر، والحلم 
الرومان�س���ي لتغيير الع���الم وبنائه من جدي���د في و�سط العمر، 
والوم�ض���ات ال�شحيحة لل�سع���ادة مثل غم���زات النجوم في ليل 
غائ���م، �آخ���ر العم���ر . �شعري���ة العمر ه���ي في ديموم���ة الده�شة، 
وه���ي ال�ـشباب ال���ذي لا ي�شي���خ، فلي����س ال�شباب زمن���اً معيارياً 
للعم���ر تحدّده ال�سنوات، �إنما ال�شب���اب حقاً ر�ؤية متقدمة للعالم 
تتجاوز �إحباط ال�سنوات التي تخترقك، ومن هنا، ما لم يخ�ضع 
العم���ر لقانون ال�شعرية بهذا المعن���ى، ف�إن المرء �سيتثاءب حياته 

ويب�صقها من ال�ضجر.
كن���ا �صغ���اراً نمتط���ي ق�صب���ة لا نتخيله���ا ح�صان���اً، �إنم���ا نراها 
ح�صان���اً حقاً، نرفع �أعجازنا ع���ن الق�صبة حين ن�سرع، ونقعدها 
ح�ي�ن نتريث في ال�سير، وبعد جولتن���ا، نركن الق�صبة الح�صان 
عند جدار، ن�شدّ مقدمها بالحبل بحنوّ بالغ .. هذه هي ال�شعرية 

الأولى من عمرنا.
في المدر�س���ة، كبرن���ا، ا�ستقام���ت قاماتن���ا، غالب���اً م���ا كنّ���ا نقطع 
الطري���ق �إلى المدر�س���ة بت�صنّ���ع، وبوقار رومان�س���ي، وبوجوه 
�صيني���ة ب�ل�ا انفعال، الكت���ب في الي���د الي�س���رى، ونظراتنا �إلى 
الجهة الأخرى من ال�ش���ارع ال�ضيّق، حيث تمرّ طالبات المدر�سة 
المج���اورة، وهنّ يترققنّ في م�شيه���نّ، وترتمي فج�أة رقتهنّ في 
�صدورن���ا، نحن طلاب المدر�س���ة الإعدادية..وهذه هي ال�شعرية 

الثانية من عمرنا.
في الكلية، امتزجنا نحن وهنّ معاً في زمالة متكافئة، �أحاديثنا 
وديّ���ة، لكنه���ا تت�ستر �أحياناً، ع���ن الإعجاب، بدث���ار حييّ، وهنّ 
يتغافل���نّ الق�صد، وفي غرفة ال�صف، يلتمع زجاج النافذة بوهج 
ال�شم����س، وكنّا داخل ال�صفّ،ن�صغي مع���اً �إلى �أ�ساتذتنا الكبار، 
ون���زداد، كلّ لحظ���ة، علم���اً ور�ؤى ووعياً..وهذه ه���ي ال�شعرية 

الثالثة.
�أ�صبحن���ا رج���الًا . نقر�أ ونكت���ب، ونن�شر ما نكتب���ه في ال�صحف 
والمج�ل�ات ونُ�ص���در الكتب، حما�سن���ا �شديد، وجدالن���ا حول ما 
نع���رف وما نجه���ل حادّ غا�ض���ب، لا نري���د �أح���داً يخطّئنا، نحن 
الذي���ن على �صواب دائم���اً!، �أ�صبحتَ، الآن، رج�ل�اً ح�صيفاً مثل 
بح���ر هائج ثم ه���د�أ، والآخ���رون م���ن ال�شب���اب الآن،الذين فيما 
م�ضى كن���تَ قرينهم، يرت���دون �أرديتك، ويتجادل���ون بحماقاتك 
نف�سه���ا، �إنه���م �أنت لك���نّ �شخ�صهم غيرك .. وهذه ه���ي ال�شعرية 

الرابعة.
وتجنح الطائرة، وتبد�أ تهبط مثل �إوزّ مهاجر، وتحدّق �أنت من 
نافذة الطائرة �إلى �أر�ض المط���ار و�إلى منائره الدائمة الدوران، 
تلم���ح ال�سق���وف القرمزي���ة وحقول الكرن���ب الحم���ر وال�صفر، 
وتق�ت�رب الطائ���رة وتلم����س بعجلاته���ا الأر�ض، ت���دور وتدور 
ث���م ت�ستق���ر، ليل المطار موح����ش، و�أنت داخله،ك�أن���ك تُ�ساق �إلى 
المجه���ول، لكنّك،و�أن���ت، في �ضح���ى المدين���ة ال�صاخب���ة، تتوغل 
في �شوارعه���ا و�أنديته���ا ومطاعمه���ا، و�ساح���ل البح���ر �أمام���ك 
والمط���ر ينهمر منذ �أيام "حتى كاد �سطح البحر �أن يتبلل"، تفتح 
مظلتك وك�أن���ك �إحدى ال�شخ�صيات المنفلتة م���ن رواية مكتوبة، 
وبغنجٍ، تحتمي بمظلتك من المطر، �شابة متوردة الوجه . المطر 
ينهم���ر، وتذهب���ان معاً �إلى مقه���ى زجاجي، وم���ن وراء الزجاج 
ت���رى العابري���ن يتخاطف���ون بمظلاته���م م���ن �أمام���ك، وعجوزاً 
متلكئ���ة متذمرة تنظر �إليك، ك�أنه���ا ت�شتمك..وهذه هي ال�شعرية 

الخام�سة.
في مدينت���ي، قب���ل �أي���ام، كان ال�ب�رد �شدي���داً يل�س���ع الوج���وه و 
يقر�صها ب�أ�صابعه المتوثبة، المارة م�سرعون، و�شاب بهيّ الوجه 
بقامت���ه الم�ستقيمة، وقمي�صه الخفيف الف�ضفا�ض، يتجاوزك بلا 
مب���الاة، في تلك اللحظة، �أم�سكتَ  بخفّةِ ملاب�س ال�شاب وتكاثف 
�أرديت���ك، ف���ارقَ الزمن بينك وبينه . �آه يا ليف���ي �شتراو�س، �أيها 
الأنثروبولوج���ي الكبير،و�أن���ت �أي�ض���اً ي���ا "ب���ارت" لَم علمتن���ا 
�أن نق���ر�أ علام���ات الأزياء؟ في تل���ك اللحظة وال�ش���اب يتح�س�س 
موبايل���ه، �أدرك���تَ �أنك ع�شت وكن���ت �سعيداً حتى به���ذا العمر.. 

وهذه هي ال�شعرية ال�ساد�سة.
�أن���ت عل���ى الح�ص���ان الق�صبة، وفي 

المدر�س���ة الإعدادي���ة، وفي الكلية 
ع���ن  المتغاف�ل�ات  زميلات���ك  م���ع 
مقا�ص���د ال���كلام، و�أن���ت الق���ارئ 
والكات���ب، وال�سائ���ح و الم�سافر، 
والكه���ل وال�شيخ، �إذا كنتَ ت�أن�س 

بلحظت���ك، ولا تندم عل���ى ما فات، 
وتغام���ر بم���ا �سي�أت���ي ب���ه الغد، 

الده�ش���ة  اب���ن  �إذن،  �أن���ت، 
والحلم، وجامع ال�سعادات، 
وقنّا�ص �شعرية العمر �أبداً.
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علي �شبيب ورد

عندم���ا كان���ت �أ�شج���ار النخي���ل في الب�ص���رة، في الح���رب 
العراقي���ة الإيراني���ة ت�شتع���ل �ضفائره���ا، وقع���تُ مري�ضاً، 
فع���ادني �صديقي المفك���ر العربي فوّاز طرابل�س���ي و�س�ألني 
"ما الذي يوجعك يا محمد؟، قلتُ له: "الب�صرة توجعني"، 
ول���و ع���اد ف���واز الي���وم و�س�ألن���ي عم���ا يوجعن���ي لقلت له 

توجعني". "الانتخابات 
والح���ق �أنه���ا توجع كل العراقي�ي�ن، ولكون الوج���ع يعمّنا 
جميعاً، فلاب���دّ من التما�س ما يخفف �ضغ���ط الدم وارتفاع 
م�ستوى ال�سكّر وتعذر النوم الطبيعي، وهو ما ي�ستدعينا 
�إلى التما�س ما يخفف عنها بالأحما�ض والتما�س الطرائف 
التي ت�سهّل عبور الم�شاكل ال�سيا�سية بانتظار ما تُ�سفر عنه 

زوبعة الانتخابات، ولنبد�أ بالزمبرك المدوّر.
)لفائ���ف الربي���ع( هي �أكل���ة �صينية لا يفتقر منه���ا �أي طلب 
من الموائ���د ال�صينية الأ�سا�سية، لكونه���ا من المقبّلات التي 
تب���د�أ بها قب���ل �أن ي�أتيك ال�صح���ن، �أو ال�صح���ون التقليدية 
ال�صيني���ة. وهي عب���ارة عن لفيفة من رقائ���ق العجين الني 
تحتوي عل���ى خليط من الخ�ض���ار �أو الروبيان �أو الدجاج 
�أو م���ا �شاء الله مما تتفتّق به ر�ؤي���ة الطباخ ال�صيني الذي 
ي�أتي���ك ب�صح���ن �أني���ق يقطّ���ع ه���ذه اللفائف ب�ش���كل يغري 
بالتناول قبل مائدتك الأ�سا�سية، هذه اللفائف التي ت�ستقرّ 

عل���ى مائدتك قبل طلبها. هي ح�ض���ور �صيني ي�ستدرج �إلى 
ما يليه من �أطباق لا حدود لها من الاختيارات.

عل���ى �أن ما يبعث على الظرف �أن هذه الم�سميات لهذا المقبّل 
اللذيذ ت�ش�ت�رك كلها في معنى واح���د بمختلف الترجمات، 
�إلا بواح���دة. فه���ي بالعربي���ة )لفائف الربيع( كم���ا �أ�سماها 
ال�شاع���ر �سعدي يو�سف، وهي كذل���ك بالإنكليزية ) �سبرنك 
رول(، وبالفرن�سي���ة )رول���و دو برنت���ون(، وكله���ا ترجمة 
متطابق���ة لا�س���م ه���ذا المقبّل ال�صين���ي ال���ذي لا �أعرف كيف 
يُلف���ظ بال�صيني���ة، ولع���ل �أط���رف ترجمة وقف���تُ عليها في 
مطع���م الإبراهيم���ي في ابو ظبي قبل خم�س���ة ع�شرة عاماً، 
ووجدته���ا عل���ى حالها، لم تتغ�ي�ر قبل ثلاث �سن���وات، فهي 
)زن�ب�رك م���دوّر(، فـ���ـ )�سبرنك( تعن���ي )الربي���ع( كما تعني 
وال���رول  و)اللفائ���ف  زن�ب�رك(،   - الحل���زوني  )الناب����ض 
والرول���و( تعن���ي في مطع���م الإبراهيمي )الم���دوّر(، يعني 

الملفوف �أو المطوي.
وفي ف�ضول مني في معرفة لفظها بال�صينية افتعلت زيارة 
للمطع���م ال�صين���ي ال�شهير في پاري�س )دراك���ون(، وطلبت 
وجبت���ي، وفي مقدمته���ا ه���ذا )ال�سبرن���ك رول(، ف����إذا ه���و 
)ن�سيت���ه ويتعذر عليّ في برد باري����س �أن �أعود �إلى المطعم 

و�أ�س�أله(.

وعل���ى ما يحمله ه���ذا )الزمبرك( من �إيح���اء بطعم المعدن، 
و )خ�شخ�ش���ة( بين الأ�سن���ان، و�إح�سا�س بتوقّع كون �شيء 
م���ا ينب����ض في الفم ويو�ش���ك �أن يُفل���ت من ب�ي�ن الأ�سنان؛ 
�أق���ول، مع ذلك، يظل هذا )الزمبرك( لذي���ذ الطعم والنكهة، 
كم���ا وجدتُ الا�س���م لا يخلو م���ن طرافة، فه���و يحملنا على 
ا�ستظ���راف الت�سمية فنبت�سم لها، وتنب�س���ط لها �أ�ساريرنا، 
ونُقبل على المائدة ب�شهية لا ت�ضيع معها الفلو�س؛ وفي ذلك 
م���ن حذق الترجمة ما يفوت عل���ى يا�سين طه حافظ وكاظم 
جه���اد و�صلاح ني���ازي وابت�سام عبد الل���ه وعدوية الهلالي 
و�شوقي عبد الأم�ي�ر وعادل العامل و�أ�ساطين الترجمة في 
بلادنا؛ وه���و، بعد، مثل يُقتدى في ف���ن الإ�شارة والتلميح 
ال���ذي خل���ت من���ه فن���ون البلاغ���ة العربي���ة رغ���م العلاقات 
الثقافي���ة بينن���ا وب�ي�ن الهن���ود و�أه���ل ال�ص�ي�ن، ومن جرى 

مجراهم في قارتنا الآ�سيوية، على مر الع�صور.
لفائ���ف الربي���ع تحولت في �أيامن���ا �إلى لفائ���ف ال�شتاء بعد 
�أن تحول���ت ال�شوارع والبي���وت والحدائ���ق �إلى ف�ضاءات 
�شا�سعة من الثلج الجميل والمربك والتي لا يعلم �إلا الله ما 

تحتويه هذه اللفيفة المخادعة، وما تنوي �إليه.
�أمرك���م بانتظ���ار لفلف���ة الانتخاب���ات، وم���ن الل���ه  لفلف���وا 

التوفيق.

�أح��م��ا���ض ق��ب��ل الان��ت��خ��اب��ات

كفاءة التمويه الات�صالي للن�ص.. فح�ص ا�ستب�صاري فـي كتاب )طغراء النور والماء(

�أقامت جمعية الثقافة للجميع 
يوم الاثنين الم�صادف 2010/2/8، 

ندوة  بمنا�سبة ذكرى انقلاب 8 
�شباط 1963، �شارك فيها الأ�ساتذة 

فا�ضل ثامر رئي�س اتحاد الأدباء 
والدكتور عبد جا�سم ال�ساعدي 

رئي�س جمعية الثقافة للجميع، 
بح�ضور عدد من الأدباء 

والمثقفين وال�سيا�سيين الذين 
قدموا �شهاداتهم عن انقلاب 8 

�شباط الأ�سود، والأحداث التي 
رافقته، كونهم �شهود عيان على 

ما تم من مجازر وانتهاكات قام 
بها البعثيون �ضد القوى الوطنية 

وال�شعب العراقي ب�صورة عامة.
قدم الجل�سة الفنان قا�سم 
العزاوي، مرحباً بالح�ضور 

ومتحدثاً عن الذكرى وما �شكلته 
في الذاكرة العراقية من م�أ�ساة 

�سوف يتحدث عنها الأ�ساتذة 
المحا�ضرون الذين �شهدوا 

�أحداثها.

وب���د�أ الناق���د فا�ضل ثامر كلام���ه بالترحيب 
�أن  " ي�سع���دني  قائ�ل�اً  الك���رام  بالح�ض���ور 
�أحي���ي جمعي���ة الثقاف���ة للجمي���ع عل���ى هذا 
الجه���د المتوا�ص���ل لخدمة الثقاف���ة العراقية  
با�ستقلالي���ة و�أن هذا الجهد ي�ؤ�س�س لحراك 
ثق���افي عراقي ح���ر، و�أتمن���ى �أن تنه�ض مع 
بقية الم�ؤ�س�س�سات الثقافية لتفعيل الم�شروع 
الثق���افي في العراق" . وفي حديثه عن هذه 
الذك���رى قال "�أنا اعتق���د ان ثورة 14 تموز 
ع���ام 1958 وم���ا رافقه���ا من ت�ش���كل بع�ض  

الأح���زاب مث���ل ح���زب البع���ث، بحاجة  الى 
�إع���ادة درا�سة مو�ضوعية �أذ ان حزب البعث 
ه���و ح���زب ذو طاب���ع فا�ش�ستي، كم���ا يجب 
�إعادة ق���راءة  التحالفات التي  تمت مع هذا 
الحزب من قبل الاحزاب بما �سمي يوم ذاك 
)بالجبه���ة الوطنية( م�ضيفاً: " ان �أنقلاب 8 
�شب���اط الأ�سود هو انقلاب على ثورة  14 – 
تم���وز 1958 الت���ي قامت �ض���د الامبريالية 
والرجعية والاقطاع وبع�ض القوى الدينية 
التي وقفت �ضد هذه الثورة منذ بدايتها ... 

و ان الدلالة ال�سيا�سية للأخطاء التي وقعت 
به���ا الأحزاب الوطنية العراقي���ة والتقدمية  
هو تحالفها مع حزب لا يمكن التحالف معه 
. م�ؤك���داً " الآن يج���ري الحدي���ث عن عودة 
البع���ث، �أنا ارى ان ه���ذا الحزب يجب ان لا 
ي�سم���ح له بالع���ودة و�أن ب�أ�شكال وم�سميات 
�أخ���رى الا بع���د اع�ل�ان البراءة من���ه، ولكن 
المواط���ن الب�سيط الذي انتم���ى الى الحزب 
لا يجب التعامل مع���ه بنف�س الطريقة.. كما 
و�أطالب ان لا ي�ستغل هذا المو�ضوع لق�ضايا 

انتخابي���ة او �سيا�سي���ة او  طائفي���ة، وانم���ا 
يجب ان نفكر بعقلية ديمقراطية".

وفي حديث���ه ع���ن الثقافة العراقي���ة وت�أثير 
"الثقاف���ة  ق���ال:  عليه���ا  �شب���اط   8 انق�ل�اب 
العراقي���ة في مج���ال ال�شع���ر �أ�ستطاعت �أن 
تتفاع���ل مع الح���دث، اما الرواي���ة فلم تقدم 
م�سحاً �شاملًا للأحداث، و�أن كتب عنها ف�ؤاد 
التكرلي في رواية )الرجع البعيد(  وفا�ضل 
الع���زاوي، والروائ���ي عبد الل���ه �صخي في 

روايته )خلف ال�سدة(.
و�أ�ضاف: "ان الروائ���ي بحاجة ان ي�ستلهم 
من ال�شعب الذي لم ينك�سر رغم كل ما جرى 
عليه من ظلم، حيث كانت ال�سجون مدار�س 
لتخريج المفكرين والأدب���اء و�أجمل ق�صائد  
كتبه���ا ال�شع���راء في ال�سج���ون"، وبعد ذلك 
ج���اء دور الدكت���ور عب���د جا�س���م ال�ساعدي 
متحدثاً عن هذه الذكرى وما حملته ذاكرته 
ال�شخ�صي���ة كونه �شاهد عيان على الأحداث 
من���ذ الي���وم الأول للانق�ل�اب �س���ارداً بع�ض 
التفا�صي���ل ومركزاً عل���ى الأبعاد التاريخية 
وال�سيا�سي���ة للأح���داث الم�ؤلم���ة.. وجاء في 
كلمت���ه " ان الح���زب ال�شيوع���ي العراقي لم 
يك���ن لدي���ه مخط���ط �سيا�س���ي ولي����س لديه 
مقاومة تحول دون حدوث مجازر و�إرهاب 
العراق���ي  ال�شع���ب  و�ض���د  �ض���ده  دم���وي 
ب�صف���ة عام���ة"، م�ضيفاً: "انن���ا بحاجة الى 
مراك���ز للبح���ث والتحلي���ل له���ذه الظاه���رة 
)8 �شب���اط( وتبعاته���ا، لفه���م وتحليل واقع 
العنف والإره���اب الذي يتعر�ض له ال�شعب 
العراق���ي الي���وم"، متمني���اً: "�أن ي�صار الى 
درا�ستها ب�شكل توثيق���ي يقدم قراءة نقدية 
لمعطياته���ا " داعي���اً الى تكوين مراكز بحث 
ودرا�س���ات ع���ن 8 �شب���اط و"ان الجمعي���ة 
الثقاف���ة  لخدم���ة  به���ا   بالم�ساهم���ة  تتًعه���د 

العراقية التقدمية".
وفي تناول���ه للرواي���ة العراقي���ة �أك���د �أنه���ا 
لم تعك����س الواق���ع الذي ح���دث وت�ستثمره 

ب�شكل فني ي�ستوعبه.

ف���ـ���ي ج��م��ع��ي��ة ال���ث���ق���اف���ة..

8 ���ش��ب��اط ف��ـ��ي ال���ذاك���رة ال��ع��راق��ي��ة وال��ن�����ص ال��روائ��ي


