
 )زولا جاك�سون (
هو عنوان الرواية الجديدة 

للكاتب جيل ليروي م�ؤلف رواية 
) اغنية �آلاباما ( المعروفة ، والذي 

اختار مو�ضوع �إع�صار كاترينا 
الذي �ضرب جزر اورليان الجديدة 
في عام 2005 لي�ستوحي منه �إحداث 

روايته الجديدة التي تدور حول 
م�صير معلمة عجوز �سوداء .. يرى 

ليروي �أن الأعا�صير تعرف اي�ضا 
كيف تفرق بين الأغنياء والفقراء 

فت�ضرب الأخيرين دون �شك ..

ففي ي����وم الأحد والم�ص����ادف 28 من �ش����هر �آب 
لع����ام 2005 ، دمر �إع�ص����ار كاترين����ا في كارثة 
رهيبة منطقة لويزيانا وجزء من جزر اورليان 

الجديدة مخلفا ما يقرب من 2000 قتيل.
والمع����روف طبعا ان اغلب ال�ض����حايا كانوا من 
ال�سود الذين لم يمتلكوا الو�سائل التي تمكنهم 
م����ن النج����اة والعثور على ملاج����ئ �آمنة .. لقد 
ا�س����تحوذ هذا الحدث لاا�ستثنائي على الكاتب 
جي����ل ل��ي�روي الحائ����ز عل����ى جائ����زة غونكور 
ل��ل��أدب لع����ام 2007 ع����ن روايت����ه ال�س����احرة ) 
اغنية �آلاباما ( فا�س����توحى منه رواية مده�شة 
وم�ؤث����رة  من خلال �س����رد ق�ص����ة حي����اة معلمة 
عجوز �سوداء دمر الإع�صار منزلها ومنطقتها 

فاحتجزت في منزل غمره الماء ..  
يروي ل�ي�روي في روايت���ه كل �ش���يء ابتداءا 
من ال�ش���عور بالظلم وم�ص�ي�ر ام���ر�أة عزباء و 
�س���وداء وحتى العلاقة بين رجلين في �أمريكا 
التي لم تتح���رر تماما من التمييز العن�ص���ري 

فة  �ض���ا ق�س���وة �إ �إلى 

الطبيع���ة الت���ي ت�س���تهدف ال�ش���رائح الأك�ث�ر 
فق���را في المجتمع���ات .. ت�ض���م رواي���ة )زولا 
جاك�س���ون ( رابع �شخ�ص���يات رئي�س���ية �أولهم 
المعلمة ) زولا لوزيان جاك�سون ( التي تتولى 
�س���رد �إحداث الرواي���ة وابنها كاري���ل ورفيقه 
ام���ا ال�شخ�ص���ية الرابعة فهي الكلب���ة )ليدي ( 
المف�ض���لة لدى العج���وز ولاتفارقها ابد وتلعب 

تلك الكلبة دورا رئي�سيا فـي الروايـــة.
والغري���ب في ه���ذه الرواي���ة ه���ي ق���درة جيل 
ليروي لي�س على خلق �شخ�ص���ية مثل زولا بل 
على تج�س���يدها وك�أنه يرت���دي جلدها بل ك�أنه 
هي ..ولاتجد ه���ذه المر�أة العج���وز �أمامها �إلا 
ابنه���ا لتمنحه عطفها وهو الميال �إلى الت�س���لط 
لدرج���ة ع���زل والدته ع���ن النا����س ومنعها من 
�إقام���ة �أي���ة �ص���داقة �أو علاقة مع اح���د ما يثير 
�ض���يقها وانزعاجها دون �أن تبدي ذلك لولدها 

الذي تعامله بحنان وجاذبية �ساحرة .. 
ويعتق���د ل�ي�روي �أن �أف�ض���ل م���ن يكت���ب ع���ن 
الإحداث الج�سيمة كالكوارث هم ال�صحفيون 

الذي���ن يواكب���ون الأح���داث �أكثر م���ن الكتاب 
فيرون مالا تراه الكامايرت �أحيانا وي�ص���فون 
الكوارث بطريقة من عا�ش���ها ولي�س من �س���مع 

عنها ..
بهذه الطريق���ة حاول ليروي �أن يروي ق�ص���ة 
العج���وز التي ت�ص���ارع لأجل البق���اء على قيد 
الحياة وعبر التعر�ض لما�ض���يها اي�ضا فتفجر 
كل ذل���ك م���ن قل���م ل�ي�روي بحما�س���ة واندفاع 
رائعين عبر ف�ص���ول روايت���ه )ولادة الرياح ( 
و) الفي�ض���ان ( وخ�صو�ص���ا في الف�صول التي 

و�صف فيها الإع�صار كاترينا ... 
ان���ه ينق���ل الق���ارئ �إلى م���كان الحدث لي�ش���عر 
وك�أنه كان هناك م�سترجعا الروائح والم�شاعر 
التي رافقت الحدث كالخوف والرهبة ...يمكن 
للأدب كما يرى ليروي �إذن �أن يعطينا فر�ص���ة 

ر�ؤية الواقع ... 
�صدرت رواية )زولا جاك�سون( لجيل ليروي 
ع���ن دار ن�ش���ر ميركور دي فران����س ب)145 ( 

�صفحة.

درجة الحرارة في پاري�س 11 تحت ال�صفر.
كل �ش���يء متجم���د، والحالوب متوا�ص���ل، حالوب 
لي����س كحالوبنا ال�ش���فاف، �إنما ه���و �أبي�ض، عميق 
البيا�ض، يتكد�س على بع�ضه ولا يذوب مثل نديف 
الثل���ج الم�أل���وف، �أجّلت ب�س���ببه الذه���اب �إلى مركز 
تحلي���ل ال���دم، حي���ث �أودعتُ لدي���ه كمية م���ن دمي 
ليفح����ص مق���دار حلاوت���ه، وعدت �إلى البي���ت و�أنا 
�أرت���دي كل ما يحمله ج�س���مي من ثي���اب وبلوزات 
ومعاطف خارجية وداخلية، ولم �أ�ستطع الو�صول 

�إلى المركز، وهو على مرمى كرة من �شبابنا.

في الطري���ق المتجم���د، انتبه���تُ �إلى �أن كل �أمورن���ا 
الآن متجم���دة في انتظ���ار لاانتخاب���ات، قل���ت هذا 

مدخل منا�سب لمقالي الجديد.

لا ي���راودني ال�ش���ك في ك���ون ثلاج���ات الكث�ي�ر من 
كتاب الأعمدة والتعليقات تغ�ص بالمقالات المجمدة 
والمر�ص���ودة لما ي�س���تجد م���ن �أح���داث، ويت�ألق من 
وجوه، بِ�شراً بالنجاح، �أوخيبةً في الآمال، لينتقيَ 
منه���ا زميلي الكاتب ما ي�س���تبق ب���ه الحالتين، على 

�أ�سا�س القر�ش الأبي�ض ينفع في اليوم الأ�سود.

ولك���ن البائ���ت والمجمّ���د م���ن الأف���كار والتعليقات 
لا يك���ون له طعم الم�ش���وي على الن���ار، وانتظار ما 
يخ���رج من تنّور لاانتخابات لا يعرف طعمَه �إلا من 
ذاق احتراقَ الأع�ص���اب، يوم كانت هناك �أع�ص���اب 

يمكن �أن تحترق !

ف�إذا فار التنّ���ور، وانقلبت الأم���ور، وذاب المتجمد 
من ال�س���طور، �س���ارع كتّاب المجمدات �إلى تفحّ�ص 

���اً م���ن هنا،  م���ا ب�ي�ن ال�س���طور، والتقط���وا لنا ن�صّ
وت�ص���ريحاً من هناك وجاءونا بما لم ينُزل الله به 

من �سلطان. 

وتل���ك محنة لا يد لنا فيها، ولا ق���درة على تفاديها. 
ولم يب���قَ لنا غير حكم ال�ض���مير، والب�ص�ي�رة التي 
ورثناه���ا م���ن تاريخنا الن�ض���الي ع�ب�ر العقود من 
المرارة ولاانتظار المتوا�ص���ل من يوم ما خُلقنا �إلى 

ما �شاء الله.

ولكن ه���ذه المجمّدات المر�ص���ودة للملمّات لا تبعث 
عل���ى لااعتزاز، ولا توحي ب�أن �أ�ص���حابها مو�ض���ع 
ثق���ة، بق���در م���ا توح���ي بكونه���م يرك�ض���ون وراء 
الفوائ���د الآني���ة، وه���ي ظاهرة ن�ش���طت في �أيامنا، 
وموّه���ت علين���ا الكث�ي�ر م���ن الحقائ���ق، وجعلتن���ا 

نتوج�س من دلالاتها ومراميها.

ثلاج���ات الأفكار قد تف�س���د م���ا في الثلاج���ة، مثلما 
تف�س���د من قوت ومن م�ؤون���ة، و�إذا كان من الممكن 
قيا����س �ص�ل�احية الق���وت والم�ؤونة بما ي�ش���ار �إليه 
عادة على غلاف العلبة، فالأمر لي�س كذلك بالن�سبة 
للأف���كار البائتة، فلننتبه �إلى الط���ازج النافع منها، 
ونفرز النا�ض���ج م���ن الف���جّ، ونتذكر قول �ش���اعرنا 

الكبير علي ال�شرقي:

بَ من قبل ذ	ا ذممتُ التع�صّ
وها �أنا في ذمــــهّ لاهـــــجُ
دعــــونا نو�سّــــع �آفاقــــــنا	
ليقـــــــــــبَلنا المزجُ والمازجُ

�أقول وقد ��ـــسألتني الرفاق

�أ�أنتَ على نهــــجنا خارجُ:
» �أبى الثمر الفجّ عن جذره

ف�صالًا، وينف�صل النا�ضجُ «.

و�أختم بم���ا قال هذا ال�ش���اعر العراقي الكبير الذي 
�أن�ص���ح بالع���ودة �إليه وق���راءة ديوانه الذي ي�ض���م 

حال العراق بين غلافيه.
 �إقر�أوا معي:

اطّرحوا الهـــــــــمَّ ولا ترك�سو	ا
في العـتب، بغـداد تملّ العتاب 	

وفّـقتمُ للخيرــ لا تعط�ــــــــسو	ا
خوفاً على حــرية الإنـــــتخاب 	

يا �أيها البيت الذي �أ�س�ــــسو	ا
بوركتَ من بـــيت له �ألف باب 	

ثُمّ : 		

تِ يا وجوه بلادي	 ما تغّريـــــــــ
ف�إلامَ الأذقـــــــانُ والأ�ـــــسبالُ 	

يا رفاقي هيهات ي�ـسعد �شعبٌ	
طرفاه عمــــــــامةٌ وعقــــــــالُ 	

و�إذا الفار وال�ــسنانير عا�شـــا	
بوئامٍ لم يُفـــــــلح البقّــــــــالُ 	

قد يُفيد الدلّالُ �إن �ضاع �شيءٌ	
ما احتــــيالي وال�ضائعُ الدلّالُ 	

قال هذا قبل �سبعين عاماً !!
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في 1970 �ص���درت عن الم�ؤ�س�سة اللبنانية للن�شر مجموعة 
�ش���عرية  مترجم���ة  ، �أ�ش���رفت عليه���ا الم�ست�ش���رقة �إيلين���ا 
ا�س���تافينوفا وراجعها ال�ش���عراء ن���زار قب���اني وادوني�س 
وبلند الحيدري  وكانت بعنوان ) ق�ص���ائد من يفتي�ش���نكو 
يع���د   .. متفرق���ة  ق�ص���ائد  غ�ي�ر  بعده���ا  ل���ه  (ولم تترج���م 
»يفتو�ش���ينكو« من بين �أهم �شعراء رو�س���يا الكبار، بل من 
ب�ي�ن �ألمع �ش���عراء العالم المعا�ص���رين.. ا�ش���تهر بمجاهرته 
وجر�أت���ه بما كان م�س���كوتا عنه في مجتمعه لاا�ش�ت�اركي، 
وه���و �ش���اعر متف���رد بتمرده وو�ض���وح مواقف���ه ،ولم يكن 
حزبيا  في يوم من لاايام ، نجح في لااحتفاظ ب�شخ�ص���ية 
خا�صة، وعّرب في الوقت نف�سه عن الم�شتركات بين الب�شر . 
كتابه  -�يرسة ذاتية مبكرة-والذي ظهر بالعربية  بعنوان  
) العمق الرمادي(  كت���اب ممتع وجريء يكاد يكون فريداً 
في ك�ش���فه لمواقف المثقفين في عالمنا، يقول »يفتو�شينكو«: 
»�إن �س�ي�رة ال�ش���اعر الذاتية هي ق�ص���ائده، �أم���ا ماعدا ذلك 
فلي�س �س���وى تعليق«، وي�ض���يف: »من واجب ال�ش���اعر ان 
يق���دم لقرائه م�ش���اعره و�أعماله و�أفكاره عل���ى راحة اليد، 
وعليه -كي يحظى بقدرة التعبير عن حقيقة الآخرين- �أن 
يدفع الثمن بالك�ش���ف عن حقيقته دونما رحمة او �شفقة«.. 
الكتاب ت�شريح لمعنى ال�شعر ومواقف ال�شعراء و�ضرورات 
ال�ش���رف الإن�ساني، فال�ش���عراء الذين يت�صرفون على نحو 
يتناق�ض مع مثلهم ال�ش���عرية ينتهي به���م الأمر الى العقم، 
فينتق���م ال�ش���عر بالتخل���ي عنه���م وي�ض���رب مث�ل�ا بـ»�آرثور 
رامب���و« الذي تحول الى تاجر عبي���د، فانقطع عن الكتابة، 

وكان ذلك حلا �شريفا لتحوله الفاجع..
يتحدث يفتو�ش���ينكو ع���ن الخطر الأكبر الذي يهدد �ش���عبا 
م���ن ال�ش���عوب وه���و: التناق����ض ب�ي�ن �س���لوكه ومعتقداته 
-وهي �آفة �ش���عوبنا  بامتياز- كان الرعب يتحكم بالب�ش���ر 
ويدفعه���م للكذب، فيهرب���ون من مواجه���ة الحقيقة، كانوا 
يخر�س���ون هم�س القلب ونب�ض العقل لأن ذلك يجرّ عليهم 
ف يف�ض���ل �أن يعمل  المتاع���ب والعقاب، كان ال�ش���عب المخوَّ
بعن���اد ويحدث �ض���جة ب���الآلات والج���رارات والجرافات 
-وفي بلادنا العربية بالغناء وزمامير ال�س���يارات والكلام 
ب�أ�صوات زاعقة ومعارك كرة القدم- لكي تخنق ال�صرخات 
والت�أوه���ات في ال�س���جون والمعتق�ل�ات، ويخر�س �ص���وت 
العق���ل الذي يريد ان يفهم ويحلل ما يحدث على الأر�ض!! 
ويذك���ر يفتو�ش���ينكو �أن بع�ض المثقف�ي�ن يتباهون بكونهم 
لم يكذب���وا �أبدا، ولكن ليقولوا لنا: »كم مرة �آثروا �س�ل�امة 
ال�صمت على المواجهة؟«.  يقول وهو يتحرى مرحلة العمق 
الرم���ادي في المجتم���ع: »ان حجة الخائف�ي�ن تتخفّى وراء 
مقولة ال�ص���مت من ذهب، وانا �أرد عليهم: الذهب قد يكون 
غير خال�ص، لذا فال�ص���مت زيف«.. ي�صدق هذا القول على 
ال�شعراء �أكثر من �سواهم، فهم من يج�سد حقيقة �أ�سا�سية، 
وهي �أن �صمت الإن�سان عن حقيقته، لابد ان ينتهي به الى 
ال�س���كوت ع���ن حقائق و�آلام وتعا�س���ات الب�ش���ر..  يتحدث 
ال�ش���اعر عن اكت�ش���افه فك���رة الألم الإن�س���اني، فقد كان في 
طفولت���ه  يظ���ن �أن النا����س لا يعان���ون الألم في الواق���ع ، 
وه���م  لا يت�ألم���ون لاا في الق�ص����ص الت���ي ترويه���ا الكت���ب، 
الحرب علمته �أن الآلام لي�س���ت مق�صورة على ال�شخ�صيات 
الروائية والتراجيدية ، ف�إر�سال الجنود ال�صغار للجبهات 
رغم هالة �أغاني الحب والحما�س���ة حولهم، كان ي�شير الى 
فظاع���ة الآلام القادمة، �آلام تتنوع وتتوزع بعدالة قا�س���ية 
بين الأعداء المتقاتلين �أنف�سهم، ومن هذه اللحظة الفا�صلة 
بين الألم والراحة وبين الموت والحياة  تعلم �أهمية العمل 
م���ن اجل �س�ل�ام الع���الم، وغ�ّر�يّ فكرته ع���ن الع���دو بنظرة 
�شعرية ل�سلوك �إن�ساني قلما نلم�سه في عالمنا المت�شدد الذي 
يق�سم الب�شر ب�صورة حا�سمة �إلى »مع و�ضد«،و�إلى �أ�شرار 
و�أخي���ار ، ففي يوم جرى ا�س���تعرا�ض خم�س���ة وع�ش���رين 
�ألف �أ�س�ي�ر �ألماني، بعد انت�صار رو�س���يا في الحرب، كانت 
الن�س���اء تنظر بحق���د الى لاا�س���رى الألمان -قتل���ة الأزواج 
والأبناء- والحر�س يبعدون الن�س���اء عن الموكب الطويل، 
وفج�أة حدث �ش���يء حين اقبل الأ�سرى بر�ؤو�س مع�صوبة 
ب�ض���مادات و�أج�ساد تحملها العكازات ور�ؤو�سهم منك�سة، 
�أطب���ق ال�ص���مت على ال�ش���ارع ولم يعد ي�س���مع �س���وى نقر 
الع���كازات ووق���ع الأحذية، »ور�أيت �س���يدة جليلة م�س���نة 
ترب���ت على كتف اح���د الحرا�س: دعني �أم���ر«، ولم يمنعها 
الحر����س كان �ص���وتها قويا وحا�س���ما، واقتربت ال�س���يدة 
من �ص���ف الأ�س���رى و�أخرجت ك�سرة خبز ا�سود من منديل 

كانت تلفه بعناية وقدمتها لأ�يرس �ألماني 
الأمه���ات  به���ا  واحت���ذت  منه���ك، 

يلق�ي�ن  ف�أخ���ذن  الأخري���ات 
للجن���ود  والخب���ز  ال�س���جائر 
المهزومين: »لقد �أ�صبحوا الآن 

ب�شرا ولم يعودوا اعداء..«  
)العمق الرمادي( �يرسة �شاعر 
وموق���ف �إن�س���ان ودق���ة ناق���د 
يعلن: »في ع�ص���رنا لا يكفي ان 

تكون �شاعرا فقط«.

لطفية الدليمي

لايكفي �أن تكون
�شاعراً فقط
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ترجمة: عدوية الهلالي

ال��ب��رد وع���ل���ي ال�����ش��رق��ي ولاإن���ت���خ���اب���ات

تعلق الفنان احمد النا�صري بالحرف العربي منذ 
مرحلة مبكرة في حياته، في �أيام الدرا�سة في المرحلة 

المتو�سطة وبد�أ رحلة البحث في �سر جمالية الحرف 
العربي ولا يزال حيث در�س كل �أنواع الخطوط على 

يد �أ�ساتذة كبار با�صوله وقواعده.

در�س الر�س���م لك���ي يطور قابليت���ه التقني���ة ، اذ انه 
يفك���ر حالي���ا بم�ش���روع جدي���د و يتمنى �أن ي�ص���ل 
بالحروفي���ة الى ت�ص���ميم م�ش���روع مدين���ة قائم���ة 
عل���ى الح���روف ، ان الح���رف العربي كم���ا يقول 
ل���ه القابلي���ة في التجدي���د ولاابت���كار والحرك���ة 

الحرك���ة  ه���ي  الحروفي���ة  .المدر�س���ة  الديناميكي���ة 
الت�ش���كيلية الوحي���دة الت���ي يجمع النق���اد والباحثون 
على �أ�ص���التها رغم لااختلاف في درجات قبولها . فهي 
مدر�سة لايمكن �أن تن�سب لغير الثقافة العربية �إي �أنها 
تتفرد بكونها مدر�س���ة لم تت�أثر او تقتب�س من المدار�س 
ولااتجاهات الغربية بل �أنها تتبنى �أ�س���لوباً فريدًا في 
انتقاء عنا�صر ت�شكيلية حروفية تراثية قديمة لت�ضفي 
عليه���ا روح الحداثة با�س���تخدامها لمف���ردات ووحدات 
ت�ش���كيلية جديدة وطيعة قادرة ان تحل محل المفردات 
الت�شكيلية التقليدية مما ي�شكل ظاهرة �إبداعية �أ�صيلة 
وجدي���دة. في هذا المعر�ض وه���و الخام�س له يريد �أن 
ينتقل بالحرف العربي من العلاقات الم�سطحة القائمة 
عل���ى اللوحة والج���دار الى العلاقات الإن�ش���ائية التي 
ت�أخ���ذ حيزه���ا م���ن الم���كان لت�ص���بح واجهة عم���ارة او 
م�س���بح او مقهى مع لااحتفاظ بالجانب الوظيفي لتلك 
المرافق المدنية ، وهذا ل���ه علاقة كبيرة ومتفردة بالفن 

البيئي وبفن العمارة . 
تلك الم�ش���اريع من الممكن ان تجعل �س���احات ال�شوارع 

عب���ارة عن تماثي���ل حروفية حتى في نم���وذج الرليف 
النحتي او ال�ش���كل الم���دور او في اختراقات الحروف 
ب�أ�شكالها وانواعها التي تخترق العنا�صر المتكونة من 
المربعات والمكعبات لغر�ض �إيجاد الرمزية ال�ش���مولية 
في العم���ل النحتي الحروفي . فكرة تقوم على الحرف 
العرب���ي تعبيري���ة وتجريدي���ة عربية معا�ص���رة تلائم 

روح الع�صر وروح الحداثة ومكننة ثقافة الع�صر. 
وين���ات النا�ص���ري الحروفي���ة تجم���ع ب�ي�ن الهند�س���ة 
غ�ي�ر المنتظم���ة والتحويرات حي���ث تنبع���ث الحيوية 
والديناميكي���ة من اختلاف لاا�ش���كال وتباين لااحجام 
في درجات لونية متناغمة . تت�س���م تكويناته بالحداثة 
دون ان تفقد �ص���لتها با�ص���ولها التراثي���ة وفي اعماله 
تفقد الحروف بع�ض���ا من �س���ماتها التدوينية لتتحول 
الى مفردات ت�ش���كيلية بحتة برغ���م �إنها مازالت تعطي 
ايح���اء قوي���ا ب�إيق���اع الح���رف ومرونت���ه وا�س���تدارته 
وكافة �إمكاناته الت�ش���كيلية .معروف ان ريادة اللوحة 
الحروفية هي للعراقيين جميل حمودي ومديحة عمر 

بتاثايرت غربية من ماتي�س وبول كلي .

لاهاي/ �صلاح ح�سن

مـــــدن مــــن حــــروف ..
معر�ض للخط العربي ي�ستوحي فن العمارة

محمد �سعيد ال�صكار

mohammed_saggar@yahoo.fr

�ضمن ا�ش���تغالات بحثه المتوا�صل عن التجارب الأدبية 
والإج���راءات التي لها علاق���ة بالن�ص والنا�ص كمنجز 
�إبداع���ي، وفي زاوي���ة جدي���دة م���ن منعطف���ات الأدب 
العراقي ، وتحديدا في منطقة ال�شعر، �أنجز ال�شاعر 
والناقد )علي ح�سن الفواز( م�شروعاً ابداعياً جديداً 
،  ه���و ح�ص���يلة جه���د كبير ا�ش���تغل علي���ه )الفواز( 
لتكون ثمرت���ه مجموعة من الأ�س���ئلة والمقترحات 
طرحها �أم���ام المتلقي الباحث ع���ن حقيقة القراءة 
وتوازناته���ا بعي���دا عن لاانحياز لا�س���م معين او 
مدر�س���ة معينة �أو �إي انتماءات �أخر. فقد �صدر 
م�ؤخ���را كتابا نقدي���ا جديدا للناق���د الفواز عن 
دار الينابيع في العا�ص���مة ال�سورية )دم�شق( 
وحم���ل عن���وان )ال�ش���عرية العراقية/ �أ�س���ئلة 
الكت���اب  وت�ض���من   ،  ) للق���راءة  ومقترح���ات 
ال���ذي جاء ب�س���تة ف�ص���ول و )252( �ص���فحة من الحجم 

المتو�س���ط، عدداً كب�ي�راً من الق���راءات والأوراق النقدية 
ل�شعراء عراقيين من اجيال مختلفة.

وجاء في مقدمة الكتاب : " في كتابنا حاولنا ان نلتم�س 
الأ�س���ئلة اولًا، باعتباره���ا الموجّ���ه الأ�سا�س���ي لمقترحات 
الق���راءة ، خا�ص���ة عن���د منعطف���ات مهم���ة في التجرب���ة 
الريادي���ة ال�ش���عرية وم���ا تلاه���ا م���ن تج���ارب ، نعتق���د 
انه���ا توغل���ت اكثر وبهو����س كب�ي�ر ومغام���ر �أحيانا في 
التجريب، بحثا عن الروح النافرة لل�شعر، وعن خفقاته 
التي لاتنته���ي ، مثلما حاولنا تلم����س بع�ض الإجراءات 
ال�شعرية ثانيا، تلك التي تمثل الف�ضاء الذي تمظهرت به 
معطيات هذه التجارب وا�ش���تغالاتها ال�ش���عرية " . فيما 
ا�ش���تغل الفواز في ف�ص���ل الكتاب الأول على ا�ست�شراف 
خا����ص  للبح���ث ع���ن معطي���ات ومظاه���ر لم���ا �أ�س�س���ته 
ال�ش���عرية العراقية من علامات وما تركته من انزياحات 
، م�ست�ش���هدا ببع����ض  ال�ش���عري والنق���دي  الم�ش���غل  في 
التج���ارب ولااحاديث والآراء التي طرحها الآخرون اما 
الف�ص���ل الثاني من الكتاب فقد ت�ض���من ورق���ة نقدية عن 
تجربة �ش���اعر العرب لااكبر )محم���د مهدي الجواهري( 
حمل���ت عنوان )مق�ت�رح تولي���دي للقراءة( حي���ث يقول 
في ه���ذه الورقة " الجواه���ري كان متميزا في �ص���ناعة 
نمط �س���هل للتلق���ي ، اهتمامه ب�ش���روط المعن���ى ، اقترن 
ب�ش���روط �ص���ياغة المبنى اي�ض���ا، فهو وارث ا�س���تثنائي 
لتاريخ البلاغة / بيانها و�ش���جونها واثرها على �صناعة 
الق�ص���يدة وايقاعه���ا ال�ص���وتي .. " فيم���ا حمل الف�ص���ل 
الثال���ث ورقتين نقديتيين عن ال�ش���اعرين الكبيرين )بدر 

�ش���اكر ال�س���ياب( و)محمود البريكان( وق���ال في ورقته 
الت���ي تناول فيه���ا تجربة )البري���كان( والت���ي عنونها بـ 
)�شاعر الفكرة وال�س����ؤال الفل�سفي( ان اهتمام البريكان 
بالاف���كار في �ص���ناعته ال�ش���عرية ي�ؤك���د حيوي���ة المخيلة 
اللغوية الحا�ضرة التي تن�سج من الحكاية فكرة متوترة 

ذات بعد فل�سفي/ �أن�ساني".
ام���ا ورقته عن ال�س���ياب والمو�س���ومة ) اعترافات الوجه 
الآخ���ر للم���ر�آة ( فق���د ق���ال فيه���ا " ب���در �ش���اكر ال�س���ياب 
ظاهرة �ش���عرية حا�ض���رة في الذاكرة دائما، ن�ضعها عند 
كل مو�س���م ثقافي �أمام المزيد من الق���راءات والت�أويلات 
ولااجتهادات الجديدة، تلك التي تك�ش���ف عن م�ستويات 
قرائية �أكثر �إثارة للأ�سئلة حول �شعريته و�شخ�صيته ". 
بينما جاء الف�ص���ل الراب���ع بقراءتين نقديتين الأولى عن 
ال�ش���اعر الكبير )عبد الوهاب �ألبياتي( وحملت العنوان 
)ال�شعراء ي�ضعون المنافي وي�ستعيرون لااقنعة كثاير ( 
، والثانية عن الرائ���دة )نازك الملائكة( وحملت العنوان 
)الأث���ر والمحو.. ( ، وجاء في الورق���ة لااولى " البياتي 
من���ذ مجموعت���ه )ملائك���ة و�ش���ياطين( ع���ام 1950 اثار 
لاانتب���اه الى ج���دّة م�ش���روعة ال�ش���عري وتميز �ص���وته 
الجديد، فه���و لم ينزع الى التقليد والمبا�ش���رة الفجة، اذ 
حفلت ق�صيدته برنينها العالي وبت�شكلات انفتحت فيها 
الجملة ال�ش���عرية على م�س���تويات ادرك ال�ش���اعر اهمية 
التغيير وك�س���ر لاايهام ال�شعري ". فيما جاء في الورقة 
الثاني���ة " نازك الملائك���ة مثلت نزوع���ا خلافيا في النظر 
الى م�ش���كلات ال�ش���عر العرب���ي البنائي���ة، اذ عم���دت الى 

مواجهة هذه الم�ش���كلات من منطلق معرفي ومن منطلق 
ت�أث���ري ا�س���تجمعت له مجموع���ة من العوام���ل ولاافكار 
والت�ص���ورات الت���ي تنظر الى ال�ش���عر على انه �ص���ناعة 
وعل���ى ان���ه فكر ومعن���ى " . وت�ض���من الف�ص���ل الخام�س 
ع���دد م���ن الأوراق النقدية ل�ش���عراء عراقي�ي�ن من الجيل 
الو�س���ط منهم )علي العلاق وعبد الزهرة زكي و�سركون 
بول�ص وهاتف الجنابي و�ش���اكر لعيبي ونجم مح�س���ن 
ودل�شاد عبد الله ورنا جعفر يا�سين، وفي هذه القراءات 
ولااوراق النقدية حاول الناقد علي ح�س���ن الفواز �س�ب�ر 
اغوار ق�ص���ائد ه�ؤلاء ال�ش���عراء الذين تركوا ب�ص���مة في 

الم�شهد ال�شعري العراقي.
فيما ت�ض���من الف�ص���ل ال�س���اد�س ق���راءات واوراق نقدية 
لع���دد من ال�ش���عراء ال�ص���عاليك منهم )ج���ان دمو وهادي 
ال�س���يد ون�ص���يف النا�ص���ري وريا�ض ابراهيم وح�سين 
علي يون�س وعقيل علي(، وجاء في مقدمة هذه لااوراق 
حديث���ا للناق���د الف���واز قال في���ه " لا اظن ان ثم���ة تعريفا 
محددا لمهنة ال�ص���علكة، او تو�صيفا مفهوميا او �سلوكيا 
له���ذه الوظيف���ة في اطار ماه���و ثقافي، اذ ان ال�ص���علوك 
لي�س وارث���ا معرفيا ولي����س جزءا من المخيال ال�ش���عبي 
القري���ب والمت���داول مثلم���ا ه���و لي����س الكائ���ن لااق���رب 
الى ابط���ال التراجيدي���ات القديم���ة ولي����س ه���و الكائن 
المو�صوف بالعدمية والعزلة، قدر ماهو �شخ�صية الفقير 
كما تق���ول ادبيات اللغة، ربما اجترح لها تو�ص���يفا �آخر 
قد ينعتها بالتمرد الواعي على ن�سق اجتماعي واخلاقي 

ومعي�شي، او التورية عن موقف باطني او �سري".

كاترينا.. �إع�صار حوله لاأدب �إلى رواية

الـ�شـعـريـة الـعـراقـيـة.. 
                                ا�ـسئـلـة ومـقـتـرحـات لـلـقـراءة

عدنان �ألف�ضلي


