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ال�شكل  "بطبعتيهم����ا البيروتيت��ي�ن. ذاتي 
ترتي����ب  في  الانيق����ة  وال�سم����ة  ال��ت�رف 
المدخ����ل  كان  هن����ا  م����ن  ال����كلام.  مط����ارح 
ال�شع����ري الى بلند مهي�����أ طق�سه. نار لهابة 
زرق����اء ترن����و الى روح ال�شت����اء. و�ش����اي 
ثخ��ي�ن يع����زز عزلت����ي وي�ؤكده����ا في كتاب 
�ص����در في ب��ي�روت ل�شاع����ر عراق����ي ابتكر 
غربت����ه باك����را . ت����اركا لي غربة م����ن نوع 
وطن����ي اكت�شفتها هناك في غرفة احتوتها 
اريكة ومدف�����أة و�سط �شتاء مكر�س. هناك 
ن�سيج����ه  ع����ن  وتك�ش����ف  ال�شاع����ر  تب����دى 
الخا�����ص طالعا من ظلم����ة الحرير. حائكا 
خيوطه المتين����ة. ومولدا فكرته عبر ر�ؤية 
وجودي����ة كان����ت تط����رح �س�����ؤال الان�سان 
الابدي. قلق����ه ولوعته. ولادت����ه ورحيله. 
يقين����ه  وخفت����ه،  ثقل����ه  وعدم����ه،  ج����دواه 
و�شك����ه، وج����وده وعبثه، حيات����ه وحتفه، 
ا�سئل����ة فل�سفي����ة كانت تتوال����د في �شبكته 
هي ا�سئلة ع�ص����ره، ا�سئلة ع�صر الانوار، 
ا�سئل����ة الان�س����ان المعا�ص����ر من����ذ ديدي����را 
وفولت��ي�ر الفرن�سيين وجان ج����اك رو�سو 
الانجلي����زي وم����رورا بكان����ط وهايدغ����ر 
وج����ان بول �سارتر. ا�سئل����ة نادت بان�سان 
جديد و�ألغت ال�ص����ورة التقليدية لان�سان 
الق����رون الو�سطى، او ان�سان عرق محدد. 
ل����ه ال�سلطات النافذة والطاع����ة اللانهائية 
لقي����ادة الجموع بهوى فرداني. تحت هذا 

ال�شع����ور ودف����ق ه����ذه الر�ؤي����ة التنويرية 
المهجو�س����ة بم�ش����كلات الوج����ود وان�سانه 
الحي����دري  بلن����د  يتح����رك  كان  المعا�ص����ر 

مهجو�سا بم�صير الجماعة.
الح�����س  يت�ش����كل  ان  غراب����ة  لا  لذل����ك 
التراجيدي ل����دى بلند باكرا، ح�سا ينحدر 
م����ن الم�أ�ساة متخذا مناح����ي درامية، ينمو 
فيها المونولوج والج����دل وبزوغ الا�سئلة 
اللائب����ة دون انتظ����ار جواب عل����ى ��سؤال 
في  الحي����دري  بلن����د  يك����ن  لم  الاعم����اق، 
م�سع����اه الطوي����ل واهم����ا . ب����ل كان واعيا 
ل�صنيع����ه، يع����ي م����ا يفع����ل بخ��ب�رة الماهر 
وال�صناع المكين الذي اهتدت اليه الموهبة 
وه����و في بواك��ي�ر حيات����ه، �أي حينما كان 
فت����ى في الع�شري����ن غ�����ض ال����ر�ؤى، طازج 
الوع����ي في ب����دء ون�شوء وتكوي����ن ينحو 
المطل����ق  تج����اه  الاولى،  البداه����ة  تج����اه 
لاحتواء م�شارفه الميتافيزيقية. ي�ستنطقه 
بقب�ضت����ه الفتي����ة الت����ي كان����ت ت����دق عل����ى 
غط����اء الك����ون م�ستف�س����رة، مت�سائل����ة عن 
كن����ه ال����ذات الان�ساني����ة في �أ�شع����ار لافت����ة 
بر�ؤيته����ا الدلالي����ة المومئ����ة ع��ب�ر خفقته����ا 
الطينية الغريبة، ا�شعار مليئة بالحدو�س 
والظن����ون والت�ش����ا�ؤم الن����ازح ع��ب�ر ر�ؤى 
الفلا�سف����ة والمناطقة والحكماء. وال��سؤال 
ال����ذي ي�شغلن����ي الآن وان����ا اق����ر�أ �أ�شع����ارا 
بك����را . �أولى، لي�س����ت �صوفية ولا حكمية، 

ولا تنا�ش����د تطلعات وعظي����ة، كيف واتت 
ه����ذا ال�شاع����ر الفتى، رع�ش����ة الت�سا�ؤل عن 
الاب����د والك����ون والوج����ود، وه����و لم����ا يزل 
فتى منطوي����ا على عقدين م����ن ال�سنوات؟ 
من اين جاء هذا الخزين الفكري الم�صوغ 
ب�����أداة �شعري����ة، فيها ما فيها م����ن الوجازة 
والاختزال والكثافة في التعبير وطرائقه 
اللغوية؟ هل نقول انه����ا البراءات الاولى 
المجبول����ة على الفط����رة المدعومة بموهبة 
حالم����ة؟ اذا انه����ا جبل����ة خا�ص����ة لا تجب����ل 
الا للقل����ة م����ن �أمث����ال بلند الحي����دري، ذي 

الومي�ض المندفع على �شكل ��سؤال ملغز:
الا  جئ����ت  م����ا  ك�أنن����ي/  للفن����اء  ��سأرج����ع 
ك����ي �أكون فن����اء/ ولا�ش��ت�ري كفن����ا، �أ�ضم 
بجوفه/ �أدوار عم����ر قد م�ينض هباء/ماذا 
جنيت لاحمل الن��ي�ر الثقيل/تيمنا ورجاء 

)خفقة الطين- 1946(.
بهج�����س رومانتيكي يمي����ل الى الت�شفيف 
اللغوي����ة  البلاغ����ة  ع����ن  وين�����أى  المع��ب�ر، 
والتو�شي����ات والحوا�ش����ي اللفظي����ة، قدم 
وهك����ذا  الاولى،  ال�شعري����ة  خفقت����ه  بلن����د 
تبدى، ليكون مختلف����ا ومغايرا منذ البدء 
لمجايلي����ه، له خا�صية الفرادة، متماهيا مع 
ن�ص����ه وا�س����راره الداخلية، موت����را نغمه، 
وم�صع����دا �شج����اه، ومقترب����ا م����ن ال�صفاء 
ال�شفي����ف ال����ذي طب����ع ا�شع����ار اليا�س ابي 
�شبك����ة في "افاعي الفردو�����س" وعمر ابي 

ري�شة وامين نخلة، ولعل ال�سبب الرئي�سي 
المولد لهذه ال�شفافية كان م�صدره المدينة.

تغ����ل  المدين����ة/  منت�ص����ف  في  "الق�ص����ر 
جنبي����ه ر�ؤى حزينة/ ت����كاد ان ت�صرخ في 
ال�سكين����ة/ وح�شته القاتمة، اللعينة/تكاد 
�أن ت�صرخ: ما �أق�س����اه/ هذا ال�سنا الغارق 

في نجواه".

)اغاني المدينة الميتة 1950(
به���ا  تحف���ل  كان���ت  الت���ي  المدين���ة  انه���ا 
المن���ازع البغدادي���ة، الا�ش���كال وال�ص���ور 
الحدي���ث  والعم���ران  النه���ر  والتعاب�ي�ر، 
الى  طرازه���ا  في  المنح���ازة  والمقاه���ي 
اللبا����س والقبولات  الط���رز الاوروبي���ة، 
رافق���ت  الت���ي  الاجتماعي���ة  والتح���ولات 
العق���د  منت�ص���ف  في  الر�شي���د  عا�صم���ة 
الع�شري���ن، كل هذه الا�شي���اء م�ضافا اليها 
وعيه الانيق في معرف���ة التراث ال�شعري 
لغر����س نخل���ه وت�صفيته ومن ث���م �صهره 
ل�صال���ح الت�أثيرات �ستولد ع�ب�ر ت�أثيراته 
"اغ���اني  الث���اني  ديوان���ه  في  اللبناني���ة 
المدينة الميت���ة". اذ �سرعان ما اعطت هذه 
الت�أث�ي�رات القرائية لل�شعر اللبناني ب�ؤرا 
�سحري���ة لبلن���د لا تخل���و م���ن الج���واذب 
والمحفزات والنداءات الممغنطة بالهجرة 
اليها. لمعاي�شتها بالحوا�س جميعها، حيث 
التوغل في بطونه���ا و�شعابها وا�ستمراء 

لذة البقاء فيها، ولذلك �سارع الى الانتقال 
م���ن الحياة النهري���ة ذات البعد ال�سيا�سي 
ذات  البحري���ة  الحي���اة  الى  الدام���ي 
الانا�سة الح�ضري���ة الم�صحوبة بف�ضاءات 
ح���رة  مناب���ع  م���ن  تمت���ح  متو�سطي���ة، 
متفرنجة عل���ى �صعيد الثقاف���ة وال�سلوك 
ونمط العي�ش الجانح الى نوع من الهناء 

وال�سلام الاجتماعي.
هنا قطع بلند الحيدري �شوطا في تثقيف 
نف�س���ه وحماية ذاته لتزويده���ا وتغذيتها 
بالجديد والمعا�صر في دنيا الكتابة. ولئن 
كان بلن���د الحي���دري الم�ؤ�س����س لجماع���ة 
الوق���ت ال�ضائع التي ت�ضم قائمة الفنانين 
في بغداد، احتك بها وا�ستطاع من خلالها 
ومن خلال �شهيت���ه المفتوحة لتعلم احدث 
المدار����س والتي���ارات الت���ي �شغل���ت الفن 
العراق���ي المعا�صر. �آنذاك فانه في بيروت 
ق���د عمق ه���ذا الاتج���اه وط���وره، فن�ش�أت 
لديه حا�سة نقدية ت�شكيلية اولت اهتماما 
خا�صا لمدر�س���ة الفن الحديث العراقي من 
خلال م�ساهمات���ه ومتابعاته وملاحظاته 
النقدي���ة. لق���د منح���ت ب�ي�روت في زمنها 
ومطال���ع  ال�ستيني���ات  زم���ن  الذهب���ي 
ال�سبعيني���ات فر�ص���ا نادرة للكت���اب، هي 
عبارة عن �شع���ل لا تطف�أ في م�سار كل من 
�أوى اليه���ا واتخذها ملاذا ووطنا بديلا . 
وبلن���د بدماثته وطيبته وح�س���ن مع�شره 
اعطت���ه  النوعي���ة،  وثقافت���ه  و�سلوك���ه 
ولوع���ا وم�شارك���ة والق���ا لا تعطيه الا لمن 
يمتلك���ون النفي����س ال���ذي ي�شب���ه جمالها 
وفتنتها. ومن هنا انخرط بلند الحيدري 
في ن�سي���ج حياته���ا. داخ�ل�ا �صالوناته���ا 
و�صحافته���ا، وانم���اط عي�شه���ا، م�ش���اركا 
وم�ساهما كواحد من ابنائها، غير انه من 
جه���ة كان ينمي جذر غربت���ه وي�ؤكده في 
رويه و�سقايت���ه لي�ضحى مزده���را، ناميا 
ي�ستظ���ل به هناك "بجن���ب المدف�أة" لك�أني 
به كان يعي�ش حياتين، واحدة اجتماعية، 
عملية، فاعلة، و�أخرى انعزالية، اغترابية 
وال�ب�رد  والوح�ش���ة  بالوح���دة  متوج���ة 
وال�صقي���ع. وح�ش���ة م���ن خط���ا "خطوات 
في الغربة" حتى بات���ت علامة دالة عليه، 
�ستظل ترافق���ه حتى �سنواته الاخيرة في 

العا�صمة البريطانية لندن.
في لندن تعرفت عل���ى بلند الحيدري هذا 
و�ألفت���ه،  بتوا�ضع���ه  المت�سام���ي  ال�شاع���ر 
معارف���ه  ع���ن  الت�س���ا�ؤل  كث�ي�ر  الحن���ان، 
كان  ال���ذي  بلن���د  ومحبي���ه،  وا�صدقائ���ه 
نموذج���ا لا ي�ضاهى لآ�صرة التعاون. كان 
متفاني���ا الى حد بعي���د في حبه للم�ساعدة 
وفي ولع���ه ال�سيا�س���ي ال���ذي ازداد لدي���ه 
ليكر�س���ه كليا لمناه�ض���ة الطاغوت الجاثم 
في بغ���داد لق���د ات�سع���ت غربت���ه في لندن 
وه���و ي�شهد محط���ات الخ���راب التي يمر 
العراقي�ي�ن  �آلاف  لافظ���ة  الع���راق،  به���ا 
لتقذفه���م في بئ���ر الغرب���ة والم���وت وعلى 
�أر�صف���ة العالم.لم ين���ل بلند الحيدري في 
حياته خطوة المب���دع الكبير، ان كان على 
�صعي���د الاحتفاء ب���ه او التك���ريم لمنجزه 
الثق���افي، لم يمن���ح جائ���زة قيم���ة، �سوى 
جائ���زة يتيمة ورمزي���ة تلقاها في بواكير 
حيات���ه من اتحاد الكت���اب اللبنانيين، ولم 
يل���ق من اقران���ه �سوى الاجح���اف بحقه، 
رغ���م كونه �أح���د �أربعة م���ن ال�سباقين الى 
حق���ل التجدي���د في ال�شع���ر العرب���ي، لكن 
بلن���د الحي���دري رغ���م رحيله الم���ادي عبر 
"�أب���واب البي���ت ال�ضي���ق" ليقي���م تح���ت 
الثرى الاجنبي، �سيق���ر�أ من جديد وتعاد 
قراءت���ه ليكون حيا بيننا مث���ل قرينه بدر 
�شاكر ال�سي���اب. وهذه ال�صفة لعمري هي 
م���ن �صفات ال�شعراء الكب���ار الم�ؤثرين في 

�سياق الحياة و�سيرورتها الت�أريخية.
مجلة نزوى العمانية 2006

بورتريه 
بلند 

الحيدري

ها�شم �شفيق

بلند الحيدري بري�شة الفنان في�صل لعيبي
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على  دارت  ال��ت��ي  ال��ع�الم��ة  ه���ذه  م��ن 
ار�ضيتها عملية التكرار فان التجان�س 
)الطريق،  ل��ل��ع��ب��ارات  ح�����ص��ل  ال����ذي 
ال��ب��ي��وت، ال�����س��ك��وت( ت��ن��اظ��رت مع 
العبارة) كنا نقول غداً يموت(، فالموت 
اذن هو النتيجة النهائية التي يخرج 
بداية ق�صيدته، وهو  ال�شاعر من  بها 
دخول �سريع ومباغت.. وبذلك يحاور 
ال�شعري  ايقاعه  خ�الل  م��ن  ال�شاعر 
ذوات  على  الم�ؤثرة  المكانية  الاج��واء 
اتجاهات  عدة  متخذة  وهي  النا�س.. 
المفتوح(  للمكان  علامة  )الطريق/   فـ 
المحدود(  للمكان  علامة  البيوت/  و) 
المكبوت(  للفعل  علامة  ال�سكوت/  و) 
.. لتت�ضح امامنا الايهامات الم�شحونة 
بالح�س الانفعالي المتمحور مع الذات 
والمعلن بـ)الموت(، ولان في الق�صيدة 
مبا�شرة،  ن�صفها  ان  يمكن  ح��واري��ة 
جاء  الذي  الاه��داء  لذلك  برهاننا  فان 
تحت العنوان، اذ كتب ال�شاعر )بلند 
الح���ي���دري( ان��ه��ا - اي ال��ق�����ص��ي��دة - 
يو�سف  بالروح  �صديقي  الي  )مهداة 
ال�شاروني( لي�ضئ الن�ص او ليت�ضح 

امامنا علي �شكل مفتاح الدخول.
التوهج  �آل��ي��ات  ت�صاعدت  وب��ع��ده��ا، 
الم���������ش����ح����ون ب����ال���������ص����ور الم���ك���ث���ف���ة 
الق�صيدة،  ف��ق��رات  ب�ين  والم�ترا���ص��ة 
ايقاعاً  تحمل  ان��ه��ا  تح�س�سنا  لكننا 
م��و���س��ي��ق��ي��اً ح���زي���ن���اً ت�����ش��ك��ل��ت مع 
كل  من  )وت�ستفيق  ذاتها:  العبارات 
يتدحرجون  ���ص��غ��ار(  )ا���ص��وات  دار 
وي�سخرون  الطريق،  على  النهار  مع 
ب�أنف�سنا، بن�سائنا المت�أففات، بعيوننا 

المتجمدات ، بلا بريق(.
م���ن ه��ن��ا رك����ز ال�����ش��اع��ر م���ن خ�الل 
ا���س��ت��ج�الء الم��ع��ن��ي داخ���ل الم��ك��ان في 
الم�شهد  غ�ي�ر  ج���دي���د  م�����ش��ه��د  اع������ادة 
 ، ال��ب��داي��ة  في  ج���اء  ال����ذي   - الاول 
المتباينة  والتحولات  الرموز  لي�ؤطر 
لفعل  المكثفة  ال��دلال��ي��ة  الناحية  م��ن 
المعني(  داخل  )من  ال�شعرية  الحركة 
�ضمن  ج��اء  دار(  كل  فالا�ستفاقة)من 
الماثلة  العلامات  برموز  م�شبعة  حالة 
ال�صوري)الممنتج(،  التكوين  بطريقة 
مموه  �شعري  بتنا�سق  الن�ص  لي�سير 
وم�شحون ب�شفرات مجازية وا�ضحة، 
عملية  هو  النهار(  مع  التدحرج   ( فـ 
بالوقت،  مرتبطة  حركة  ذات  حياتية 
الاطفال  ذوات  م��ع  تتناظر  ولكنها 
ذل���ك..  لي�شكل  ا���ص��وات��ه��م  و���ص��دى 
نف�سية  ا���ش��ارة  ذا  مم��ح��وراً  منظوراًُ 
وكذلك  اخ���رى،  ت���ارة  وح�سية  ت���ارة 

مع  الاخ��رى  ال�شعرية  المقاطع  توقظ 
وممار�سة  ال�شعرية  الحقيقة  المتلقي 
الي�أ�س  فحالة  ال��واق��ع،  على  تاثيرها 
ي��ق��ف ليوثق  ال����واق����ع..  ن��اتج��ة ع���ن 
بلا   ، المتجمدات  )بعيوننا  الا�شياء 
علي  يعمل  ال�����ش��اع��ر  ك����أن   .. ب��ري��ق( 
تخرج  وم��ا  المكانية  الوقائع  تنظير 
فهي  ب��الح��زن،  مفعمة  نتائج  م��ن  ب��ه 
على  ت��دل  فانما   ، �شيء  على  دل��ت  ان 
�شعرية  ب�صورة  الاخر  اح�سا�س  نقل 
الروحية  الروافد  عن  ومعبرة  ناطقة 
الايقاع  خ�الل  م��ن  لتنفجر  الم���ؤث��رة، 

ال�شعري الخال�ص.
المب�سطة  اللهجة  الى  الن�ص  انتقل  ثم 

وعبر جمل ق�صيرة ومرتبطة بالعبارة 
التي قبلها بين ال�شاعر )بلند( م�شهداً 
واقعه  من  ور�سمه  م�ستلهماً  �شعرياً 
الحياتي:) ان يفهموا ما الذكريات، لن 
يعرفوا الدرب العتيق، و�سي�ضحكون 

لانهم لا ي��سألون، لم ي�ضحكون..(.
حوارية  الي  الج��م��ل  ه��ذه  فخ�ضعت 
ا�ستكملت  ان  بعد  المت�أني،  )ال��راوي( 
ع��م��ل��ي��ة ت����أط�ي�ر الم��ع��ن��ى  تح���ت دلال���ة 
المغيب  بالواقع  والاع�ت�راف  الاق���رار 
ما  ذل��ك  بعد  لن�ستنتج  ال��ي��ه..  للموما 
 = ي��ع��رف��وا  ل��ن   + يفهموا  )ل���ن  ي���أت��ي 
الح�سي  الانتقاء  ان   ، �سي�ضحكون( 
والدلالي في �سياق المفهوم العام ربما 
ينقلنا الى منطقة )ما ورائية( ، اي ان 
قبل  وتكونت  ت�شكلت  ا�سباباً  هناك 
كتابة هذا الن�ص، ولا�سيما ان ال�شاعر 
خ����رج ب��ن��ت��ي��ج��ة م��ب��ي��ن��ة ووا���ض��ح��ة 
عبارة)�سي�ضحكون(  م���ن  ام��ام��ن��ا 
و  للا�ستقبال  ج��اء  )ال�����س�ين(  فحرف 
العام  التح�صيل  ه��و  )ي�����ض��ح��ك��ون( 

لفحوى الن�ص ال�شعري.
اظهار  عملية  ان  تبين  وقد 
الم����ع����الم الا���س��ا���س��ي��ة 
ل���واق���ع الم���ع���ان���اة، 
ت��ك��ون �ضمن  ق��د 
ا���س��ت��ل��ه��ام��ات 
لها  ودلالات 
ق�������وة ب�����روز 
وهذا  المعنى، 
ي��ع��ن��ي ق����درة 
على  ال�����ش��اع��ر 
خ����ل����ق اج�������واء 
ع���ي���ان���ي���ة ب������ارزة 
خ����ل����ال ����ص���ي���اغ���ت���ه 
في  جاء  وه��ذا  ال�شعرية، 
المت�شظي  ال��واق��ع  اف����رازات  ظ��ل 
المت�ضاربة  ال���ع�ل�اق���ات  ب��ان��ح�����س��ار 
هي�أ  ال�شاعر  ان  ب��رغ��م  بع�ضها،  م��ع 
الحيوي  بالو�صف  و�شحنها  عباراته 
المتلقي  اح�سا�سات  مثيراً  المت�ضارب 
)المت�ضارب(  ونقول  مبا�شر،  ب�شكل 
على  ال��ق�����ص��ي��دة  ت�شتعل  اذ   .. ه��ن��ا 
اي���ق���اع���ات ال���ن���ف�������س.. واي���ق���اع���ات 
وايقاعات   .. ال�شعرية  المو�سيقى 
ب�آلية  وك��ذل��ك  ذات��ه)م��ع��ن��اه(،  الن�ص 
الالقائية  بمعاني  ومنهمرة  متدفقة 
والو�صفية، مع تكوين �صور الم�شاهد 
لها  الا�شتغالات  ه��ذه  ولان  الاخ�رية، 
)بلند  ف����أن  الم��ت��ج��ذر،  ال���دلالي  عمقها 
الحيدري( اعطى لها �شمولية وا�ضحة 

المعالم من خلال الالقاء.

ح�ضور  نلم�س  �آخ���ر،  منطلق  وم��ن 
يتم�سك  وه��و  ال�شاعر(  ذات   ( ال��ذات 
م���ن خلالها  ي��ب��ن��ي  ال��ت��ي  ب��ع��ب��ارات��ه 
يوظف  ان  ب��ع��د  الح�����واري  ن�سيجه 
ن�سقاً  ل��ن��ا  يعطي  ث��م  ال��وق��ت  ال��زم��ن 

�شعرياً مو�ضوعياً:
كنا نقول �سندرك ما نقول

هنا   .. ال��ف�����ص��ول  تجمعنا  ول�����س��وف 
�صديق

وهنا ان�سان خجول.
ان الا�شارة هنا تقدم اقتراناً م�ضموناً 
ل�شمولية )الكل( - كنا نقول -، لت�ؤكد 
ال��ع��ب��ارة ان ال�����ش��اع��ر رب���ط ذات���ه مع 
للمعنى  عاماً  مفهوماً،  ليعي  الاخرين 
مع  الاخ��ر  يجعل  ما  وه��ذا  المق�صود، 
ف��الاق�تراب في  ال�����ش��اع��ر،  م��ا يطرحه 
المقطع الوا�ضح امامنا جاء بعبارتين 
بعدها  يتفرد  ثم   .. ، تجمعنا(  )نقول 
بت�شخي�ص البلادة العائمة على هوية 
الان�����س��ان ون��وازع��ه )وه��ن��اك ان�سان 
خجول(، غير ان كيان الان�سان )هنا( 
ك�أن  المعنى،  انبثاق  حالة  من  ينبثق 
ت��دل��ي��ل واقعية  ي��ق��وم ع��ل��ي  ال�����ش��اع��ر 
مع  الان�سان،  لهوية  ومعا�شة  حياتية 
المتمثلة  الاح�����س��ا���س  ب��ح��الات  الاخ���ذ 
بالبيئة  وت�أثيرها  ال��ذات  تحديد  في 
ان  لنكت�شف  والاجتماعية  المكانية 
ال�����ص��ورة ال�����ش��ع��ري��ة الم��ق�����ص��ودة لها 
دلال��ت��ه��ا )�إل��ي�����س��ي��ول��وج��ي��ة(، م��ع ان 
ال�����ش��اع��ر ه��و م��وق��ف تفاعل  م��وق��ف 
الدلالية  الحالة  لا  العامة  الحالة  مع 
البعيدة، لتكون هناك مقاربة �شعرية 
المكان  نتائج  م��ع  �شعرية  نتائج  م��ع 

المعني ورموزه.
الح��ا���ص��ل في  ال��ت��ك��رار  وم���ن �صميم 
العبارات  نقر�أ  عندما  الق�صيدة  نهاية 
نف�س  ال���ط���ري���ق،  )وع���ل���ى  ال��ت��ال��ي��ة: 
جهد  ي�شهدها  البيوت  نف�س  الطريق، 
المقدمة)لازمة  ه��ذه  لت�صبح  عميق(، 
كل  بمقطعين  ولتربطها  الق�صيدة( 
واحد منهما يكون ايقاعاً كاملًا وراء 
ذلك، ولتتداخل الا�شياء في حوارات 
ق��د ب��ي��ن��اه��ا.. ل��ي��ت��ح��ول ال�����ش��ع��ر الى 
ق�ضية حياتية - كما ا�شرنا - ، كما ان 
ولاول  ي�شخ�ص  ان  ي�ستطيع  المتلقي 
ب�أنه  الحيدري(  )بلند  ال�شاعر  وهلة 
�سيكولوجية  ابعاد  ذات  �صوراً  كون 
م�����ؤث����رة، م���ن خ��ل�ال ع�الق��ة ال��واق��ع 
خلق  ال��ذي  الام��ر  بالنكد،  الم�شحون 
ابداعاً  والانح�سار  ال�ضيق  ه��ذا  من 
مقولة  الى  ي�سحبنا  ذلك  لعل  �شعرياً، 
يولد  ال�صراع  ان  ال�شهيرة)  ف��روي��د 

الابداع(.
علامات  ال�����ش��اع��ر  �شكل  ك��ي��ف  ول��ك��ن 
الر�صد  ظ���ل  في  )ال���رق���ي���ب(  الآخ�����ر 
ال�شعري المتمحور في دلالة المعنى؟.. 
نجد ذلك في �آخر مقطع عندما يقول:) 
وهناك خلف النافذات المغلفات، كانت 
لتنتظر  ج��م��دت  غ���ائ���رات،  ع��ي��ون��ن��ا 
ال�صغار، وتخاف ان يم�ضي ال�صغار( 
وا�شارات  مفاهيم  الن�ص  لي�شكل   ،
�صورية تكونت من فعل النظر )عيون 
وهيمنتها  حركتها  لت�أخذ  غ��ائ��رات( 
علي تكوين ال�صغار، وهي في الوقت 
ال�صغار  قمع  عملية  على  تدلنا  نف�سه 
من خلال حالة الانتظار المبينة، ولكن 
الم�شهد  تكوين  دلال��ة  يك�شف  الن�ص 
تعطي  ب��ل  م��وح��د،  مو�سيقي  بايقاع 
دلالات ذلك الح�ضور من خلال الف�ضاء 
طرحها  لها  ق�ضية  من  المت�شكل  العام 

العياني الطويل لدي ال�شاعر.
الق�صيدة  ب���داي���ة  الي  ن���ع���ود  ول����و 
وب����ال����ذات ع���ب���ارة )ك��ن��ا ن��ق��ول غ���داً 
الزمن  توظيف  عملية  ف��ان   ، يم��وت( 
بم�صير  مرتبطة  حياتية  ق�ضية  الى 
ال�شعري  الاي��ق��اع  لي�صعد  ال���واق���ع، 
لي�صل  م��ت���أن��ي��ة  ت��راج��ي��دي��ة  بطريقة 
يم�ضي  ان  )وتخاف  مقطع  �آخ��ر  الي 
والي�أ�س  هنا  الح��زن  فحركة  النهار( 
ليظل   .. الق�صيدة  اط��ر  على  هيمنت 
مفتوحاً امام المتلقي برغم كل عوامل 
فـ)غداً  بداخله،  الم�شحون  الاح��ب��اط 
دخل  النهار(،  يم�ضي  و..   .. يم��وت 
المدلولات  بين  العلاقة  انم��اط  �ضمن 
وال��ع��وام��ل الح�����س��ي��ة / ال��ع��ي��ان��ي��ة ، 
نهاية   = فالموت   ، الملمو�سة  والم��ادي��ة 
ملمو�سة ، والنهار = حالة مح�سو�سة 
بين  ي��ف��رق  لا  ان  للان�سان  ويم��ك��ن   ،
الليل والنهار في حالة فقدان ب�صره، 

وبذلك فهو حـــ�س عياني.
وبذلك، طرحت ق�صيدة )العقم( ر�ؤيا 
ال�شاعر الم�ؤثرة والم�ستلهمة من واقعه 
الحياتي، وهذا ما جعل الن�ص عنده 
اث��م��رت ادوات���ه  بنكهة خ��ا���ص��ة، وق��د 
كهذه،  ق�صيدة  تكوين  في  ال�شعرية 
التي  الوحيدة  الق�صيدة  لي�ست  وهي 
ر�سمها بهذه التوظيفات، وانما كانت 
هناك العديد من الق�صائد قد اخرجها 
ك��ـ )���س��اع��ي البريد،  ب��ه��ذا الا���س��ل��وب 
في  خ��ط��وات  لقطات،  ارب���ع  في  حلم 
الغربة ، �سبحانك بيروت ، حب قديم، 

وغيرها(.

 زهير الجبوري

ن�ص العقم لبلند الحيدري - الوقائع المكانية 
ودلالات الح�س ال�شعري

لعل ما يبرز العلاقات المكانية لل�شاعر )بلند الحيدري( في ق�صيدة )العقم( هو الرابط ال�سيكولوجي الملح 
والمتكرر بطريقة تعبيرية مكثفة، بالرغم من حدة الم�أ�ساة الوا�ضحة من خلال عملية المواجهة لذات 

ال�شاعر مع المتلقي، كما �أن تكرار العبارات في فقرات الق�صيدة ياتي من ن�ضوج التوهج الحا�صل في 
دواخله من عملية الانفعال التي ادت الي التركيز والالحاح في ذلك: 

نف�س الطريق نف�س البيوت، ي�شهدها جهد عميق 
نف�س ال�سكوت .. كنا نقول غداً يموت..

ان الا�شارة هنا تقدم 
اقتراناً م�ضموناً ل�شمولية 

)الكل( - كنا نقول -، 
لت�ؤكد العبارة ان ال�شاعر 

ربط ذاته مع الاخرين 
ليعي مفهوماً، عاماً للمعنى 

المق�صود، وهذا ما يجعل 
الاخر مع ما يطرحه 

ال�شاعر، فالاقتراب في 
المقطع الوا�ضح امامنا 

جاء بعبارتين )نقول ، 
تجمعنا( .. ثم يتفرد 

بعدها بت�شخي�ص البلادة 
العائمة على هوية الان�سان 

ونوازعه )وهناك ان�سان 
خجول(
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ان����ط����ل����ق����ت م�������ن ل���������س����ان����ه ت���ل���ك 
ال��ق��دح��ات))���ص��رت �أك�رث �إيم��ان��ا ب�أن 
اترك العائلة ولّذ لي الت�شرد مع ح�ينس 
الت�شرد  رحلة  بد�أت  هنا  مردان((من 
واختار  الغربة  هموم  به  وع�صفت 
,فالمقاهي  م�����س��رح��ا  ال��ط��ري��ق  ه����ذا 
ال�صحف  امام  والوقوف  وال�شوارع 
الق�ص�ص  ا�ترساحته خا�صة  محطات 
من  زواج��ه  ينه  ولم  الثمن  الزهيدة 
عام  الم�أ�ساة  تلك  المفتي  دلال  ال�سيدة 
البكر)عمر( ولده  1952ولا�ضحكات 
تنطلق  الفكرية  منابعه  ت�شظت  حتى 
من)المعري �شاعرا كبيرا,ذاك ال�شاعر 
�أبيه)هذا  على  خطيئته  �أل��ق��ى  ال��ذي 
الفنان  �أب���ي((وع���ائ���ل���ة  ع��ل��ي  ج��ن��اه 
العراقي الكبير جواد �سليم,ثم �سفره 
ع�شر  �أرب��ع��ة  م��دة  فرن�سا  لبنان  �إلى 
عاما,مت�أثرا بال�شاعر اللبناني الكبير 
ق�صيدته  وخا�صة  �شبكة  �آبي  اليا�س 
�أ�صبحت حياته ق�صة  �شم�شون,حتى 
حولها الأديب الرائع جبرا �إلى رواية 
عنوانها )�صيادون في �شارع �ضيق(
درا�سته  يكمل  وال�شاعر الحيدري لم 
بموهبته  المبدعين  على  تفوق  ولكنه 
ال�شعري  مج��ده  �شيد  حتى  ال��رائ��دة 
ت�ستحق  �شعرية  مجموعات  بثماني 
الوقوف عندها)خفقة الطين1946م-
الميتة1951-جئتم  الم��دي��ن��ة  �أغ���اني 
م����ع ال����ف����ج����ر1960-خ����ط����وات في 
ال����غ����رب����ة1965-رح����ل����ة الح�����روف 
ال���������ص����ف����ر1968-�أغ����اني الح���ار����س 
الأبعاد  ع�رب  الم���ت���ع���ب1971-ح���وار 
ب�ي�روت1985-�أب���واب  1972-�إلى 
على  ال�����ض��ي��ق1989(زد  البيت  �إلى 

لغات)الكردية- ث�الث  معرفته  ذل��ك 
العائلة  التركية-الإنجليزية(وعل 
للحرمان  دف��ع��ه  ال���ذي  ك��ان��ت الج���ذر 
اعترف  لهذا  العزلة  طريق  واختيار 
بعظمة ل�سانه)اخترت الت�شرد(ولكنه 
ثقافة  وك�سب  الأدب  م��ي��دان  خ��ا���ض 
ع�صر  الع�صر  القائل)�إن  فهو  راقية 
فيه(وحط  للمهرجين  لام��ك��ان  ثقافة 
رحال يومه في مقهى �ألواق واق وقر�أ 
ال�سياب-نازك-ح�ينس  الفحول  �أمام 
مردان-الح�صيري �أكثر ق�صائده وقد 
الدكتور  الكبير  ال�شاعر  �إعجاب  �أثار 
بلند  ال��وائ��ل��ي,و�أ���ص��ب��ح  �إب���راه���ي���م 
واحدا من بين الفجرين الثورة �ضد 
ال�سياب  �إن  التقليدية حتى  الق�صيدة 
بداية  الطين  خفاقة  مجموعته  اع��د 
جديد  عهد  و�سماها)فاتحة  الحركة 
لل�شعر العراقي(ولم يتوقف مع ال�شعر 
بل اعد م�ؤلفاته الثلاثة)�إ�شارات على 
الأزمنة-مداخل  لكل  الطريق-زمن 
التقديم  وه��ذا  العراقي  ال�شعر  �إلى 
ينقلنا �إلى فن بلند فان مجاميعه تعد 
الخطوات  متباعة  ع��راق��ي��ة  ن��ظ��رات 
ف��ه��و ���ش��اع��ر ي��ح��م��ل الأل����ق����اب التي 
و�ضعناها نحن ولا يريدها الحيدري 
و�سريالي  روم��ان�����س��ي  ���ش��اع��ر  ف��ه��و 
وواق��ع��ي وف��و���ض��وي ولم ي��ق��ف في 
بكى  هل  م�سدود,وال��سؤال:  طريق 
الحيدري على فردو�سه المفقود؟ترى 
مدينته  الح��ي��دري؟؟ان��ه  لفردو�س  ما 
التي غادرها وهو يم�شي على بركان 

الألم قائلا:
))قلقا �أ�سير مع الوجود ك�أنني ام�شي 

ب�أيامي على بركان

وهجرت �صبحي وهو م�ؤتلق ال�سنا 
�أعمى يكفنه دجى الحرمان

�سوداء  �سحابة  الحياة  تعودت  حتى 
ب���ج���ن���اني((م���ن هنا  �أل���ق���ت رح��ل��ه��ا 
يرف�ض  الطويلة  الغربة  رح��ل��ة  ب���د�أ 

�إن�سانيته قائلا:
لكن/// النا�س  كباقي  �إن�سان  )�أن��ا 
لي�س  ت��راني  �إن�سان  �أي  نف�سي  ويح 
ي��وم //ير�سم  وم��الي غير  ما�ض  لي 
�أغاني(وظل وحيدا  العمر على �سود 
يكفن �سعادته الغائبة بالظلام ووجد 
الفناء  )ي��اط��ي��وف  خ�ال���ص��ا  الم����وت 
�سئمت  فقد  حياتي//دمريها  ه��ذي 
داخله  في  ح��ف��ر  ج���ودا((ل���ذل���ك  ال���و 
لغ�ضبه  محطة  الم����ر�أة  و�سخر  قلقا 
من  تخل�ص  لم  ام��ي�����س  �سمير  ح��ت��ى 
هجومه وا�صفا المر�أة رمزا للاثم وقد 
�أخرجت ادم الأب من الجنة))يا �أخت 
من  باع جنان الخلد  ادم  التي  حواء 
يحمل  وج��ودي��ا  اجلها((وظل 
�����ش����ع����اره))�إن الإن�������س���ان 
العالم  هذا  في  مقذوف 
وح�����ي�����دا((ك�����ل ه���ذه 
جعلته  ال������������ر�ؤى 
فردو�س  عن  باحثا 
الح��ل��م ول��ك��ن �أي���ن 
وكيف؟؟))��سأموت 
ي��ح��ن  م�����ا������ض  لا 
ل���ر�ؤي���ت���ي//ي���وم���ا 
ولاخ�����ل ���س��ي��درك ما 
اع��ي((واغ��رق ذات��ه في 
وجودية محرقة حتى كاد 
ال�صوت تقا�سمه الأنفا�س))�أنت 
خطاه  ه���ذا//و����س���م���ع���ت  ي���ا  م�����دان 

ورائ��ي//ط��ق ط��ق ط��ق((وق��د �ضيع 
بالأم�س القرية وجاء بخطى الوحدة 

الى المدينة))يهتز فانو�س عتيق
فيهز قريتنا ال�ضنينة

المدينة؟؟�ست�ضيع  في  ��سأفعل  م��اذا 
�شوارعها  في  ال��غ��ب��ي��ة  خ���ط���وات���ك 
الازقات  ت�سحقك  الكثيرة//ول�سوف 
�سرا  المدينة  ال�ضريرة(و�أ�صبحت 
موهبته  ل��ن��ج��اح  و����س���را  ل�����ض��ي��اع��ه 
واتخذ  ال��ف��ح��ول  بال�شعراء  ول��ق��ائ��ه 
�أعود/وقريتي  ج��دي��دا))لال��ن  ق��رارا 
كره  التي  المدينة  مدينة/تلك  �أم�س 
حار�سها الليلي))الم تنم؟يا الحار�س 

الحزين؟متى تنام؟
فالنوم عند الحار�س الحزين//يظل 
مثل حافة ال�سكين((وحرم على نف�سه 
النوم و�أحب ال�سهر كثيرا))�أنام ولم 
برلين؟ي�سرق  لحظة  كل  تح��رق  ت��زل 
ك��ل ���س��اع��ة ���س��ور م��ن ال�����ص�ين يولد 
ب��ي�ن لح���ظ���ة ولح���ظ���ة ت���ن�ي�ن((ه���ذه 
الواقع  �ضد  �صرخة  بلند  انقلابية 
ر�أى  لو  اليوم  يقول  الع�سير؟فماذا 

العراق محترقا بال�ضياع والجهل؟؟
حتى �صرخ راف�ضا ا�سمه))ما ا�سمك؟لم 
اعرف لي ا�سما,لااذكر ما ا�سمي؟فلقد 
ماتت �أم��ي و�أن��ا لم �أول��د بعد بمعنى 
في ا����س���م,لم اع�����رف م���ن ك���ان���ت لي 
�أباك؟؟؟((هكذا  �أبي,قتلت  اما؟قتلت 
علت �صرخات بلند م�ستغربا وح�شة 
تداعيات جروحه  الزمن وبلغت  هذا 
هذا  من  بالرغم  ,ولكن  كبير  حد  الى 
كله ظل الحيدري نجما عراقيا تغرد 

ق�صائده في �سماوات الابداع.

د. �صدام فهد الا�سدي

بلند الحيدري والبحث عن فردو�سه المفقود

لي�س لي ما�ض ومالي غير 
يوم //ير�سم العمر على 

�سود �أغاني(وظل وحيدا 
يكفن �سعادته الغائبة 

بالظلام ووجد الموت خلا�صا 
)ياطيوف الفناء هذي 

حياتي//دمريها فقد �سئمت 
الو جودا((لذلك حفر في 

داخله قلقا و�سخر المر�أة 
محطة لغ�ضبه حتى �سمير 

امي�س لم تخل�ص من هجومه 
وا�صفا المر�أة رمزا للاثم وقد 

�أخرجت ادم الأب من الجنة
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اجواء بيروت في ال�ستينيات حيث جمعنا عمل ثقافي م�شترك في ق�ضايا ثقافية عامة، رغم اننا كنا  مختلفين �سيا�سيا 
و�شعريا، الا ان �صداقة الابداع اذابت الفروق، فان�ضم بلند الى هيئة تحرير مواقف. وكان ذلك اختبارا، اذ كيف 

يلتقي  ان  مثقفون ومبدعون من م�شارب فكرية وابداعية عدة، حول حد ادنى من القوا�سم يم���ك���ن 
الم�شتركة؟

يعود الف�ضل في ذلك التلاقي الى ايمان البع�ض بالبعد الاخلاقي في 
الثقافة، وبلند الحيدري، يمثل ذلك البعد ا�صدق تمثيل م�ضيفا 
المجتمع  ينه�ض في  �شيء  لا  ب���أن  الاعتقاد  الى  كان يميل  انه 
على ا�سا�س الثقافة، فيما كان بلند، مقتنعا بوظيفية الثقافة، 
وبخ�صو�ص  النظرة.  تلك  على  اج�برت��ه  ب��ظ��روف  متذرعا 
التجربة ال�شعرية لكليهما، يعترف ادوني�س بت�أ�صل الترعة 
�شعر  في  الداخلي  بالاغتراب  وال�شعور  المتمردة،  الذاتية 
بلند على الرغم من انتمائه الى تيار جمعي. تج�سد كل ذلك 
ال�شعور في ق�صائد متفردة، خرجت بال�شعر من القامو�س 
ال�سائد. وجمع بلند في �شعره، ربما اول مرة بين لغة البيان 
والف�صاحة، واللغة اليومية الاعتيادية. وهذا دور ريادي كبير.: 
لم ي�أخذ بلند مكانته الم�ستحقة، لا داخل ال�شعر العراقي ولا العربي. 

وهذه منا�سبة لاعادة قراءته ورد الاعتبار اليه.

احد  تعتبر  ب�أبيه،  ال�شاعر  علاقة  بتفا�صيل  الالم��ام  ان 
اح�ضان  في  وترعرع  ول��د  فقد  �شعره،  لفهم  المفاتيح 
ان  بعد  عليها  ما تمرد  �سرعان  التي  الار�ستوقراطية، 
كلمة  تواتر  �شعره  ق��ارئ  نظر  ويلفت  ن�ضجه.  اكتمل 

»ال�شريد« ومرادفاتها وتداعيات معانيها.
�سمة فنية ميزت ال�شعراء العراقيين الذين حملوا لواء 
التجديد، حين لاحظ ان �شاعرا مثل ال�سياب، لم يت�أثر 
بال�شعر العربي القديم بل نهل من معين ال�شاعر الم�صري 
علي محمود طه، فيما حذت نازك الملائكة حذو ال�شاعر 
محمود ح�سن ا�سماعيل. اما بلند وح�سين مردان فقد 
وجدا �ضالتيهما الفنية في ال�شام، حيث اختارا ال�شاعر 
الاخطل  �شعر  البياتي  �آث��ر  فيما  �شبكة(،  ابي  )اليا�س 

ال�صغير.
البياتي  ال�����ش��اع��ران:  بها  ات��ى  التي  الفنية  الا���ض��اف��ات 
والحيدري، اذ تكمن في قدرتهما على اخراج ال�شعر 
من المكتبة الى ال�شارع، فكانا بذلك الرائدين اللذين نقلا 
الق�صيدة العربية من الزمان الى المكان. وتح�ضر نزعة 
المكانية بقوة في �شعر بلند حيث تكثر الخطوات التي 
ترمز الى الترحال والغياب والتيه او الدوران في نف�س 
المكان. والاح�سا�س بوقع الخطوات هو احدى �سمات 
ال�شعر المديني. ففي المدينة يوجد الا�سفلت الذي يجعل 

ال�سائر ي�سمع خطى من وراءه. 

مح�سن جا�سم المو�سوي

اوديني�س

�صلاح نيازي

�شهادات

ا�صدقا�ؤه  يتذكره  ان  اقت�ضت  المنا�سبة  لكن  المن�سي،  بال�شاعر  بلند الحيدري،  لي�س، 
م�سارا  اياه  معتبرا  للحيدري،  ال�شعري  الم�سار  ا�صيلة.  �شعره في  وع�شاق  ومحبوه 
اع�ضاء  العراقيين  والمثقفين  بالفنانين  واختلاطه  بداياته  عند  متوقفا  بامتياز،  عراقيا 

جمعية »الوقت ال�ضائع«، مركزا على فترة ارتباط ال�شاعر 
الوثيق بالفنان الت�شكيلي »جواد �سليم واخيه نزار«.

بوجود ت�أثير وجودي في �شعر ال�شاعر وربما في حياته 
بالاغتراب  عميق  باح�سا�س  انطبعت  التي  ال�شخ�صية 
في  وال�صورة  ال�صوت  بين  ال��ت��زاوج  ملاحظا  الداخلي، 

ا�شعاره الاولى، كملمح تجديدي بارز.
الغربة« ما كان ليكون قائدا   فان �صاحب »خطوات في 
طاقات  يختزن  فنانا  لكونه  التقليدي،  بالمعنى  �سيا�سيا 
ابداعية، تجعله خارجا عن الحدود والموا�ضعات، ينتابه 
الداخل )ذاته( والخارج،  بالانقطاع بين  دائما اح�سا�س 
الى  ت�سربت  التي  تلك  عن  تختلف  غربته  ف��ان  هنا  وم��ن 
ولكي  الج��واه��ري.  مهدي  ام��ث��ال محمد  �آخ��ري��ن  �شعراء 
يخرج ال�شاعر من �شرنقة الغربة، ا�ستعان، بلند، بالترعة 
اخرى،  تجديدية  �سمات  �شعره  اك�سبت  التي  الدرامية 
ان��ف��رد ب��ه��ا ع��ن مج��اي��ل��ي��ه: ب���در ���ش��اك��ر ال�����س��ي��اب ون���ازك 

الملائكة.
العمل  اهمال  دون  من  ادوات���ه،  تطوير  الى  ي�سعى  تجريبيا،  �شاعرا  ظل  بلند،  ان   

ال�سيا�سي غير المتحزب، لذا يمكن اعتباره �شخ�صية عامة ومثقفا ع�ضويا.
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)1(

وداعاً �أيها ال�ضوء ال�شتوي 

وداعاً 
يا نار الموقد 

يا حطباً يت�أجج ما بين �شظاياه 
الحمر 

غدي 
وداعاً 

المق�صلة التمّت عبر حبال �سود 
تلتف وتلتف على عنق طالت 

تاهت 
�صارت مداً �أبعد من مدّ يدي 

وداعاً .. يا الآتون �إلي 
بلا �أم�س .. وبدون غدِ 

ما �أجمل موتاً 
ين�سينا ما كان لنا .. ما �سوف 

يكون لنا 
ما �أجمل موتاً يوغل في �صمتٍ 

�أبدي 
)2(

حلم 
�أنت يا من تحلمين الآن 

ماذا تحلمين ….؟ 
بالدروب الرزق 

بالغابة 
بالموت مع الكون الذي لا تفهمين 

ولعلي الآن �شيء 
غابة 

�أو ذلك الدرب 
�أو الموت الذي لا تفهمين 

ولعلي 
قب�ضة تخنقك الآن 

وعين لا تلين 
�أو �شتاء قار�س يند�س في قلبك من 

حين 
لحين 

ثم ماذا …؟ 
�أنت يا من تحلمين الآن 

ماذا تحلمين …؟ 
وغدا �إذا تدركين الفجر 

ماذا تدركين ..؟ 
كنت حلما مرّ والليل بلا معنى 

ك�أيام �سجين 
وتلا�شت مع الدروب 

مع الغابة 
والموت الذي لا تفهمين .

)3(

�إلى مدينة …كالحجر 
الناتئ 

�أيتها الحبيبة التي تجيء ك�آخر 
الليل 
مثقلة 

بهموم الع�شاق المنبوذين �إلا… 
من حلم �آت قبل ال�صبح 

�أيتها الحبيبة الم�ستيقظة في الألم 
كالجرح 

�أيتها الرغبة القديمة 
يا �أر�ض الملح 

ها �أنا �أ�سقط عند �أ�سوارك 

ق�صائد من بلند الحيدري
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�أتعلق بنواتيء �أحجارك 
ا�سقط 

و �أقوم 
�أ�سقط 

و �أقوم 
ويظل الليل وراء الأ�سوار طويلا 

مثل حكايات عجائزنا 
مثل مغازلهن تكر حكايات و�أغاني 

�سودا
عن امر�أة تحبل في الحي ولا تلد 

تكبر في الوهم و لا تعد 
ها �أنا 
�أ�سقط 
�أ�سقط 

و �أقوم 
ويظل الليل طويلا 

يتخثر في الحجر الناتئ جرحا 
يتخثر في الجرح دما 

يا ليل …�إن �صرت فما 
خبرها عن هذا المرمى وراء 

الأ�سوار 
خبرها �أن دمي ما زال على 

الأ�سوار 
 *

��سأجيء �إليك ك�آخر ليلك 
مثقلة 

بب�شائر �صبح 
بالبرء المتململ خلف الجرح 

��سأجيء �إليك ك�آخر 
ليلى لا �آخر له 

مقطوع في الغربة من يع�شق ظله 
 *

و مددنا كفينا 
مد بها �أكثر 

مدي بها �أكثر 
لا…ما التقينا ..ها نحن نعود 

ل�صمتينا 
 *

��سأجيء �إليك ..�أجيء �إليك 
- ولكن …لن ت�صلي 

ف�أنا ممحو في ظلي …ظلي لا 
يعرف �شيئا عني 

فلماذا ت�أتين …ولن ت�صلي 
 *

و مددنا كفينا 
- مد بها �أكثر …�أكثر 

لن ت�صلي ..�أكثر …�أكثر ..لن 

ت�صلي 
ها نحن نعود ل�صمتينا 
ن�سقط في عتمة عيننا 

لا �شيء �سوى الليل يلملم ظلي 
 *

الأ�سوار  خلف  طويل  …والليل 
الليل طويل 

�أطول من برد �شتانا 
�أبرد من عين امر�أة لا تملك �سرا 

يا �أنت 
الليل البارد خلف الأ�سوار 

يا �أنت الحجر الناتئ بين الأحجار 
يا �أر�ض الملح 

يا حبا كالجرح 
هل لي … �أن �أ��سأل ليلك �أن ي�ترس 

عاري 
هل لي …�أن �أغ�سل في الظلمة 

�أوزاري 
هل لي … 

 *
يا وجه امر�أة �أق�سى من وطني 

�سيجيء ال�صبح 
و�ستعبر بي مرميا خلف الأ�سوار 

ومدميا خلف الأ�سوار 
ولكن …لن تعرفيني 

لن تعرفيني 
ف�أنا ممحو في ظلي …ظلي لا 

يذكر �شيئا عني 
لن تعرفني .

)4(

بين م�سافتين 

الريح لن تخيفنا 
�إن �أعولت 

�أو ولولت مزمجرة 
والليل خلف بابنا الم�سكرة 

تظل �أر�ضنا مقمرة 
ما دام لي عبر دروب �أم�سي 

المبعثرة 
م�سافة ت��سألني عن موعد 
وموعد يمتد في �ألف غد 

ما دام لي 
في كل عرق في يدي الم�سمرة 

حكاية لم تولد 

ولم �أزل في عتمها الم�ؤبد 
�أحلم �أن �أ�صير بع�ض �صندل 

محترق .
ـ حقا لقد كان لاحتراقات الحيدرى 

و نزف م�شاعره و الطحن الغائل 
لأع�صابه مثار ل�شلالات هادرة ، 
�أغنت ذائقتنا و �أعيت حيلنا فى 

الفرار منها 
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مو�ضوعة الا�سلوب اذار 2010
يقول المفكر الفرن�سي بيفون: ان الا�سلوب 
ه���و الرج���ل، ولق���د اولى النق���اد اهتمام���ا 
ل ال�شكل  ا�ستثنائيا للا�سلوب فبع�ضهم ف�ضّ
���ل  عل���ى الم�ضم���ون، وبع�ضه���م الاخ���ر ف�ضّ
الم�ضمون علي ال�ش���كل، وكان الجاحظ من 
الكتاب الذين ف�ضلوا ال�شكل على الم�ضمون، 
يقول: المعاني مطروحة في الطريق يعرفها 
العجم���ي والعرب���ي والب���دوي والق���روي 
والم���دني، انم���ا ال�ش����أن في اقام���ة ال���وزن 
وتخير اللفظ و�سهولة المخرج وكثرة الماء 
وفي �صح���ة الطب���ع وجودة ال�سب���ك، فانما 
ال�شعر �صناعة و�ضرب من الن�سيج وجن�س 
من الت�صوي���ر "الحيوان للجاحظ 131/3 
اللفظ  "وكان بلند من �شعراء الم�ضمون لا 
فهو حتي ح�ي�ن يوظف اللغ���ة المحكية، اي 
)اللغة الو�سطى ب�ي�ن العامية والف�صيحة( 
ن���راه متمكن���ا م���ن الا�ستفادة م���ن توظيف 
اللغة المحكية بل طوعها في �شعره، وك�أنها 

جزء من موهبته ال�شعرية. 
نماذج من توظيفه 

اللغة المحكية
يقول بلند:كم تمنت

لو انها بنت راعٍ
ت�شج���ر اللي���ل في لظ���ى تن���ور )المجموعة 
الكامل���ة، ����ص: 83( والعام���ة تق���ول للت���ي 
ت�ؤج���ج نار التن���ور بالحطب، انه���ا ت�شجر 
التن���ور وا�صل كلم���ة �شجر م���ن الف�صيحة 
ج���اء في مخت���ار ال�صحاح، ����ص: 287 في 
ب���اب ال�س�ي�ن )�سج���ر( التن���ور احم���اه وقد 
حرف���ت ه���ذه المف���ردة م���ن الف�صيح���ة الي 

العامية فا�صبحت �شجر.
ويقول بلند:

انت... ما انت 
غير كومة طين 

فيك
ما في التراب من ا�شياء

.)90 �ص:  الكاملة،  "المجموعة 
ج���اء في مخت���ار ال�صح���اح، ����ص:583 في 

باب كون:
كوم: )كوم( كوم���ة بال�ضم، اذا جمع قطعة 
م���ن تراب ورفع ر�أ�سه���ا، والعامة تقول لمن 
ي���راد التقليل من قوت���ه )ا�سويك كومة لحم 

او عظام(
ويقول: يا�شمعتي

ماتت عهود الهوى 
دفنتها في ليل اوهامية

 "802 �ص  الكاملة،  "المجموعة 
واف���راد العائل���ة يقول���ون للمحبوب:)انت 

�شمعتي(.
ب���اب  في  ال�صح���اح  مخت���ار  في  ج���اء 
�شمع:)ال�شم���ع بفتحت�ي�ن ال���ذي ي�ست�صبح 
به، قال الفراء ه���ذا كلام العرب والمولدون 

ي�سكنونه.
ويقول:

احزنتني 
وهي في ارجومة الراحة نامت 

�صه.. فما ت�ستطيع ان ت�سمع للقيثار لحنا 
ه���ا هن���ا.. فج���ر حياتي تحت ثق���ل الار�ض 

ي�ضني 
 "  111 �ص:  الكاملة،  " المجموعة 

جاء في المعج���م الو�سيط، باب رجح، �ص: 
342، حـ: 1.

الارجوح���ة: م���ا تترج���ح براكبه���ا، وه���ي 
حب���ل ي�شد ر�أ�ساه في م���كان مرتفع، ويقعد 
في���ه �صبيان واحد بعد واح���د ويميلون به 

ويذهب معلقا في الهواء.
ويقال للف�ل�اة: ارجوحة، كانم���ا ترجع من 
�س���ار فيه���ا، او تط���وح ب���ه. )ج( اراجي���ح 
والعام���ة تق���ول مرجوح���ة )ج( مراجي���ح 
وق���د وظف بلن���د هذه المف���ردة بمعني الالة 
المعروفة اذ ف�صحتها العامة عن مرجوحة 

ويقول بلند:
�صديقي  يا  الفنجان  نقلب  "لن 

لاننا 
ن�ؤمن ان الار�ض للان�سان 

بليلها و�صبحها
بملحها الم�صفر كالبهتان

"  508 �ص:  الكاملة،  "المجموعة 
وخيرة الفنجان معروفة لدى العامة وهي 
ان يك���ب فنج���ان القهوة عل���ي فوهته وهو 
فارغ الا من بقاي���ا قاتمة تت�شكل على �شكل 
خي���وط داخل الفنجان يع���رف منها ال�سعد 
والنح����س كم���ا يت�ص���ور العام���ة، ويق���ول 

بلند:
العدل ا�سا�س الملك

ماذا... ؟
الملك" ا�سا�س  " العدل 

- �صه... لا تحك 
كذب... كذب... كذب

الملك ا�سا�س العدل 
ان تملك �سكينا تملك حقك في قتلي 
"  665 �ص:  الكاملة،  " المجموعة 

ويقول بلند: كررت 
الف مرة 

باننا زائفون... زائفة ايامنا وزائف �إلهنا
وان ثقب بابنا 
لي�س له مفتاح

"701 �ص  الكاملة،  " المجموعة 
والعامة تقول لغ�ي�ر الملتزم " كررت الكلام 
علي���ه الف م���رة " الا ان بلن���دا ا�ستطاع ان 
يطوع الجمل���ة با�سلوب ادب���ي رائع ف�ضلا 

عن ان عبارة 
بابنا  ثقب  " وان 
مفتاح له  " لي�س 

غير بعي���دة في ا�ستعمال العامة لها ويقول 
بلند:

طين  "نحن 
واي طين حقير 

فلم الخوف من خوالج طينك 
�سيدب الغ�ضون 

�شيئا... ف�شيئا
�ص192-191" الكاملة،  "المجموعة 

وكث�ي�را ما ت�ستعم���ل العامة جمل���ة " نحن 
طين" ا�شارة الى التاثيرات الدينية لا�سيما 

من القر�آن الكريم ويقول بلند:
عندي  الليل  "وت�ساوي 

وال�ضحى 
رب ليل فجره لم يفق 
اجرع الحزن ك�ؤو�سا

كلما
افرغت اترعتها من ارقي 

�صوبت من كل �صوب ا�سهم 
ل�ست ادري 

اي �سهم اتقي
"115 �ص:  الكاملة،  "المجموعة 

عن���دي  اللي���ل  )ت�س���اوى  مث���ل  جم�ل�ا  ان 
ك�ؤو�سا/كلما  الح���زن  وال�ضحى/واج���رع 
افرغت/اترعته���ا من ارقي/�صوبت من كل 
�صوب ا�سهم/ل�س���ت ادري/اي �سهم اتقي( 
مما ت�شيع عل���ى ال�سنة العامة وان اختلفت 

عنها في ال�شعر فلل�شعر احكامه.
ويقول:

تخيفنا  لن  " الريح 
اعولت " ان 

مزمجره  من  ولولت  " او 
المك�سرة بابنا  خلف  " والليل 

مقمرة ار�ضا  " يظل 
"616 �ص  الكاملة،  "المجموعة 

وعبارة بابنا المك�س���رة هو تحريف لعبارة 
بابْنَ مك�سوره 

ويقول:
�ساجيء اليك ك�آخر الليل

مثقلة 
بب�شائر �صبح 

�ساجيء اليك ك�آخر 
ليلي لا اخر له

المجموعة الكاملة، �ص 634"
والعام���ة تق���ول: ليل���ي طوي���ل لاول له ولا 

�آخر له.
ويقول بلند:

"فاتركينا
تقولي: "لا 

علينا  ت  تكّرب "قد 
انت تدرين 

وادري 
هكذا نحن انتهينا.. باباء

وغدا
القاك في دربي 

ك�أنا ما التقينا
هكذا نحن انتهينا 

باباء
فاتركينا

"297-296 �ص  الكاملة،  "المجموعة 
تدري���ن  ت علينا/وان���ت  تك�ّر�بّ ق���د  فقول���ه 
دربي/كله���ا  في  الق���اك  وادري/وغ���دا 
مف�صحة عن العامية فكثيراً مايقول العامة 
ت وما �أت�صور �س���وف نتلاكه(  )ان���ت تك�ّر�بّ

ويقول بلند:
ومددت يدي....ما زال���ت ع�شر هويات في 

جيبي
هذا ا�سمي
هذا ر�سمي

هذا ختم مدير ال�شرطة في بلدي
ه���ذا توقي���ع وزير الع���دل وقد م���ر به زهو 

حزّ فمي
واطاح ب�سن من ا�سناني

خد�شت بع�ضاً من عنواني
وخ�شيت ب�أن... فبلغت ل�ساني

ومعي �سبع هويات اخرى 
اق�س���م لو مرّ به���ا جبل احن���ي قامته ولقال 

هي الكبري 
من �شعري 

فف���ي ه���ذا المقط���ع وظ���ف بلن���د الكثير من 
الجم���ل والعبارات التي يتحدث بها العامة 
كقوله: ه���ذا توقي���ع وزي���ر العدل/واطاح 
ب�سن م���ن ا�سناني/فبلغ���ت ل�ساني/ومعي 
�سبع هويات اخري/فيقول بلند هذا توقيع 
وزير العدل مطابق لما يقوله العامة وكذلك 
جملة واطاح ب�سن من ا�سناني هي تحريف 
للجملة التي ينطق به���ا العامة "تره اك�سر 

�سنك"... الخ.
وقال:

انا من عائلة معروفة 
وانا لم اقتل احدا 

وانا لم ا�سرق احدا
وبجيبي ع�شر هويات ت�شهد لي 

وب�أني.. فلماذا ؟
"643 �ص:  الكاملة،  "المجموعة 

�ضحكا مني .. من كل هوياتي الع�شر 
فقول���ه: انا من عائلة معروفة، وانا لم اقتل 
احدا، وانا لم ا�سرق احدا، كلها قد اقتب�سها 

بلند من اللغة المحكية.
ا�ستنتاج

ولا ب���د م���ن الق���ول ان "بلن���د الحي���دري" 
المحكي���ة  اللغ���ة  توظي���ف  الى  م���ال  ق���د 
لا�سب���اب منها �شيوع الاتج���اه الواقعي في 
ال�شع���ر والق�ص���ة والنق���د.. في اب���ان م���دة 
الخم�سينيات وال�ستينيات واعتناقه الفكر 

الوجودي حتي عام 1958 م.
تم���رده  منه���ا  اخ���ري  عوام���ل  وهن���اك 

وت�شرده.
فكان ين���ام تحت الج�س���ور، وفي الحدائق 
العامة، متم���ردا على ا�سرته الار�ستقراطية 
وم�ؤمن���ا بمجتمعه العراق���ي فلا عجب بان 
يوظ���ف بلن���د اللغ���ة المحكية لان���ه يريد ان 
يك���ون اليفا لمجتمع���ه و�شعبه م�ش���اركا لهم 
في افراحه���م واتراحهم، يقول عبد الجبار 

عبا�س:
ولا �ش���ك ان �شع���ر بلن���د كان يرتب���ط اوثق 
الارتب���اط بنتائ���ج الاحت���كاك المبا�ش���ر بين 
المجتم���ع ال�شاعر كف���رد يحيا تل���ك المرحلة 

بوعي وم��سؤولية..
 " �ص:30  الكاملة،  "المجموعة 

ان احت���كاك ال�شاع���ر بالمجتم���ع وتح�س�سه 
اي���اه قد انزل ال�شعر من الار�ستقراطية الي 
الواقعية ورغم ما قيل عن التراث ال�شعبي 
من ان���ه تجربة مفرو�ضة عل���ى ال�شاعر من 
الخارج الا ان بلند ا�ستطاع ان يطوعها في 
�شعره عن طريق تف�صيحها ف�صارت وكانها 

جزء من خياله وعاطفته.

بلند الحيدري ف�ضل الم�ضمون على �آلية الكلمات

التمرد والت�شرد يقودان ال�شاعر �إلى لغة ال�شارع
نجاح هادي كبه

ولد بلند الحيدري عام 1926م. بمدينة ال�سليمانية من عائلة عراقية، و�سليل ا�سرة ار�ستقراطية كبيرة 
قطن اغلبها ما بين اربيل وال�سليمانية وبحكم عمل والده ال�ضابط في الجيِ�ش العراقي، عا�ش بلند منذ 

البدء متنقلا بين هاتين المدينتين، متمردا على اجواء العائلة ومحيطها ال�صارم معلنا ت�شرده في 
�سن مبكرة وهو في ال�ساد�سة ع�شرة من عمره.. وكان لل�شاعر ح�سين مردان بع�ض الاثر في تعزيز 
توجه بلند الرامبوي ونزعته الت�شردية.. وافتتح مقهي )جماعة الوقت ال�ضائع ( كملتقى لا�صدقائه 

من ال�شعراء والادباء والفنانين المتمردين علي الم�ألوف منهم: جواد �سليم ونزار �سليم واخرون.
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))الحري��ة لم تكن كذبة كبيرة((، 
تح����ت هذا العنوان، ي����رد )بلند الحيدري( 
زوجه����ا  ا�ست�شه����د  عراقي����ة  �سي����دة  عل����ى 
ودخل����ت ال�سج����ن بنف�سه����ا، وب��ت�رت �ساق 
ابنها، فكل ذل����ك – بر�أيها – ب�سبب ه�ؤلاء 
الكذابين و�أ�صحاب ال�شعر الذين خدعونا 
ب�إن )الحري����ة ( واجب وطني. فيكتب لها: 
�إذا كان ثم����ة رهط م����ن النا�س في التاريخ 
الق����ديم، ا�ستطاع����وا �أن يعطل����وا م�س��ي�رة 
الحري����ة، لف��ت�رة م����ن الزم����ن كم����ا عطله����ا 
و)جنكيزخ����ان(  و)ك�س����رى(  )ن��ي�رون( 
كان  �إذا  �أق����ول  و)هتل����ر(،  و)هولاك����و( 
التاري����خ قد ع����رف مثل ه�����ؤلاء المتجبرين 
عل����ى �شعوبهم، فق����د عرفت تل����ك ال�شعوب 
وال�شع����راء  المفكري����ن  م����ن  الكثيري����ن... 
للت�ص����دي  همتن����ا  ي�شح����ذ  م����ا  والأبط����ال 
لجبروتهم، و يعم����ق �إح�سا�سنا ب�ضرورة 

الت�ضحية.
ولد )بلند الحيدري( في 26 �أيلول 1926 
في مدين����ة ال�سليماني����ة، و)بلن����د( يعن����ي 
)�شام����خ( باللغ����ة الكوردي����ة. ه����و �سلي����ل 
عائل����ة ار�ستقراطية، فوالدت����ه فاطمة بنت 
ابراهيم �أفندي الحيدري الذي كان ي�شغل 
من�ص����ب �شيخ الا�س��ل�ام في �إ�سطنبول، �أما 
والده فكان �ضابط����اً في الجي�ش العراقي، 
م����ن عائلة كب��ي�رة �أغلبها معروف����ة ب�شغف 
�أبنائها بالعلم. فمن هذه العائلة برز جمال 
الحي����دري الزعي����م ال�شيوع����ي المع����روف، 
ال����ذي قتل في انقلاب 8 �شب����اط 1963 مع 

�أخيه مهيب الحيدري.
ت�أثر )بلند( ب�أخيه الأكبر �صفاء الحيدري، 
وه����و �شاع����ر ل����ه دواوي����ن �شعري����ة عديدة 
مطبوع����ة في الع����راق. و�صف����اء ه����ذا كان 
يت�ص����ف بنزع����ة وجودية متم����ردة، ذهبت 
به للقيام بن�صب خيمة �سوداء في ب�ساتين 
بعقوبة لل�سكن����ى فيها. وهناك في بعقوبة 
تع����رّف عل����ى ال�شاع����ر الوج����ودي الم�ش����رد 
)ح�س��ي�ن م����ردان( الذي ب����دوره عرّفه على 

)بلند(. 
بحكم عمل والده ك�ضابط في الجي�ش كان 
على بلند �أن يتنقل بين ال�سيلمانية و�أربيل 
وكرك����وك قبل �أن ي�ستقر المقام ب�أ�سرته في 
بغ����داد. و في الع����ام 1940�إنف�صل والداه 
عن بع�ضهما. ث����م توفيت والدته التي كان 
متعلقاً بها كثيرا في العام 1942، فانتقلت 
العائل����ة الى بي����ت جدته����م وال����دة �أبيه.�إلا 

�أن )بلن����د( لم ين�سجم م����ع محيطه الجديد 
وقوانين����ه ال�صارم����ة فح����اول الانتح����ار، 
وت����رك درا�سته قب����ل ان يكم����ل المتو�سطة، 
ت�ش����رده في  البي����ت مبتدئ����اً  م����ن  وخ����رج 
ال�ساد�س����ة ع�ش����رة م����ن عم����ره، الا �أنه كان 
حري�ص����اً على تثقيف نف�س����ه، فظل مواظباً 
عل����ى الذه����اب الى المكتب����ة العام����ة ل�سنين 
ليبقى فيها حتى �ساعات مت�أخرة من الليل، 
اذ كوّن �صداقة مع حار�س المكتبة الذي كان 
ي�سمح له بالبقاء بعد اقفالها. كانت ثقافته 
انتقائي����ة، فدر�س الادب العرب����ي، والنقد، 
وال��ت�راث، وعل����م النف�����س، وكان معجب����اً 
بفرويد، وق����ر�أ الفل�سفة وتبنى الوجودية 

لفترة ثم المارك�سية والديمقراطية.
كان )بلند( يرى نف�سه منذ نعومة �أظفاره، 
مختلفاً عن �سواه، م�شاك�ساً، غير قادر على 
الإن�ضواء تح����ت �سلطة الأب البطريركية. 
فعل����ى الرغ����م م����ن �أن كل �أ�صن����اف الترف 
كان����ت مهي�أة في ق�ص����ور �أبيه، �إلا �أنه تمرد 
عل����ى �أعرافه، و�آثر الانف�صال عنه كما فعل 
�أخ����وه �صفاء، والعي�ش على غ����رار العامة 
والب�سط����اء. ومن �أطرف ما يروى عنه انه 
عم����ل بمهنة )العر�ضحالج����ي(، �أمام مبنى 
وزارة الع����دل الت����ي كان خال����ه داود با�شا 

الحيدري قد تر�أ�سها. 
عا�����ش بلن����د �أي����ام �شباب����ه الأول في مدينة 
الثاني����ة في  بغ����داد، وه����ي تع����د المحط����ة 
الت�أ�سي�����س  مرحل����ة  �شه����دت  �إذ  تجربت����ه، 
لموهبت����ه في الر�سم، والكتاب����ة باللغة الام 
الت����ي نظ����م ال�شعر م����ن خلاله����ا لأول مرة، 
وفيه����ا تع����رف عل����ى المبدع��ي�ن والمثقف��ي�ن 
الأوائل كجواد �سليم، وفائق ح�سن، وعبد 
المل����ك نوري، وف�ؤاد التك����رلي. اما بيروت 
فتع����د المحطة الثالثة في تجربته الحياتية 
وال�شعري����ة، �إذ ا�ستمر فيها ف��ت�رة طويلة، 
وا�سه����م هن����اك في �إر�ساء اللبن����ات الأولى 
مجل����ة  في  ال�شعري����ة  الحداث����ة  لم�ش����روع 
)�شع����ر( �إلى جانب �أدوني�����س وغيره ممن 
كان ال�شاعر قد �سبقهم �أ�صلًا عبر م�شروعه 

البلندي.
�أ�صدر )بلند( في العام 1946 ديوانه الأول 
)خفق����ة الط��ي�ن( قب����ل �أن ي�ص����در ال�سياب، 
دواوينه����م  والبيات����ي  الملائك����ة،  ون����ازك 
الأولى، غ��ي�ر �أن الدرا�س����ات التي تناولت 
ال�شع����ر عراقي����اً وعربي����اً كان����ت تتجاه����ل 
للأ�س����ف �إ�سمه، مكتفية بذكر �أ�سماء �أنداده 

الذي����ن كان����وا �أنف�سه����م ي�شي����دون ب����دوره 
ك�أول ال����رواد، �إذ يق����ول ال�سي����اب: ))هناك 
عدد م����ن ال�شع����راء، �أك����نُّ له����م كل التقدير 
والإعجاب وعلى ر�أ�سهم بلند الحيدري((. 
وعلى الرغم من ان ق�صائد بلند ذات هوية 
�شمولي����ة، اذ كان وطني����اً وان�سانياً في �آنٍ 
واحد عبر معادلة يجيد هو موازنتها على 
طريقت����ه، الا �أنه دفع �ضريبة كونه كوردياً 
ب�����أن تجاهله النقاد الع����رب، ولم يُ�شر اليه 
بو�صفه رائ����داً للحداثة، ب����ل وك�أول �ضلعٍ 
في رباعي الحداث����ة ال�شعرية عموماً. فقد 
ن�شر ل����ه طه ح�ينس ق�صائ����ده في " الكاتب 
الم�صري" منذ تلك المرحلة المبكرة، بعد �أن 
وج����د فيه �صاح����ب موهبةٍ يث��ي�ر الاهتمام 
�صال����ح  عبا�����س  �أحم����د  يق����ول  بابداع����ه. 
ع����ن ذلك: ))لق����د �أ�ش����ارت المجل����ة الى بلند 
باعتب����اره �شاعراً ثورياً، وانه ينظم �شعراً 
حديثاً يعبر عن تي����ار جديد بالغ الاهمية، 
ب����ل ان ق�صيدته مختلفةٌ تمام����اً عن ال�شعر 

المتداول((. 
�إن ق�صي����دة )بلن����د(، لم تك����ن في حقيقته����ا 
ن�سخ����ةً مكرورةً ع����ن ن�صو�����ص مجايليه، 
بل كانت ن�سي����ج نف�سه فقط،، �إذ كان يعمل 
�أزميله البرونزي في عاج المفردة، ليقدمها 
�شبيه����ة بروح����ه ه����و، وبه����ذا ف�����إن )بلند( 
�أي ))الع����الي(( بالكوردي����ة �إ�س����م ي�شفع له 

الم�سمى الذي ي�سم تجربته الفنية.
و�إذا اعتبرنا )خفقة الطين( �أوراق اعتماد 
ه����ذا العملاق في عالم ال�شع����ر، فان �أعماله 
المتتالي����ة: )�أغ����اني المدينة الميت����ة( 1951 
بغداد، و)جئتم م����ع الفجر( 1960 بغداد، 
و)خط����وات في الغرب����ة( 1965 ب��ي�روت، 
)حوار عبر الأبعاد الثلاثة ( 1972بغداد، 
جاءت ت�أكيداً على ابداعه، وتفرده ك�صوت 
دواوين����ه،  تتال����ت  ث����م  خ�صو�صي����ة.  ذي 
ومنه����ا: )�إلى بيروت مع تحياتي( 1985، 
 ،1990 ال�ضي����ق(  البي����ت  �إلى  و)�أب����واب 

و)دروب في المنفى( 1996.
توق����ف )بلند الحيدري( من����ذ بداية ت�شكل 
وعي����ه المبك����ر، عن����د ق�ضاي����ا تن����م ع����ن فهم 
عال لق�ضية تهمي�����ش الإن�سان، وهدر ذاته 
ووقته بفعل �آلي����ة منظمة، لذلك فلقد نادى 
بت�أ�سي�����س جمعية )الوق����ت ال�ضائع( التي 
�ضمت����ه م����ع عدد م����ن �أترابه الذي����ن �أتفقوا 
واياه عل����ى ه����ذه الفك����رة، و�شاطروه في 
ال�شغ����ف بالثقاف����ة. ودخل )بلن����د( ال�سجن 

م����ن  موقف����ه  ب�سب����ب   1963 الع����ام  من����ذ 
الإنقلابي��ي�ن، الذين ا�ست�شه����د على �أيديهم 
جم����ال الحي����دري �آن����ذاك. ب����ل  �إن����ه مم����ن 
�أ�سهموا في ت�أ�سي�س �إتحاد الديمقراطيين 
نائ����ب  و�أ�صب����ح  المنف����ى،  في  العراقي��ي�ن 

رئي�سه. فكتب في ق�صيدته )بغداد(:
بغداد

تلك الفاتنة ال�سمراء..
لماذا ما عدت �أراها

�إلافي ثوب حداد
�إلا في ظهر منحني

�أو جلد مهري
�أو �شهقة �أمر�أة ثكلي

�أو دود يتوالد ما بين عيون القتلي
و خرائب �سود يت�سكع فيها الموت

و لي�س فيها �صمت رماد )...(
بغداد

ماعدت �أراها
ك����فّ  في  يقهق����ه  زال  م����ا  �س����وطٍ  في  �إلا 

الجلاد....
وعل����ى الرغم من �إن )بلن����د( قد بخ�س حقه 
�إن  �إلا  ال�شعري����ة،  الحداث����ة  رواد  ك�أح����د 
�إ�سمه عرف عل����ى نطاق وا�سع لدى قرائه، 
و محب����ي �شعره. ويظه����ر �أن هذه ال�شهرة 
ق����د طغ����ت علي����ه كناق����د ت�شكيل����ي ور�سام 
مه����م، �إذ كان ل�صداقت����ه لعدد م����ن الفنانين 
الت�شكيليين، مثل: نزار�سليم وجواد �سليم 
وفائ����ق ح�س����ن �أثر ب����ارز في تن�شئ����ة هذه 
الموهبة و تكوين ملامحه الأولى. كما يعد 
)بلن����د( رائداً �أي�ضاً في مج����ال النقد الفني 
�إلى جان����ب جبرا �إبراهي����م جبرا، وقد كان 
جبرا ي�أخذ علي����ه انه لم يطوّر تجربته في 
الفن الت�شكيلي بالدرجة نف�سها التي طوّر 
فيه����ا تجربت����ه ال�شعري����ة، �إلا ان����ه ق����د ترك 
عل����ى �أ ي حالٍ درا�سات في الفن الت�شكيلي 
طبعت �ضمن كتابه النقدي المهم )زمن لكل 
الأزمن����ة( ب��ي�روت 1979، و�أي�ض����اً كتاب����ه 
)نق����اط �ضوء( ب��ي�روت 1979. كما تر�أ�س 
تحري����ر مجل����ة )فن����ون عربي����ة( في لندن، 
وعمل مع����ه فيها جبرا و�ضي����اء العزاوي، 
والت����ي تعد حدثاً فريداً على �صعيد درا�سة 
وتوثي����ق الف����ن ال�شرق����ي، والعناي����ة ب����ه. 
وظل يح����رر �صفحت����ه في مجل����ة )المجلة( 
اللندني����ة، ف�ض��ل�اً ع����ن مكاتبت����ه كبري����ات 
المجلات العربية، ومنها: )المدى( و)الناقد 
العربي(، الى تلك اللحظة التي �ضاق فيها 

قلب����ه ذرع����اً بالمتاع����ب التي تحا�ص����ره من 
ح����دب و �ص����وب، فوافاه الأج����ل في لندن 

بتاريخ 9 �آب 1996 .
و�سرع����ان ما انت�شر خ��ب�ر رحيل الحيدري 
كم����ا ال��ب�رق في كل مكان و�س����رى الألم في 
نفو�����س قرّائ����ه ومحبي����ه �أينم����ا كان����وا، �إذ 
�أقُيم����ت �أما�����س �أدبي����ة ون�شاط����ات مختلفة 
الأم�سي����ة  تل����ك  منه����ا  ت�أبين����ه،  بمنا�سب����ة 
الت�أبينية التي �أقامها اتحاد الكتاب العرب 
في الام����ارات العربي����ة، و�ش����ارك فيها عدد 
كبير م����ن المبدعين الع����رب كجمعة اللامي 
وف�ضل النقيب ومحم����ود مرزوق. كما ان 
ال�سي����د محم����د بن عي�س����ى رئي�����س جمعية 
المحي����ط الثقافي����ة �أعل����ن ع����ن تخ�صي�����ص 
جائزة �سنوية تحم����ل ا�سم بلند الحيدري 
تخلي����داً لذكراه ودوره الريادي الكبير في 

مجال حركة الحداثةال�شعرية. 
لم تك����ن حي����اة )بلن����د( �أكثر م����ن )خطوات 
في الغرب����ة( ر�سمها بوجوديت����ه الراف�ضة 

للعدمية:
هــــذا �أنـا

- ملقى- هنـاك حقيبتان
وخطى تجو�س عل����ى ر�صيف لا يعود الى 

مكان
من �ألف مينــــــاء �أتيت
ولألف مينـــــاء �أ�صار

وبنـــاظري �ألف �أنتظار
لا..

ما انتهيت
لا..مانتهيت فلم تزل

حبلى كرومك يا طريق ولم تزل
عط�شى الدنان

و�أنــا اخاف 
ال�صموت����ات  لي����الّي  ت�صح����و  ان  اخ����اف 

الحزان
فاذا الحياة، كما تقول لنــا الحياة :

يد تلوح في ر�صيف لا يعود الى مكــان
لا..ما انتهيت

ف����وراء كل لي����الي ه����ذي الار�����ض لي حــب 
وبيــت

ويظل لي حب وبيـــت
وبرغم كل �سكونها القلق المم�ض

وبرغم ما في الجرح من حقد وبغ�ض
�سيظل لي حـــب وبيـــت
وقد يعود بي الزمـــان.

عن موقع كلكام�ش الالكتروني

نارين �صديق مام كاك

بلند الحيدري: وراء كل ليالي الار�ض لي حـب وبيت
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�إلى  النـظر  تتـوخى  القـراءة  هـذه  �إن 
�أفـرغ  لغـويّـاً  بنـاءً  بـو�صفه  النـ�ص 
مـا  ك��ـ��لّ   - وع��ـ��ي  عـن   - ال�شـاعر  فيـه 
اللغـة,  بو�ساطة  معـرفة  مــــــن  عنده 
ف�ـضلا  ومعجمـها  و�ـصرفها  نحوها 
والاجتـماعية  الثـقافية  معارفـــــه  عــــن 
وال��ف��ن��ي��ـ��ة. ���س��ـ���أع��ر���ض ل��ن��ـ��م��اذج مـن 
القـراءة  مح��ـ��ور  ل��ت��ـ��ك��ون  ق�����ص��ـ��ائ��ده, 

اللغـوية التـي يقـوم عليـها البحـث:

)�سمـيرامي�س(  ق�ـصيدة  مـن   : �أولا 
يقـول ال�شــاعـر:

�سكـر الليـل ُ 
باللظى المخـمورِ 

واق�شـعرت معـالم الـديجورِ 
وَ�سَـرتْ ن�ـسمة ٌ

فـهَ�شّ �ستـار ٌ 
وا�ستخفته ُ �ضحكـة ُ التغـرير

فتنـزّى عـن غـرفـة
و�ـسريرٍ  كـان يجثو فـي قـلبها المحـذور 

)1( ِ

الجـمل  علـى  مبنـي  النـ�ص  �أن  يلاحـظ 
ببعـ�ض  بعـ�ضها  المتـ�صلة  الفـعلية 
)الـواو والفـاء(. كمـا  العـطف  بحـرفي 
)�سكر  الافتتاحيـةّ  جمـلتـه  فـي  يـلاحظ 
الليـل  �إلى  ال�ـسكر  ن�ـسب  �أن��ه  الليلُ( 
)اللـــظى  كـان ب�ـسبب  ال�ـسكر  �أن  مبيّنـاً 

المخمـور( بـدلالة حـرف الجـر )البـاء(. 
ويـلاحظ �أي�ـضاً �أن الفـعل )�سكـر( جــاء 
ي�ـؤدي  ممـا  بال�شـكل.  �ضبـط  بغيــر 
يجـوز  �إذ  ال��ـ��وه��م,  فـي  الـوقـوع  �إلى 
ـر(  ين�صُ )نــَ�صر-  بـاب  مـــن  يـكون  �أن 
)فـتَـرَ  معنـاه  فيـكون  ي�ـسكْـرُ,  �سكـرَ   ,
مـن  يـكون  �أن  ويجـوز   )2( و�ـسكـن( 
ي�ـسـْكـرَْ  �ـسكِـرَ-  ح(  يـفـر َ حَ  )فـرِ  بـاب 
�ـسكِـرَ  ومنـه  )امتلـأ(,  معنـاه  فيـكون 
و�إدرا  عقـلـهُ  غـاب  ال�شـرب,  مـن  فـلان 
كــهُ)3( ويـــلاحظ فـي النـ�ص �أن )الليـل 
والديـجـور( مـن حقـل دلالـي واحـد �إذ 
تـقول:  الـظلمة.  معنـاه:  الـديجور  �إن 
لـيلٌ يـجور)4( وقـد ا�ـستعمله ال�شـاعـر 
وذلـك  الظلمـة  �أو  للظـلام  )ا�سمـا(  هنـا 

ب�إ�ـضافة )معـالم( �إليـه .
�أمـا الجمـل الفـعلية :

و�ـسرت ْ ن�ـسمة ٌ
فهـــــ�شّ �ستـار ٌ

وا�ستحفـته �ضحكـة ُ التـغريـرِ 
فتنـزّى عـن غـرفـةٍ 

قلـبها  ف��ـ��ي  ي��ب��ح��ـ��ث��و  ك��ـ��ان  و���س��ـ��ري��رٍ 
المخــدورِ  

علـى  مبنـيّة  المتتابعـة  الجمـل  فهـذه 
)زمـناً(  لا  )�صيـغة(  المـا�ضي  الفـعل 
وهـي مـت�صلة بوا�ـسطة حـرفي العطف 
�أن  �أي  التـوالي.  )الـواو والفـاء( علـى 

ه�شـا�شة ال�ـستار جـاءت ب�ـسبب �ـسريان 
بالـفاء,  العـطف  جـاء  ولـذلك  النـ�سمة, 
وفـي ا�ـسناد الفـعل )هـ�ش( �إلى )�ستـار( 
)ان�شرح(  و  )رقّ(  معنى  علـى  دلال��ـ��ة 

وتقـول :
جـفّ)5(  رقّ,  تكـ�سّر,  ال��ع��ـ��ودُ:  هـ�شّ 
�إلى  تـرمز  )�ستـارٌ(  لفـظة  �أن  ويبـدو 
فـي  نف�ـسه  يظهـر  لـم  ال��ـ��ذي  ال�شـاعر 
مـا  �إن  �إذ  قنـاعاً  فـاتخذهُ  كلـهّ,  النـ�ص 
�أي  �إليـه.  ت�ـسند  كـلـهّا  �أفعـال  مـن  بقـي 
فـا�ستخفتـه  قـوله:  ففـي  )�ستـارٌ(,  �إلى 
�ضحكة التـغرير. ف�إن الـهاء تعـود علـى 
)�ستـارٌ( ومعنى ا�ستخـفّ: �أي ا�ستفـزّ، 
تغـريـراً  بـه  غـرّ  مـن  التـغرير  ومعنى 
فا�ـــستفزتـه  �أي  للهــلكة)6(  عـرّ�ـضه  �أي 

�ضحـكة التـغرير.
التـغرير,  �إلى  )ال�ـضحكة(  و�أ�ضافـة 
ولـذلك  وخبثـها.  مكـرها  علـى  للدلالـة 
معطوفة  بعـدها  التـي  الجمـلة  جـاءت 
بالفـاء الدالـة علـى التعـقيب وال�سبـبية 
فيه  �إذ  غـرفةٍ(,  عـن  )فـتنزّى  قـوله  فـي 
�ضمـير يـعود علـى )�ستـارٌ( الذي يرمز 
والتنـزّي  ذكـرنـا,  كمـا  ال�شـاعر  �إلى 
وقـد   )7( والتـ�سرّع  التـوثــبّ  معـناه 
الجـر)عـن(  بحـرف  ال�شـاعر  عــــدّاه 
�ضمّنـه  �إذ  المجـاوزة  على  يـدل  الـذي 
الأ�ـصل  ف��ـ��ي  لأن����ه  ��ف(  )ت��ك�����شّ م��ع��ن��ى 
�إليـه  تنـزّى  يـقـال:  )�إلى(,  بـ  يتـعدى 

ويـلاحظ  وت�سرّع)8(  تـوثــبّ  بمعـنى 
الغـالب  ه��و  التنـكير  �أن  النـ�ص  فـي 
�إذ  و�ـسريرٍ(  عـرفـةٍ  �ستـارٌ,  )ن�سمـة, 
 .)9( للتخـ�صي�ص  جاءت  وظيـفتـه  �إن 
وغـرفـة  و�ستـار,  )ن�سمـة,  بـ  المـراد  �إذ 
و�ـسرير( ن�سمـة معـروفة عنـد ال�شـاعر 
وغـرفة  م��ع��ـ��روف  ���س��ـ��ت��ارٌ  وم��ث��ـ��ل��ه��ا 
مبنـيّ  كلـهّ  ال�شـعري  فالنـ�ص  و�سريرٌ 
بـدلالـة  وت��ـ�����ص��اع��ده��ا  الح��ـ��رك��ة  علـى 
)اق�شـعـرّ-  للافـعال  ال�شـاعـر  ا�ستـعمال 
تنـزّى(   - ا�ستـخفّ   - هـ�شّ   - �ـسرَتْ 
تـبدو  فـهي  ت�صاعد  في  الحركة  �إن  �إذ 
ثـم  و�ـسرتْ(   - )اق�شـعرتْ  فـي  هـادئة 
ت�صاعد في )هـ�شّ( و )ا�ستخفّ( حـتى 
تنتـهي  ثـم  )ت��ن��زّى(  فـي  مـداهـا  تبـلغ 
الفــعل  فـي  وت��راج��ع��ه��ا  بانك�ـسارها 
التـوقف  ع��ل��ى  ي��ـ��دل  ال��ـ��ذي  )ي��ج��ـ��ث��و( 
)قـلبها  في  تـلا�شيها  ثـم  الحـركة  عـن 
�إذ �إن )خــَدَرَ( معنـاه انـعدام  المخدور( 

الحـركة والفـتور والا�ستـرخاء)10(.
للــيل مقـابل  ليـ�س  �أنْ  �أي�ـضاً  ويـلاحـظ 
�إلا  للنـور  �أث��ـ��ر  فـلا  لفـظي,  �أو  دلال��ـ��ي 
لـي�س  ال����ذي  )ب��ال��ل��ظ��ى(,  ق��ـ��ول��ه  ف��ـ��ي 
الذي  ب��الُخ��ـ��م��ار  لأن���ه م�صاب  ن���ورٌ  ل��ه 
المغـيّب  النـور  يحا�صره. وب�سبب هذا 
بالاق�شعرار  الديجور  معالم  �أ�صيبت 
المـطر,  ان��ـ��ق��ط��اع  معـانيه  م��ـ��ن  ال��ـ��ذي 
علـيها  ينـزل  لـم  الأر����ض:  )اق�شعـرت 

مطـر, واق�شعـر النبات لـم يـُ�ــصب رِيـاّ, 
واق�شـعرت ال�ـسنة ُ: قـحَـلَـتْ()11( 

الجـدب  معنـى  يجمـعها  المعـاني  فـهذه 
والجمـلة  والان��ـ��ق��ط��ـ��اع.  وال��ق��ـ��ح��ط 
المعـاني  ه��ـ��ذه  تحتمـل  قـد  ال�شـعريـة 
القـ�صيـدة  مـن  �آخـر  مقـطع  فـي  كلـهّـا. 

نف�ـسها, يـقـول ال�شـاعر:
ور�أى اللــــيلُ �شـمعـة ً 

تتـلا�شى
فـي دمـوع تمـرغت بالـنور 

�أطـلـقت �ـضوءهـا الكـئيب. ف�ـأغـفى
فـوق ظلينـ

هـوّمـا فـي ال�ـسرير .

ويـلاحظ فـي النـ�ص مـا ي�أتي:
)الليـل(  �إلى  الـر�ؤيـة  ال�شـاعـرُ  نَ�ـسبَ 
لـــــه  م��ـ��ازال  النـور  �أن  علـى  للـدلالـة 
ح�ــضور متـمثل بـ )�شـمـعـة(, �إذ ك�شــف 
هـذا النــور عـــن )د مـوعٍ( تمـرغت فـيه 
)للظـل(  الثـقيل  الانتـظار  �ألم  تكابد 
الكـئيب  ال�ــــضوء  جنـح  فـي  الآت��ـ��ي 
تـهويمة  ف��ـ��ي  ال��ظ��ـ�الن  �سيتـلاقـى  �إذ 
ال�ـسرير. بنـاء النـ�ص قـــائم علــى جمـل 
فـعليـة تـرتبـط بـرباط التـابع )النـعت( 
�إلى المنـعوت. الا�ـسم النــكرة )�شـمعـةً( 
)لل�شمـعة(  نعـت  )تتـلا�شى(  فجمـلة   .
النكرة  للا�سم  نعت  )تمرغتْ(  وجمـلة 

قراءة لغوية في �شعر بلند الحيدري ...
�أحمد جواد العتابي

بلنـد الحي��دري �شـاعر ا�ستقـل بم�ساحة لا يمك��ن تجـاهلها فـي 
خـارط��ة �شعـرن��ا المعـا�صر, وح���ضوره ال�شـع��ري لا يقـل عـن 
ح�ضـ��ور غيــره مـن �شعراء جيـله, �إذ يبـدو ذلـك وا�ضحـاً خلال 
طـريقت��ه و�أ�سـلوبه فـ��ي بناء ق�صيدته, بدءاً مـ��ن بنـاء جمـتله 
ال�شـعري��ة وانتـه��اءً بمو�ضـوعات��ه ونظـرته �إلى الحـي��اة والموت 

وموقفـه مـن العـالم والـكون.
ت�سعـ��ى هـ��ذه القـ��راءة �إلى النظـر �إلى النـ�ص�� علـى �أنـ��ه ليـ�س 
مجـموع��ة مــــــن الألفـ��اظ والكلمات, �إنمـا تنظـ��ر �إليـه علـى �أنه 
مجـموعة تـراكيب مـ�ؤلفة مـــــن �ألفـاظ تـربطها عـلاقات معيـنة 
وان�سـاق متنـوعة قـائمـة علـى نظـام لغــوي عـام قـوامه ال�صـرف 
والنـح��و وال�صـوت والـدلالة ترتـب��ط جمـيعها ب�شبكـة مـن 
العلاق��ات الـداخلي��ة التـ��ي لا تتقبـل الف�صـ��ل �إلا علـى 
ح�ساب وحـ��دة النــــ�ص وبنـائه وتما�سـك عنـا�صره 
�إذ �إن الفـ�صل بيـن الم�سـتويات �شـاع فـي ال�ســنوات 
الأخـيرة ولا �سيـما فـ��ي الـدرا�سات الأكـاديمية 
التـي تت�صـدى لـدرا�سـة النــــ�ص ال�شـعري �أو 

النـ�ص القـر�آني. 
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�ـضوءها(  )�أطلقت  وجملة  )دم����وعٍ(. 
نعـت ثــان لـ )�شـمعـة(, وجمـلة )هوّمـا( 
هذه  )ظليـن(.  النـكرة  للا�ـسم  نعـت 
�أغنـت  النعتيـة  ال��ت��ـ��اب��ع��ي��ة  ال��ع�الق��ة 
ال�شـاعـر عـن ا�ستـعمال حـروف العـطف 
لـربط جمله، ولـذلك لا نجـد فـي النـ�ص 
)ف�ـأغفـــى(  قـوله  فـي  واح��د,  حـرف  �إلا 
وال�سببيـة.  التعقـيب  علـى  للـدلالـــة 
تـو�ضيح  هي  هنا  النـعت  وظيـفة  �إن 
و�إبرازهـا  المنعوت  �صفات  من  �صفة 
علـى  �أفعالهـا  دلـت  �إذ  عليـها.  والت�ـأكيد 
بيـن  ف�شيـئـاً  �شيـئـاً  الحــدث  تق�ـصي 

الا�ـستمرار والتجـدد.
لفـظة  �أن  �أيـ�ـضاً  النـ�ص  فـي  ويـلاحظ 
)اللـيل( ولـدت مجمـوعتين مـن الألفاظ 
تقـابلـية.  علاقـات  فـي  معـها  دخلـت 
)�شـمعة,  الأول��ـ��ى  المجمـوعـة  ف�ـألفـاظ 
المجـموعة  و�ألفـاظ  الـ�ضوء(  النـور، 
الكـئيب,  تمـرغت,  )تتـلا�شى,  الـثانية 
النـ�ص  �أن  �أي  هـوّمـا(.  ظـليـن,  �أغـفـى 
نف�ـسه, علـى نحـو حقلينـ  ينق�سم علـى 
ومـا  اللـيل  يمثـله  �أحـدهمـا  دلاليينـ 
تمـثلـه  والآخـر  �ألـفاظ,  مـن  بـه  اتـ�صل 
�ألـفاظ.  )ال�شمـعة( وما اتـ�صل بهـا مـن 
علـى  يـدل  للـن�ص  اللـغوي  البـناء  �إن 
وانقطـاع  وال�صمـت  ال�ـسكون  �شيـوع 
قـول  ف��ـ��ي  ذل��ـ��ك  تج�����س��ـ��د  �إذ  الح��ـ��رك��ة 
هـوّمـا  ظل,ينـ  فــــوق  )ف�ـأغفـى  ال�شـاعر 
فـي ال�ـسرير( فـالإغفـاءة وهـي النـومـة 
التهويم,  ومثـلها   ،)12( الخـفيفة 
خفيـفـاً  نـوماً  ن��ام  �أي  ه��ـ��وّم:  يقال  �إذ 
وه��زّ ر�أ���س��ه م��ن ال��ن��ع��ا���س)13( فـ�ضلا 
تـراخٍ  مـن  )الظـل(  لـفظة  تـوحيه  عمـا 
لفـظـة  علـيه  دلـت  الـراحـة,  �إلى  وميـلٍ 
ظـرفـاً  �أ���ص��ب��ـ��ح��ت  ال��ت��ـ��ي  )ال�����س��ـ��ري��ر( 
حـرف  بوا�ــسطة  الظـل,ين  لاح��ت��ـ��واء 
�أخـرى  قـ�صيدة  وف��ـ��ي  )ف��ـ��ي(.  الج��ـ��ر 

بعنـوان )ن�شـيج(, يـقول ال�شـاعر:
يـا دمعتـي

الليـل قـد خيـمتْ �أ�شبـاحـهُ
فـي غـرفتـي البـاليه

لله
خليـني �إلى وحـدتي

�أبـث لل�شـمعة �أ�شجـانيه
ف�شـمعتي �شـاعرة طـالما 

غنـت لـي الـنور ب�ـأجوائـيه
ت�شكو لـي النـار 

و�أ�شكـو لهـا
نـارا ً

مـن الحـب بخـافقـيه 
ت�ـصارع الليـل فمـا ينتـهي 

ك�ـإنما الظـلماء ُ
�أياميه

.............
يـا �شمعتـي مـاتت عهـود الهـوى 

ودفنـتها فـي ليـلِ  �أوهـاميـه 
.............

النـ�ص مبنـيّ علـى النـداء )يـا دمعتـي(, 
�إن  �إذ  �إف�����ص��ـ��اح��ي,  �أ���س��ـ��ل��وب  وه��ـ��و 
المقـ�صود هـو الخبـر الـذي يـلي النـداء 
فـي  �أ�شبـاحه  قـد خيـمت  )الليـل   .)14(
معنـى  فيـه  يظـهر  �إذ  البـاليه(,  غـرفتي 
�أ�شـدّه  بـلغ  وقـد  والتراجـع,  الانك�ـسار 
فـي  والخـ�ضوع  التـو�سل  �أ�ـسلوب  فـي 
�إلى وحـدتي( وهـي  قـوله )لله خلينـي 
عبـارة تقترـب مـن الا�ستـعمال العـامي 
جـاء  لهـا  ال�شـاعر  وا�ستـعمال  كثـيراً, 
لـ�ضرورة نف�سيـة. ويـلاحظ فـي النـ�ص 

تكـرار لفـظة )ال�شمـعة( فـي قـوله:
�أبـثّ لل�شـمعة �أ�شجـانيه

ف�شمـعتي �شـاعره

يـا �شمعتـي مـاتت عهـود الهـوى 
كمـا يلاحـظ عودة ال�ضميـر فـي �أكثر مـن 
)ت�شكولي  النـور(،  لـي  )غنـتْ  مـو�ـضع 
النـار(، )�أ�شكـو لهـا(، )ت�ـصارع اللـيل(, 
�إذ �إن ال�شـمعة فـي النـ�ص تحمـل دلالـــة 
وقـوعه  ينـدر  ال��ـ��ذي  البـعيد  الأم��ـ��ـ��ل 
بـدلالة �ـضوئها المتـوا�ضع الـذي ي�ضفـي 
علـى الأ�شـياء هيـئة الإ�شبـاع ولا �سيـما 
بـالية,  الغـرفـة  تـكون  حيـن  الليـل  فـي 
فقـد اتخـذ مـن ال�شمعة �أنيـ�ساً وجليـ�ساً 
و�أحيانـاً  محنـته,  في  �أحيانـاً  ي�ـسعفه 
فـهي  �أ�شجـانـه  لهـا  لا ي�سعفه فهو يبـث 
�أجوائـه.  فـي  النـور  لـه  �أ�شـاعت  التي 
جعـل  ال�����ش��ـ��اع��ر  �أن  �أي�����ض��اً  وي�الح��ظ 
فقـد  التـركيبي,  بنـائـه  محـور  ال�شمـعة 

احتـلت مـكان )العمـــدة( فـي قـوله: 
ال�ـضمير  وبـعودة  �شـاعـرةٌ.  ف�شـمعتي 

الم�ستتر عليـها فـي قـوله:
لـي  ت�شـكو  وقـولـه:  النـور.  لـي  غنـتْ 

النـارَ. وقـولـه: ت�ـصارعُ الليـلَ.
فـهي  النـ�ص  فـي  )اللـيل(  دلال��ـ��ة  �أم��ـ��ا 
اقترـنت  �إذ  ت�شا�ؤميـةّ,  �ـسلبيّة  دلالـة 
ب�ـألفـاظ مـثل )خيّـمتْ �أ�شـباحـهُ( و )فمـا 
ينتهـي( و )ك�ـأنمـا الـظلمـاء �أيـاميـه( و 
)دفنتها فـي ليـل �أوهـاميـه(, فـالليـل قـد 
ي�ـستطع  ولـم  الـقـاتمة,  بـظلالـهِ  �ألـقى 
تحـول  �إذ  �ـسدولـه,  �شـقّ  ال�شـمعة  نـور 
دفـن  م��ق��ـ�ربة  �إلى  النـ�ص  نهـاية  ف��ـ��ي 
فيـها ال�شـاعر عـهود هـواه التـي ماتـت 
ب�ـسبب محـا�صرة اللـيل لل�شـمعة وخنـق 

نـورهـا فـا�ستـحالت �أيـامـه ظـلامـاً.
�أ�شـجـان,  )�أ�شـباح,  مـثل  �ألـفـاظـاً  �إن 
فـي  ت��ـ��رددت  الـتي  �أوه���ـ���ام(  �أج���ـ���واء, 
�ـصورةٍ  بـر�ـسم  كفيـلة  النـ�,ص  ف�ـضاء 
يحـلم  ب��غ��ـ��دٍ  متفـائلة  غ��ي��ـ��ر  ح��ـ��زي��ن��ـ��ةٍ 
بـلند  ال�شـاعر  وي��ـ��ق��ول  ال�شـاعر.  بـه 
)الطبيـعة  ق�صيـدته  ف��ـ��ي  الح��ـ��ي��دري 

الغـا�ضبة(:

الليـل ُ جـاثٍ 
والظـلام مك�شـرّ عـن نـابه ْ 

ال�ـسناءُ  هتـف  كلـمّا  يُـرعـدُ  والـرعـد 
ببـابـه 

فـك�ـأن ّ خـلف اللـيل 
قلـبا ً مـل ّ طـول عـذابـه

�ـسئِم الـدجـى , والـوح�شـة ُ الـرعنـاء ُ 
مـلءُ

�إهـابـه

لفـظة  ا�ستـعمال  فـي  ال�شـاعر  يـكثر 
)جـاثٍ( �إذ تكـررت مـرات فـي ق�ـصائـده 
والجـملة الإ�ـسمية )الليـلُ جـاثٍ( التـي 
ا�ستـهل بـها القـ�صيدة تــدل علـى ثبـات 
في  زاد  وق��ـ��د  ودوام���ـ���ه,  الليـل  جـثو 
الإ�سمـية  الجمـلة  وثباته  الجـثو  هذا 
نابـه(  المعـطوفـة )والظـلام مك�شـرّ عـن 
الـظلام  ه��ـ��ذا  وح�شيـة  تـر�سم  ال��ت��ـ��ي 
الإ�سمـية  الجـملة  ت�أتي  ثم  وقـ�سوتـه 
هتـف  كلـما  يـرُعـدُ  )وال��ـ��رع��دُ  المـركبـةّ 
ال�ـسناء ببـابه( �إذ �إنـها جـملة مـركبة مـن 
جمـلة �إ�سمـــية و�أخـرى ظـرفية �شـرطية 
تـدل علــى تـكرار الحـدث بـدلالة الأداة 
المـت�صلة بعـلاقة  )كلـمّـا(, هـذه الجـملة 
العـطف  ح��ـ��رف  ب��ـ��وا���س��ط��ة  ال��ع��ـ��ط��ف 
الـواو, �شـكلت ن�ـسيجـاً لـغـويـاً لـ�ـصورة 
الخـوف  �أل��ـ��وان  فـيها  بـرزت  �شـعـريـة 
وال��ـ��وح�����ش��ـ��ة وال��ـ��وح��دة وي��ـ�ربز فـي 
ال�شـاعر  بـد�أه  لـغوي.  ن�سيـج  النـ�ص 
التـ�شبيه  و�أداة  الـفاء  العـطف  بحـرف 
وال�سبـبية  التعقيب  ودلالـة  )فـك�أن(. 
فلـم  )ك��ـ���أن(  �أم��ا  )الفـاء(  فـي  وا�ضحـة 
تتمحـ�ض للتـ�شبيه و�إنمـا �أفـادت معنى 
الانـكار والتـعجب)15( من هذا القلب 
والوح�شة  ال��ع��ذاب  لطول  تحمله  في 
يـدل  )قلـباً(  فـي  التـنكير  �إن  الرعناء. 
عـن  وانفـ�صاله  القلـب  هـذا  قـوّة  علـى 
محيـطـه )الليـل والـوح�شة والعـذاب(.

�أي��ـ�����ض��ـ��اً كثـرة  ال��ن��ـ�����ص  ف��ـ��ي  ي��ـ�الح��ظ 
فهناك  )اللــــيل(  ولـدّهـا  التـي  الألـفاظ 
والـوح�شـة.  )الـدجـى(  و  )ال��ظ��ـ�الم( 
فـلم  )الليـل(  يـقابل  الـذي  النـور  �أمـا 
الـذي  )ال�ـسناء(  لـفظة  فـي  �إلا  يــرد 
الـرعد  �ـسطوة  ب�ــسبب  منـزويـاً  بـدا 
هـذه  )يـرُعـدُ(.  قـوله  فـي  بـرزت  التـي 
ال�ـصورة الغـارقة فـي الظـلمة انعـكا�س 
التـي  ال�شـاعر  عليـها  التـي  للحـالة 
لغـوي  ن�ـسيج  نحـو  علـى  لنـا  �أظهـرها 
النحوية  ال��ع��ـ�الق��ات  علـــــى  مبنـي ّ 
اختـارها  التـي  والمعجمية  وال�صرفية 
ال�شـاعر بـوعي علـى وفـق نـظام اللغة 

وم�ستـوياتها.

�إن منهـجنا اللغـوي فـي قـراءة النـ�ص 
الآدبـي �شـعراً �أو نثـراً �أو ن�ـصاً قـر�آنياً 
تح�ـسب  كثـيرة  �أ�شيـاء  عـن  يكـ�شف 
بنـاء �شيـدّه من�شـئـهُ  الـذي هـو  للنـ�ص 
النـظام  بطبـيعة  وع��ي  عــــن 
علـى  ودقائقه  اللغـوي 
م�ستـويات  وف���ـ���ق 
المعـروفـــة,  اللغـة 
ه���ـ���ذا  �إن  �إذ 
يـرُجع  المنـهج 
�إلى  ال���ن�������ص 
�أح���������ض����ـ����ان 
ب�����ي�����ئ�����ت�����ـ�����ه 
التـي  اللغـوية 
نم���ا وت��ـ��رع��رع 
تمـثل  فهـي  فيـها 
مـادة بنـائه وركـائز 

هيـكلـه.

النـ�ص مبنـيّ علـى النـداء 
)يـا دمعتـي(, وهـو �أ�ـسلوب 

�إف�ـصاحي, �إذ �إن المقـ�صود هـو 
الخبـر الـذي يـلي النـداء 

)14(. )الليـل قـد خيـمت 
�أ�شبـاحه فـي غـرفتي 

البـاليه(, �إذ يظـهر فيـه 
معنـى الانك�ـسار والتراجـع, 

وقـد بـلغ �أ�شـدّه فـي �أ�ـسلوب 
التـو�سل والخـ�ضوع فـي 
قـوله )لله خلينـي �إلى 
وحـدتي( وهـي عبـارة 

تقـترب مـن الا�ستـعمال 
العـامي كثـيراً, وا�ستـعمال 

ال�شـاعر لهـا جـاء لـ�ضرورة 
نف�سيـة

مقول���ة الفيل�س���وف الاغريقي، الت���ي كان يرددها دائم���ا ال�صغار يرون 
م���ا بالكبار، بق���در ما بانف�سهم م���ن �صغر، ولكن كيف ينظ���ر الكبار الى 
بع�ضهم، او الى الا�صغر منهم �سناً في اقل تقدير، هذه المقولة اعادتني 
الى اك�ث�ر م���ن من ثلاث�ي�ن عام���ا، فبينما كن���ت ابحث عما تبق���ى لي من 

ار�شيف، 
ع�ث�رت على �صورت���ي معه التي جمعتن���ي واياه اب���ان هجرتي الاولى 
ع���ام 1975 الى بيروت، لم اتردد ولم ا�شعر بالرهبة من ا�سمه وموقعه 
لاعتب���ارات عدي���دة منه���ا انن���ي قر�أت���ه جي���داَ، وق���ر�أت �س�ي�رة حياته، 
و�صعلكت���ه في �ش���وارع بغ���داد وب�ي�روت ومنه���ا م���ا �سمعت���ه عن���ه من 
ا�ستاذنا ال�شاعر الكبير مظفر النواب، وكذلك ما رواه لي ال�شاعر ناجي 
الحازب الذي �سكنت معه في بيته وقتذاك، ولعل العامل الاهم، ا�شادته 
واعجاب���ه باح���دى ق�ص�ص���ي الت���ي ن�شرته���ا في الع���دد الاول من مجلة 
الطليع���ة الادبية بمبادرة م���ن الناقد �سليم ال�سامرائ���ي، حيث اعتبرها 
من الق�ص�ص المهم���ة.. التي تب�شر بميلاد كاتب مبدع كان ذاك في مجلة 
)بيروت الم�س���اء( التي كان ي�شغل فيها من�صب مدي���ر للتحرير.. عندما 
ولجت ب���اب المجلة، ��سألت احد العاملين عن الا�ستاذ الحيدري، فقادني 
الى مكت���ب فخ���م تزينه اللوحات الن���ادرة، وخلفه تجل����س فتاة ح�سناء 
ب�ش���كل لافت للنظر، ا�ستقبلتني بابت�سام���ة رقيقة، وبكل لطف ��سألتني، 
ه���ل لديك موع���د م�سبق معه.. اجبته���ا كلا، ولكن بامكان���ك ان ت�سجلي 
ا�سم���ي و�ساع���ود غ���دا او بعد غد اعطتن���ي ورقة وقلم���ا، فكتبت الا�سم 
وقب���ل ان ا�ست�أذنه���ا بالمغ���ادرة، خاطبتني بلهجته���ا اللبنانية، )يا عيب 
ال�ش���وم، ارتاح ن�سقيك �ش���اي او قهوة(.. وعندما �شع���رت بانها م�صرة 
جل�س���ت بانتظار القهوة خرج الا�ستاذ الحي���دري ي��سأل ال�سكرتيرة عن 
مو�ض���وع م���ا.. وحالما لمحن���ي �سلم عل���ي بتوا�ضع الكب���ار و��سألني عن 
ا�سم���ي اجبته ومازلت واقفا، واحتراما له اجبته ب�صوت خاف�ض.. فما 
كان من���ه الا و�شد على يدي، وك�أن���ه يعرفني منذ زمن بعيد، ثم ادخلني 
الى مكتبه، وطلب من ال�سكرتيرة ان تلحق بنا.. وبلا مقدمات دخل في 
المو�ضوع ال�سيا�سي ال�شائك، كان يتحدث بحزن عميق عن الجبهة، وعن 
التحالفات، ثم ر�شني ب�سيل من الا�سئلة، ماذا يفعل فلان ـ وفلان، ��سألني 
ع���ن العديد من ال�شعراء والادباء، وعن الاتح���اد والثقافة فكنت اجيبه 
عل���ى �ضوء المعلومات المتوفرة لي من خلال ت���رددي على الاتحاد، كان 
ي�شدد عل���ى ا�سماء بعينها، وكان يخ�شى عليهم، من ال�سقوط في دوامة 
ال�سلطة، فه���ي من وجهة نظره )جهنم( واذا ما فتحت ابوابها �ستحرق 
الياب����س والاخ�ض���ر، كن���ت ا�ستمع اليه بانتب���اه �شدي���د وك�أني انا�شده 
الّا ي�سك���ت لكي ا�ستفيد م���ن تجاربه ال�سيا�سية الكب�ي�رة وتحولاته من 
الوجودي���ة الى المارك�سية ونظرياته حول �ض���رورة ان يطالب النا�س، 
والاحزاب المتحالفة انذاك، ب�ضرورة انتخاب مجل�س برلمان، و�صياغة 
د�ستور لك���ي يحتمون به ثم ا�ستدرك فج�أة، وك�أن���ه �شعر بالاحراج لقد 
اثقل���ت علي���ك.. اخبرني هل لديك النية في البق���اء هنا.. اجبته لا ادري 
ولكن في الوقت الحا�ضر نعم، ولو لبع�ض الوقت، اريد ان اتعلم اكثر، 
منك���م ومن غيرك���م، كانت ال�سكرت�ي�رة تتدخل بين فين���ة واخرى، دون 
ان تفق���د ابت�سامته���ا، وبعد ان م�ض���ى الوقت بنا، حاول���ت الا�ستئذان، 
لاني اخ���ذت الكثير من وقته، وفجاة اطلق �ضحكته الم�شهورة.. وطلب 
م���ن �سكرتيرت���ه ان ت�أت���ي بالكاميرا.. ولك���ي ن�أخذ �ص���ورة تذكارية ثم 
خاطبها بالقول تذكري.. �سيكون له �شان كبير بعد ذلك طلب مني ق�صةـ 
وفع�ل�ا كانت مع���ي لانني من المحال، ا�ستطيع ن�شره���ا في بغداد ا�سمها 
)ال�ض���ارة( فار�سله���ا على الف���ور الى الطبع دون ان يقر�أه���ا.. وقبل ان 
اب���دي وجهة نظري ق���ال: �ستقر�أها في الا�سبوع الق���ادم.. وفعلا حدث 
ذل���ك.. ثم خاط���ب ال�سكرتيرة.. اي���ن �سنتغدى يالله هي���ا بنا الى مطعم 
الام�ي�ن، لاني �صب���اح غد �سا�ساف���ر الى لندن لمدة ا�سب���وع، ��سأراك طبعا 
اري���دك ان تعمل مع���ي.. وبعد الغ���داء و�ضع بيدي مظروف���ا فيه )مائة 
ل�ي�رة لبناني���ة( خذ هذه مكاف���اة الق�صة رحم���ك الله يا بلن���د الحيدري، 
ورح���م الذكريات التي توا�صلنا بها منذ ذل���ك الوقت وحتى وفاتك فاذا 
كانت روحك حا�ضرة ف�شع���رك باق في حنايانا حتى نلتقيك، و�صدقني 
قاله���ا عبدالوهاب البياتي عندما كنا نتغدى مع بع�ض بح�ضور ال�شاعر 

محمد مظلوم.. لي وقفة معها في وقت اخر.  
هذا المقال كتبه القا�ص الراحل مهدي علي الرا�ضي 
ون�شر في بغداد عام 2004 في جريدة ال�صباح نعيد 
ن�شره لاهميته

بلند الحيدري
الذي مات مرتين

  مهدي علي الرا�ضي
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ن�ص الق�صيدة
حلم في اربع لقطات) (

لقطة �أولى
تفتر�ش ال�شا�شة عينان

انفرجت �شفتان
ابت�سمت

لمعت عدة ا�سنان
ويغور اللون الأخ�ضر في كل الألوان 

لقطة ثانية
رجلان تجو�سان الليل بلا �صوت

الظلمة توحي بالموت
تلتمع ال�سكين

تتجمع في الن�صل ر�ؤى ل�سنين و�سنين
10. وبلا �صوت

11. تنطبق ال�شفتان
12. ما من اثر للقبلة في الفم
13. لا �شيء �سوى قطرة دم

14. ويغور اللون الأحمر في كل الألوان

لقطة ثالثة
15. ا�سم المخرج... �أنت... انا... هم

16. ا�سم المنتج... انت... انا... هم
17. ا�سم المتفرج... انت... انا... هم

18. وال�شا�شة ف�سحة حلم
19. والقاتل والمقتول، انا

20. لا �شيء �سوى انا
21. معنى

22. يتململ في قطرة دم

لقطة رابعة ت�صوير من الخارج
23. �سقط الفلم

24. فر المخرج من باب خلفي
25. ب�صق المتفرج في كفي

26. �سقط الفلم
27. اربع لقطات غرقت في نقطة دم

..... .28
29. لكني وانا المخرج

30. والمنتج
31. والمتفرج

32. لا املك من كل الدنيا الا.. ف�سحة حلم
33. لا املك بيتا لحنيني،

34. �صدرا ي�أويني
35. لا املك م�أوى في �أي مكان

36. ولأني
37. لا املك م�أوى

38. لا اعرف مقهى
39. ملهى

40. مبغى يلقاني... ولا امر�أة في حان
41. ��سأظل هنا،

42. و�سانتظر الدور الثاني
ال�صالة خالية �إلا من رجل نائم

ما �أي�سر تحديد �أزم����ة الإن�سان المعا�صر، ولكن 
م����ا �أ�صعب �إيج����اد حل لها. �إنها تب����د�أ من �سوق 
�أو �ش����ارع م����ن �ش����وارع الم����دن الكب��ي�رة، حيث 
تواجهن����ا �أعداد هائلة من الإعلانات واللافتات 
الت����ي لا نقر�أ عليها �سوى الأمر والنهي: ا�شرب 
وانتع�ش، ا�ستعمل، �س����ارع، لا تفتكم الفر�صة، 
اق��ت�ن، احجز، قف.... وما �أن ندخ����ل �أية بناية 
كبيرة من بنايات المدينة حتى ت�أخذ الإعلانات 
والعلام����ات بنوا�صينا، فكل خط����وة بح�ساب: 
ادف����ع، ادخل، ا�صعد، التدخ��ي�ن ممنوع، حافظ 
عل����ى اله����دوء، لا ت����رم الاو�س����اخ، عن����د حدوث 

حريق حطم الزجاجة...
لم����اذا يو�ض����ع ه����ذا البرنام����ج الدقي����ق لحرك����ة 
الإن�س����ان المعا�صر؟ �أهو الانبه����ار بالآلة؟ هناك 
رافعات عملاقة ترف����ع ع�شرات الأطنان بحركة 
ر�شيق����ة دقيق����ة، �ساحبات عملاق����ة، �آلات تحفر 
وتدف����ن، �آلات ت�سح����ب وت�ض����خ، �آلات ت�صور، 

ت�سج����ل الأ�صوات، وتبث وتذي����ع، �آلات ت�سير 
وتطير وت�سبح، و�أخيرا هناك �صرعة الع�صر، 
�آلات تفك����ر نياب����ة عن����ا وتر�سم لن����ا خطواتنا. 
الآل����ة تقوم بكل هذه الأعم����ال الجبارة دون �أن 

تخطئ، ف�ضلا عن �أنها تمتاز بالدقة المثالية.
بندول ال�ساعة اب�سط �آلة يمكن �أن ن�شير �إليها، 
يتح����رك يمين����ا وي�س����ارا بزمن مح�س����وب، ولا 
يمك����ن �أن يخطئ بن����اء على قوان��ي�ن الجاذبية 
الطبيعي����ة التي اكت�شفه����ا نيوتن وقانون حفظ 
الطاق����ة، والبن����دول يقطع الم�ساف����ة عينها التي 
يقطعه����ا في كل ذبذب����ة من ذبذبات����ه. ف�إذا كانت 
الحرك����ة المثالية، هي الحركة الت����ي تقطع فيها 
م�ساف����ة مح����ددة في زم����ن مح����دد وت����ردد عل����ى 
فترات مت�ساوية يكون على الإن�سان المعا�صر، 
ليك����ون مثالي الحرك����ة، �أن يت�شب����ه بالآلة، وقد 
يك����ون ه����ذا ه����و ال�سب����ب ال����ذي يدف����ع �إلى �أن 
يك����ون �إن�سان الع�صر كائن����ا مبرمجا باللافتات 

بلند الحيدري و�أزمة الإن�سان المعا�صر
د. ثائر العذاري  تزخ����ر مرحل����ة �شعر رواد ال�شعر الحر في الع����راق بانجازات حافلة لما تزل تمثل حقلا خ�صبا 

للدر�����س والاكت�ش����اف، وبلن����د الحيدري �شاعر لم ينل ما ي�ستحق م����ن الدر�س والاهتمام، وقد 
اخترنا واحدة من ق�صائده المهمة لتكون مو�ضوعا لدرا�سة ق�صيرة عنه:
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والأنظمة التي تر�سم حركاته.
و�إذا كان����ت الحركة غ��ي�ر المنتظمة هي الحركة 
المثالي����ة، فه����ذا يعن����ي �أن الأ�سا�س ال����ذي تعمل 
علي����ه الآل����ة الع�صري����ة لي�����س نهاي����ة المط����اف 
و�إنه����ا يمك����ن �أن تك����ون بح����ال �أف�ض����ل �إذا م����ا 
نب����ذت نظامها، بي����د �أن ه����ذا الأم����ر م�ستحيل، 
لأنه يعن����ي �إلق����اء كل المكائ����ن والحا�سبات في 
عر�����ض البح����ر، والعودة �إلى العتل����ة والمطرقة 
والمجرفة اليدوي����ة. وهكذا تنبع �أزمة الإن�سان 
المعا�صر من �ضي����اع المثال والمثالي، مما ي�ؤدي 
�إلى ال�سق����وط في اللاج����دوى وتح����ت ال�ضغط 

النف�سي الهائل ل�سلطة الع�صر الحديث.
ه����ذه الأزمة ه����ي الق�ضية الك��ب�رى التي ت�شغل 
بلند الحيدري، لي�س في هذه الق�صيدة ح�سب، 
بل في مجموع����ة كبيرة من ق�صائده نذكر منها 
)خيب����ة الإن�سان الق����ديم( و )دع����وة للحذر( و 
)ثرث����رة في ال�ش����ارع الطوي����ل( و )اعتراف����ات 
م����ن عام 1961() (. ولي�����س بلند �أول ال�شعراء 
الذين ت�شغلهم هذه الق�ضية، �إذ ما �أن تثار حتى 
يقف����ز �إلى �أذهانن����ا عدد م����ن الق�صائ����د ل�شعراء 
مختلف��ي�ن، لعل �أبرزها ق�صيدة اليوت )الأر�ض 
اليباب(. لكن الحيدري يتن�����أول المو�ضوع من 

زاوية خا�صة. هذا مقطع من ق�صيدة اليوت:
في ال�ضباب البني لفجر �شتائي،

تدفق ح�شد على ج�سر لندن، ح�شد غفير
ما خطر لي �أن الموت قد �أباد مثل هذه 

الكثرة
ق�ص��ي�رة  ت�أوه����ات  و�صع����دت 

ومتقطعة،
و�سمّ����ر كل ام����رئ عيني����ه �أمام 

قدميه) (
�ص����وت  هن����ا،  المتح����دث  �إن 
خارجي، لا يقف مع الأموات، 

بل ي�ض����ع نف�سه مو�ض����ع العالم 
الم�شف����ق. �أم����ا بلن����د في ق�صيدته 

ندر�سه����ا  الت����ي 
في  و

 ، ه����ا غير
يتكل����م عل����ى ف�إن����ه يجع����ل �أبطال����ه الذين 

�أل�سنتهم �أنا�سا مم����ن �سحقتهم عجلات الع�صر 
مث����ل غيرهم، ولي�سوا �أنبي����اء �أو مَخلّ�ينص. �إن 
كل ما يحدث في )ال�صالة( �إنما يحدث، واقعيا، 

في نف�س بطل الق�صيدة.
تق����وم الق�صي����دة عل����ى ارتب����اك حي����اة الإن�سان 
المعا�صر و�إح�سا�سه باللاجدوى، ويت�ضح هذا 
الارتب����اك في بنائها الفني، ف����ك�أن الحدث غائم 
لا يمكن تحديده، لان العنوان ير�شدنا �إلى انه 
حل����م، لكن الجملة الأخيرة من الق�صيدة تخلط 
الأوراق، فعل����ى الرغ����م م����ن �أنه����ا ت�صور رجلا 
نائم����ا ف�إنه����ا ت�ضع����ه في ال�صال����ة الت����ي ظهرت 

�أ�صلا في حلمه.
ال�شاعر  اختي����ار  وفي 
العر�����ض  �صال����ة 
ال�سينم����ي مغ����زى 
فال�صال����ة  كب��ي�ر، 
قواع����د  ه����ي 
لع�ص����ر  ا
علبة  وحدوده، 
يتي����ة  نكر كو
يح�ش����ر  مقفل����ة 
�آلاف  فيه����ا 
و�شا�شة  النا�س. 
توح����ي  العر�����ض 
الحقائ����ق  ب�ضي����اع 
لان  وارتباكه����ا، 
م����ا يظه����ر عليه����ا لي�س 
حلم����ا، بل ح����دث يقوم به 
لكن����ه  حقيقي����ون،  �أ�شخا�����ص 
لي�س واقع����ا لأنه دور مر�سوم لهم 

وعليهم تنفيذه بالحرف الواحد.
تكت����ظ  الارتب����اك  ثيم����ة  �إظه����ار  في  و�إمعان����ا 
الق�صي����دة بالثنائي����ات ال�ضدي����ة، التي تجتمع 
في مادة واحدة.. الابت�سامة وال�سكين، القاتل 
والقتيل، المخرج والمتفرج، الأخ�ضر والأحمر، 
ف�ض��ل�ا عن المفارقة التي عم����د �إليها ال�شاعر في 
مخطط الق�صي����دة، �إذ ي�شير العن����وان �إلى �أنها 

م�ؤلفة من �أربع لقطات، بينما تعر�ض خم�سا.
***

ا�ستخدم����ت الأفع����ال ا�ستخدام����ا �إيقاعيا فعالا 
في ه����ذه الق�صيدة. فقي )لقط����ة �أولى( يلاحظ 
الحا�ض����ر  الزم����ن  في  بفع����ل  ال�شاع����ر  ابت����داء 
)تفتر�����ش( ث����م يهم����ل ه����ذا الزم����ن في الأ�سطر 
الثلاثة التالي����ة لي�ستبدل بالما�ض����ي )انفرجت، 

ابت�سم����ت، لمع����ت(، وفي ال�سط����ر الأخ��ي�ر م����ن 
المقط����ع يع����ود ال�شاع����ر �إلى الحا�ض����ر )يغور(. 
وهذه الأفعال الخم�س����ة تزودنا بالقاعدة التي 
يعتمدها ال�شاعر لاختيار زمن الفعل، فالمتحدث 
ينق����ل لنا ما يرى امامه عل����ى ال�شا�شة، وما دام 
هذا النقل مبا�ش����را �آنيا، يمكننا �أن ن�ستنتج �أن 
الجمل����ة �ستك����ون في الزمن الحا�ض����ر وعندما 
يكون الفع����ل المو�صوف ممتدا في الزمن حتى 
اللحظة التي يو�صف فيها، وتكون الجملة في 
الزمن الما�ضي حيث يك����ون الحدث المو�صوف 
خاطف����ا لا ي�ستغرق زمنا طويلا، فما �أن يحاول 
المتح����دث و�صفه حتى يكون قد انتهى ولم يبق 
�إلا اث����ره �أو نتيجة حدوثه. فالأفع����ال الما�ضية 
في ق�صي����دة بلن����د لي�س����ت �صادق����ة الدلالة على 
الما�ض����ي، بل �أفع����ال انتهى حدوثه����ا للتو. ولو 
كان����ت الق�صي����دة باللغ����ة الفرن�سي����ة، مث��ل�ا، لما 
ج����از لل�شاع����ر ا�ستخ����دام �صيغ����ة الما�ضي، لان 
الفرن�سي����ة تف����رق بين ه����ذا النوع م����ن الأفعال 
وبين الاحداث التي وقعت في الما�ضي البعيد، 
وتعبر عنه����ا ب�صيغة فعلية خا�صة يطلق عليها 
ت�سمي����ة )الما�ضي القري����ب(. وبالإمكان و�صف 
حرك����ة الأفعال في مقاطع الق�صيدة على النحو 

الآتي:
المقط����ع  ه����ذا  يت�ضم����ن  �أولى(:  )لقط��ة 
تابع����ا �إيقاعيا م�ؤلفا من تك����رار �صيغة الما�ضي 
ثلاث م����رات، ليعبر عن ثلاث ح����ركات �سريعة 
متلاحق����ة تحلها الحرك����ة الطويل����ة الأمد التي 

يعر�ضها الفعل الم�ضارع )يغور(.
)لقط��ة ثاني��ة(: يع��ب�ر ه����ذا المقط����ع عن 
المعا�ص����ر لازمت����ه وفقدان����ه  الإن�س����ان  ت�سلي����م 
الحول والقوة. �أن ما يحدث جريمة قتل لكنها 
تت����م به����دوء ك�أنها الحال����ة الطبيعي����ة الحتمية 
الوق����وع. وقد بن����ي المقطع من �ست����ة �أفعال في 
الزم����ن الحا�ض����ر للدلال����ة عل����ى �أن الحركة تتم 
مليا، �أما انحلال هذا التتابع فيتم اعتمادا على 
اثر الفع����ل )يغور( في المقطع ال�سابق، وتكرار 
ه����ذا الأثر مرة �أخرى هن����ا، �إذ �أن ال�سطر )14( 

ي�ستمد فاعليته من موقع ال�سطر )5(.
�ص����وت  يف�ض����ح  هن����ا  ثالث��ة(:  )لقط��ة 
المتحدث ب�ؤ�سه و�ضياعه، فهو يحاول �أن يلغي 
الحركة ويخل����ق نوعا من الثب����ات والر�سوخ، 
�أن كل �ش����يء يخت�ص����ر في )الذات( التي مثلتها 
ال�ضمائ����ر )ان����ت، ان����ا، ه����م(، وعل����ى الاخ�����ص 
ال�ضم��ي�ر )ان����ا( ال����ذي يتك����رر خم�����س م����رات. 
ول����ذا ج����اء المقطع خالي����ا من الأفع����ال. وخاليا 
م����ن الحرك����ة بالت����الي. لكن هذا ثب����ات خادع لا 
ي����دوم طويلا، ف�سرعان ما ياتي ال�سطر الأخير 
ال����ذي يت�ضم����ن فعلا حا�ض����را يف�ض����ح اكذوبة 
الثبات هذه. ولن����ا �أن نفهم ب�ؤ�س الحركة التي 

ي�صورها الفعل )يتململ(.
)لقط����ة رابع����ة ت�صوي����ر م����ن الخ����ارج(: ح��ي�ن 
ينك�ش����ف زي����ف الثبات ال����ذي ي�ص����وره المقطع 
ال�سابق، ياتي ه����ذا المقطع لي�صور النهاية. �أن 
كل �شيء و�صفه المتحدث لي�س �إلا وهما م�ضللا، 
وي�ض����ع ال�شاعر نظاما �إيقاعيا يعبر عن تداعي 
وج����وده و�سقوط����ه، يتال����ف من تك����رار �صيغة 
الما�ضي في التتابع )�سق����ط، فر، ب�صق، �سقط، 
غرق����ت( وكل ه����ذه ال�صيغ تعبر ع����ن ال�سقوط 
والاختفاء. وعندم����ا ي�سقط كل �شيء ويختفي 
بتجرد المتح����دث من ملكية الا�شي����اء المفقودة، 
وهك����ذا يخرج من ه����ذا النظ����ام �إلى نظام �آخر 
مبن����ي على التكرار الجزئ����ي للتركيب، وحدته 
الا�سا�سي����ة )لا املك + مفعول به(. لذا ف�إن بطل 
الق�صي����دة، عل����ى الرغم من اكت�شاف����ه زيف هذا 
الع����الم وارتباكه، )لا يمل����ك( في النهاية �سوى 
�أن يبقى في ال�صالة في انتظار )الدور الثاني( 
فهذا ه����و عالمه الاوحد. �أما هو خ����ارج ال�صالة 

فمجهول لا يعنيه امره، انه الموت. 
هن����اك حركتان �ساهمت ال�ص����ورة ال�شعرية في 
خلقهم����ا، �أولاهم����ا الازدواجي����ة ال�ضدية التي 
تبدا مع �أول كلمة في الق�صيدة، فالمقطع الأول 
يعر�ض وجه����ا مبت�سم����ا على �سع����ة )ال�شا�شة( 
�إلا �أن م����ا تتطلب����ه ه����ذه الحرك����ة م����ن حيوية، 

ي�ستعا�����ض عن����ه بالجم����ود والآلي����ة، فالعينان 
م�سطحت����ان لي�س لهما عم����ق بدلالة )تفتر�ش(. 
والابت�سام����ة جام����دة ميت����ة و�صف����ت حركته����ا 
بكلم����ة )انفرج����ت( الدال����ة عل����ى �آلي����ة الحركة، 
وهن����اك ا�سن����ان )تلتم����ع(، ول����ولا �أن ال�شاع����ر 
ا�ستخدم كلم����ة )ابت�سمت( التف�سيرية لتوهمنا 
انه ي�ص����ف تك�شيرة حيوان مفتر�����س. واللون 
الاخ�ض����ر الذي يفتر�����ض انه يرم����ز �إلى النماء 
والعطاء يوحي هنا بالترقب والخوف نتيجة 
لا�ستخدام����ه مرتبط����ا بكلم����ة )يغ����ور( وانتهاء 
المقطع الأول عنده. وفي المقطع الثاني ت�صور 
جريم����ة القت����ل �إلا انها لا تُدان، ب����ل تقبل ك�أنها 
قبل����ة، �إذ )تنطبق ال�شفتان ب��ل�ا �صوت( كما لو 
كان����ت تُقبّل، وتختتم ال�ص����ورة باللون الاحمر 
ال����ذي يوح����ي بال�ضدي����ن، الح����ب والخطيئة. 
وت�ستم����ر ه����ذه الازدواجية في المقط����ع الثالث 
�إذ يجتمع القات����ل والمقتول في )انا(، ويجتمع 
الحل����م والواق����ع في قط����رة دم. وفي المقط����ع 
الرابع يعر�ض ال�شاعر �صورا تدل على الرف�س، 
بدلالة الكلمات )فر، ب�صق، �سقط( وتكرار اداة 
النف����ي، �إلا انها تدل على القب����ول والا�ست�سلام 
�أي�ض����ا بدلال����ة )��سأظل، ��سأنتظ����ر( وفي ال�سطر 
الأخ��ي�ر م����ن الق�صيدة تق����دم الثنائي����ة ال�ضدية 
�أي�ضا، �أن ما نقله المتحدث كان حلما لان الرجل 
نائم. وكان واقعا لأنه نائم في �صالة العر�ض.

ام����ا الحركة الثانية فهي بناء ال�صورة بطريقة 
ال�شرائع ال�سينمية، فالق�صيدة كلها تدور حول 
�صورة واحدة هي )�صالة العر�ض ال�سينمي(، 
�إلا انه����ا �ص����ورة متحرك����ة. وال�شاع����ر ي�ستعير 
الكث��ي�ر من لغة ال�سيناري����و ال�سينمي، فالمقطع 
الأول ي�شب����ه اللقمة الكبيرة الت����ي يطلق عليها 
والمقط����ع   .Zoom ال�سينم����ي  الا�صط��ل�اح 
الثاني ي�صور حركة كثيرا ما تظهر في الافلام 
البولي�سي����ة، �إذ تظه����ر رجلا القات����ل فقط وهما 
ث����م تنق����ل الكام��ي�را �إلى  ت�س��ي�ران بتوج�����س، 
ال�س��ل�اح وتتابع حركت����ه، وتتوا�ص����ل الحركة 
نهاي����ة  حت����ى  نف�سه����ا  بالوت��ي�رة  ال�سينمي����ة 

الق�صيدة.
بق����ي �أن ن�شير �إلى حرك����ة �إيقاعية غير معتادة 
ا�ستخدمه����ا ال�شاع����ر في ه����ذه الق�صي����دة فق����د 
و�ضع عنوانا لكل م����ن مقاطعها، وو�ضع تحته 
خط����اً، وكان المتوق����ع �أن تنته����ي الق�صيدة عند 
نهاي����ة المقط����ع الراب����ع ل�سبب��ي�ن، الأول ا�شارة 
عنوانه����ا �إلى اربع لقطات، والث����اني انتما�ؤها 
الراب����ع عندم����ا يق����رر  عملي����ا بنهاي����ة المقط����ع 
بطله����ا �أن )يظ����ل وينتظ����ر ال����دور الث����اني( �إلا 
انن����ا نفاج�����أ بالعن����وان الخام�����س المختلف عن 
�سوابقه، ولننظ����ر �إلى الطريقة التي كتبت بها 

العنوانات:
لقطة �أولى
..........

لقطة ثانية
..........

لقطة ثالثة
.........

لقطة رابعة ت�صوير من الخارج
..............

ال�صالة خالية �إلا من رجل نائم 
ان العنوان����ات الاربعة الأولى لي�ست جزءا من 
ج�س����د الق�صيدة لانها لي�س����ت خا�ضعة لت�شكلها 
ال����وزني. وم����ع ذل����ك ت�����ؤدي �إلى انت����اج حركة 
�إيقاعي����ة ب�سب����ب احتوائه����ا على �صف����ة عددية 
مت�صاع����دة، وتح����ل ه����ذه الحرك����ة بالعن����وان 

الخام�س الذي خلا من هذه ال�صفة.
والق����ارئ يعت����اد ق����راءة عن����وان غ��ي�ر خا�ض����ع 
للت�ش����كل الوزني تحته خط وتحت الخط ن�ص 
م����وزون، �إلا �أن ه����ذا النظ����ام غ��ي�ر مطلوب ما 
دام����ت الق�صيدة تتحدث عن ع����الم مرتبك ولذا 
كان لا بد من �صدم القارئ بالعنوان الخام�س. 
ان����ه عب����ارة موزونة، لكنه يقع ف����وق الخط �أما 
تحت الخط فلي�س �إلا ما تبقى من ال�صفحة من 
فراغ. لق����د ا�صبح ال�سطر الأخير عنوانا ليعبر 

مرة �أخرى عن اجتماع الا�ضداد.

هذه الأزمة هي الق�ضية 
الكبرى التي ت�شغل 

بلند الحيدري، لي�س في 
هذه الق�صيدة ح�سب، 

بل في مجموعة كبيرة 
من ق�صائده نذكر منها 

)خيبة الإن�سان القديم( و 
)دعوة للحذر( و )ثرثرة 

في ال�شارع الطويل( و 
)اعترافات من عام 1961() 
(. ولي�س بلند �أول ال�شعراء 

الذين ت�شغلهم هذه 
الق�ضية، �إذ ما �أن تثار حتى 

يقفز �إلى �أذهاننا عدد من 
الق�صائد ل�شعراء مختلفين، 

لعل �أبرزها ق�صيدة اليوت 
)الأر�ض اليباب(
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ظ���������������ل 
ر�سالة  ال�شعر 
موجهة من ال�شاعر 
كان  لان��ه  الم�ستمع  الى 
ي��ن�����ش��د �أن���������ش����اداً، وي��وج��ه 
بو�صفه  الم��ت��ل��ق��ي  الى  م��ب��ا���ش��رة 
منتمياً ثانياً للن�ص بطريقة جديدة، لان 
ال�شاعر يطمح الي ا�ستمرار العلاقة بينه 
الم�سرحي  ال�شعر  كان  وقد  الاخ��ر،  وبين 
ج�����زءاً م���ن ع��م��ل��ي��ة ال��ل��ق��اء ب�ي�ن جانبين 
ا�سا�س  ب��و���ص��ف��ه  بينهما  ال��ن�����ص  ي��ق��ف 
ي��ع��د نوعاً  ال��ع�الق��ة وج��وه��ره��ا، وه���و 
ر�ؤية  ذو  بالتالي  فهو  الا�ستق�صاء،  من 
المنتج  ب�ين  الجمع  علي  ق���ادرة  �شمولية 
�شفراتها  تح��م��ل  ر���س��ال��ة  لان���ه  والم��ت��ل��ق��ي 
الر�سالة  ه��ذه  ت��ك��ون  م��ا  وغ��ال��ب��اً  معها، 
)ق�صدية، يوجهها �شخ�ص ما ويعني بها 
موجه  بلا  ال�شفرة  بينهما  �شيئاًمعيناً، 
وبهذا  ق�صد.  الي  تهدف  ولا  مر�سل،  او 
هذه  تن�سجم   ، �شعورية  لا  فهي  المعنى 
لانها   ، الح����واري  الادب  م��ع  الق�صدية 
تحمل معها موجهاتها الي الاخر، �ضمن 
في  الكامن  الوعي  لا�ستنها�ض  محاولة 
الال��ت��ح��ام مع  م��ن  يتمكن  ح��ت��ي  ال��ن�����ص 
نوعياً  ح����واراً  معه  وال��ت��ح��اور  المتلقي 
خا�صاً، لان الوعي هو نوع من الاكت�شاف 
جوانب  ب�ين  متينة  لعلاقة  والت�أ�سي�س 
العملية التو�صيلية : ال�شاعر / الن�ص / 
المتلقي، وذلك لان تبادل المقا�صد هنا )هو 
الواقعة  ه��ذه  وحا�صل  الح���وار  واق��ع��ة 
المعني  في  المت�ضمنة  التعرف  هو)قواعد 
الق�صدية هي جزء من  ،وهذه  المق�صود( 
الافكار  بناء  على  ال��ق��ادر  ال��وع��ي  حركة 
واعادة  الواقع  فهم  خلال  من  جديد،  من 
�أنتاجيه، وال�شاعر المعا�صر �شاعر مغرق 
وت�شابكاتها  الواقع  ا�ستق�صاء حركة  في 
المتعددة، وقد كان ال�شعراء الرواد �شعراء 
وكذلك  والمجتمع،  الحياة  بهموم  مثقلين 
والبياتي  الملائكة  ون���ازك  ال�سياب  ك��ان 

وك�����ذل�����ك 
ب��������ل��������ن��������د 
الح������������ي������������دري 
في  التفل�سف  ال�شاعر 
�شكلت  ف��ق��د  الا���ش��ي��اء،  ف��ه��م 
ن�صاً موحداً في )حوار  ق�صائده 
ي�ستند الى وعي  الثلاثة(  الابعاد  عبر 
وبعث  الفكر  تمثل  علي  وق��درة  متفوق، 
نتيجة  ومراميه،  ال�شعر  بقوة  منطلقاته 
ال��وع��ي )ي��ت��م��ي��ز بحركة  ب���ان  الاع��ت��ق��اد 
خروجية او تخارجية يكمن ا�سا�سها في 
التوجهي بحيث ي�صبح  الق�صدي  طابعه 
داخل  بين  التمييز  امكانية  عد  بالامكان 
وخروق،  بطون  بين  او  اطلاقاً،  وخارج 
ثمرة  مج���رد  وم��و���ض��وع،  ذات  ب�ين  او 
يتبدي  اذ  ال��وع��ي..  ق�صيدة  اث��م��ار  م��ن 
ذاتياً  وتعليلًا  ذاتية  مفارقة  الوعي  لنا 
ولذاته،  ذاته  دائماً في  فهو  نهاية  بدون 
وه��و دائ��م��اً م��ع الا���ش��ي��اء. ه��ذه المفارقة 
 ... ت�سميتها   ... يمكننا  المباطنة،  في   -
لكونه  ال��وع��ي..  لفاعلية  الاخ��ر  ال��وج��ه 
حكماً  ل�شيء،  ادراك��اً  ل�شيء،  فعلًا  دائماً 
ب�شيء، توقعاً ل�شيء تذكراً ال�شيء، حباً 

ل�شيء(.
تحمل هذه الق�صدية التخارجية المنبعثة 
ال�شعري  الح����وار  ق�����ص��دي��ة  خ�ل�ال  م��ن 
ال�شاعر  ب�ين  المفارقة  روح  ثناياها  في 
والم��ت��ل��ق��ي ، ب��و���ص��ف ال�����ش��اع��ر داخ��ل�اً، 
والم��ت��ل��ق��ي خ���ارج���اً، ب�ين ال��وع��ي ال��ذي 
يظهره  الذي  والوعي  الن�ص،  ي�ستبطن 
فوق  تتم�سرح  ذات����اً  ب��و���ص��ف��ه  الم��ت��ل��ق��ي 
علي  الفاعل  وجودها  وتفر�ض  الا�شياء 

�ساحة الواقع .
الى  الق�صدية  ام�ربت��واي��ك��و(   ( ويم��ي��ل 
الذي  الن�صي(  التعا�ضد  ب��ـ)  يعنيه  م��ا 
نحو)التعا�ضد( وا���س��ع��اً  الاف���ق  يفتح 

الزمن(  )في  يح�صل  )ال��ت���أوي��ل��ي(ال��ذي 
بان يقر�أ الن�ص خطوة �أثر خطوة، بغية 
الو�صول الي الم�صداقية، اي المنطقية او 
العميق  الحكاية  بناء  اط��ار  في  �سببية 
الذي يمكن من خلاله ك�شف مدي الوعي 
الق�صيدة  م�سرحة  لان   ، الن�ص  الكامن 
التي  الح��ك��اي��ة  م���ن  ن���وع  الي  تح��ي��ل��ه��ا 
ت�سرد عبر خطاب ال�شخ�صيات ، وحركة 
ذاتها  الق�صدية  يجعل  مما  الاحداث، 
محملة بالافكار التي ت�ستنه�ض البعد 
للقارئ  وتتيح  الن�ص  في  العميق 
ال�سرد  الى  تحتكم  بطريقة  بت�أويله 

ب��و���ص��ف��ه ب��ن��ي��ة ق�����ادرة على 
بدرجات  الن�ص  تقريب 
ان  م����ع   ، م���ت���ت���ال���ي���ة 
الحيدري  بلند  �شعر 
ذات  �شمولية  ر�ؤي��ة  يمتلك 
وعي  الي  ت�ستند  حكائية  �أف��اق 
ال�شخ�صيات  ح��وار  علي  يقوم  فاعل 
جميعاً  تتمازج  التي  ال�سردية  والم�شاهد 
ت�صوراً  م��ع��ه��ا  تح��م��ل  ق�����ص��ي��دة  ل��ب��ن��اء 
ذهن  كياناً مفتر�ضاً في  بو�صفه  للمتلقي 

ال�شاعرالمنتج للن�ص. 

ا�شكالية الح�ضور والغياب
ي�ؤ�س�س بلند الحيدري خطابه في)حوار 
لقاء الح�ضور  الثلاثة( وفق  عبر الابعاد 
�أنتم،  ال�سرد)�أنا،  �ضمائر  عبر  والغياب 
والغياب  انتم(   ، )�أن��ا  في  الح�ضور  هم( 
في ) هم، هو( وهذه الحوارية تتمو�ضع 
والظاهر،  الباطن  ال��وع��ي  جدلية  وف��ق 
يبد�أها ال�شاعر ب�أثارة �صدمة المتلقي التي 
ت�أ�س�ست علي حقيقة قديمة هي الخطاب 
حين   ، وجمهوره  ال�شاعر  بين  ال�شفاهي 

يقول: 
ياكلكم

ي�����������ا غ����ي����ب����ة 
الحا�ضرين

يا �أنتم المارون كل لحظة ببيتي المنكفيء 
الا�ضواء

�صمتكم  في  الثقيل  ليلي  والحا�صلون 
المرائي

انا .. هنا .. اموت من �سنين
�أزحف من �سنين

خيط من الدماء بين الجرح وال�سكين
مغيب  لانه  الحا�ضر  حتى  الغياب  يطول 
الوعي، مهمل الفاعلية، لهذا يلج�أ ال�شاعر 
الي ت�أ�سي�س حوارية م�سرحية من خلال 
التي  المجموعة  او  )الكور�س(  ا�ستخدام 
بحثه  خلال  من  الاخرين،  با�سم  تتحدث 
)العدل  المفقودة  والمقولة  العدالة،  عن 
يملك  �سكيناً  يملك  من  لان  الملك(  ا�سا�س 
الاداة  ه��ي  فال�سكين  ال��ق��ت��ل،  في  الح���ق 
علي  ال��ق��ادرة  القوة  تحديث  في  الفاعلة 
تمازجية  احدثت  الاخ��ري��ن،  جماح  كبح 
بين الذات الواعي وبين ال�سكين المتمثلة 
لي�ؤكد  الحواجز  يخترق  الذي  بالخارج 

ح�ضوره.
الاندماج  ا�شكالية  م��ن  ال�����ش��اع��ر  ع��ان��ى 
ال�صامت،  الغائب  ب��الآخ��ر  او  بالقطيع، 
بق�صدية  وع��ي��ه  ي�ستنه�ض  ان  ف��ح��اول 
م��ل��ح��وظ��ة ل��ي��ج��ع��ل م��ن��ه م��ت��ل��ق��ي��اً واع��ي��اً 
ال�شاعر  لان  الواقع،  �ضغط  من  متحرراً 
ي���ؤ���س�����س خ��ط��اب��ه ب��و���ص��ف��ه ج�����زءاً من 
�سيرورة الفكر ومدياته المتوثبة في خلق 

وعي متقدم .

نزعة الرف�ض
يحمل ال�شاعر رف�ضه للكثير من المقد�سات 
القتل،  لا���ش��اع��ة  و�سيلة  ا�صبحت  ال��ت��ي 
وبا�سم  ال��رب  با�سم  يقتلون:  القتلة  لان 
ال�شعب، من هنا ي�صبح الوعي جزءاً من 
نبوءة ال�شاعر في ك�شف الا�سباب الخفية 
لهيمنة القوة ، لان الق�صدية تك�شف لعبة 
ال�شاعر  ولان  ال��وع��ي،  تمييع  في  القوة 
ف�أن   ، يو�صلها  ان  يريد  ر�سالة  �صاحب 
الدخول الي  الالفاظ هو نوع من  تثوير 
مفارقة )انا ، هم( لان)�أنتم( ا�صبحت 
القوة،  هيمنة  ب�سبب  غائبة 
 / ال���وع���ي  م��ف��ارق��ة  لان 
مفارقة  هي  ال�الوع��ي 
 ، الظاهر   / الباطن 
نوع من تخارجية 
ال�������������ش������اع������ر / 
بو�صف  المتلقي 
ال�������ش���اع���ر ق���وة 
�أخ�������ري تح����اول 
بين  الا�شتباك  ف��ك 
الغا�شمة  ال����ق����وة 

والا�ست�سلام 
الم�����س��ت��ك�ين ل����ـ)ه����و(، لان 
النظر  وجهة  في  ه��ي  المفارقة 
التي  ال���واق���ع  ت��ف�����س�ري  في  الم���ط���روح���ة 
تحتمل تف�سيرات عدة( ترى في متجاوز 
لكي  الوجود(  بنية  من  جزءاً  المتنافرات 

المو�ضوعية  م��ن  ن��وع��اً  لل�شاعر  ت��وف��ر 
الفجة.  الوعظية  عن  بعيداً  والا�ستقلال 
ق�صدية  لان��ه��ا  الم��ف��ت��ع��ل��ة،  ال��ق�����ص��دي��ة  او 
الت�أويل والانطلاق  واعية تحتمل فكرة، 
من الداخل/ الباطن الذي يفتر�ض تعدد 
تقل  ان الحقيقة لم  تعني  الدلالة، والتي 

مرة واحدة.
بلند يتحدث عبر)كور�س م�شترك(  فكان 
يمثل ال�سواد الاعظم، والجمهورال�سامع 
يحاوره  ان  فيحاول  اليه،  يتوجه  ال��ذي 

وي�ستنه�ضه فيقول:
ربنا ... ربنا ... ربنا

نحن  ولا   ، ه����ؤلاء  ولا  ه����ؤلاء  م��ن  ل�سنا 
�شهدا�ؤك

ولا نحن من مجاهديك
الا  ل�سنا   ، ال�����س��ام��ع  الح����رف  الا  ل�سنا 

الحرف الرائي
عبر  �أن�سانك  خطوة  في  بعدك  الا  ل�سنا 

الار�ض
الار�ض  ان�سان  با�سم  ي�ستنه�ض  فالوعي 
الذي ي�سمع ويري ، ونعني بذلك الان�سان 
الذي يعي موقفه ووجوده بو�صفه عاملًا 
للمعني حيث يحمل الفعل اوجه العلاقة 
بين المتكلم والم�ستمع حين يرتبط الحوار 
يعمل  وج���واب  م�ضمر  ���س���ؤال  ب��وج��ود 
لان   ، وفاعليته  ال��ك�الم  ح��رك��ة  في  عمله 
الا�سئلة  من  �ضرب  هو  تمريري  فعل  كل 
، لان الح��وار واقعة تربط بين واقعين، 
بين  �صلة  لخلق  فعل  هي  المواقعة  وهذه 
اليه  يتوجه  م�ستمع   / للخطاب  المتلقي 
عن  ل�الف�����ص��اح  ق�صدية  ب�����ص��ورة  ���س��ائ��ل 
وترى  ت�سمع  بو�صفها  ال����ذات  حقيقة 
الاف�صاح  وهذا  الان�سان،  حقيقة  وتمثل 
ال��ذي ينطلق  ال��وع��ي  يم��د ج���ذوره نحو 
من ذات ال�سائل الى ذات الاخر المجيب، 
مفارقة  في  الكامن  اللقاء  �صورة  لتوليد 
الح��ق��ي��ق��ة وه���ي تح��م��ل م��ع��ه��ا اك�ث�ر من 
وج���ه، وج���ه الح��اك��م ووج���ه الم��ح��ك��وم ، 
نوعاً  المفارقة  هذه  تثير  المراقب  ووج��ه 
من الجدل الذي ينبثق من حوار الوعي، 
وعي  نف�سه،  الوعي  م�ستويات  تعدد  او 
ال��ذات / وع��ي الاخ��ر، وع��ي الحا�ضر /
الغائب.. وهكذا مما ي�شي بوجود  وعي 
بغي�ضة م�ضمرة وعميقة في جوهر حركة 
الن�ص تخفي �صراعات القوى فيه ، قوى 
ق���وى الحقيقة  ال��ه��دم،  ق���وى   ، ال��ت��دم�ري 
الباطل،  وق���وى  الح���ق،  ق���وى  نف�سها، 
والو�صاية وقوى الحق  الادعاء  اوقوى 
المتنافرات  ب�ي�ن  ل��ل��ج��م��ع  مح���اول���ة  ع�ب�ر 
او متنافرين، لا  لعقد �صلة )بين غربيبن 
ما تنطوي  غالباً  بينهما .وهي  تجان�س( 
لدي بلند الحيدري )على ر�ؤية م�أ �ساوية 
ترى  الحياة،  في  المتناق�ضة  الا�شياء  عن 
ادوني�س  يفعله  ما  وه��و  موحد(  كل  في 
المفارقة.  �شكل  النقي�ضة  في  ي��رى  ال��ذي 
وهي تقوم علي ا�شكالية الف�صل الوا�ضح 
لدي  تعددها  من  بالرغم  الم�سميات  بين 

د. قي�س كاظم الجنابي

)حوار الابعاد الثلاثة ( لبلند الحيدري 
 التلقي الق�صدي ووعي ال�شاعر 

عانى ال�شاعر من ا�شكالية 
الاندماج بالقطيع، او بالآخر 

الغائب ال�صامت، فحاول ان 
ي�ستنه�ض وعيه بق�صدية 

ملحوظة ليجعل منه متلقياً 
واعياً متحرراً من �ضغط 

الواقع، لان ال�شاعر ي�ؤ�س�س 
خطابه بو�صفه جزءاً من 

�سيرورة الفكر ومدياته 
المتوثبة في خلق وعي متقدم 
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بلند لانها ت�ؤدي به الي يد الجلاد.
التحرر من الر�ؤية اليومية

فان  تح��رراً  النا�س  اكثر  ال�شاعر  كان  اذا 
للعالم،  اليومية  الر�ؤية  كلامه متحرر من 
ولان  ت���أوي��ل،  عملية  لديه  الخ��ط��اب  وان 
فان  الن�ص  فهم  حالات  من  حالة  الت�أويل 
فانه  واق��ع��ة،  بو�صفه  انتج  اذا  الخطاب 
اكثر  ال��ف��ه��م  وان  م��ع��ن��ى،  بو�صفه  يفهم 
للخطاب،  الق�صدية  الوحدة  نحو  اتجاهاً 
المكتوبة  للغة  المكافئ  هو  الخطاب  وان 
اللغة  الي  بالن�سبة  الظاهرية  الاحالة  في 

المنطوقة.
م�ضامينه  ع��ن  يف�صح  ال�شعر  ف���ان  ل���ذا 
اكثر من كونه  ايحائية  ومراميه بطريقة 
فا�صبح  الم��ت��ل��ق��ي،  الي  م��ب��ا���ش��راً  خ��ط��اب��اً 
التفكير بالمعنى جزءاً من م��سألة افترا�ضية 
هنا  وال�شاعر  مح���ددة،  كونها  م��ن  اك�رث 
يجعل خطابه مرهوناً بوقائع غير معلنة 
بواقعة معينة، اي ان ال�شاعر تملك ادواته 
الخا�صة به، وهي غير ادوات الناثر ، لميل 
ال�شاعر نحو التكثيف والا�ستعارة والرمز 
ق�صدية  المعنى هي  ق�صدية  ان  يعني  مما 
غير نثرية، هنا ، لان النثر اكثر ا�ستجابة 
لم��ت��ط��ل��ب��ات الح���دي���ث ال��ي��وم��ي والاف���ك���ار 
ج��زءاً  المتلقي  ي��ب��دو  بحيث   ، الم��ت��داول��ة 
، بو�صفها  الن�ص نف�سها  انتاج  من عملية 
ر�ؤي  وفق  على  يت�أ�س�س  لخطاب  ت�شكيلًا 
ومنطلقات خا�صة ، ولكنها جزء من حوار 
وا�ضح بين ح�ضور ال�شاعر والاخر الذي 
يق�صده ، او ي�ضمره، والا�ضمار هو نوع 
من الترتيب لر�ؤي او�سع اكثر قدرة علي 
التعبير عن هم جماعي ي�شمل)انا( المتكلم 
والقوي الاخري، ولكنه يكتنز الحلم في 
لانه  الت�أويل  اط��ار  يدخل  والحلم  ذات��ه، 

لي�س واقعاً، وبلند يقول:
واننا ... �ضائعون 

واننا لا �أر�ض، لا �شم�س لنا
واننا ... حالمون

هلا علمت اننا 
ال�شم�س التي تدفئنا

واننا الار�ض التي تحملنا
واننا ال�صبح الذي نريد ان يكون

بين الحلم والحقيقة
الحقيقة  ب�ين  قائمة  الم��ف��ارق��ة  يجعل  مم��ا 
مخارجة  في  قائمة  ه��ي  مثلما  والح��ل��م، 
بو�صفها  الم��ف��ارق��ة  وال�ل�اوع���ي،  ال��وع��ي 
وربما   ، منطقتين  بين  وم�سافة  هاج�ساً 
ت�صبح نوعا من الم�سافة بين الن�ص، وما 
وراء الن�ص عبر �سيرورة الت�أويل للمعني، 
خا�ضعة  التلقي  ق�صدية  ت�صبح  هنا  ومن 
المغايرة بين  ، منطق  المفارقة،ذاته  لمنطق 
الداخل والخارج، بين الحقيقة والت�أويل 
فه�ؤلاء  الن�ص،  وراء  وم��ا  الن�ص  ب�ين   ،
 ، �شم�س  ولا  ار����ض  لهم  لي�س  الح��الم��ون 
وهذا  ال�صبح،  وه��و  الار���ض  وه��م  لانهم 
الالفاظ  ا�شتعال  م�ساحة  م��ن  الان��ت��ق��ال 
ودلالات���ه���ا ه��و ان��ت��ق��ال م��ن ال���داخ���ل الي 
الذين يعي�شون علي  الخ��ارج، لان ه�ؤلاء 
موا�ضع  اتخذوا  ال�شم�س  وتحت  الار�ض 
ي�صبح  الاختلاف حيث  دائ��رة  عديدة في 
البحث  م��ن  ن��وع��اً  ال��ت���أوي��ل��ي(  )التعا�ضد 
او  ن�صي،  غير  ب�شيء  الن�ص  )معني  عن 
الهاج�س  هذا  ي�أخذ  حيث  الن�ص(  خ��ارج 
بعداً ر�ؤيوياً، فل�سفياً لدي بلند الحيدري، 
لانه ينطلق من ر�ؤيا حد�سية تحمل معها 
وهومحمل  بالعالم،  ال�شاعر  وعي  حقيقة 
والذي  ب��ه،  الم�صرح  غير  الكلام  بفائ�ض 
مكتنزة  فكرية  مواقعة  من  ينطلق  ربم��ا 
غير خا�ضعة للق�صدية ، لان ال�شعر يحمل 
هم  من  كجزء  م�ضافة  فكرية  ق��درات  معه 
ال�شاعر المتوطن في جوهر الالم ،والموغل 
يعي  حداثوي  فهم  وهو  الواقع،  فهم  في 

منطق الحياة من زاوية خا�صة.

عا�ش غريباً في بلاده ومنفيّاً منها، مترحلًا، وحيداً، 
م�سلوب����اً من كل يق��ي�ن الا يقين ال�شع����ر الذي اتخذه 
�صاح����ب )خطوات في الغرب����ة( �سلاحاً في مواجهة 

الغربة التي جاوزت اكثر من ربع قرن،
بعي����داً ع����ن منف����اه الاول بع����د ان غ����ادره في اوائل 
ال�ستيني����ات ابان ف��ت�رة بغداد الحر�����س القومي او 
الحقب����ة البعثي����ة الأولى ليواج����ه بعده����ا ب��ي�روت 
وحربها الاهلية ال�شر�سة، خائباً تتنازعه العذابات، 
عائ����داً الى بغ����داد ثاني����ة لكن����ه هذه الم����رة لم يمكث 
طويلًا ولم يحتمل ماحدث من تجاوزات وانتهاكات 
ارتكبها النظام ال�سابق بحق ال�شعب العراقي، ف�شد 
الرح����ال لينتهي ب����ه المطاف الى �آخ����ر المنافي لندن، 
ويتخذ من العا�صمة البريطاني����ة منطلقاً لم�شاريعه 
الثقافي����ة وانجازات����ه الابداعية قراب����ة اربعة ع�شر 
عام����اً ليط����وي اخ��ي�راً �سبع��ي�ن عام����اً م����ن المعان����اة 
والأ�س����ى وحي����اة حافلة بالمن����افي وق�صائد الوجود 
والقل����ق الان�ساني��ي�ن وا�سئل����ة العق����ل والحرية، ثم 
ودعنا على اثر ازمة قلبية حادة في ال�ساد�س من �آب 
ع����ام 1996 بم�ست�شفى برومتون بلن����دن، متوارياً 
)كم����ا يموت الن�سر في منفاه، ولم تتبق غير خطوة 

غر�سها في الرمل كي تحلم بالمياه(.
ريادة مغيّبة 

لا يقل بلند الحي����دري �أهمية �شعرية وتاريخية عن 
�س����واه م����ن رواد الحداث����ة في الق�صي����دة العربي����ة، 
اذ كان راب����ع الثلاث����ة الكب����ار: ال�سي����اب، الملائك����ة، 
البياتي، ومن يعول اولًا في هذه الكوكبة ال�شعرية 
المج����ددة رغم موقعه �ضم����ن مربع الريادة، او حجر 
الا�سا�����س فيه، الا ان����ه لم يحظ بم����ا ي�ستحق �شعره 
الممي����ز و�صوت����ه المختلف من درا�س����ة وتتبع نقدي، 
كم����ا نال مجايل����وه الآخرون من ال����رواد خط�أ �أوفر 
وق����دراً كافي����اً م����ن الحظ����وة والتتب����ع والتقدير، اذ 
غ��ب�ن هذا ال�شاع����ر وغيبت ريادته، وق����د م�ضى على 
رحيل����ه اكثر من عقد ولم يحتف ب����ه او ي�ستذكر في 
تقليد �سن����وي او يطلق مهرجان����اً �شعرياً او جائزة 
ابداعية با�سمه في بلاده، في وقت كرمه الم�صريون 

والفرن�سيون وغيرهم.
لم ين�شغ����ل �صاح����ب )خفق����ة الط��ي�ن( ال�ص����ادر ع����ام 
1946 وال�ساب����ق لغيره م����ن دواوين �شعر الحداثة 
الاولى بم����ا دار م����ن �سجالات ومع����ارك ادبية حول 
الا�سبقي����ة في الري����ادة وبال��سؤال المم����ل: من �سبق 
من؟ بل ان�صرف الى ما راه مهماً الا وهو التوا�صل 

في الكتابة والابداع والك�شف الخلاق.
�سيرة الفتى الرامبوي

ولد ع����ام 1926 بمدين����ة ال�سليماني����ة، منحدراً من 
عائل����ة عراقية كردي����ة، و�سليل ا�س����رة ار�ستقراطية 
كب��ي�رة، قط����ن اغلبه����ا ماب��ي�ن اربي����ل وال�سليمانية، 
وبحكم عم����ل والده ال�ضاب����ط في الجي�ش العراقي 
فقد عا�ش بلند منذ البدء متنقلا بين هاتين المدينتين، 
متمرداً على اجواء العائلة ومحيطها ال�صارم، معلناً 
ت�شرده في �سن مبكرة وهو في ال�ساد�سة ع�شرة من 
عم����ره، اذ يقول بهذا ال�صدد: “لم �أكن افهم ابي ولم 

يكن يفهمني، فتركت الق�صور”.
وكان لل�شاعر ح�س��ي�ن مردان بع�ض الاثر في تعزيز 
توجه بلن����د الرامبوي ونزعته الت�شردية في مقتبل 
حيات����ه ال�شعري����ة، اذ ت����رك مظاهر ال��ت�رف العائلي 
ومباه����ج ال��ث�راء ون����ام في الع����راء، وفي الحدائق 
العام����ة وتح����ت الج�س����ور، ولم يمكث طوي��ل�اً على 
مقاعد الدرا�سة التي لم يكمل فيها تعليمه الثانوي، 
كما عمل كاتب عرائ�ض امام وزارة العدل، حيث كان 
خال����ه داود الحيدري وزيراً لها وك�أنه بذلك يمار�س 
تحدياً �ض����د العائلة الغنية، وافتت����ح مقهى )جماعة 
الوق����ت ال�ضائ����ع( كملتق����ى لا�صدقائه م����ن ال�شعراء 
والادب����اء والفنانين المتمردين عل����ى الم�ألوف، منهم 

جواد �سليم ونزار �سليم، و�آخرون..
 المثقف وال�سيا�سي

مثلم����ا عرف بلن����د الحي����دري �شاعر فهو يع����د فناناً 
ت�شكيلي����اً وناقداً فنيّاً، م����ن الاوائل الذين كتبوا في 
ه����ذا المجال، تمي����ز بذائقة فني����ة مختلفة، وعمل في 
الميدان ال�صحف����ي الذي يرى البع�����ض بانه ا�ستنفد 
ذات����ه ال�شعري����ة، اذ تر�أ�س تحرير ع����دد من المجلات 
العربية في بغداد وبيروت ولندن منها �آفاق عربية، 
المجل����ة، فنون عربي����ة، وفي اعوام تفاق����م الاحداث 
ال�سيا�سي����ة �إبان الثمانيني����ات وماتلاها انخرط في 
العمل ال�سيا�سي الىجانب واجبه الثقافي، اذ ان�ضم 
الى �صفوف المعار�ضة العراقية وكوّن مع مجموعة 
م����ن المثقفين تنظيم����اً ديمقراطي����اً في المنفى )اتحاد 
الديمقراطيين العراقيين( مت�صديّاً بكتاباته للعنف 
والارهاب و�صفح����ات الهزائم والحروب، اذ يتكرر 
ال�س�����ؤال القديم الجديد على ل�سانه دوماً وهو: اين 
المثق����ف العربي؟ الذي ي����راه مقموع����اً لايفعل �شيئاً 
و�س����ط محيط �سلطوي قه����ري وا�ستبدادي، نتيجة 

ثالوث القومية والحزبية والطائفية.
وبع����د ان خا�����ض غم����ار ال�شع����ر ومع��ت�رك الحي����اة 
وال�سيا�س����ة الت����ي اغنتها مدينة ب��ي�روت التي يرى 
فيه����ا تجرب����ة مهم����ة اث����رت عل����ى موقف����ه ال�سيا�سي 
وعلمت����ه كيف يك����ون ديمقراطي����اً وان يفهم الآخر.. 

اذ يق����ول في ه����ذا ال�ص����دد )في ب��ي�روت وقف����ت في 
ذي الاب����واب البعي����دة، كان لكل من����ا �أن يجد نف�سه 
في الب����اب التي يري����د عبوره����ا... طريقي الى بيت 
يو�س����ف الخال مفتوح����اً وطريق����ي الى بيت ح�ينس 
م����روه مفتوحاً وطريقي الى بيت اودني�س مفتوحاً 

ومن خلال بيتنا خرجنا )مواقف(.
 بغداد.. الحب والرماد

ظل بلند الحيدري وفيّاً ومحبّاً لكل المدن والامكنة، 
الت����ي تنتقل بينه����ا وخطر في خط����وات الغربة في 
حواريه����ا و�شوارعه����ا وازقتها وعا�����ش تفا�صيلها، 
فكت����ب ع����ن �صنعاء وج����راح بيروت وحربه����ا التي 
ات����ت على ابنائها في قتال �ضار‘ لاطائل منه، وغنى 
تلك المدين����ة المنكوبة في ق�صائد وا�شعار كثيرة، الا 
�إن هذا الوفاء والحب يزداد لوعة اكثر فاكثر عندما 
يتعل����ق ببغ����داد حا�ضن����ة ابداع����ه الاولى ومنطلق����ه 
الكب��ي�ر نحو افق الحري����ة والكتابة، فهو لايكف عن 
الحنين والاكتواء بذكراه����ا، فقد كتب العديد عنها، 
�شع����راً ونثراً، يقول في احدى الق�صائد، كما لو �أنه 
ي�ست�ش����رق مات�ؤول اليه هذه المدينة التي لاتبر�أ من 
جراحها يوماً )... بغداد / تلك الفاتنة/ لماذا ماعدت 
اراه����ا الا في ثوب ح����داد؟!/ الا في ظهر منحني او 
جل����د مهري؟! او �شهقة امر�أة ثكلى.. او دود يتوالد 
ماب��ي�ن عي����ون القتلى وخرائ����ب �سود يت�سك����ع فيها 

الموت/ ولي�س فيها �صمت رماد/ 
بغداد/ ماعدت اراها الا في �سوط

مازال يقهقهه في كف الجلاد. 
�شهادات

على الرغم مما لحق في �شعر بلند من غبن واغفال، 
الا انه ن����ال ال�شهادة من ال����رواد الاوائل وما تلاهم 
م����ن ال�شع����راء الكبار وه����و �إق����رار مه����م ب�شاعريته 
واع��ت�راف بابداعه اذ كتب عن����ه البياتي الذي لي�س 
من ال�سهول����ة ان ينال اعجابه احد ع����ام 1952 )�إن 
بلند �شاعر مب����دع في ا�ساليبه الجديدة التي حققها 
وفي طريقته التي لايقف فيها معه الا �شعراء قلائل 
م����ن العراق( كما قال عنه ال�سي����اب عام 1956 )هذا 
ال�شاع����ر الممت����از ال����ذي اعت��ب�ر العديد م����ن ق�صائده 
الرائع����ة اك��ث�ر واقعي����ة م����ن مئ����ات الق�صائ����د التي 
يري����د منا المفه����وم ال�سطحي للواقعي����ة ان نعتبرها 

واقعية(.
ام����ا ديزمون����د �ستي����وارت المترج����م لا�شع����اره الى 
النظ��ي�ر  منقط����ع  اعجاب����اً  اظه����ر  فق����د  الانكليزي����ة 
بق�صائ����ده دون �س����واه، اذ قال: ان �شع����ر بلند يعبر 
عن ال�شعور بالخيبة الذي يكتنف الع�صر الحديث، 
وه����ذا التعب��ي�ر هو ا�ص����دق م����ن ق�صائ����د الحما�سة 
المتعمدة الت����ي ينظمها ال�شعراء ال�سيا�سيون، حيث 

يهاجمون جميع النا�س لجميع الا�سباب(..
كم����ا قال فيه كب����ار ال�شعراء م����ن كلام م�ؤثر وي�شكل 
دون �ش����ك �شهادة ثبوتية عل����ى اهمية بلند ال�شعرية 
في خارط����ة الق�صي����دة العربي����ة الحديث����ة وف����رادة 
�صوته، وبع����د ان �سمع ادوني�س بخ��ب�ر رحيله قال 
عن����ه )ب����دءاً من ه����ذه اللحظة �ساح����اول ان انثر كل 
ي����وم في اث��ي�ر ق��ب�ره وردت��ي�ن، وردة با�س����م ال�شعر 

واخرى با�سم ال�صداقة(.

* * *
في ذك����رى رحيل بلند لاي�سعنا الا القول بان �شاعراً 
مث����ل بلن����د ي�ستح����ق اك��ث�ر م����ن ا�ستع����ادة وك�ش����ف 
في �سف����ره الابداع����ي، ولاب����د م����ن ت�سلي����ط ال�ضوء 
وت�شخي�ص ملامح الق�صيدة ال�شعرية وا�شتغالاتها 
الدرا�س����ات  بع�����ض  في  ذل����ك  تن����اول  و�إن  عن����ده، 
الاكاديمية، �إلا ان هناك الكثير من نتاجه ال�شعري لم 
يزل مطوّياً، ينتظر الدر�س والمتابعة والا�ستق�صاء 

البحثي والنقدي.

�سهيل يا�سين

بلند الحيدري.. �صوت الريادة والتجديد



م��ل��ح��ق أس��ب��وع��ي ي��ص��در ع���ن م��ؤس��س��ة 
ال���م���دى ل�ل�إع�ل�ام وال��ث��ق��اف��ة وال��ف��ن��ون

رئيس مجلس الإدارة رئيس التحرير 
فخري كريم

الا�شراف اللغوي : يون�س الخطيب الت�صميم : ن�صير �سليمالتحرير : علي ح�سين

بلند الحيدري �أحد رواد الق�صيدة الحديثة

 في الوطن العربي 

المحرر

يع���د ال�شاع���ر الكبير بلند الحي���دري واحدا من مربع الحداث���ة ال�شعريه في 
الع���راق والوط���ن العربي فقد كان���ت ق�صائ���دة وق�صائد ال�سي���اب والبياتي 

ونازك الملائكة تعد فتحا ومرحلة جديدة خطتها الق�صيدة العربية 
ولد ال�شاع���ر في �أيلول 1926 في مدينة ال�سليمانية، وهو يتحدر من �أ�سرة 
كردي���ة عريقة وكان���ت هذه الأ�س���رة �أر�ستقراطي���ة معروفة ب�شغ���ف �أبنائها 
بالعل���م والفن والأدب، �أ�ص���در ال�شاعر ديوانه الأول »خفق���ة الطين« قبل ان 
ي�ص���در كل من ال�سياب ونازك الملائكة وعب���د الوهاب البياتي ممن اعتبروا 
م���ن الرواد دواوينه���م الأولى، �إلا �أن الدرا�سات الت���ي تناولت ريادة ال�شعر 
عراقياً وعربياً كانت تتجاهل ا�سمه لاعتبارات �شتى، يقول ال�شاعر ال�سوري 
ممدوح �سكاف: »يخيل �إلي �أن الراحل الجديد عن دنيانا من �شعراء الحداثة 
)بلند الحيدري( قد مات وفي قلبه غ�صة دقيقة �أو �صريحة، وح�سرة مكتومة 
�أو معلنة، قد يكون من �أ�سبابها عدم اعتباره من قبل نقاد ال�شعر الحديث �أو 
�شعر التفعيلة ودار�سيه الرائد الأول لهذا النوع من النهج الفني في م�ضمار 
تجدي���د �شكل الق�صي���دة العربية وم�ضمونه���ا على الرغم م���ن �أن مجموعته 
ال�شعري���ة الأولى »خفقة الطين« قد �صدرت في بغ���داد عام 1946«، و�إعتقاد 
ه�ؤلاء النقاد �أن ال�سبق في م��سألة الريادة لل�سياب ونازك الملائكة، وي�ضيف 
بع�ضهم عبد الوهاب البياتي على قلق و�إحتراز، ولكنه لا يطول »الحيدري« 
وه����ؤلاء النقاد الم�شار �إليهم في كلام ممدوح ال�سكاف ـ المذكور �آنفا ـ للأ�سف 
ال�شدي���د كانوا يكتفون بذك���ر �أ�سماء �أنداد الحيدري بالرغ���م من �أنهم كانوا 

�أنف�سهم ي�شيدون بدوره باعتباره الرائد الأول.
ويقول ال�سياب في هذا ال�صدد : »هناك �شعراء �أكن لهم كل تقدير و�إعجاب، 
وعل���ى ر�أ�سهم بلن���د الحيدري ال���ذي كان ديوانه »خفقة الط�ي�ن« �أول ديوان 
�ص���در من ثلاث���ة دواوين كان���ت فاتحة عهد جدي���د في ال�شع���ر العراقي هي 

»عا�شقة الليل« لنازك الحريري، و»�أزهار ذابلة« لل�سياب«.
ولق���د داف���ع بلند الحيدري ع���ن �أ�سبقيته في الريادة لل�شع���ر الحديث، ولكن 
دون ج���دوى �إذ �أن���ه لم تت���م له فر�ص���ة الجلو�س في ال�ص���ف الأول من قائمة 
النق���د العربي الحديث والمعا�صر، وي���رى الناقد �أن »خفقة الطين« للحيدري 
ق�صيدة �سابقة لتجرب���ة الحداثة.اذن يمكن القول ب�أن الحيدري كان بمثابة 

�ضلع الحداثة ال�شعرية الرابع الذي لم يتم �إن�صافه. 
لم���ع ا�سم بلند الحيدري من���ذ �شبابه الباكر بو�صفه �شاع���راً وفناناً ت�شكيلياً، 
و�ش���ارك مع رفيقيه الراحلين جواد �سليم وج�ب�را �إبراهيم في ت�أ�سي�س تيار 
فن���ي �أثر في فن من ج���اء بعدهم من �أجيال، وان�صب ج���ل اهتمام الحيدري 
عل���ى تثقيف نف�س���ه ثقافة �شعرية، ف�أخذ يقر�أ بنهم م���ا كانت تن�شره المجلات 
وال�صح���ف اللبنانية، وبخا�صة مجلة الأدي���ب بين عامي )1940ـ1947من( 
فت�أث���ر برمزية �سعيد عقل، ورومان�سية اليا�س �أب���ي �شبكة، كما فتن ب�أ�شعار 
عم���ر �أبي ري�شة ومحمد ح�س���ن �إ�سماعيل، وراح ين�سج �شع���ره مت�أثراً بهذه 
الطائف���ة م���ن ال�شع���راء، وفي �أواخ���ر الخم�سيني���ات و�أوائ���ل ال�ستيني���ات 
الميلادي���ة انتق���ل بلند الحي���دري �إلى ب�ي�روت ليعمل �أ�ست���اذاً للغ���ة العربية 
ورئي�س���اً لتحري���ر مجل���ة »العل���وم اللبنانية« ومدي���راً لتحرير مجل���ة »�آفاق 
عربي���ة« وبعد ذلك غادر بيروت �إلى لندن و�أ�صدر مجلة »فنون عربية« حتى 
ع���ام 1982، ثم انتقل بعدها للكتابة في مجلة »المجلة« ب�صفة م�ستمرة حتى 
رحيل���ه، ح�صل على جائزة �إتحاد الكتاب اللبناني�ي�ن عام 1972، وترجم له 
ديوان���ان �إلى الإنجليزي���ة، وترجمت العدي���د من ق�صائ���ده �إلى لغات عالمية 
�أخ���رى، وفي الف�ت�رة الأخيرة من حيات���ه انتقل اهتمامه �أك�ث�ر �إلى المجلات 
ال�سيا�سي���ة، و�شارك في ت�أ�سي�س اتح���اد الديمقراطيين العراقيين في المنفى 

و�شغل من�صب نائب الرئي�س له.
وقفة مع �شعره:

تتمي���ز فنية »�أغاني في المدينة الميتة« بالبدء بتوزيع ال�صوت الواحد، وهو 
غالباً �صوت ال�شاعر، �إلى �أ�صوات عدة، ولكن من داخل بنية الق�صيدة، فهو 
لم ي�ستع���د بع���د فنياً لأن ي���وزع الحدث درامي���اً، و�إنما تعامل م���ع التعددية 
م���ن خلال توزيعات هارمونية لل�صوت، وما محاولت���ه اللعب بال�ضمائر �إلا 
طريق���ة لت�أكيد هذا الان�شطار الداخلي للن����ص، �أما هوية هذه الأ�صوات فقد 
اتخ���ذت �أ�سماء مث���ل القرية، المدينة، الليل، الفت���اة... وكلها ت�ستعير �ضمير 

الأنا وت�ؤكده.
وبلن���د الحي���دري الذي ع���رف بانتمائه الوطن���ي لق�ضايا المجتم���ع والثورة 
والتق���دم، يج���د نف�سه �أمام تناق�ضات لا حد لأبعاده���ا، فوقف فنياً ـ كما وقف 

فكرياً ـ وديوانه »خطوات في الغربة« حمل كل هذه الوقفات.
وتج���در الإ�شارة �إلى �أن فكرة العماء قد �سيط���رت على �أجواء هذا الديوان، 
وتقا�سمته���ا ق�صائ���د عدة، ويمكننا �أن نقر�أ �صوراً منه���ا )الم�صابيح المطف�أة ـ 
الأر�ض ال�صماء كال�صخرة ـ العي�ش بلا ظل ـ ال�سكوت الناعب ـ البيت الغارق 

في الظلمة... �إلخ(.
لقد �أثار رحيل ال�شاعر العراقي الكبير بلند الحيدري في عام 1996 اهتمام 
العدي���د من ال�شعراء والكتاب والأو�س���اط الثقافية وال�شعرية، ويمكننا هنا 

�أن نورد بع�ض الأقوال في رحيله الموجع والم�ؤثر:
ـ البياتي: »رائد �أ�صيل ومهم في بداية الثورة ال�شعرية في العراق«.

ـ �أدوني����س: »ب���دءاً من هذه اللحظة ��سأح���اول �أن �أنثر كل يوم في �أثير قبره 
وردتين: وردة با�سم ال�شعر، ووردة با�سم ال�صداقة«.

ـ عبا����س بي�ضون: »بلن���د الحيدري من رواد الق�صيدة الحديثة، و�إلى الآن لا 
يزال في ح�ساب الرواد مطوياً«.

نتاجه ال�شعري:
كان بلن���د الحيدري زاخ���راً بال�شعر، ومن �أهم ما �أنتج: خفقة الطين 1946م 
ـ �أغ���اني المدين���ة الميت���ة 1952م ـ ق�صائ���د �أخ���رى 1957م ـ جئتم م���ع الفجر 
1961م ـ خطوات في الغربة 1956م ـ رحلة الحروف ال�سفر 1968م ـ حوار 
الأبع���اد الثلاثة 1972م ـ المجموعة الكاملة 1975م ـ �أغاني الحار�س المتعب 
1997م ـ �إلى بيروت مع تحياتي 1985م ـ �أبواب �إلى البيت ال�ضيق 1990م 

ـ دروب في المنفى 1996م.
 ملح���ق عراقي���ون يحتف���ي بال�شاع���ر الكب�ي�ر ال���ذي ق���دم خلا�ص���ة تجربته 
الان�ساني���ة في ق�صائ���د وكتاب���ات لات���زال ت�شكل ج���زءا من وج���دان الثقافة 

العربية المعا�صرة


