
كان الكتّاب الأرجنتينيون من 
فوا  وا و كيَّ بين اأوائل الذين تبنُّ

اأدب  الجريمة الق�ص�صي في 
اأميركا اللاتينية. و قد اأبدع 
هوؤلء الكتّاب �صكلًا �صعبياً، 

محترماً اأرجنتينياً على نحوٍ فريد 
من اأ�صكال الق�ص�ص الغام�صة. 
فغالباً ما يميّز الق�ص�ص الدعابة 
ال�صوداء، والمحاكاة ال�صاخرة، 

و نقد النظام ال�صيا�صي، 
والقت�صادي، و الجتماعي 

ال�صائد. و الكثير من الحبكات ل 
حلول لها اأو اأنها حبكات ملتب�صة 

تعك�ص مجتمعاً ل ينت�صر فيه 
الخير على ال�صر.

وغالباً ما يكون اأ�س���حاب ال�سلطة و النفوذ 
هم ال�س���فلة و الأوغاد، و موؤ�س�س���ات الدولة 
هي اأدوات القمع و ال�سطهاد �� و هو و�سع 
كان �س���ائعاً بوج���هٍ خا����ص خ���ال النظ���ام 
الع�س���كري الدكتات���وري الحاك���م م���ن ع���ام 
1976 اإلى ع���ام 1983، و ه���ي الفترةالت���ي 

اختفى فيها اأكثر من 30،000 اأرجنتيني.
و كم���ا ه���ي الح���ال في معظ���م البل���دان غير 
اأو  البولي�س���ية  الق�س����ص  ف���اإن  الغربي���ة، 
الغام�س���ة و�س���لت اإلى الأرجنتين اأولً عبر 

ترجم���ات كتَّاب مث���ل اأدغار األن ب���و واأرثر 
كونان دويل و اآخرين.

وعلى كل حال، فاإن هذا ال�س���كل الق�س�س���ي 
قد تم اأخ���يراً تكييفه و ماءمت���ه مع الثقافة 
الأرجنتينية �� و كانت اأول ق�سة ق�سيرة من 

تاأليف بول غرو�ساك في عام 1884.
كما اأن هورا�س���يو غويروغ���ا الملقّب باأدغار 
م���ن  ه���و  و  الاتيني���ة،  اأمري���كا  ب���و  األن 
الحكاي���ات  م���ن  ع���دداً  كت���ب  اأوروغ���واي، 
الق�س���يرة. و ق���د نُ�س���رت اإح���دى  الروايات 
الأولى في ع���ام 1940 و ه���ي لأبيل ماتيو، 
الذي كتب اأي�ساً ) ال�سرطي ال�سري الأ�سيل 

( و نُ�سرت في عام 1956.
و في اأواخ���ر الثاثيني���ات اأُطلقت �سل�س���لة 
من ق�س����ص الجريمة هذه و اأخرى في عام 
1945 ق���ام بتاأليفه���ا اثن���ان من اأك���ثر كتَّاب 
الأرجنت���ين موهبةً و تاأثيراً �� خورخ لوي�ص 

كا�س���اريز.   � بي���وي  اأدولف���و  و  بورخي����ص 
و ق���د قام ه���ذان النجم���ان في ع���ام 1942، 
م�س���تخدمين ال�سم الم�س���تعار ه�. با�ستو�ص 
دوميك، بن�سر )�ست م�ساكل للدون اإي�سيدرو 

بارودي( ال�سهيرة جداً.
وكم���ا ي�س���ير العن���وان، ف���اإن الب���ارودي اأو 
المحاكاة ال�ساخرة كانت فخمة رائعة �� يقوم 
البطل، الدون اإي�س���يدرو بارودي، بحل لغز 
الجرائم من زنزانة ال�سجن # 273! و يكتب 
ع�س���و في الأكاديمي���ة الأرجنتيني���ة لكتّاب 

الأدب في مقدمة هذه المجموعة المده�سة من 
الق�س�ص، قائاً " اأية متعة نادرة هي..

 detective اأن تت���ذوق ق�س���ة بولي�س���ية
لتذعن لاأحكام الجامدة المتبعة في ال�سوق 

الأنكلو �� �ساك�سونية ".
اأن ه���ذا النقط���اع  وهن���اك �س���ك قلي���ل في 
التجدي���دي ع���ن الم���وروث يميّ���ز الكثير من 
النوع الأدبي الأرجنتيني لكنه اأثّر اأي�ساً في 
اأدب الجريم���ة الق�س�س���ي في اأنحاء العالم. 
كم���ا ن�س���ر اآخرون ق�س�س���اً من ه���ذا النوع، 
مثل مانويل بيرو، وهو فيزيائي و �ساعر و 
فيل�سوف، الذي ن�س���ر )رعد الأوراد: رواية 
بولي�س���ية(، و ه���ي محاكاة �س���اخرة و عمل 
يعتبره بع�ص الخبراء الرواية البولي�س���ية 

الأكثر تاألقاً في اللغة الأ�سبانية.
و في اأوائ���ل الخم�س���ينيات، ف���از رودولفو 
مهاجري���ن  اب���ن  وه���و  وول����ص،  خ���ورخ 

اإيرلندي���ين و �س���حافي تحقيق���ي، بجائ���زة 
اأدبي���ة عل���ى مجموع���ة م���ن ث���اث رواي���ات 
م���ن  مخت���ارات  ن�س���ر  اأن���ه  كم���ا  ق�س���يرة، 
الق�س�ص البولي�س���ية الأرجنتينية، ورواية 
مث���يرة للج���دل م�س���تندة الى �س���لوك فعل���ي 
يتّ�س���م بالرع���ب ارتكبت���ه الدول���ة،  بعنوان
Operacion Massacre ، وفي عام 
1977 اختطفت���ه ال�س���لطات و قتلته! و ظل 
بورخي����ص و بي���وي � كا�س���اريز فعّالين جداً 
في ه���ذا النوع الأدبي �� كتابةً، و تحريراً، و 

ن�س���راً، و بوجهٍ خا�ص تاأثيراً في الكثير من 
الكتَّاب الأرجنتينيين ال�سباب.

وقد كتب كا الرجلين ب�سكلٍ وافر في اأنواع 
اأدبي���ة اأخرى واأنتجا مع هذا عدداً كبيراً من 

الأعمال الق�س�سية الخا�سة بالجريمة.
اأن���در  ال�س���تثنائي  بورخي����ص  كت���ب  وق���د 
الق�س����ص الق�س���يرة في هذا النوع بما فيها 
 Muerte y de والبو�س���لة  الم���وت   "
"، م���ن مجموعت���ه الق�س�س���ية   brujula
ق�س���يرة  ق�س����ص  و   Aleph )الألِ���ف 

اأخرى(.
فه���ذه القطعة غام�س���ة، و معق���دة، وتحطم 
القاعدة الأ�سا�سية لكتابة الق�سة البولي�سية 
اأو الغام�س���ة! كم���ا اأن ع���دداً م���ن الكاتب���ات 
ك���ن فعّالت في هذا النوع، ب�س���منهن ماريا 
اأنجيلي���كا بو�س���كو، التي تكتب بالأ�س���لوب 
الكا�س���يكي، والمهاج���رة الإيطالية �س���يريا 

بوليتي، التي كتبت عدداً من الق�س�ص تركز 
عل���ى حي���اة المهاجرين الإيطالي���ين، ولويزا 
فالينزوي���ا، التي ن�س���رت رواي���ة )الرواية 
ال�سوداء(، وهي رواية �سايكولوجية غريبة 
مخيفة، من نوع الأدب الواقعي الخالي من 

العاطفة، اأُعدت اأحداثها في نيو يورك.
كما كتبت )اأ�س���ياء غريبة تحدث هنا : �س���ت 
و ع�سرون ق�سة ق�سيرة و رواية ( و اأعمالً 

ق�س�سية اأخرى.
ق���د انت�س���ر اأ�س���لوب الواقعي���ة الخالية من 

الولي���ات  م���ن  الأرجنت���ين  اإلى  العاطف���ة 
و  العن���ف  تحفي���ز  م���ن  كان  و  المتح���دة، 
الجريمة اللذين تحركهم���ا الدولة في فترة 
الإرهاب الحكومي، و اأ�س���بحا �سائعين بين 
النا�ص. و ي�س���ف خوان كارلو�ص اأونيتي، 
و ه���و كات���ب محترم ج���داً م���ن اأوروغواي 
و عا����ص في بوين�ص اأيري����ص اأكثر من عقد 
م���ن الزمن، �سُ���خف كفاح بطل ق�س���ة �س���د 
النظام الفا�س���د والقمع���ي في ) المختطفون 
 ،)  Body Snatchers ال�سخ�س���يون 
و)دع الري���ح تتكلم(، و)وداعات: و قبر با 

ا�سم(. 
وتبنى ريكاردو بيغليا الأ�س���لوب الواقعي 
لل�س���مولية،  الم�س���ادة  اأعمال���ه  ه���ذافي 
 La loca y el relato del( ب�س���منها
crimen( حي���ث يذكر بطله ال�س���حافي 
"اأنني في هذا العمل مدة ثاثين عاماً و اإذا 
كان هناك �س���يء تعلمته فهو هذا : ل تجادل 
البولي����ص. اإذا قال���وا لك اأن م���ريم العذراء 

قتلتها، اأكتب اأن مريم العذراء قتلتها ".
وهناك كتَّاب عديدون تبنوا هذا الأ�س���لوب 
اأي�ساً مثل اأو�سفالدو �سوريانو، و اأيرن�ستو 
�س���اباتو، ومانوي���ل بي���غ، و ه���و كات���ب و 
موؤلف �س���يناريو �س���ور متحرك���ة حاز على 
�س���هرة عالمية لمطبوعه المعنوَن ) قبلة المراأة 
العنكبوت (، الذي تم تبنيه كفلم �س���ينمائي 
و عمل مو�س���يقي. و ن�س���ر اأعمالً ق�س�سية 
عديدة اأخ���رى، ومعظمها ت�س���اوؤمي، قاتم، 

جن�سي، �سريالي.
. و هن���اك كتّاب اآخرون من تلك الفترة مثل 
خوزي���ه بابلو فينمان ال���ذي يعك�ص كاً من 
الأ�س���لوب الواقعي اإيّاه و تاأثير بورخي�ص 
الأك���ثر فل�س���فيةً، و ه���و ي�س���ف في اأعماله 
مجتمع���اً كافكوياً مجرداً من الن�س���انية، و 
اإي���دواردو غوليغور�س���كي، و هو من كتَّاب 
اأدب الخيال العلمي، و ميمبو غياردينيلي، 
الذي اأ�س���بح �س���عبياً جداً ببع�ص الروايات 
العنيف���ة ج���داً و المكثَّفة اإ�س���افةً اإلى هذا.و 
اأخ���يراً، ف���اإن اأدب الجريم���ة الق�س�س���ي قد 
ازده���ر في الأرجنت���ين، بتغذي���ةٍ م���ن كتَّاب 
عظ���ام، و حكومةٍ جائرة، و احتياج �س���كانٍ 
يُحم���د  مم���ا  و  عالي���ة.  درج���ةٍ  اإلى  اأمي���ين 
عليه ه���وؤلء الموؤلف���ون الموهوب���ون اأنهم ل 
يحترم���ون اأي���ة ح���دود اأدبي���ة و يُنتج���ون 
ق�س�ساً تحفّز الخيال، و توفّر وجهات نظر 
وا�سحة لمجتمعٍ في األم، و ي�سعلون ممرات 

جديدة في اأدب الجريمة الق�س�سي.

)مي�س���ال  الراح���ل  الناق���د  كان  واذا 
ال�س���ماوي  �س���عر  في  راأى  �س���ليمان( 
"رافداً باهر الخ�س���ب في نهر ال�سعر 
العربي الحديث" ف���اإن من الموؤكد لدي 
انه �س���اعر تل���ك الن�س���انية ال�س���افية 
الثائ���رة انم���ا المغ���دورة، ولي����ص في 
بعده���ا العراق���ي وحده برغ���م ان هذا 
البعد كان نطفتها الولى وظل حا�سراً 
فيها كجوهره���ا الخفي. وال�س���ماوي 
اي�س���اً ي�س���اري وواقعي وملتزم وكل 
اق���ول  واأكاد  العري���ق  بالمدل���ول  ذل���ك 

الأول لهذا المعاني.
وتحت �س���وء هذه الخا�س���ية وحدها 
ق���راءة  راأين���ا  في  ينبغ���ي  احيان���اً، 
معظ���م وربم���ا كل ق�س���ائده، اذا اردنا 
ا�س���تكناه ا�س���رارها واإ�س���راره عل���ى 
العطاء.فه���ذا ال�س���اعر الح���الم مبك���راً 
"بالقمم المغ�سولة بال�سم�ص" يندر ان 
ل يتقاط���ع قارئه في لحظ���ة او اخرى 
�س���واء في ق�س���يدة من ق�س���ائده التي 
تتم���دد عل���ى تباريح ن�س���ف ق���رن، او 
موق���ف او وقفة في منف���ى من المنافي 
التي لم تعد تح�س���ى بي�سر، مع رموز 
غاي���ة في التن���وع والتناث���ر والتنائي 
ال انه���ا تتقاط���ع ب���ل تتداخ���ل دائم���اً 
عبر  عمقها الن�ساني الم�سكون بالمل 
الواثق ظاهرياً انما القلق في مكان او 

لحظة منه.
ويكف���ي ان اذك���ر م���ن ديوان���ه الول 
وحده ا�س���ماء جعفر ابو التمن وبول 
روبن�سن وال�ساعر الزنجي الميريكي 
ماك كربا وبرناد�س���و والمعري وكارل 
مارك����ص فيما تج�س���دت في مجموعته 
الخ���يرة ه���ذه باقة ت�س���م )ع���روة بن 
ال���ورد( و)عل���ي ف���ودة( و )حلبج���ة( 
و�س���هداء  الزيرج���اوي(  و)عط�س���ان 
ال�س���ريع(  و)ح�س���ن  النهاي���ة  ق�س���ر 

وكرد�ستان "وردة النار الخالدة".
ه���ذا الهاج����ص، بل ه���ذا الوف���اء، كان 
ق���د تاأك���د �س���لفاً وترهّف انما ت�س���ي�ص 
اك���ثر في ديوان���ه الث���اني "الى المام 

ابدا"، ال�سادر في بيروت عام 1954، 
والثال���ث "الح���رب وال�س���لم" ث���م في 
"رياح هانوي" و"الى اللقاء في منفى 

اآخر"، و" ق�سائد للر�سا�ص.. 
الر�س���افي  حي���ث  للمط���ر"  ق�س���ائد 
وبيروت وال�س���اعر الزنجي جوزيف 
الموان���ىء  ار�س���فة  وحمال���و  ن���ورث 
المريكيون وديان بيان فو وال�س���رق 
الحمر وهانوي وبك���ين، هي الرموز 
الت���ي تقا�س���مت الهواج����ص لديه انما 
الع���راق  م���ع  دائم���اً،  كم���ا  منا�س���فة، 
ال���ذي لئن �س���ار مح����ص طي���ف، كان 
في غياه���ب الدخيلة كل �س���يء ومركز 
النب�ص �س���اعة الح�ساب الحقيقي لدى 
كاظم ال�سماوي الذي ظل ينوّع ويزهّر 
رموزه الن�سانية ببهجة مدافة بخيط 
من الحزن عميق هو اي�ساً ومرير في 

زوايا منه.
ذل���ك لن نزف���اً ث���راً وج�س���يماً الى هذا 
واي  غائ���رة،  اخادي���د  يخف���ي  الح���د 
اأخادي���د، واأي اوردة تلك التي تختزن 
كل ه���ذا العمر م���ن التغربات والمنافي 
والغ���برة  والداخلي���ة  الخارجي���ة 
والنك�س���ارات لهذا ال�ساعر الذي كتب 
له وعليه مرة بعد اخرى ان يرى بيته 

يحترق... واي احتراق.
وطن من رماد 

لم يعد قبلة لا�س���اطير، موقداً لل�سنا، 
واآيات نار 

تلم�ست وجهي ولم يك وجهي 
مرايا ال�ساطين ملء الزمان...

ملء المكان
في )ف�س���ول الريح ورحي���ل الغريب( 
الوردة ه���ي ذاتها من �سي�س���تعل هذه 
الم���رة في فاجع���ة "رحي���ل الحل���م"... 
وهل من فاجعة يمكن ان تنه�ص القلب 

اربا اربا كرحيل ابنه ن�سير:
هد حيلي م�سابك الجلل 

كيف اقوى وثقله.. جبل...
اهو العدل م�سه الخبل

ان اطيل ثوى وترتحل...

جئت حلما ورحت حلما،
رفيفا،  

جرحك الجرح 
كيف يندمل؟

هك���ذا كان رهيب���ا م�س���هد فق���دان فلذة 
ال���روح لك���ن، وكليث با عري���ن يكابر 
الري���ح  م�س���اطراً  ال�س���ماوي  كاظ���م 
براءته���ا وقلقه���ا المكت���وم ول اباليتها 
البدي���ة وبهجته���ا اي�س���اً، مهما كانت 

هذه نا�سبة وعابرة. 
و"ملق���ى وراء اللي���ل" محروم���اً م���ن 
ابنائ���ه  عل���ى  م�س���وراً  �س���ار  وط���ن 
بالح���راب، وراف�س���اً مهادن���ة انظم���ة 
ذئ���اب واممي���ات مخاب���رات وجبهات 
ذليل���ة ظل ال�س���ماوي يتف���رى الدروب 
هائماً ب�س���ميمته الولى، العراق، وب� 
يوم" متلفعاً  كل  نرممه  حلم  "ا�سداء 
المراي���ا  "انعكا����ص  بج���رح  طواعي���ة 
وموت المنا�سير والثورة العاقرة.." 

غامت بعينيك الديار 
لم يب���ق منه���ا – ي���ا رحي���ل – �س���وى 

الغبار
�سوى ظال انك�سار 

ن�سحو على ال�سكين في اعناقنا نغدو 
ونك�سر كالحجار 

يقينا، ثمة ا�ستمرارية ووحدة داخلية 
كاظ���م  مجموع���ات  كل  ب���ين  مده�س���ة 
ال�س���ماوي ال�سعرية تعبر عنها نزعتها 
الن�سانية، ن�سف العفوية، الم�ستوحاة 
والت���ي تع���بر ع���ن نف�س���ها في جمل���ة 
م���ن الخ�س���ال لي�ص ما تق���دم ال جزءا 
منها، ول اهادن، مجموعته ال�س���عرية 
الجديدة هذه تحمل كل هذه الخ�سال 
دفعة واح���دة ومن جديد، لكنها تحمل 
خل�سة، وكالحفيف، حكمة �سيخ انتمى 

ابدا الى الحلم والى الحياة:
�سجراً لرملكم طويت العمر 

ما ر�سمت خطاي .. �سوى خطاي
لم تنطفىء جمرات حلمي 

يا �سواي .. ولم يكن يوماً..
�سواي

وطن؟ 
ومذ خم�سين عاماً كان لي وطن

ومذ خم�سين عاما كان لي منفى 
وما اغترب الزمان 

الريح بعدكمُ تلمّ غباركمُ... 
وما انطفاأ ال�سراج

لعل �س���ظايا القلب هي م���ا يتطاير هنا 
مت�س���لا من بين ما ي�س���به ال�س���خور، 
متلوي���اً م���ن �س���دة غربته، انما اي�س���اً 
م���ن وطاأة وغاظة اعوام تنوء باأعباء 
ي���زال  ت�س���عة وخم�س���ين هج���يراً ول 
يغريه���ا التراك���م والتم���دد وكم���ا الى 

البد..
ها انت مرتحل .. وكم هاجرت

يا لله كم دال الزمان.. وكم تهاجر
م���اذا تبقى م���ن له���اث العمر يا �س���يخ 

المنافي
الليل يطفىء نجمه، 
الطرقات موح�سة... 
وليل ال�سمت... ملح

لك���ن ليالي المنافي �س���تغدو اكثر عتمة 
من الملح ومح�ص غب���ار حينما رحلت 
والى البد بغتة، رفيقة العمر والدرب 
الطوي���ل هذه المرة، وفي غب�ص ا�س���ود 

وتحت �سماء غريبة: لم يبق 
غ���ير �س���دى يم���ور وينطف���ىء .. ناأت 

الديار
راحت ر�سائلنا وعادت للغبار...

من الغبار 
الك���ون منك�س���ر وكان الوه���م يوماً... 

ان نعود 
لم  النه���ار  فاتح���ة  الف�س���ي  منديل���ك 

ترحلين...؟
العراق، الف���رات، الثورة، ال�س���ماوة، 
الب���ن، الزوج���ة، العائلة، ال�س���عب... 
كل منه���ا ياأخذ مكانه الخالد والرحيب 
والم�سم�ص في �سدر هذا ال�ساعر، انما 
ك�س���جوج عميق���ة خا�س���ة وك�س���لبان 
محمولة على كاهل ل يريد ان يتطاأط�اأ 
مهما تنادت على ثنية غادرات ال�سنين، 

وقد تع�س���ف الريح مقبلة او مدبرة ل 
ف���رق: فما انت.. ان لم تمت واقفاً، بيد 

ان لاألم غروره في لحظات ال�سدة:
انا ان خ�سرت العمر لم اأخ�سر خطاي 

حا�سرت منتف�ساً ح�ساري 
لي�ص من احد �سواي

فاأنا التوازن والتناق�ص والم�سير 
وانا خطاي 

ل ف�س���حة اب���دا للهزيم���ة اذا، لدى هذا 
ال�س���يخ الذي لم تعد له م���ن الذكريات 
�سوى النهر الياب�س���ة، و�سوى زهرة 
من حجر، وقوارب مهجورة.. غادرتها 
الري���اح ول ف�س���حة للنحي���ب.. انم���ا، 
والى ج���وار القط���ب العل���ى للك���ون، 
المتجل���دة  ال�س���مالية  المحيط���ات  الى 
في ال�س���ويد، �س���يحمل هذا الجنوبي 
ال�س���ل والف�س���ل حطام نيازكه بانيا 

منها منفى يحمي فيه وحدته:
وحدي اهوّم في �سهوب الر�ص 

يا وحدي.. 
تمر بي الوجوه وتختفي 

وتجو�ص بي ال�سداء عابرة 
ول تف�سي الى قمر ي�سوي الليل 

يا وحدي.. وي�سكنني ال�سدى 
ويعود بي برد الجدار.. 

الى الجدار
ووجه����ا لوج����ه م����ع الري����ح ، و"بين 
ال�س����دى"،  وار�����ص خاوي����ة  �س����ماء 
ومع حقيبة ه����ي "وطني المهاجر في 
الحقيبة"، ثمة حبل �سري يظل ي�سد 
كاظم ال�س����ماوي الى تلك الن�س����انية 
الحالمة الولى التي ل ترى بو�سلته 
�سواها في لحظات رقاد الرياح، كما 
لو انها الم����اذ الول، والماذ الخير، 
والم����اذ الوحيد دائماً... و)عروة بن 
الورد( ه����و الرمز بداهة هنا، بيد ان 
جاهلياً اآخ����ر تخطى زمان����ه كعروة، 
����ماوي الآخر،  النابغة الذبياني، ال�سِّ

هو القرب في رثاء الحال:
ت�سبرت حتى ملّ من �سبرك ال�سبر

فماذا يقول ال�سعر لو هدر ال�سعر 

ومن انتم؟ مر الزمان وانتم، 
�سراب ول ماء، و�سوك ول زهر 

واعلم اني من باد عتت بها �س����راذم 
ل فرع لديها ول جذر 

ويالك عماقا تخطى زمانه 
كما يتخطى في م�سارفه الن�سر

ه����ذه الن����برة الت����ي تذكرن����ا ب����وادي 
ال�س����ماوة ورم����ل مفازاته����ا الذهبي، 
لم تفارق ايا من مجموعاته ال�سعرية 
الكثيرة، جاعلة من هذا ال�س����اعر بين 
اب����رز �س����عراء الق�س����يدة العمودي����ة 
العراقي����ين في الن�س����ف الث����اني م����ن 
الق����رن الع�س����رين، الى جانب طاقاته 
ال�س����عرية الخ����رى، ال انها تتوازى 
م����ع معط����ى رفي����ع اآخ����ر في �س����عره، 
يتمث����ل في ذلك التعاطف التلقائي بل 
النتماء الذي ياأخذ �س����كل غناء �سبه 
فطري وج����ارف في الدفاع عن المة 
الكردي����ة الم�س����طهدة انم����ا المقاومة، 
مم����ا يميز ب����ين نظرائه هذا ال�س����اعر 
العرب����ي المعل����ن انتم����اوؤه م����ن قب����ل 
لث����ورات الجزائر وفل�س����طين وظفار 

والع�سرين والقرامطة والزنج.
كورد�ستان

مر العمر واليام غاربة 
وم����ذ خم�س����ين عام����ا كن����ت عا�س����قك 

المتيم
كنت لي من غير ان تدرين...
ولو اني ولدت وع�ست ثانية 

الي����ام....  عل����ى  ا�س����مي  ل����كان 
كورد�ستان

نعم، "�ساعر القافلة الن�سانية" كاظم 
ال�س����ماوي، كما اطل����ق عليه اللبناني 
الراحل )محمد �س����رارة( في 1955. 
م�س����تقباً مجموعت����ه الولى "اأغاني 
القافل����ة" ولق����د ظ����ل وفي����اً لنتمائ����ه 
الول ذاك، ه����و المجاي����ل بل المواكب 
لل�س����ياب ون����ازك المائك����ة والبياتي 
وبلند الحي����دري ومحمود البريكان 
ومظف����ر النواب، لك����ن المتجه بحرية 
منذ وم�سته الولى الى اعتناق ارادة 
جماعي����ة، متطلع����ة وحالم����ة وفردي����ة 
وه����ذا ل �س����ك ب����ه، ال انه����ا جماعي����ة 
بكل م�ساماتها كما هي ثورية، بينما 
كان ه����وؤلء بحما�س����ة عفوية وتطلع 
اي�س����اً  بحري����ة  متجه����ين  مماثل����ين 
لعتن����اق تفرداته����م المبا�س����رة، وهذا 
تحديداً ما �سي�س����نع خ�سو�س����ياتهم 
عفوي����ة  كاعتناق����ات  التاأ�سي�س����ية 
متغايرة، انجبت جماليات مت�س����ادة 
غالب����اً، ميزت كا م����ن التوجهين منذ 
الب����دء رغم اوج����ه التقاط����ع العديدة 
الت����ي  والظاه����رة  منه����ا  الخفي����ة 
انتم����ى لها جميع �س����عراء ذلك الجيل 
ال�سخي نف�سه. ومجموعته ال�سعرية 
الخيرة جاءت لتوؤكد تجربة �سعرية 
متمي����زة ومكتملة وموقف����اً لم يتردد 
الن�س����انية  و�س����اعر  المن����افي  �س����يخ 
العراقية ال�س����افية كاظم ال�س����ماوي 
في دفع ثمنه باه�ساً وكاماً وليزال 
موا�س����اً ا�س����رارا رائعاً على الوفاء 

والعطاء.

http://www.almadapaper.com - E-mail: almada@almadapaper.com2010 العدد )1748( ال�سنة ال�سابعة  -  الخمي�س )18( اآذار
المدى الثقــافي
Almada Culture 11

نجم والي

تحية و�سلام

ولأننا نري���د اأن نبداأ رحلة جدي���دة بخطوة اأولى اإذا 
جاز الحديث، فلي�ص هناك اأف�سل من الإبتداء بتحية 
بع�س���نا: ال�س���ام عليكم، لم���ا تحمله ه���ذه التحية من 
معن���ى التحية وح�س���ب، وذل���ك اأمر بديه���ي، لكن في 
الأقل ل�س���بب واحد فقط، اأن نتمنى لأنف�سنا: ال�سام 
بالفعل. ولي�ص هناك اأف�س���ل من التعرف على بع�سنا 
به���ذا ال�س���كل، لكي نب���داأ بالحديث عن تل���ك المنطقة، 
الت���ي �س���اأطلق عليه���ا "منطق���ة مح���ررة" من���ذ الآن، 
الآخرون لهم مناطقهم الخ�س���ر، اأو مناطقهم الحمر، 
اأو ال�س���فر، اأو..اأو، واأن���ا اأدع���وك عزي���زي القارىء 
لنجل�ص ونتج���اذب اأطراف الحديث في المنطقة التي 

�سنحررها لأنف�سنا هنا. 
دعني اأر�س���م ل���ك هذه الكلمات، وهن���اك حيث تجل�ص 
اأنت البارع في قراءة ما بين ال�سطور، حيث تتحاور 
معي في ذهنك، ول تقلق، �س���تجدني معك اأجل�ص في 
المنطقة نف�س���ها، ننظ���ر باإتجاه واح���د، ل منة لأحدنا 
على الآخر، بل ل من���ة لأحد علينا، اأنه اإنجازنا الذي 
ن�س���ر عليه في الأم�ص اأو اليوم، في الحا�س���ر اأو في 
الم�ستقبل، اأنه م�سوار الحرية الذي نريد تكملة ال�سير 
عليه، الإ�س���رار على العي�ص الح���ر، عزيزي القارئ، 
المنطقة الحرة هي اإنجاز ل زمن له، اأنه م�سروع دائم 
باإتجاه الم�ستقبل، واإذا قيل قديماً، قل كلمتك واأم�ص، 
فنحن نقول، قل كلمتك ول تعجز عن تكرارها، بع�ص 
الكلم���ات، كما قال بري�س���ت، تحتاج التكرار في الأقل 
ثاث مرات، اأو قل �س���يئاً، اي �س���يء، ل ت�سكت، لي�ص 
هن���اك اأكثر قتاً للروح من ال�س���مت عندم���ا عليها اأن 
تحك���ي، وه���ذا م���ا يتو�س���مه اأي عم���ود! من���ذ بداي���ة 
قراءات���ي عندما كنت �س���بياً واأنا اأقف مذه���ولً اأمام 
اأولئك الكتّاب وال�سحفيين الذين يكتبون عموداً )اأو 
مقالة( في ال�سحف �سواء يومياً اأو اأ�سبوعيا، والمر 
ل���ه عاقة اأكثر بم�س���مون العم���ود. في الحقيقة كنت 
اأعجز عن التعبير عن اإعجابي لأولئك الذين يكتبون 
العمود المميّز، كنت اأ�س���عر اإزاءه���م بالإندها�ص ذاته 
ال���ذي يجعل اآذاني تقف و�س���ربات قلبي تزداد، كلما 
راأي���ت فناني ال�س���يرك وم���ا يقومون به م���ن حركات 
غريب���ة، اإبتداءاً من البهلوان ع���ديم الوزن، الخفيف 
الذي يطير في الهواء، وهو يلوي ج�س���مه ذا العظام 
الجاتيني���ة، اإلى ذل���ك الفنان الذي يرو�ص الأُ�س���ود، 

ويرق�ص تحت رميات ال�سكاكين. 
حبي لروؤية ال�س���يرك في طفولت���ي لم يعادله اإلّ حبي 
لق���راءة بع�ص الأعم���دة التي كانت ت�س���دني منذ اأول 
قراءت���ي لها، حت���ى انني كنت اأ�س���تري الجرائد فقط 
لأج���ل قراءته���ا، بع�ص الأعم���دة رافقته���ا )ومازلت( 
�س���نوات طويل���ة، ربم���ا �س���غلني في الوهل���ة الأولى 
�س���وؤال واحد، كيف ي�س���تطيع كاتب العم���ود العثور 
عل���ى مو�س���وعه؟ لكنن���ي لحق���اً وبع���د اأن عرفت اأن 
الموا�س���يع اأمامن���ا في كل م���كان، وفي بادن���ا، ب���اد 
وادي الخراب���ين، فم���ا اأن نرمي حج���راً اإل وتدحرج 
عل���ى مو�س���وع، اأق���ول لحق���اً، وكلما توا�س���لت مع 
قراءة م�سل�سل عمود معين اإزداد ت�ساوؤلي مع نف�سي، 
من اأين لكاتب هذا العمود القدرة على ديمومة كتابة 
كلم���ات مث���ل هذه، كلم���ات ل تفقد �س���يئاً م���ن جوهر 
معناه���ا، من حجته���ا، من وزنها الخا����ص وحبكتها؟ 
من اأين تاأتي قدرته تلك على �س���دّي اإليه، واأنا اأعرف 
غالب���اً، وعندما يتحدث الم���رء كث���يراً، وبالأحرى بل 
وبال���ذات عندما يكتب المرء كث���يراً، فاإنه ل يدخل في 
مطبات مغامرة الوقوع في الت�س���طحِ وح�س���ب، اإنما 

وقبل كل �سيء يكف المرء عن اإدراك ما يقوله.
واإذا كان���ت كتاب���ة رواي���ة ل تحت���اج اإلى اأك���ثر م���ن 
مو�سوع جيد ورغبة بالق�ص في المقام الأول، فاإن كل 
كلمة مكتوبة ل تكون اأ�سيلة وثمينة اإل عندما تكون 
تعبيراً عن تفكير و�س���عور عميقين، واإذا كان �س���رط 
الرواي���ة الجميلة الإبداعي ه���و الإخا�ص للحوا�ص 
قب���ل الإعتم���اد عل���ى حقائ���ق خارجي���ة معط���اة، فاإن 
الأك���ثر �س���عوبة في كتابة عمود يُق���راأ، هو المحافظة 
على ال�س���دق التعبيري والإخا�ص للنف�ص في الأقل 

طوال الفترة التي يُكتب بها. 
اأع���رف اأننا في بع�ص الأحيان نق���ول كلمات خاوية، 
لك���ن المهم هو اإكت�س���اف هذه الطاق���ة فينا، الطاقة في 
الإ�س���رار على موا�سلة زخ التعبير في الكلمات التي 
نكتبها، لكن األي�ص ذلك، في عمقه، هو نزاع متوتر بين 
النف����ص وبين الكلمات المكتوبة التي نعتقد اأنها تقول 
�سيئاً اأ�سياً؟ وفقط عند اإطاق �سراحه من دواخلنا، 
ن�س���عر باأنف�س���نا اأحراراً؟ ففي النهاية ل يتعلق الأمر 

هنا بالكلمات المكتوبة فقط، اإنما والمنطوقة اأي�ساً. 
كم هو عدد المنا�س���بات التي قلنا فيها كلمات ل تمثلنا 
ول تف�س���ح في الحقيق���ة ع���ن �سخ�س���يتنا؟ تعبيرات 
اإجتماعي���ة  تعبان���ة، تجري���دات نموذجي���ة. كلم���ات 
حمقاء تذهب مع الريح. اأو، والأ�س���واأ من ذلك، بقايا 

مراهقة واأكاذيب جبانة.
اآلف الجم���ل  الي���وم  يزف���ر في  ان  ي�س���تطيع  الم���رء 
الغادرة، �س���د الآخرين و�س���د نف�س���ه.نحن الكائنات 
الإن�س���انية مخلوق���ات نت�س���كل على مخرط���ة الكلمة، 
واأعتق���د ب���اأن الم���رء يمك���ن ان ي���درك و�س���ع ه���ذا اأو 
ذاك ع���بر ما يقول، ا�س���معوا خطابات وت�س���ريحات 
ال�سيا�س���يين و�س���تجدون كيف اأن كلماتهم اإت�س���خت 
بغب���ار خوائه���م وتع�س���بهم، بغب���ار جهله���م وظلم���ة 
المثقف���ين  بع����ص  م���ع  المقاب���ات  اإق���راأوا  اأفكاره���م، 
الناطق���ين بالعربية، ال�سما�س���رة الذي���ن يدورون من 
عا�س���مة عربي���ة اإلى اأخ���رى، م���ن مهرج���ان اإلى اآخر 
واإقراأوا معهم ت�سريحات مثقفينا المتلونين مع تلون 
كل مرحل���ة، و�ستكت�س���فون كي���ف اأن كلم���ات الإثنين 
تنتج ح�س���ىً يُراد به كم الأفواه، اإن لم تنتج �س���ماً ل 

يهم اإن تُحلى بكام مع�سول.
اأن حياة متع�سبة ومظلمة تغرف من الكذب وتتغذى 
م���ن الجه���ل �س���تلوث بم���ا ل يقب���ل ال�س���ك الكلم���ات 
بالعجاج، �س���تاأتي كلماته خالية م���ن اأي تعبير، فمن 
يعي����ص ب�س���دق واإ�س���تقامة، من ينام وي�س���حو على 
الإب���داع، ل ي�س���تطيع في النهاي���ة اإل اأن ي�س���ع في 
الكلمات �سحنات من الوجدان وال�سعور. وكما يُريد 
اأن يق���ول لنا اأح���د الأمث���ال الجميلة: يج���ب األ يُقال 

�س���يئ اأق���ل جم���الً من ال�س���مت. 
ه���ذا م���ا ن�س���بو اإليه �س���وية 

المح���ررة  المنطق���ة  في 
اإذن  األي����ص كذل���ك؟  ه���ذه، 
لنلتق���ي عزي���زي القارىء 
كل خمي����ص ، ولنتكل���م كل 

خمي�ص بكل ما نملك من 
حرية و�سدق: ال�سام 

عليكم!
ولنبداأ....

منطقة محررة

ح�سين الهنداوي

ترجمة: المدى

فـي رحيل ال�ساعر الكبير كاظم ال�سماوي

�سـيـخ الـمـنـافـي و�سـاعـر الأمـمـيـة ال�سـافـيـة

كاظم ال�صماوي

منذ ديوانه الأول )اأغاني القافلة( المكتوب في اأزمنة 
البراءة والعنفوان، وال�سادر في بغداد عام 1950، وحتى 

لحظة وفاته في 2010/3/15 في العا�سمة ال�سويدية ملجئه 
الأخير، وكاظم ال�سماوي ظل يتاألق متباهياً واأكاد اأقول 
متماهياً مع ان�سانية حالمة واآ�سرة في اآن، هي رفيق عمره 

الآخر: عبرها ت�سامى، ومن اجلها تناثر، وبها اأ�سمى 
�سحيفته "الن�سانية" التي ا�سدرها في بغداد بعيد ثورة 
14 تموز 1958، كما د�سها علناً، وغالباً �سراً، في كل ق�سائده 

تقريباً، مانحاً اياها للرائح والغادي، وللقريب والبعيد 
ودون مقابل دائماً.

اأدب الجريمة على الطريقة الأميركية اللاتينية

وول�صبورخي�ص فالينزويلا 


