
تُع����رّف العمارة بتعاب��ي�ر ومدلولات 
لك����ن  مختلف����ة.  وربم����ا  عدي����دة، 
التعبير الاكثر ايج����ازاً والاقرب الى  
"طبيعتها" و "واقعها" هو التعريف 
الذي �صاغه "لو كوربوزيه" )1887-

الع�شري����ن  الق����رن  معم����ار   :)1965
الا�شهرمن>�إن العمارة: هي الف�ضاء 
المح�ص����ور< ؛ وي�ض����اف اليه احياناً 
بالف�ض����اء ال����ذي  يق����وم بوظيفة ما؛ 
المح�ص����ور  >الف�ض����اء  اذن،  فه����ي 
�إن  بي����د  وظيفت����ه<.  لاداء  الم�ؤه����ل 
الاقت�صار عل����ى دلالات هذا التعريف 
لمفهوم العمارة �سيكون امراً مجحفاً 
بحق العم����ارة وبحق مروحة فكرية 
عري�ض����ة ترمز اليها تلك الكلمة، التى 
عدّه����ا الاغريق قديماً "ب����ام الفنون" 
الجامع����ة لاجنا�س ابداعي����ة عديدة. 
فالتن����وع التعريف����ي لمفه����وم العمارة 
بالوق����ت الحا�ضر يكت�س����ب �شرعيته 
طبيع����ة  م����ن  اي�ض����اً(  )وم�صداقيت����ه 
المتغ��ي�رات الهائلة التى ط����ر�أت على 
المعرف����ة، ج����راء الث����ورة المعلوماتية 
وتبعاته����ا الت����ى نح����ن الان ، �شه����ود 
عليه����ا وعلى نتائجه����ا. بمعنى �آخر، 
اذا كان معن����ى العم����ارة في ال�ساب����ق 
ينطوي على فهم دلالي محدد وغالباً 
الخط����اب  ف����ان  احادي����ا،  يك����ون  م����ا 
المعرفي المعا�صر يتكفل بتقديم معانٍ 
عدي����دة لمفهوم العم����ارة، ذلك المفهوم 
القائ����م كم����ا ذكرن����ا، عل����ى اختراقات 
نوعي����ة، بعي����دة ع����ن "وه����م التمثيل 
ووهم المنطق ووه����م التاريخ" وفقاً 
لاطروحة "بيتر ايزينمان" )1932( 
يعت��ب�ر  ال����ذي   ،P. Eisenman
الممار�س��ي�ن  المعماري����ن  ا�شه����ر  اح����د 
تنظ��ي�ر  في  الم�شتغل��ي�ن  المعا�صري����ن 
وتعقـّ����ب ماهي����ة العم����ارة، العم����ارة 
بكل تنويعاتها الا�سلوبية ونماذجها 
التاريخية. ومقالن����ا الحالي، يبحث 
ع����ن "وج����ه" �آخ����ر للعم����ارة، ال����ذي 
ي�ضي����ف مفهوماً خا�ص����اً الى مفاهيم 
الى  ويت����وق  المتع����ددة،  العم����ارة 
تق�صي حيثيات "منظومة" وجوده، 
بعيداً ع����ن تلك الاقت�صارات ال�ساعية 
وراء تكري�����س معن����ى واحد ومحدد 
للعم����ارة. في كتابه ال�شي����ق " تنقيح 
 Re-Working ايزينم����ان" 
�سن����ة  ال�ص����ادر   Eisenman
م����ن  ك��ث�ر  يعت��ب�ره  وال����ذي   ،1993
الم�ؤلفات المهم����ة المعنية في عمارة ما 
بعد الحداث����ة؛ يتح����دث "ايزينمان" 
عن م�شاكل تواجه العمارة، ب�ضمنها  
م�شكل����ة " عدم امت��ل�اك العمارة نظام 
ا�ش����ارات �صري����ح ووا�ض����ح، كما في 

التعب��ي�ر  ت�ستطي����ع  لا  فه����ي  اللغ����ة، 
ع����ن ح����زن او �سع����ادة، او اي مفهوم 
ت�ستطي����ع  فم����ا  فل�سف����ي،  او  ح�س����ي 
اللغ����ة التعاط����ي مع����ه، لا ت�ستطيع����ه 
الق����ول  الى  ويذه����ب  ؛  العم����ارة." 
"..بان الادب بمقدوره ان يجعل من 
العلاقة ب��ي�ن الدال والمدل����ول، علاقة 
مبهمة وغام�ض����ة... لكن تحقيق ذلك 
�صع����ب عل����ى العم����ارة، لان كليهم����ا 
ال����دال والمدل����ول مدمج����ان دائما مع 
بع�ضهم����ا فيها ) الوظيف����ة والرمزية 
وال�شكل الجمالي(، ولي�سا منف�صلين 
كما في اللغ����ة.." وعليه يتعين ف�صل 
علاقة الواحد –لواحد )المت�سمة بها 
العم����ارة(، مابين المعن����ى والوظيفة، 
المعن����ى والان�شاء، والمعنى وال�شكل. 
بحي����ث ي�صبح م����ن الممك����ن اجتراح 
وخل����ق مع����انٍ عدي����دة له����ا؛ وي�سمي 
بالازاحة  الف�صل  " ايزينمان" ه����ذا 
الى  وي�صل    .Displacement
مفه����وم "... ان ازاح����ة العمارة عما 
يج����ب ان تك����ون علي����ه، لا يعن����ي ان 
المبن����ى  الم�صمم وف����ق ا�شتراطاتها لا 
يعمل... فالمبنى يتعين عليه ان يعمل 
ولكن لي�س بال�ضرورة ان يبدو وك�أنه 
يعم����ل جي����دا؛  اي ان ان����كار ال����دور 
التقلي����دي للوظيف����ة لا يعن����ي اهمال 
الوظيفة نف�سه����ا!. وانما اقتراح بان 
يعم����ل المبن����ى دون ان يرمز للوظيفة 
مبا�ش����رة، اي قطع ال�صلة بين ال�شكل 
اذن،   يقترح����ه،  م����ا  والوظيف����ة..". 
>بقط����ع  ايزينم����ان" علين����ا  "بي��ت�ر 
ال�ش����كل والوظيف����ة<،  ب��ي�ن  ال�صل����ة 
�سي�ؤ�س�س لحال����ة تف�ضي الى مقاربة  
جديدة  للتعاطي مع مفهوم العمارة، 
تج��ت�رح  ان  بمقدوره����ا  مقارب����ة 
"اوجه����اً" متعددة لها )للعمارة(، قد 
لا تك����ون نتائجها بال�ض����رورة �ضمن 
�سياق الت�صورات التى اعتدنا عليها. 
و�سن�سع����ى في مقالن����ا، هن����ا، تعق����ب 
تحولات "الوجه" المنحوت تحديداً، 
ليكون المبنى المنحوت مع الاحتفاظ 
دائما في الذاكرة بحالة "قطع ال�صلة 
بين ال�شكل والوظيف����ة"، تلك الحالة 
"ايزينم����ان" اليه����ا.  ار�شدن����ا  الت����ى 
يحف����ظ لن����ا التاري����خ، او بالاح����رى 
تقدم الذاكرة المعمارية، �أمثلة عديدة 
لتوظيفات متف����ردة للوجه  المنحوت 
معماري����اً.   انج����ازاً  يتب����دى  ال����ذي 
وبالطب����ع يح�ضر هنا، الاثر الم�صري 
بالجي����زة  اله����ول(  اب����و   ( الق����ديم 
بالق����رب م����ن القاهرة، كتمثي����ل بليغ 
اب����ي  تاري����خ  يع����ود  الامثل����ة.  لتل����ك 
الهول الى فترة حكم الا�سرة الرابعة 
  2560-2720 بم�ص����ر)  الفرعوني����ة 
ق.م(. ان����ه تمثال �ضخ����م يمثل ج�سم 
�أ�سد بوجه ب�ش����ري، لكن من ال�صعب 
عده عملًا نحتياً �صرفا، من دون ذكر 
خا�صي����ة ال����دور المعم����اري كم�شارك 
في تو�ضي����ح وانج����از ذل����ك العم����ل. 
فابعاده ال�ضخمة، )يمتلك ابو الهول 
ارتفاعا بح����والي 22 مترا وبامتداد 

طولي ي�صل الى 72 متراً اما عر�ض 
وجهه فيبلغ نحو 20 مترا(، تجعله 
لان يكون عملا معماريا- نحتيا  ذا 
مداليل ومع����انٍ كثيرة. يرب�ض ابو 
اله����ول بالوادي، ام����ام الاهرامات 
"خوف����و"،  الثلاث����ة:  الفرعوني����ة 
كاورع"  و"م����ن  و"خف����رع" 
ان  ويق����ال  "منق����رع".  ال�شهيرب����ـ 
ر�أ�سه الب�شري يج�سد �صورة الملك 
خفرع نف�سه، والذي في عهده تم 
بن����ا�ؤه وت�شيي����د اله����رم الث����اني 
:هرم خف����رع. وعندم����ا انجزت 
المنحوت����ة، وق����ف المل����ك مذهولا 
و�ضخام����ة  لعظمته����ا  امامه����ا 
ابعاده����ا. ول�شهرة اب����ي الهول 
فقد تمت محاكاته في كثير من 
المواقع الاثرية الم�صرية وكذلك 
في مواق����ع ح�ض����ارات �آخرى.

ي�سمي الاغري����ق المنحوتة التى على 
�شاكلة )اب����و الهول( ب����ـ "�سفينك�س" 
ه����ذه  ج����ذر  ويعط����ي   ،  Sphinx
الكلم����ة معن����ى " القم����ع او الخن����ق" 
باللغ����ة اليوناني����ة؛ في ح��ي�ن دع����اه 
الم�صري����ون القدم����اء بـ  "ب����و حول"، 
وكان الفراعنة يطلقون على الحفرة 
الت����ى به����ا تمثال اب����ي الهول ب����ـ "بر 
حول" اي بي����ت حول. اما كلمة )ابو 
اله����ول( العربي����ة والت����ى تطلق على 
منحوتة )بوحول( الفرعونية، فانها 
حديثة ن�سبياً. فالع����رب لم ي�شاهدوا 
التمثال كاملًا في الزمن القديم حتى 
يطلق����وا علي����ه ا�سم����اً. وحكاي����ة ا�سم 
)اب����و الهول( الطريف����ة، تدخل �ضمن 
الحكاي����ا الممتعة والغريب����ة الاخرى 
الى مابرح����ت تحاك ح����ول التمثال؛ 

اذ تن�سب ه����ذه الحكاية ا�صل 
العربي����ة الى  اله����ول  اب����ي  ت�سمي����ة  
ف��ت�رة حديث����ة نوع����ا م����ا، وتحدي����داً 
ترجعه����ا الى ايام الحمل����ة الفرن�سية 
على م�ص����ر )1798-1801(؛ عندما 
هب����ت يومها عا�صفة �شديدة وك�شفت 
ج����زءاً �صغ��ي�راً من المنحوت����ة اياها. 
وبعد التنقيب وازالة الرمال وجدوا 
تمث����الًا �ضخماً ه����و ذات����ه "بوحول" 
الفرن�سي��ي�ن-  ولك����ون  الفرع����وني. 
ينطق����ون  لا  الحكاي����ة-  ت�ستط����رد 
ح����رف الحاء، قالوا عنه����ا "بوهول" 
الت����ى حرفت لاحق����ا الى )ابو الهول( 
ليتناغ����م  معناه����ا العربي مع �سطوة 
و�ضخام����ة وهيب����ة وق����وة التمث����ال. 
لك����ن الامر الاكي����د في كل هذا بان ابا 
اله����ول ظل لقرون من�سي����اً ومطموراً 

بالرم����ال التى احاطته من كل جانب، 
وبالت����الي اخفت����ه وحافظ����ت علي����ه. 
وتمت محاولات ازالة الرمال عنه في 
فترات عدي����دة، تكللت بالنجاح التام 
بازال����ة جمي����ع الرمال م����ن حوله في 
ال�سنين مابين1925-1936، من قبل 
المهند�����س الفرن�سي "ايميل بارايز". 
ومبا�ش����رة بع����د "ظه����وره" الث����اني، 
تعر�ض����ت المنحوت����ة الى �ضروب من 
التخري����ب المتعم����د وغ��ي�ر المتعم����د. 
وا�ستط����اع  الجن����ود الفرن�سيون ان 
"لحيت����ه" لنقله����ا كت����ذكار  يك�س����روا 
الى فرن�س����ا معه����م، لكنه����م تركوه����ا 
اثن����اء  مع����ارك  ن�شب����ت بينه����م وبين 
اف�ض����ت  الا�سكندري����ة،  في  الانكلي����ز 
لان تكون لحية ابي الهول من ح�صة 
الانكلي����ز، الذي����ن �سرعان م����ا نقلوها 
الى انكل��ت�رة، ولا ت����زال تعر�����ض في 
المتح����ف البريط����اني ، رغ����م دعوات 
م�صر الكث��ي�رة لا�ستردادها و�إعادتها  
اليها. كما وجه����ت الى التمثال �سهام 
وفوه����ات بن����ادق ومدفعي����ة كثر من 
عه����د  في  وخ�صو�ص����ا  المهو�سي��ي�ن 
المماليك، ونجحوا في ك�سر جزءا من 
انف����ه. ويبدي الاثاري����ون الم�صريون 

عناي����ة فائق����ة بالتمث����ال، وينه�ضون 
في اعم����ال الترمي����م والحف����اظ كلما 
تطل����ب الام����ر ذلك. وبالطب����ع فان ابا 
الهول داخل �ضمن "ال�سجل الثقافي 
العالم����ي" ال����ذي ترع����اه اليون�سك����و. 
نح����و  بوجه����ه  اله����ول  اب����و  تطل����ع 
ال�ش����رق، باتج����اه طل����وع ال�شم�����س، 
نحو مي��ل�اد الأله رع/ ال�شم�س، التى 
خف����رع  الفرع����ون  اي�ض����ا  يج�سده����ا 
ذات����ه. وترمي����ز الا�س����د لل�شم�س كان 
دائما ممار�س����ة �شائعة لي�س فقط في 
الح�ض����ارة الم�صري����ة القديمة، وانما 
اي�ضا في ح�ضارات ال�شرق العديدة. 
والا�سد  بالا�ضافة الى ذلك يرمز الى 
الق����وة وال�سلط����ة والق����درة والب�أ�س 

ال�شدي����د، الت����ى تك����ون هن����ا في ابي 
الهول تح����ت �سيطرة عقل الفرعون- 
حار�����س نظام الع����الم والحاف����ظ له. 
ومثل هذه الرمزي����ة كانت مو�ضوعاً 
اث��ي�راً اي�ض����ا لان����واع فني����ة عدي����دة 
ا�ستم����ر تداولها من قب����ل المعماريين 
والفنانين طوال الفين ون�صف الالف 
من ال�سن��ي�ن في الح�ض����ارة الم�صرية 
القديمة. يتبدى اب����و الهول ب�صورة 
رائع����ة عند طل����وع ال�شم�����س، ويبلغ 
�شكل����ه قم����ة جماله الم�ش����وب بالفطنة 
عند �شع����اع �شم�س ال�ساع����ة التا�سعة 
�صباح����ا )ولي�����س م�صادف����ة ان يرمز 
الع����دد )9( ل����دى الم�صري��ي�ن القدماء 
بعده����ا  والب�ص��ي�رة(؛  الحكم����ة  الى 
عالي����اً الى  ال�شم�����س  ترتف����ع  عندم����ا 
�سم����ت ال�سماء يكت�س����ي وجهه ظلالًا 
عميق����ة ت�ش����ي ب����ـ "موت����ه " الرمزي. 
واذ عرفنا ب����ان المعنى الحرفي لا�سم  
)ابو الهول( بالم�صرية القديمة تعنى 
مفهوما  امرا  "رمز الحياة" في�صبح 
ب����ان المنحوت����ة ال�صخري����ة ال�ضخمة 
تمربدورة الطبيع����ة نف�سها: الميلاد، 
والبل����وغ،  والموت، ومن ث����م البعث 
والنهو�����ض، وهكذا �سن����ة بعد �سنة، 
تماما مث����ل الان�سان الذي يموت لكن 
روحه تظ����ل باقية، 
بمن�����أى عن �سطوة 
ابو  خت����زن  الموت. 
ا�س����رارا  اله����ول 
كث��ي�رة، ويق����ال انه 
ا�سف����ل  في  يحف����ظ 
الاماميت��ي�ن  قدمي����ه 
الا�س����رار  م����ن  كن����زاً 
الت����ى و�ضع����ت هناك 
وتو�ض����ح  لتف�سّ����ر 
خفايا والغازاً غام�ضة 
الب�شري����ة.  به����ا  م����رت 
ب����ان  اي�ض����ا  وي�ش����اع 
الا�س����رار  تل����ك  معرف����ة 
معرف����ة تام����ة  تُنبئ ... 
بنهاي����ة الع����الم!. ولهذا 
 ... مقتن����ع  ال����كل  ف����ان 
بع����دم "ج����دوى" معرفة 
تلكم الا�سرار جميعها!!؛  
في الاق����ل حت����ى لا نكون 
"نهاي����ة  م�ش����ارف  عل����ى 
الع����الم"!. ان لم نعجل في "حدوث" 
تلك النهاية!. لكن م����ع هذا، فالعلماء 
يفتر�ض����ون وج����ود ثلاثة مم����رات - 
مخاب����ئ في ابي اله����ول؛ اثنان منها 
ما برح����ا مجهولين، والمم����ر الوحيد 
المكت�ش����ف في الق����رن التا�س����ع ع�ش����ر 
يقع خلف الر�أ�����س، وهو بمثابة ممر 
ق�ص��ي�ر ينته����ي عند حاج����ز م�سدود. 
ولا توج����د ثم����ة انفاق اخ����رى كما لا 
توج����د غرف للدفن. ام����ا اثار  الحفر 
الت����ى ت�شاهد في ج�س����م التمثال فهى 
بقاي����ا ، كما يفتر�����ض، ل����ـ "�سقالات" 

نُ�صبت  اثناء العمل.
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ه����ل يمك����ن �أن توجد �أعم����ال معماري����ة "�سوريالي����ة" لكنها لا 
تمتلك وعياً ب�سورياليتها الدفينة؟. تاريخ الت�صوير الأوربي 
يجي����ب بنع����م. ويق����دّم الر�سّامَ��يْ�نْن بو�����ش و�أر�شيمبالدو على 
�سبي����ل المث����ال. وفي تاريخ العم����ارة؟.�إن تاري����خ العمارة هو 
مف�ص����ل ت�أ�سي�سي في تاريخ الفن ج����وار النحت والت�صوير، 
وه����و مثل تاري����خ الفن لم يكف ع����ن ا�ستبعاد بع�����ض الفنون 
الأ�سا�سي����ة في تاري����خ الب�شري����ة، �أو لم يتناوله����ا �إلا عَرَ�ض����اً 
طالم����ا �أنها لا تنطل����ق من المفهومات الت�أ�سي�سي����ة للفن الغربي 
ال�ض����ارب في الفل�سف����ة والجماليات اليوناني����ة، مثل العمارة 
الياباني����ة وال�صيني����ة وعم����ارة جن����وب �ش����رق �آ�سي����ا برمتها 
ومفهومي����ة  وجمالي����ة  تقني����ة  لخ�صائ�����ص  امتلاكه����ا  رغ����م 
�شدي����دة الخ�صو�صي����ة وانطوائها على وعي نظ����ري متمايز 
ومنطلق����ات ت�ستجيب لتاريخها وفل�سف����ة �شعوبها وبيئاتها. 
م����ا زال الأمر كما علي����ه منذ وقت طويل في مادة تاريخ الفن. 
رغ����م الان�شغ����الات العميقة المعا�ص����رة بفن����ون ال�شعوب غير 
الأوربي����ة، كالفن الم�ص����ري القديم، ف�إن الظاه����رة التي يمكن 
و�ص����ف تاريخ الفن فيها ب�أنه متمح����ور على ذاته لم تتزحزح 
�إلا قلي��ل�اً. كان ب�إمكان فنان وم�ؤل����ف ا�سمه �إيميل �سولدي �أن 
يلاح����ظ ع����ام 1881 الأم����ر ذاته ليكت����ب كتاباً ريادي����اً �ضخماً 
عنوانه "الفنون المهملة" تناول فيه الفن الفار�سي والم�صري 
الع�ص����ور الأوربي����ة  فن����ون وفن����اني  والكمب����ودي وبع�����ض 
الو�سطى الذين يجدهم �أف�ضل من �أقرانهم في ع�صر النه�ضة. 
درو�����س �سول����دي المبك����رة، م����ع م����ا ي�شوبه����ا م����ن ت�ص����ورات 
مفهومي����ة وتاريخي����ة وا�صطلاحي����ة قابل����ة للنقا�����ش، نُ�سيت 
تمام����اً وهُم�شتْ في العق����ود التالية. ومثلما لم يُ����دْرِج تاريخ 
الف����ن العام، جدياً، تاريخ الت�صوي����ر الرافدينيّ والم�صريّ ثم 
الإ�لاسم����ي �إلا في وقت مت�أخر ن�سبي����اً، والتي ما زال يمنحها 
في م�صنف����ات تاري����خ الف����ن ال�ضخمة ب�ضع �صفح����ات مقارَنة 
بالفن����ون اليونانية والقوطية وفن ع�ص����ر النه�ضة الأوربي، 
ف�����إن تاري����خ العمارة م����ا فتئ ب�ش����كل ع����ام ي�ستبع����د العمارة 
"البدائي����ة" و"الكهفي����ة" و"الريفية" وغ��ي�ر ذلك مما اعتبر 
"عم����ارة غير مثقفة" كالعمارة النبطية في البتراء وعمارة 
كابادو�سيا في �آ�سي����ا الو�سطى )تركيا حالياً( وعمارة منطقة 
كاندوف����ان في �إيران وعمارة باندياكارا في مالي وفي �أجزاء 
�أخ����رى من الق����ارة الأفريقي����ة. وكذلك "عم����ارة الق�صور" في 
تطاوي����ن تون�س وجب����ل نفو�سة في ليبي����ا. ا�ستبعاد قادم من 
�أنه����ا لا تخ�ض����ع لجماليات "ال�ص����ارم" والهند�س����ي المدرو�س 
بدق����ةٍ، الخا�ضع لتق�سيمات و�أ�ش����كال معمارية ثابتة معروفة 
من����ذ اليونان والروم����ان، ومن �أنه����ا ب�شكل خا�����ص عمارة لا 
تقوم على مب����د�أ الر�سوخ والديمومة ع��ب�ر الحجارة ال�صلبة 
ولك����ن على مب����د�أ “الم�ؤقت” القائ����م على م����واد ه�شة كالطين 
والم��ل�اط الذي ي�شدّ ال�صخر ب�صعوب����ة، �أي �أنها لا تهتم بمبد�أ 
الق����وة ولكن ال�ضعف. وهذان المبدءان في الحقيقة يتناوبان 
الأدوار ولي�س����ا حقيقتين منف�صلتين ع����ن بع�ضهما. في �إرادة 
الق����وة ثمة الكثير م����ن النثر وفي مبد�أ اله�شا�ش����ة ثمة الكثير 
م����ن ال�شعر، بل ال�شع����ر في �أ�شكاله الأبع����د في المخيال.دائما 
يوجد في ال�شعر �شيء م����ن الروح ال�سوريالّي لكنه لي�س كله 
من ال�سوريالية. ه����ذه نقطة حا�سمة. نتكلم في المقام الحالي 
ع����ن ال�شع����ر بالمعن����ى ال����ذي يط����وي المفهوم����ات ال�سوريالية 
م عالماً غني����اً بال�صور  المخ�صو�ص����ة وينطلق منها، حي����ث تقدِّ
ل����ة الخارق����ة التي لا تتوقف عن����د الفنتازيا �أو عند غير  المتخيَّ
الممكن واللا�شعوري وحدهما.ه����ل ت�ستطيع العمارة امتلاك 
عالم ال�شعر بالو�صف هذا �ضمن حدود لغتها الخا�صة بها؟. هل 
ت�ستطيع �أن تعلن )�شعرية( �صريحة، �شعريتها التي تحت�ضن 
)ال�شعر( ويحت�ضنها؟.�ضمن التعري����ف الممكن للفن ال�شعريّ 
ال����ذي �سيبدو للوهلة الأولى حا�ضنة ل����كل عمل �إبداعيّ مهما 
كان نوع����ه، لغوياً �أو ب�صرياً، ف�إن ن�صيب العمارة �سيبدو في 
�آن واحد �ضئيلًا �أو كبيراً ح�سب فهمنا للفن ال�شعري، لل�شعر، 
وه����ذا الف����ن لا �إجماع ح����ول طبيعته مقابل الهاج�����س المجُْمع 
علي����ه تقريباً ب��شأن ما هو "من طبع �شع����ري" مقارَنة بما هو 
رة، ذات ر�سائ����ل وا�ضحة. نحن  "م����ن طبيع����ة نثرية" مبا�شِ
نعرف، ب�شكل عام و�شبه غام�ض، فيما �إذا كان ن�صٌّ ما جديراً 
بالطبيعة ال�شعرية انطلاقاً مما ي�ستفزه في �أعماقنا العميقة، 
وه����و ل����ن يفع����ل �إلا �إذا امتل����ك “الو�سيل����ة” للذه����اب �إلى تلك 
الأعم����اق. من هن����ا �صعوبة الإم�ساك بتعري����ف له رغم وجود 
�إح�سا�����س بديه����ي بطبيعت����ه. ثمة جوه����ر لل�شع����ريّ معروف 
غ��ي�ر ممكن التعري����ف بدق����ة معياري����ة. وبالطبع ف�إنن����ا نميّز 
جي����داً ب��ي�ن )ال�شعرية( و)ال�شعر( رغم ما ق����د يبدو في الفقرة 
ال�سابق����ة م����ن لب�س بينهم����ا. �إن����ه التبا�س مق�ص����ود ي�ستهدف 
�إدغامهما، للحظةٍ، طالم����ا �أن الحديث ين�صبّ على فن العمارة 
التي لي�ست من الأنواع الإبداعية اللغوية.ما يعقد الأمر عند 
معالج����ة ح�ضور جوهر الف����ن ال�شعري في ف����ن العمارة، هو 
دة.  اختط����اط العمارة لنف�سها، �أو اختطاطنا لها، وظيفة محدَّ
ال�سكن����ى هو"الملمح الجوه����ري لل�شرط الإن�س����اني" على ما 
يق����ول هايدج����ر Heidegger منطلق����اً م����ن علاق����ة لغوية 
ب��ي�ن مفردت����ي ال�سك����ن والعم����ارة في اللغ����ة الألماني����ة، وهذه 
العلاق����ة موج����ودة في العربي����ة �أي�ض����اً )م�سك����ن( و)�سك����ن(، 
ر( والمف����ردة )العمارة(. لا يخت����ط ال�شعر لنف�سه  والفع����ل )عمَّ
وظائف �صارمة المع����الم، �إلا �إذا كان الحافز الجمالّي وظيفة. 
����ه �إلى �أن م�صطلح )الوظيف����ة( يجب �أن  وهن����ا يتوج����ب التنبُّ
يُفه����م بمعنى �أو�سع من الا�ستخدام المبت����ذل لها، �أي بو�صفها 
في نهاية المطاف مهمة رفيعة الم�ستوى. لا يمكن �إلا �أن تكون 
للعم����ارة وظيف����ة ما، رغ����م �أن هايدجر نف�سه يق����ول في مكان 
�آخ����ر �أن العم����ارة ه����ي "اتحاد ب��ي�ن ال�سماء والأر�����ض". �إنها 

لي�س����ت لي�ست مو�ضوع����اً للت�أمل الجمالي المح�ض، وهي 
عملًا نحتياً رغ����م �أنها تلتقي مع النحت 

في �أنها ثلاثية الأبعاد وت�شغل حيزاً 
لي�س����ت  �أنه����ا  كم����ا  الف�ض����اء.  في 
عم��ل�اً م�ؤقتاً وف����ق متطلبات الفن 
الف�ض����اء  في  نرفع����ه  المعا�ص����ر، 

لك����ي نهدم����ه بع����د قلي����ل، �إلا 
�إذا �أخذن����ا بنظ����ر الاعتب����ار 
الكفيلة  الكوني����ة  الن�سبي����ة 
الآث����ار  بتدم��ي�ر  وحده����ا 

الب�شرية �آجلًا �أو عاجلًا.

�شاكر لعيبي

الخيال فـي ال�شعر
والخيال فـي العمارة- 2

تلويحة المدى

م����ت����اب����ع����ات

خالد ال�سلطاني

                  معمار و�أكاديمي

محمود النمر 

الآخـــــر "وجــــه" الـعـمــــارة 

�ضي���ف اتحاد الادب���اء في يوم الاربع���اء ،الباحث 
والروائ���ي المغ�ت�رب فال���ح مه���دي وه���و محم���ل 
في  للبح���ث  الغرب���ة  واوج���اع  المناف���ى  بغب���ار 
تجربت���ه الابداعية في مجال البح���ث والت�أ�سي�س 
التميم���ي  ق���دم الا�صبوح���ة الاعلام���ي توفي���ق   ،
قائ�ل�ا :ي�سعدني وي�شرفني ان اق���دم هذا الروائي 
والباحث المعرفي  فالح مهدي الذي عرفه المثقفون 
من خلال كتابه الم�شه���ور )البحث عن منقذ (الذي 
ن�شر في بيروت ،وبالمنا�سبة لهذا الكتاب وا�صداره 
ق�صة وهذه الق�صة تلخ�ص علاقة الاجيال الثقافية 
م���ع بع�ضها في تلك الف�ت�رة ،ولو ي�سم���ح الا�ستاذ 
فال���ح قب���ل ان يعر����ض مو�ضوع���ه الرئي�س���ي عن 
كيفي���ة نم���و فك���رة ه���ذا الكت���اب وت�شكيل���ه وم���ن 
اعان���ه في ذل���ك، وكان على ر�أ�سه���م الا�ستاذ محمد 
�سعي���د الاحمد وفي�ص���ل ال�سامر وه���ادي العلوي 
،وكي���ف  الــفّ ه���ذا الكتاب  وهو �ش���اب �صغير لم 
يتجاوز الع�شرين من عمره وا�صبح م�ؤلفا وكانت  
بداية موفقة،واعادة ن�شر الكتاب دار مدبولي في 
م�ص���ر ولكن ) دار الازه���ر ( منعت هذا الكتاب من 
التوزيع في معر����ض الكتاب. �سافر الى الهند عام 
1973وح�صل على �شهادة الماج�ستير في القانون 
ال���دولي ،وفي  1978 ادرك ان الاب���واب مغلق���ة 
امامه  فهرب الى فرن�سا،ن�شرت روايته في باري�س 

)ازهار الم�ستنقع (عام 1982وهذه الرواية �سببت 
ل���ه م�شكلة وان   فالح في هذه الرواية    لم ي�ستثن 
ِ اح���دا في احتجاجه وغ�ضبه من  اي نظام  عربي 
وجعله في الم�ستنقع، واعتذرت جميع دور الن�شر 
اللبنانية عن طبع هذه الرواية وبجهود خا�صة من 
ا�صدقائ���ه في قبر�ص تم طبع هذه الرواية،ن�شرت 
ل���ه دار )لافارت���ان ( كتاب���ه ال���ذي �سيك���ون محور 
جل�ستن���ا هذه ) ا�س�س و�آلي���ات الدولة في الا�لاسم 
النم���وذج العراق���ي (.ث���م تح���دث المحتف���ى به عن 
تجربت���ه قائلا :�ساتكلم ع���ن بداياتي وعن البحث 
ع���ن الحقيق���ة تخرج���ت م���ن كلي���ة القان���ون ع���ام 
1978وكنت غير راغ���ب في المحاماة وكانت لدي 
مكتب���ة ا�ضاف���ة الى زيارات���ي المتع���ددة في المكتبة 
المركزية ،وا�شتغلت عل���ى )القرامطة (وفي لحظة 

من اللحظات ذهبت الى كلية الاداب  وطرقت باب 
الدكتور في�صل ال�سام���ر ،وقلت له اريد م�ساعدتك 
في ذل���ك. وبادبه  البالغ وبكل توا�ضع قال لي لماذا 
القرامط���ة ؟وفعلا �ساعدني وكنت اقر�أ من ال�ساعة 
الثانية  ظه���راالى ال�ساعة الثامنة م�ساء .ووا�صل 
الحدي���ث لقراءته للفكر الا�لاسم���ي النّري وتو�صل 
الى جمل���ة قناع���ات معتمدة عل���ى ا�س�س وحوادث 
منها كانت محرفة ومنه���ا كانت ت�ستند الى وقائع 
وا�سانيد من القر�آن وقال : اطيعوا الله  واطيعوا 
الر�س���ول واولي الام���ر منكم  ؟ وه���ل يق�صد بذلك  
الح���كام.. لايوج���د  ح���كام ، ب���ل كان يق�ص���د اباك 
وج���دك ،نح���ن في بيئ���ة قبائ���ل وع�شائ���ر ،يج���ب 
ان تطي���ع اباك وج���دك وقبل هذا يج���ب ان تطيع 
الل���ه والر�س���ول ،وفي �آي���ة اخ���رى ) واعت�صم���وا 

بحب���ل الله جميع���ا ولا تفرقوا (هن���ا وردت  كلمة 
حب���ل،  وهناك تفا�يرس كثيرة ول���و تقر�أ التفا�يرس 
ال�صوفي���ة المهم���ة ج���دا ،وحينم���ا تقر�أه���ا ق���راءة 
�س�سيولوجي���ة تجد ان الحبل متعل���ق بال�صحراء 
والجم���ل ،وفي م��سألة الاجماع ق���ر�أت عنه الكثير 
فوج���دت ان الاجماع اح���د الاكاذيب الكبيرة    في 
الفق���ه الا�لاسمي هو الاجماع حتى ان )ابن  حنبل 
(بال���ذات يوجد عن���ده قول خط�ي�ر الى درجة ما ) 
م���ن ال�ساذج ما ه���و كاذب ( هذا هو الاجماع  وهو 
اح���د الاكاذي���ب في التاري���خ الفل�سف���ي الا�لاسمي 
.و��سأ�ض���رب لك���م مث�ل�ا ي�ت�ردد دائما فيم���ا يتعلق  
ب�شرب الخمر انه) من �شرب افترى ( ويعني �سكر 
وكذب وه���ذا لي�س �شرطا ان ال���ذي ي�شرب يفتري 
ويك���ذب ،وه���و كلام غ�ي�ر دقيق وخ���ارج  عن  اي 
�سلوك وفهم اجتماعي  وتربوي ،الان�سان لايكذب 
المفرو����ض ان يكون اكثر نق���اء واكثر مو�ضوعية 
حين ي�شرب ،وه���ذه بع�ض الملاحظات فيما يتعلق 
بالدول���ة الا�لاسمية لي�س هناك اية مادة ت�ؤكد على 
ذل���ك بدلي���ل ان عم���ر ب���ن الخط���اب في ولايته في 
الع���راق و�سوري���ا وم�ص���ر ��سألته بع����ض الن�سوة 
عن بع����ض القوانين فقال :خ���ذوا قوانين البلدان 
الت���ي انتم فيه���ا ،اي البيزنطية ، عمر بن الخطاب 
ج���دا ،وحت���ى الت�شريعات  الموج���ودة الان اخذت 
ع���ن العرف ال���ذي كان �سائدا انذاك ،ام���ا المدر�سة 
الحنفي���ة ت�سم���ى المدر�س���ة العراقية الت���ي اخذت 
م���ن الموروث التاريخي الق���ديم  الموجود في بلاد 
الرافدي���ن ،ه���ذه بع����ض الملاحظ���ات والملاحظات 
الاخ���رى ل���و ننظ���ر الى التعقي���د ال���ذي حدث في 
مدين���ة بغ���داد ه���ذا التعقي���د الح�ض���اري الخطير  
الى اق�ص���ى درج���ة ،ولن�أخذ مثلا بغ���داد في القرن 

العا�ش���ر تذكر الم�صادر التاريخي���ة انه فيها �ستون 
ال���ف حمام وممك���ن هذا الع���دد يك���ون مبالغا فيه 
،ول���و اخذن���ا  بهذا الم�صدر ففي ه���ذا العدد يحتاج 
الى 300 ال���ف عامل ،يق���ول الغربيون وهذا لي�س 
م���ن عن���دي  )ان بغ���داد تمثل قم���ة ما و�ص���ل اليه 
الان�س���ان ( اي قمة الح�ض���ارة بغداد بالذات ،ومن 
ك�ث�رة المدار����س الفقي���ه م���ن الا�شاع���رة والمعتزلة 
واخ���وان ال�صفا وحين تنظ���ر الى فقهاء الم�سلمين 
خ�ل�ال �سن���وات في ع�شري���ن �سن���ة تمكن���وا ما لم 
يتمك���ن من���ه غيرهم خ�ل�ال ال���ف �سن���ة ،كانوا في 
�سرع���ة خط�ي�رة ج���دا في �صياغ���ة المذاه���ب ،مثل 
ث���ورة  ،هن���اك  والمالك���ي  والحنبل���ي  الجعف���ري 
خطيرة جدا لايمكن الحط من ��شأن هذه الح�ضارة 
واعتباره���ا ان انا�سها كانوا عبيدا،في ف�صل بيان 
الدول���ة والمجتمع ،الدولة في جه���ة والمجتمع في 
جه���ة ،في اخ���ر الملاحظ���ات وت�أكي���دا لكلامي هذا 
ان كاتب���اً ا�سرائيلي���اً  كتب مقالًا مهم���اً جدا وكتبه 
باللغ���ة الانكليزية ون�شر في مجل���ة فرن�سية يقول 
:من خلال درا�ست���ي الميدانية ان العلماء والفقهاء 
الم�سلمين 78منهم يعملون في التجارة وال�صناعة 
والحرفي���ة اي بعيدون عن الدول���ة .وكانت هناك 
بع����ض المداخلات ماب�ي�ن م�ؤيد ومختل���ف لبع�ض 
الاراء الت���ي وردت في المحا�ض���رة الت���ي القاه���ا 
الباح���ث والروائي فالح مهدي الت���ي يتناول فيها 
اراء الفلا�سف���ة والفقه���اء في الع�ص���ور المتع���ددة 
التي مرت بها بغداد  والدول المجاورة ،وقد طرح 
الباح���ث بع�ض الافكار الن�ي�رة في تحليل الوقائع 
فه���م  في  الا�ساني���د  بع����ض  وتفني���د  التاريخي���ة 
الا�س�ل�ام الحقيق���ي والوعي المع���رفي التي حققته 

تلك المدار�س و كانت منارا للعالم .

في اتحاد الادباء .. فالح مهدي والبحث عن منقذ

ب�شار علي

تُع���د مدين���ة خانق�ي�ن تل���ك المدين���ة المتُرع���ة بالعافية 
والمعرفي���ة  الجمالي���ة  البيئ���ة  و�صاحب���ة  الثقافي���ة 
الرحب���ة , حا�ضن���ة للعديد من رم���وز الم�شهد الثقافي 
 ( المع���روف  الت�شكيل���ي  العراق���ي كالفن���ان  والفن���ي 
�إ�سماعيل خي���اط ( . وقد تهي�أ لهذا المناخ الثقافي في 
ه���ذهِ المدين���ة �أن يكون منجماً للمواه���ب الفنية التي 
وجدت في���هِ مكاناً خ�صباً لنموه���ا وترعرعها . وعندَ 
ولوجن���ا الم�شه���د الفن���ي في ه���ذهِ المدين���ة , تُطالعنا 
تجربة الفنانة الت�شكيلية ) �إبتهال توفيق الخالدي ( 
التي وجدَت في هذا الف�ضاء الف�سيح جذوراً للإبداع 
المُ�ست���ل من عمق الت�أريخ " الخانقيني " , لذا لم يكُن 
مُنجز هذهِ الفنانة وليد لحظة قائمة بذاتها بالتماهي 
م���ع الآني _ الراهن المعُي�ش , بل تجذرَ ذاتياً كدلالة 

عل���ى �إمتداد زمنهِ _ الما�ض���ي والآني عبَر الإن�صهار 
في بوتقة واحدة هي الحا�ضر بكل ق�سوتهِ.

�إن ه���ذا المنُج���ز تمرح���لَ �إيقونياً ب�إتج���اه �صيرورة 
الذات المبُدعة للفنانة " �إبتهال توفيق " التي وجدناها 
حا�ض���رة بق���وة خ�صو�صاً في �أعماله���ا الأخيرة التي 
جاءت كنِتاج طبيعي لمعُطيات ما تمخ�ضَ عن الواقع 
الح���الي بع���د التغيير ,  ففي �أعماله���ا المتحورة حول 
البيئ���ة ) الخانقينية ( , نجد �أن الفنانة قد �إ�ستطاعت 
مل مكونات ال�ش���كل الواقع تحت النظر  توظي���ف ُجم
ع�ب�رَ الإ�ستف���ادة من المخي���ال الذات���ي الم�ستوحى من 
الذاك���رة الجمعية لبيئتها الت���ي �إ�ستطاعت �إحت�ضان 
�أب���رز مكونات الف�سيف�ساء العراقية .  �أما في �أعمالها 
المتُ�سمة بطابع التجريد الحداثوي نجد ثُمة �شفرات 
لونية بثته���ا الفنانة عبَر لوحاتها الباحثة عن ت�أويل 
المعنى حين لخ�صت القل���ق الإن�ساني وحيثيات الهم 

اليوم���ي لل���ذات الإن�ساني���ة في مرك���ز اللوح���ة ع�ب�ر 
ت�شظي���ة مكوناتها وتفكيكها ومن ثم ال�شروع ب�إعادة 

بناء هي�أتها.
كم���ا �إنها بَرع���تْ في التمكن من �إنج���از لوحات الفن 
البيئ���ي في بداياته���ا الأولى ناهل���ةً م���ن �أكاديميته���ا 
كونه���ا خريج���ة ق�س���م الفن���ون الت�شكيلي���ة في كلي���ة 
الفنون الجميلة / بغداد , لكننا نجد تحولًا كبيراً في 
المعُط���ى التقني في الإيقونات المُ�شكِلة لج�سد اللوحة 
عبر �أ�سلبة المنُجز المتُحقق برمتهِ ل�صالح تجذر ماهية 
الأ�سلب���ة وخ�صو�صيتها لدى " �إبتهال توفيق "وهذا 
يظهر جلي���اً في نتاجات الفنان���ة الأخيرة وهي حالة 
طبيعي���ة ت�أتي ت�ساوق���اً مع النتاج الح���الي للمجتمع 
مل هذهِ  و�إفرازات���هِ القيمي���ة �أو المعرفية منه���ا , وُجم

الثيَمْ تجد لها موطىء قدم في نِتاج الفنانة.
���اول ع�ب�رَ لوحاته���ا �إ�ستنطاق  �إبته���ال توفي���ق , ُحت

الواقع فنياً بِ���كُل حيثياتهِ الحياتي���ة وتفا�صيله عبر 
مُف���ردات اللون _ الخامة _ الإيقونات _ ال�سطح 
الخ�شن , فالمتُابع الجيد لأعمالها يجد ترابطاً ع�ضوياً 
بين الموجه���ات الفكرية الطاغي���ة والإ�شتغال التقني 
داخل ج�سد اللوحة . وهُنا لا بُدَ لنا من الت�سليم ب�أننا 
وجدن���اهُ ذا نفعية تبغي الإرتقاء بالذائقة الفنية �أولًا 
, و�إ�شب���اع نَهمنْا الفكري ثانياً وهو �أق�صى ما تبتغيهِ 

منظومة التلقي لدينا.
�إن مُرتك���زات �إبته���ال توفي���ق التقني���ة في لوحاتها, 
ه���ي في حراك دائم مع مُ�سبب���ات الحالة الظاهراتية 
للحي���اة بِكُلِ عذاباته���ا التي ه���ي في الأ�سا�س تُ�شكل 
م���ل الذاكرة الجمعية له���ذا ال�شعب الحي  �أن�س���اق ُجم
, حي���ث وج���دَت الفنانة نف�سه���ا �أمام �إكتن���از ذاكرتي 
مُتخ���م بالمعاناة والألم والويلات التي مرت على هذا 

البلد و�شعبهِ.

�أعمال �إبتهال توفيق �ألخالدي
ال���رغ���ب���ة ال���ف���ن���ي���ة ف���ـ���ي �إ����س���ت���ن���ط���اق ال����واق����ع


