
يتعين ر�ؤية �أبي الهول لي�س كمنحوتة 
م��ن��ف��ردة، وانم���ا ادراك����ه ك��م��ف��ردة في 
�ضمن  ب��الاح��رى  او  معماري،  مجمع 
 Ensemble  "مكونات لـ "ان�سامبل
مباني  اي�������ض���اً  ت�����ش��م��ل  ت��خ��ط��ي��ط��ي، 
ولهذا  خ��ل��ف��ه.  ال��واق��ع��ة  الاه���رام���ات 
من  اهميتها  ت�ستمد  "عمارته"  ف��ان 
من  عدّ  ال��ذي  المجمع  ذلك  خ�صو�صية 
الزمن  في  المعمارية  المجمعات  اوائل 
�صيغة  تح��ولات  فان  هنا  من  القديم. 
الوجه المنحوت الى نوع من الفعالية 
المعمارية تعزز من م�صداقية ما ذهب 
اليه "بيتر ايزينمان"؛ من ان الن�شاط 
المعماري اليوم، يتعين ادراكه بمعزل 
عن ح�ضور "الوظيفة" ال�صريح. وقد 
ما  نوعا  جديدة  المعلومة  ه��ذه  تكون 
لكن  المعا�صر،  الم��ع��رفي  الخ��ط��اب  في 
طاقة  "الوجه"  ت�����ض��م�ني  مم��ار���س��ة 
لوجه  كتمثيل  الم��ع��م��اري،  "الفعل" 
اي�ضا  حا�ضرة  نراها  الاخ��ر،  العمارة 
الاغريقية  الم��ع��اب��د  �أج���م���ل  اح���د  في 
"اريخثيوم"  معبد  وهو  �أقدمها  ومن 
اكروبول�س  في    Erechtheum
بلاد  في  نحن  وط��الم��ا  ال�شهير.  اثينا 
الاغريق، ف�سنتوقع ا�صنافاً من اوجه 
الا�صناف  وه���ذه  الاخ����رى.  ال��ع��م��ارة 
م�سكونة  ت��ظ��ل  ف��ان��ه��ا  ت��ن��وع��ه��ا  رغ���م 
ب���الا����س���اط�ي�ر؛ ه���ي ال���ت���ى، ك��م��ا هو 
في  "الخبز" اليومي  مثلـتّ  معروف، 
نحن  القديم.  اليوناني  وافكار  حياة 
اذن، في لج��ة م��ن ظ��اه��رة ارج���اع كل 
منجز ثقافي وحتى معرفي لا�سطورة 
ما. احيانا تبدو تلك الا�سطورة ممتعة، 
مخيفة،  تبدو  وثالثة  غريبة،  واخرى 
لكنها جميعها ت�ستمد احداث حكاياتها 
من خزين الفكر الميتافيزيقي. ومعبد 
"اريخثيوم"، الذي نتكلم عنه لا يحيد 
لهذا  بالطبع،   �وإختيارنا،  ذل��ك.  عن 
المعبد تحديداً، لي�س من باب ال�صدفة، 
الامثلة  اج��م��ل  اح��د  "تتج�سد"  ففيه 
"الوجه"  ي��ت��ح��ول  ال��ت��ى  الم��ع��م��اري��ة 
كاملا،  الب�شري  الج�سم  بل  الب�شري، 
الت�صميمي  التكوين  الى احد عنا�صر 
ن�شير  بالطبع  المعماري. نحن  للمنتج 
 Caryatid  "الى �شرفة "الكارياتيد
 ، جمالها  في  والا�ستثنائية  الرائعة 
الواقعة في طرف الواجهة الجنوبية 
للمعبد الاغريقي؛ الذي يعود تاريخه 
وال����واق����ع  ق.م.   406-421 الى 
�شمال  الاك��روب��ول�����س،  ه�ضبة  ع��ل��ى 
العمارة  فخر   – "البارثيون"  معبد 
العمارة  ذخ��ائ��ر  واح���د  الاغ��ري��ق��ي��ة، 
�سبب  الا����س���ط���ورة  ال��ع��الم��ي��ة.ت��رج��ع 

ذكرى  بتخليد  الرغبة  الى  المعبد  بناء 
الم��ل��ك الا���س��ط��وري الاغ��ري��ق��ي القديم 
"اريخثيو�س"، )ويقال ان ا�سم المعبد 
القديم(.   الملك  ه��ذا  ا���س��م   م��ن  م�شتق 
�إلاهة  كما ان المعبد مكر�س اي�ضا الى 
" اثينا"، ربة الحكمة والقوة واني�سة 
" بو�سيدون"  والى  والابطال،  الالهة 
والزلازل  البحر  Poseidon– �إله 
والعوا�صف وحامي �صيادي ال�سمك. 
تحدده  م��وق��ع  ع��ل��ى  الم��ع��ب��د  وينه�ض 
الا�سطورة اي�ضاً في ذات مكان واقعة 
الجدل الحاد، الذي جرى بين "اثينا" 
حول  ون��ق��ا���ش��ه��م��ا  و"بو�سيدون" 
بالحماية  والأح����ق  الألوَى  ه��و  م��ن 
الواقعة  المدينة  تلك  على  وال�سيطرة 
على �سفح الاكروبول�س. حينها �ضرب 
الا�سنان  ث�الث��ي  ب��رمح��ه  ب��و���س��ي��دون 
اثرها  على  وانفجر  بجواره،  �صخرة 
نبع لماء مالح، كناية عن بحر؛ ورمت 
لتنبت  الاخ�����رى  ه���ي  اث��ي��ن��ا رمح��ه��ا 
الزيتون  �شجرة  وق��وع��ه  مو�ضع  في 
المباركة، عندها اقرّ الجميع بانت�صار 
ما  ال�����ص��اخ��ب،  الج���دل  ذل��ك  اثينا في 
المتنازع  المدينة  ت�سمية  الى  اف�ضى 
باتت  ال��ت��ى  >اثينا<؛  با�سم  عليها 
المبجلة،  راعيتها  م��ذاك،  اثينا  �إلاه��ة 
تكوين  ينبني  الام��ي��ن��ة.  وحاميتها 
اللاتماثلية،  على  "اريخثيوم"  معبد 
وهي حالة تعد ا�ستثنائية في التقاليد 
الم��ع��م��اري��ة الاغ��ري��ق��ي��ة ال��ق��ديم��ة؛ فهو 
م���ن ج��ه��ة م�����ش��ي��د ع��ل��ى ار���ض��ي��ة ذات 
اخرى  جهة  وم��ن  مختلفة،  منا�سيب 
فان معالجات واجهاته الاربع تختلف 
ابعاده  ورغ��م  الاخ��رى.  عن  الواحدة 
ب��ـ 23.5×  ت��ق��در  ال��ت��ى  الم��ت��وا���ض��ع��ة 
المنطوي  الم��ب��ن��ى  ف���ان  م��ت�را،   11.6
ان  بم��ق��دوره  ت��ك��وي��ن��ي،  تعقيد  ع��ل��ى 
الممتنع"  "ال�سهل  ب�ساطة  ي��ع��ار���ض 

مقربة  على  الواقع  البارثنون  لمبنى 
ويرجع  ك��ت��ل��وي��اً.  ي��ع��ادل��ه  وان  م��ن��ه، 
البع�ض بواعث هذا التعقيد الى تعدد 
الوظائف المختلفة التى ي�ؤديها المعبد. 
على مدخل  المنطوي  ال�شرقي  فالق�سم 
 Portico "بورتيكو" برواق معمد 
 ، اثينا"   " �إلاه�����ة  الى  مخ�����ص�����ص   ،
بو�سيدون"   " معبد  ي�شغل  ح�ني  في 
طرف الجزء ال�شمالي منه وهو اي�ضا 
�ستة  من  "بورتكيو" يتكون  بـ  م��زود 
في  اربعة  اي��وني،  ط��راز  ذات  اعمدة 
وهنا  الجانبين.  على  واث��ن��ان  الام��ام 
اما  المالح.  "بئر" الماء  يمكن م�شاهدة 
تنبت  فانها  المباركة،  "زيتونة" اثينا 
في الفناء الملا�صق للواجهة الغربية. 
الثالثة     Porchال�شرفة ل��ك��ن 
"اريخثيوم"،  م��ع��ب��د  في  والا���ش��ه��ر 
بالطبع، هي ال�شرفة التى "تبرز" من 
الرخامية  الجنوبية  الواجهة  ج��دار 
القريبة  ال��زاوي��ة  ط��رف  عند  ال�صماء 
 " �شرفة  انها  الغربية.  الواجهة  م��ن 
التى    Caryatid الكارياتيد" 
يتحول الج�سم الب�شري فيها، والمتمثل 
اعمدة  الى  رخامية،  ع��ذارى  باج�ساد 
ت�سند �سقف ال�شرفة المرتفعة �أر�ضيتها 
بمقدار  المحيطة  الار�ض  م�ستوى  عن 
2.6 متراً. ثمة �ست منحوتات لفتيات 
�سلالًا  ر�ؤو�سهن  على  يحملن  واقفات 
الحامل  الج�سر  طنف  اليها  ي�ستند 

. Entablature  ل�سقف ال�شرفة
حالة  ه��و  عنه  نتحدث  ال��ذي  والم��ث��ال 
ف�ضلا  الم��ع��اب��د،  ع��م��ارة  م��ت��ف��ردة في 
ارتفاع  ان  مهم.  فني  انج��از  انه  على 
من  اعلى  الرخاميات  الفتيات  اج�سام 
اذ  الب�شري،  الج�سم  ارتفاع  متو�سط 
تم  وقد  م�رتاً.   2.3 بـ  ارتفاعهن  يبلغ 
توزيع الفتيات بحيث تطل اربع منهن 
الجهتين.  في  واثنتان  الواجهة  على 

الق�سم  منحوتات  ومجموعة 
ب�صورة  ت��ع��اك�����س  ال��ي��م�ني،  ج��ه��ة  في 
مر�آتية مجموعة منحوتات ق�سم جهة 
"الكارياتيد"  ع��ذارى  يقفن  ال�شمال. 
و�ضعيتهن  تظل  بحيث  هادئة  وقفة 
واللطف  بالانوثة  م�شوبة  الر�شيقة 
مع انهن يحملن �سقف ال�شرفة الثقيل. 
في  واح��دة،  رج��ل  الى  ي�ستندن  انهن 
حين الرجل الاخرى مثنية بهدوء نحو 
الامام. والى وقت مت�أخر، لم يكن احد 
يعرف كيف هي الو�ضعية ال�صحيحة 
والتخريب  التدمير  ب�سبب  لايديهن، 
ال�سنين  طيلة  لهما  تعر�ضتا  اللذين 
الما�ضية.  لكن ال�صدفة لعبت دورها في 
العثور  تم  فقد  الو�ضعية،  تلك  اظهار 
"ادريان"-  �سنة 1952 في بقايا فيلا 
الام�ب�راط���ور ال���روم���اني ال��ق��ديم  في 
التيفولي بايطاليا على ن�سخة رخامية 
"الكارياتيد"  فتيات  لنموذج  �صغيرة 
وتبين  الاي����ادي.  و�ضعية  الى  ت�شير 
الفتيات يم�سكن  الن�سخة بان  من تلك 
في  ال��ي�����س��رى  ب��ال��ي��د  ثيابهن  اط����راف 
حين اليمنى ت�سند القارورة المحمولة  
ف���وق ر�ؤو����س���ه���ن. وب��الم��ن��ا���س��ب��ة فان 
ال��ك��اري��ات��ي��د من  م��ا م��وج��ود الان في 
انها  ا�صلية،  لي�ست  جميعها  تماثيل 
الا�صلية،  المنحوتات  اما  عنها.  ن�سخ 
الوقت  في  م��ع��رو���ض��ة  منها  فخم�س 
"الاكروبول�س" في  الحا�ضر بمتحف 
نقل  "نقلها" )�إن لم  وال�ساد�سة  اثينا، 
"اللورد  "الجين">  ال��ل��ورد  �سرقها( 
"لولعه"  الرخامي" – كما كان يدعي 
الاكروبول�س  اث���ار  تماثيل  نقل  في 
العديدة< الى لندن،  النحتية  وقطعه 
وتعر�ض الان في المتحف البريطاني.
وي��ب��ق��ى ال�����س���ؤال الم��ه��م، لم���اذا اختار 
عن  بديلا  فتيات  ا�شكال  المعبد  معمار 
ي�سند  ال��ذي  للطنف  الرافعة  الاعمدة 

المهتمين  ب��ع�����ض  ي�����ش�ري  ال��ت�����س��ق��ي��ف؟ 
في  مهم  ان��ع��ط��اف  ح�صول  لفر�ضية 
الفن الاغريقي، وبداية اهتمام  م�سار 
تن�أى  مغايرة،  فنية  مقاربة  في  جدي 
المو�ضوعات  ع���ن  ب��ع��ي��داً  ب��ن��ف�����س��ه��ا 
ال��ب��ط��ول��ي��ة /ال��ن�����ص��ب��ي��ة الم���أل��وف��ة في 
وتكري�س  ال��ق��ديم،  الاغ��ري��ق��ي  المنتج 
الجانب  تعميق  في  "موتيفات" تهتم 
النف�سي ال�سيكولوجي، والت�أكيد على 
الذاتية  العلاقة  وتعميق  الفردانية، 
الفنية،  المو�ضوعة  م��ع  التعاطي  في 
و����س���ت���ج���د ه����ذه 

النزعات 
�سا  نعكا ا
وا����ض���ح���ا 
ومم�����ي�����زا 
في ع��م��ارة ال��ف�رتة ال�الح��ق��ة لم��ا بعد 

"اريخثيوم". 
فعالية  في  وج������دوا  �آخ����ري����ن  ل��ك��ن 
تج�سيد الفتيات تمثيلا لعادة �شائعة، 
اثينا  مدينة  عوائل  خ�رية  با�صطفاء 
�أقم�شة  لح��م��ل  ال����ع����ذارى  ف��ت��ي��ات��ه��ا 
الم�شاركة  اجل  من  ومعداتها  الك�سوة 
لتمثال  ال�سنوي  الاك�ساء  مرا�سيم  في 
ان  غير  المعبد.  في  الموجود  "اثينا" 
" فيتروفيو�س" Vitruvius وهو 
م�شهور  روم�����اني  م��ع��م��اري  م������ؤرخ 
عا�ش في القرن الاول الميلادي، ي�سرد 
الممار�سة،  تلك  تف�سر  "حكاية" �آخرى 
وي����زع����م ب�����ان ف���ت���ي���ات ال��ك��اري��ات��ي��د 
"اريخثيوم"،  �شرفة  في  المنحوتة 
مدينة  لن�ساء  تج�سيد  �سوى  ه��نّ  م��ا 
من  ال��ق��ري��ب��ة   Caryae "كاريا"  
ا�سبارطة، والتى انحازت الى الاعداء 
الفار�سية  اليونانية-  الح��روب  اثناء 
انت�صار  وبعد  ق.م.(،   448-499(
الجزر  من  الفر�س  وط��رد  اليونانيين 
جميع  المنت�صرون  قتل  الاغ��ري��ق��ي��ة، 
على  لهم  عقابا  ك��اري��ا،  مدينة  رج���ال 
خيانتهم، و�ساقوا ن�ساءها في عبودية 
دائمة!. بيد �أن كثراً �شككوا في �صحة 
رواي���ة الم����ؤرخ ال��روم��اني، وذل��ك لان 
معروفة  كانت  النحتية  الفعالية  تلك 
في  الم��ت��وا���ض��ع��ة(  �صيغتها  في  )ول���و 
�سابقة  اوق���ات  وفي  مختلفة  ام��اك��ن 
واياً  "اريخثيوم".  منحوتات  على 
فنية  ازاء ممار�سة  فنحن  الام��ر،  يكن 
نا�ضجة موقعة في �أجمل م�آثر الاغريق 
�ستكر�س  ممار�سة  وه��ي  المعمارية، 
مقاربة مميزة في الخطاب المعماري، 
و�ستدل فيما تدل ، عن طرائق جديدة 
في مغزى ومفهوم الفعالية المعمارية. 

عذارى  �ستظل  ك��اف��ة،  الاح���وال  وفي 
ب�صرية  م��ت��ع��ة  تمنحنا  ال��ك��اري��ات��ي��د 
عالياً  جمالياً  اح�سا�ساً  فينا  م��ول��دة 
ب��الم��ن��ج��ز الم���ع���م���اري ال����رائ����ع، ال���ذي 
في  يجتهدوا  ان  بناته  ح��اول  ربم��ا، 
اجتراح معنى مختلف للعمارة، معنى 
التكوينية  بمفرداته  يعبر  ان  بامكانه 
و�سيميولوجية  رمزية  �إ���ش��ارات  عن 
اللغة  ت��ع��ج��ز  ل��ل��ج��م��ي��ع،  م��ف��ه��وم��ة 
البلاغة،  ب��ذات  اي�صالها،  عن  العادية 
اللغوية  الم��رج��ع��ي��ات  ذي  للمتلقي 
الى  ا���ش��رن��ا  ق��د  دم��ن��ا  وم���ا  المختلفة. 
العمارة  في  ال�سيميولوجية  الناحية 
وارتباطها بدلالات "الوجه"، تُ�ستذكر 
فنتوري"  "روبرت  �إط���روح���ة  ه��ن��ا 
المعمار   ،   R. Venturi   )1925(
الذي ارتبط ا�سمه في ت�أ�شير اللحظة 
الحداثة  ع��م��ارة  منتج  ب�ني  الفا�صلة 
الحداثة؛  م��اب��ع��د  ع��م��ارة  وت��ط��ل��ع��ات 
�أغنت  كثر،  وفق  التى  الاطروحة  تلك 
تعدديته.  واك���دت  المعماري  المفهوم 
�آخرين" در�س  مع  الم�ؤُلف  كتابه  ففي 
يثير   ،)1972( فيغا�س"  لا����س  م��ن 
ا�سا�سية في  ا�شكالية  الكتاب   م�ؤلفو  
مهام التنظير المعماري المعا�صر ،وهو 
م��ا ي��خ��ت��زل��ون��ه في رم��زي��ة م��ب��اني " 
البطـة " Duck  و �صيغة "ال�سقيفة 
المزخرفـة"Decorated shed  ؛ 
وهذان الرمزان ال�شكليان ي�ستخدمهما 
خ�صو�صية  عن  للتعبير  "فنتوري" 
الفقه   ادراك  ومحاولة  العمارة  م�سار 
للمهنة  الم��ع��رفي   / الاب�ستيمولوجي 
�صورة   "فنتوري"  المعمارية.التقط 
ال�سريعة  الج��اه��زة  ل�الك�الت  )ك�شك( 
ع��ل��ى ال���ط���رق الخ���ارج���ي���ة. ك���ان ذلك 
"الك�شك" كناية  عن مبنى يقترب من 
كانت  فقد  النحتية،  القطعة  مفهوم 
هيئته عبارة عن "بطـة �ضخمـة"؛ اي، 
المعنى  "فنتوري"، فان  لتعبير  ووفقاً 
الت�صميمية  الم��ع��الج��ات  في  ال��رم��زي 
 .. من  بكثير  اكثر  حيزا  �شغلت  فيه،  
المبنى  عك�س  وعلى  ذات��ه��ا.  العمارة  
الى  الكتاب  م�ؤلفو  ي�شير  البطـة،   –
اطروحة اخرى ي�سميانها بـ "ال�سقيفة 
علبة  �سوى   ماهي  والتى  المزخرفة" 
 " "باعلان  ت����زدان  ب��ح��ت��ة،  وظيفيـة 
في  مثبت    Advertisement
مع   الكتاب  م�ؤلفو  ، ويتعاطي  اعلاها 
لنا،   ر�سماها  التى  الهيئة   �شكلانية 
م�ستقلة  زخرفية  نزعة  تمثل  كونها 
عمارتها.  ع���ن  تم���ام���ا  وم���ت���ح���ررة  
وي�ست�سيغ " فنتوري " ب�شكل ا�سا�سي 
"ال�سقيفة  و  "البطة  نموذجي  ويقبل 
في  ا�سا�سيين  ك�شكلين  المزخرفة"،  
العمارة،  وي�شير بان كلا النموذجين 
يمتلكان مبررات ن�شوئهما في تاريخ 
اعتبار  وبدون  يجزم،  وهو  العمارة، 
كاثدرائية"  م��ب��ن��ى   "بان  ك���ب�ي�ر، 
-1220(  Amiens ام���ي���ن�������س  
اعلان  الا  م��اه��و  الم�����ش��ه��ور،   )  1236
والتى  ب��ج��ان��ب��ه،  �سقيفة   م��ع  �ضخم 
ب�سبب �شكلها الرمزي، ا�ستحالت الى 
الم�ؤلف  ي�ؤكد  كما  "البـطـة"!.  مفهوم 
كبيرا  دورا  "البطة" لعب  مفهوم  بان 
لكننا  الح��داث��ة.  عمارة  في  وا�سا�سيا 
لن ن�ستر�سل كثيرا في تعقب مقولات 
ان  ��شأنه  م��ن  ذل��ك  لان  "فنتوري"؛ 
مكتفين  مقالنا؛  مو�ضوع  عن  يبعدنا 
"وجه"  بان  معرفية،  �إطروحة  بتقبل 
مفهوم  ه��و  "اليوم،  الآخ���ر  ال��ع��م��ارة 
ان  ويمكن  ومتنوع.  و�شائك  متعدد، 
تكون توظيفات "الوجه" فيه، تمثيلا  
العمارة  لغة  اث��راء  بها  ي��راد  لممار�سة 

وت�أكيد �أهمية دلالاتها الرمزية.
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نع���م، �شارك���تُ بالانتخاب���ات العراقي���ة في لن���دن، عل���ى �أث���ر 
مغادرتي الم�ست�شف���ى بيوم واحد، بعد عملية جراحية لي�ست 
كب�ي�رة. كان بردٌ. ولكن �شم�س لندن، عل���ى غير عادتها، �أكثُر 
م���ن كافي���ة ل�ضمان ال���دفء. لم �أكن �أبيّ���تُ في ر�أ�سي انتخابَ 
ت�آل���فٍ، ح���زبٍ، �أو ف���رد. لأن ج�سدي وروح���ي وعقلي لم يكن 
يوم���اً محراب���اً لفكرةٍ �أو عقيدة �أو توجّ���ه بعينه. كنت �أود لو 
�أك���ون �صوتاً نافع���اً لمجموع���ة الديانة"المندائي���ة" ال�صغيرة 
المر�شّحة. لأن هذه الديانةَ العراقيةَ القديمة قدمَ ال�سومريين، 
�إذا �ص���ح اجتهادُ بع�ضِ الدار�سين، ح�ض���ورٌ كونّي نادر، بالغ 
الرقة في التعر����ض للتلف. ولكن لها مقعدُها الواحد الجاهز 
في البرلم���ان، ولا نف���ع له���ا م���ن �صوتي! كن���تُ �أود ل���و �أمنح 
�صوت���ي لح���رارة م�ؤمن �أي���اً كان انتم���ا�ؤه الدين���ي، دون �أن 
تك���ون حارقة بفعل احتق���ان العقيدة. ف�أن���ا �أُميّز بين الإيمان 
والعقي���دة. لأن الإيمان الديني يكتفي ب�صلة الكائن البريئة، 
ب���راءة �أم���ي، والمبا�ش���رة مع الل���ه. في حين تفر����ضُ العقيدةُ 
و�سط���اء �أ�ش���داء بين المخل���وق وخالقه. كنت �أود ل���و �أ�صوّتُ 
لع���ذاب المواطن في العربي، الك���ردي، التركماني، الآ�شوري 
دون احتقان النزعة القومية التدميرية. كنت �أود لو �أُ�صوّتُ 
لع���دد من منت�سبي الأحزاب المتعار�ضة، ممن ر�أيتُ وجوهَهم 
في الن���دوات التلفزيوني���ة التي �سبق���ت الانتخابات. ولمحتُ 
فيه���ا �سيماءً خاطفةً من �ضع���ف الكائن الإن�ساني، حين يفتقد 
في المحاججة  ما يدعم ادعاءً لا ثقة له فيه. ر�أيتُهم، وميّزتهم. 
ه�ؤلاء يملكون �ضم�ي�راً حياً �أ�صلبَ عوداً من �صلَف القادرين 
عل���ى خل���ط الأوراق من �أج���ل الانت�ص���ار، مهم���ا كان الثمن. 
�ضميره���م الحيّ يُ�ضع���ف القدرةَ على الادع���اء، وعلى الكذب 
والإيه���ام. ولكن���ه لا يُ�ضعف �صلاب���ةَ الإيمان ب����أن الحقيقة، 
مهم���ا كان���ت رقيقة المظه���ر،  تيارُه���ا داخلي كالج���ذور. كنتُ 
�أود ل���و �أ�صوّتُ لأغاني داخل ح�سن، زهور ح�سين، خ�ضيري 
�أب���و عزيز، يو�س���ف عمر... ل���و �أنها تج�سّ���دت في مر�شّحٍ �أو 
مر�شحين. لأنها غمرت قلوب العراقيين، على امتداد �أعمارها، 
بالم�سرّة وال�سلوان. دون �أن تطمع ب�سلطة، ولا مال. وذهبت 
ة.كان الطابور العراقي، الذي تعلّقت  كما جاءت كريمةً وخّري
في���ه مثل خي���ط مبت���ور، طويلًا وحيوي���اً. ال�ش���اب الذي كان 
�إلى جانب���ي قال: �إن ه���ذا الح�شد على قدر ع���الٍ من الحيوية 
والغبطة. على غير عادة العراقي المغترب حين ينفرد بنف�سه 
�أو بعائلت���ه. هل يح�صل هذا نتيجة التقاء العراقيين ببع�ض. 
قلت ل���ه: لا �أعتقد. يحدث �أن يزدحم في محل حلاقة �أكثر من 
عراقي، فلا تراهم في انتظارهم الطويل يحدثون بع�ضاً. في 
ه���ذا الطابور الانتخابي هواء مخت���ل، ي�شعر العراقيون فيه 
ب�أنه���م كيانات حرّة. �أمرٌ يح���دث لهم على حين غرة. حتى في 
�أيامه���م المت�أخرة بعد التحرير، لا ي�ستطيع �أحدٌ �أن يزعم ب�أنه 
ق���د انتُزع كلي���ةً من قب�ضة الج�ل�اد، وعبودي���ة �سلطة البعث. 
العراق���يُّ ب���كلّ لحمه ودمه ق���د �ألُحق عن���وةً ببالون���ة الفكرة 
المجردة: "الثورة"، "القائد"، "القومية"، وحتى "الخيانة". 
ظل على هذه الحال قرابة ن�صف قرن. فقدَ الهويةَ الإن�سانية، 
�وأُلب�س رداء المعُتقَ���ل برقم مح�سوب.في الثمانينيات زارني 
�أخ���ي الكب�ي�ر في لندن. كتل���ةٌ نا�شف���ة من الح���ذَر والخوف. 
م���رةً ��سألني ع���ن �إمكانية الح�ص���ول على جري���دة عربية في 
ال�س���وق، �أيّ جري���دة؟ فهو لم ي�شم رائحةَ جري���دةٍ "طبيعيةٍ" 
م���ن زم���ن. ف�أخبرته ع���ن مح���ل لبي���ع ال�صح���ف العربية في 
رك���ن غ�ي�ر بعيد. وحين ع���اد لي ع�ص���راً، كان يت�أب���ط جريدة 
"القاد�سي���ة" العراقية، الت���ي كان ي�شرف عليها عُدي �صدام 
ح�سين. فدُه�شت �صارخ���اً: معقول!! ولكنه ما �أن ا�ستقر على 
الكر�س���ي، حت���ى رمى "القاد�سي���ة" جانباً، بع���د �أن �أنتزع من 
داخلها جريدة "النهار" على ما �أذكر. وهو يخاطبني نا�صحاً 
ب�أن الحيطان لها عيون �وآذان. �أخي الكبير لم يعدْ �أخي بدمه 
ولحم���ه. كان ذكرى ذابلة لكيان مُقتَل���عٍ من �إن�سانيته. ال�شاب 
�إلى جانب���ي انتابته رع�شةٌ على الأثر. كنت �أعرف �أنها رع�شة 

من يرى م�شهداً �سينمائياً مثيراً 
للذع���ر. فه���و قد ج���اء ه���ذا البلد 

�صغ�ي�راً، ربم���ا. وربم���ا ول���د 
في���ه �آمناً. ول���ذا عاجلتُه، لكي 
�أخُفي علّةَ الرع�شة الخاطفة، 
ب�س����ؤالي �إذا م���ا كان ي�شع���ر 

بالبرد. قال نعم، فهو لم يلب�سْ 
كفاية. لم �أ��سأله من �ستنتخب؟ 

الآخ���ر.  ه���و  ي��سألن���ي  ولم 
، يح�ت�رم حريةَ  فكلان���ا ح���رٌّ

الآخر بال�ضرورة.

فوزي كريم

�أفقً الديموقراطية 
الجديد

من البرج العاجي

وج���ه���ة ن��ظ��ر

خالد ال�سلطاني

                  معمار و�أكاديمي

با�سم عبد الحميد حمودي

الآخـــــر )2-2("وجــــه" الـعـمــــارة 

ق���د تك���ون هذه المعلوم���ة جديدة نوع���ا ما في الخط���اب المعرفي المعا�ص���ر، لكن 
ممار�س���ة ت�ض���مين "الوجه" طاق���ة "الفعل" المعم���اري، كتمثيل لوج���ه العمارة 
الاخ���ر، نراها حا�ض���رة اي�ض���ا في اح���د �أجمل المعاب���د الاغريقية وم���ن �أقدمها 
وهو معبد "اريخثيوم" Erechtheum  في اكروبول�س اثينا ال�شهير. 

وطالما نحن في بلاد الاغريق، ف�سنتوقع ا�صنافاً من اوجه العمارة الاخرى

عقدت في احدى الدول العربية منذ 
�سنوات مائدة م�ستديرة لبحث التاريخ 

ال�شفاهي لتلك الدولة و�صلته بالتاريخ 
العام للدولة وقد كانت لكاتب هذه 

ال�سطور ا�سهامة وا�ضحة في الكتاب الذي 
�صدر عن تلك المائدة �إيمانا مني باهمية 

التوثيق غير المخل بهذا التاريخ الرديف 
للتاريخ الر�سمي.عراقيا لم يجر توثيق 

للبنية الوقائعية للتاريخ العراقي 
الاجتماعي ال�سيا�سي الفني الأدبي...

الخ، اق�صد التاريخ العلمي غير المدون 
لكل المفا�صل الحيوية لمجتمع العراق 

الحديث ، ولكي تكون �صورة هذا التاريخ 
المنوع وا�ضحة �أ�ضع �أمام القارئ الكريم 

بع�ض تفا�صيل ومقاطع العمل داخل من 
اجل ذلك:

1- يتحدث طلبة الدرا�سات دائماً عن الدليل العراقي 
لعام 1936 ودليل مطبعة دنكور والدليل الانكليزي 

لذل���ك العام , ويتحدثون اي�ض���ا عن دليل الجمهورية 
العراقية لعام 1960  وتكاد ن�سخ هذه الادلّة تن�ساب 
�ضائع���ة يب���ذل الباح���ث الكث�ي�ر م���ن الجه���د والم���ال 

والخ�ضوع للابتزاز ) احيانا ( للح�صول عليها .
الحاج���ة  ف�سنج���د  تاريخي���ا  �أك�ث�ر  ابتعدن���ا  �أذا   -2
�ضروري���ة  لترجم���ة ال�سالمن���ات  العثماني���ة الخا�صة 
بالع���راق  ووثائق الدول���ة القاجارية ) وما تبعها من 
انظم���ة ( حول العراق , وه���ي وثائق ثمينة ترجمت  
ف�صول منها في اعداد من مجلة المورد ومجلات بيت 

الحكمة القديمة.
3- تح���وي مكتب���ات رج���الات الحك���م ال�سابق�ي�ن في 
العه���ود العثمانية والملكي���ة والجمهورية الكثير من 
ال�صور والر�سائل والوثائق والت�سجيلات النادرة , 
ولا تبذل مراكز البحوث القليلة الموجودة في العراق 
جهودا وا�ضحة للح�صول على هذه المواد التي يمكن 
�أن يهديه���ا الورثة الى م�ؤ�س�س���ات ي�ؤمنون بفائدتها 
ومنه���م من يحاول ا�ستثماره���ا ماديا ) وله الحق في 

ذلك  الا اذا الزمه القانون بعك�س ذلك(.
ان العم���ل من اج���ل الح�صول عل���ى  اوراق و�صور 
ومرا�س�ل�ات �سا�س���ة من امث���ال  : محم���د مهدي كبة 
ومحم���د ح�سن �سلم���ان وفائ���ق ال�سامرائ���ي وزكي 
خيري وهدي���ب الحاج حمودوعب���د الرحمن محمد 
ع���ارف وناجي طال���ب و�سواهم , �وأدب���اء من �أمثال 
:  ن���زار �سلي���م وغائب طعم���ة فرمان وبن���ت الهدى 
�وأن���ور المائ���ي وب�ي�ره م���رد وعب���د اللطي���ف بن���در 
النق�شبن���دي  وماه���رة  كري���دي   ومو�س���ى  اوغل���و 
�وآلآف غيره���م و,فنانون من امث���ال : حقي ال�شبلي 
وناج���ي الراوي و�ص���ادق الاطرقج���ي وعزيز علي 
وعب���د الل���ه الع���زاوي  ومهن���د الأن�ص���اري وعفيفة 
ا�سكن���در و�سواه���م  . والعمل  عل���ى الح�صول على 
التركة الفكري���ة والوثائقيةلبرلمانيين قدامى امثال  
ال�سي���د محم���د ال�صدررئي����س مجل����س الاعي���ان في 
العه���د الملكي ومحمد حديد وار�شد العمري وال�سيد 

عل���وان اليا�س���ري وا�سماعي���ل الغ���انم وذو الن���ون 
اي���وب و�صالح جبر ون���وري ال�سعيد واحمد حالت 
ومع���روف جياووك وامثاله���م .  ي�ضاف الى ه�ؤلاء 
ال���ذوات �صحفي���ون مرموق���ون م���ن امث���ال  : كاظم 
الدجيل���ي  وعب���د اللطي���ف الب���دري ورفي���ق جالاك 
واقد�س عبد الحمي���د وقا�سم حمودي وطه الفيا�ض 
وعبد العزيز بركات وعب���د الرحيم �شريف وعدنان 
ال�ب�رّاك وخ�ض���ر العبا�س���ي وحمي���د ر�شي���د وحميد 
المطبع���ي و�سواهم كث�ي�ر. ان الح�صول على وثائق 
و�ص���ور  الفنانين الت�شكيلي�ي�ن العراقيين المرموقين 
والتربويين والاطب���اء ورجال ال�سكك والموا�صلات  
والمالي���ة والاقت�ص���اد .. و�ص���ولا الى ا�شه���ر الطهاة 
ورجال المكتبات والمخازن الكبرى ورجال الريا�ضة 
والخطاطين والم�صورين وارب���اب المقاهي الكبرى 
,يجعل م���ن هذه الوثائ���ق والت�سجي�ل�ات وال�صور 
تاريخامكم�ل�ا لتاري���خ العراق الم���دون في مجالاته 
ال�سيا�سي���ة والاجتماعي���ة والفني���ة والاقت�صادي���ة , 
وه���و تاريخ يحم���ل �صراعاته الكث�ي�رة وتقاطعاته 
التي ينبغي ان تقوم م�ؤ�س�سات البحوث المتخ�ص�صة 
والجامع���ات بدرا�سته , باعتباره جزءا ا�سا�سيا من 
التاري���خ الوثائق���ي وال�شفاه���ي للمجتم���ع العراقي 
الحدي���ث  . ا�ضاف���ة لابد منها : اثن���اء عملي الطويل 
م���رة  كلف���ت  الثقافي���ة  ال�ش����ؤون  دار  ل�سن���وات في 
برئا�سة لجنةلات�ل�اف المرا�سلا ت والاوراق الزائدة 
في  ال���دار , وكانت المهمة ان نح���دد نوعية الاوراق 
قبل ان تتولى اللجان الفرعية في المجلات والمطبعة 
ومديري���ة التالي���ف والترجم���ة  والن�ش���ر ومديرية 
الاثقاف���ة التركمانية القي���ام بعملية الاتلاف . خلال 
العم���ل رف�ضت ات�ل�ا ف كل تقرير ثقافي او علمي او 
تاريخي كتبه خبير عن كتاب ن�شر للدار او لم ين�شر 
ورف�ضت اتلاف م�س���وّدات الكتب المخطوطة باقلام 
م�ؤلفيه���ا لقيمتها الوثائقية �آملا ان يكون ماحر�صنا 

عليه محفوظا لاهميته.

فـي توثيق التاريخ الاجتماعي الثقافي
فـي العراق الحديث

 في اربي���ل ، عا�صمة �أقليم كرد�ستان ، وعن م�ؤ�س�سة 
موكرياني للطباعة والن�ش���ر، �صدر م�ؤخرا ، للكاتب 
والاعلامي العراقي، يو�سف �أبو الفوز ، كتاب جديد، 
بعن���وان "تح���ت �سماءالقط���ب "، وفي حف���ل توقيع 
للكت���اب نظمته مديري���ة العلاقات العام���ة في وزارة 
الثقاف���ة في اقليم كرد�ست���ان، بالتن�سيق مع م�ؤ�س�سة 
موكري���اني للطباعة والن�شر،  في مق���ر الم�ؤ�س�سة في 
اربي���ل �صب���اح ي���وم 18 اذار 2010 ،  ق���ال الكاتب : 
"ان هذا هو عملي الروائي الاول، بعد مجموعة من 
الا�ص���دارت الادبية ومنها عدة مجموعات في الق�صة 
الق�ص�ي�رة " ، وا�ضاف " �أنجزت الكتاب عام 2005 ،  

وا�ستغرقت مني 
اربع���ة اعوام م���ن البح���ث والعمل 

الم�ستم���ر وبين �أن الكتاب يحم���ل ر�ؤيته ال�شخ�صية ، 
في معالجة مو�ض���وع التلاقح الح�ض���اري من خلال 

مقاربات ميثولوجي���ة، ور�صد لحياة العراقيين 
، عربا واك���رادا في فنلن���دا، وت�سليط �شيء من 
ال�ضوء على ت�أثيرات المنفى الاوربي على العائلة 
العراقي���ة، خ�صو�صا ابناء الجيل الاول والثاني 
، ومناق�شة ق�ضية الانتماء والجذور ، كما يحوي 
الكت���اب مح���اور عدي���دة يجتهد فيه���ا في ت�سليط 
ال�ض���وء عل���ى هموم وم�شاغ���ل المواط���ن العراقي 
بعيدا ع���ن الوطن . وج���اءت الرواي���ة  بخم�سمئة 
�صفح���ة م���ن القط���ع الكب�ي�ر، وزينه���ا غ�ل�اف م���ن 
ت�صميم "مراد بهراميان" ب�أ�ستخدام �صور بعد�سة 
ال�صحف���ي الفنلن���دي "كالي كوينتين�ي�ن". ح�ضرت 
حف���ل التوقيع جمهرة من المثقف�ي�ن وممثلي و�سائل 
الاع�ل�ام ، وكان في مقدمته���م الكات���ب وال�شخ�صي���ة 
ال�سيا�سي���ة ال�سيد فلك الدي���ن كاكائي الوزير ال�سابق 
للثقافة في اقليم كورد�ستان ، وال�سيد فتاح زاخولي 
وزي���ر الثقاف���ة ال�ساب���ق في الحكوم���ة الكرد�ستانية 
/ ادارة ال�سليماني���ة ، وتح���دث كلاهم���ا في الحف���ل 
وارتباط���ه  ومواقف���ه  وجه���وده  بالكات���ب  وا�ش���ادا 
بالثقافة الكوردية ون�ضالات ال�شعب الكردي  ، وقال 
ال�سيد كاميران عبد الل���ه ، مدير م�ؤ�س�سة موكيراني 
للطباعة والن�ش���ر : " ان من ا�سباب تبني طباعة هذا 
العمل ، هو انتماء الكاتب يو�سف �أبو الفوز في عمله 
هذا ، وعموم اعماله  ، الى هموم الان�سان ب�شكل عام 
، م���ع تقدي���ره للثقاف���ة الكردية ، والرواي���ة التي بين 
ايدينا يمك���ن القول انها رواية كردية عربية فنلندية 
، لك���ون الكاتب اف���رد  حيزا كب�ي�را في عمله ال�ضخم 
للاح���داث والهموم وال�شخ�صي���ة الكردية ، وتناولها 
ب�ش���كل مبدع وخ�ل�اق " ، وفي الحفل تم منح الكاتب 
درع وزارة الثقافة ،  والكاتب يو�سف ابو الفوز ، من 
مواليد مدينة ال�سماوة 1956 ، غادر العراق لا�سباب 
�سيا�سي���ة ع���ام 1979 ، والتح���ق بق���وات الان�ص���ار 
ال�شيوعيين عام 1982 في كورد�ستان العراق، وبقي 
هن���اك حتى احداث الانفال ع���ام 1988 ، حيث بدات 
رحلت���ه مع الت�شرد والمنف���ى وا�ستقر في فنلندا ، منذ 
مطلع 1995 . وا�ص���در العديد من الكتب الق�ص�صية 
والادبية ، ومتوا�ص���ل في ن�شاطه الاعلامي والادبي   
.  وفي عام 2002 ، في هل�سنكي ، �صدرت مجموعته 
الق�ص�صي���ة "طائ���ر الده�ش���ة" ، مترجم���ة الى اللغ���ة 
الفنلندي���ة م���ن قب���ل الباح���ث والا�ست���اذ في جامع���ة 

هل�سنكي الدكتور ماركو يونتونين .

م����ت����اب����ع����ة

�أربيل/ خا�ص بالمدى

موكرياني تحتفي برواية )تحت �سماء القطب(


