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 ح�ي�ن نعت الأنب���اء القادمة من العراق 
واحداً من م�ؤ�س�س���ي م�شروع الحداثة 
ال�ش���عرية الأولى في الع���راق، ورفيق 
درب ال�س���ياب في خطاه المبكرة، و�آبن 
مدينت���ه ال�ش���اعرة: الب�ص���رة، تذكرن���ا 
ال�ص���امت  بكون���ه  البري���كان  محم���ود 
الأكبر في جيله، فهو لم ي�ص���در ديواناً 
برغم ب�صماته الوا�ضحة في ال�شعرية 
العراقي���ة، وق�ص���ائده المتوف���رة عل���ى 
�أ�س���لوبية تزه���د بالإيقاع���ات  حداث���ة 
الخارجي���ة،  والمو�س���يقى  التقليدي���ة 

وتبني عالمها بتقنيات متفردة.
للبري���كان توقف���ت  �أن قراءتن���ا  �أذك���ر 
عن���د مرحل���ة �أ�س���ماها النق���اد )مرحلة 
الى  ا�ش���ارة  في  الفن���ار(  حار����س 
ق�ص���يدته ال�ش���هيرة بالعن���وان نف�س���ه 
، وم���ا ت�س���رب �إلى الن�ش���ر بعده���ا من 
ق�ص���ائده ال�ش���حيحة التي تغطي فترة 
وم���ا  وال�س���تينيات،  الخم�س���ينيات 
�صاحبها في فترة )�سيادة الفراغ( كما 
يلخ�ص ال�ش���اعر عبدالرحمن طهمازي 
الذي ا�ستنبط عنوان مقدمته لمختارات 

البريكان ال�شعرية من قول ال�شاعر: 
الرياح هي بعد �سيدة الفراغ 

وكل متجه رياح 
و�س���وف يرك���ن ال�ش���اعر من بع���د �إلى 
�صمت طويل، قريب من )موت �شعري( 
م�ؤقت، لكن �أ�صدقاءه المقربين يعلمون 
�أن البريكان )يعي�ش( �ش���عرياً ويكتب، 
ظل���ت  لأ�س���باب  بالن�ش���ر  يزه���د  لكن���ه 
مجهولة، لعل �أكثرها ترديداً هو خوفه 
المبال���غ في���ه، �أو )رهابه( في الأ�ص���ح، 
م���ن الأخطاء الطباعي���ة التي تظهر في 

الق�صائد عند الن�شر.
وكان لي خلال رئا�س���تي لتحرير مجلة 
)الأق�ل�ام( توق �ش���ديد لاقتحام عزلته، 
حت���ى �أقنعت���ه خ�ل�ال �إح���دى زياراتي 
للب�صرة وبم�س���اعدة ال�صديق الراحل 
ال�ش���اعر ريا�ض عبدالكريم ، �أن يخرج 
من �ص���مته، ما دام لديه �شعر لم ين�شر، 

ه���و  و

فيم���ا قر�أن���ا مواك���ب للحظ���ة الحداثة 
التي و�ص���لت �إليها الق�ص���يدة العربية 
الحديثة، ف�ض�ل�اً عن مراقب���ة البريكان 
 ، لي  بالن�س���بة  والمفاجئ���ة  المده�ش���ة، 
للم�ش���هد ال�شعري المعا�ص���ر بتفا�صيله 
الدقيق���ة’�أي ان عزلته فع�ل�ا ذات طابع 
فناري ’فهو يراقب من معتزله الق�صي 

نب�ض الحي���اة الحقيقية وتجلياتها 
المجازية في ال�شعر.

جه���د  بع���د  �أفلحن���ا  وهك���ذا 
وب�شروط ع�سيرة منه تت�صل 
والدقيقة  المت�أني���ة  بالمراجعة 
�أن نقنعه  للتجارب الطباعية 
كتبه���ا  )18ق�ص���يدة(  بن�ش���ر 

 1992 و   1970 عام���ي  ب�ي�ن 
)ع���والم  عن���وان  و�أعطاه���ا   ،

)الأق�ل�ام(  في  ون�ش���رناها  متداخل���ة( 
من���ي  بمقدم���ة   1993/4-3 الع���دد 
بعنوان )الذكرى تلاعب الن�سيان( ولا 
�أ�س���تطيع حتى اللحظة ن�س���يان لقائي 
الأخ�ي�ر ب���ه حيث �أع���د مائدة �ص���غيرة 
يتو�سطها �إبريق �شاي 
����س  و ك�ؤ و
د  بع���د

ذاك  لقائ���ي  )�ص���حبني في  ال�ض���يوف 
�إبراهي���م  ريا����ض  الراح���ل  ال�ش���اعر 
وال�ش���اعر ح�س�ي�ن عبداللطي���ف( وكان 
البي���ت ال���ذي ي�س���كنه وحي���داً غارق���اً 
في الظلم���ة، ع���دا الغرفة التي جل�س���نا 
فيه���ا، بينم���ا كان���ت تنبع���ث �أ�ص���وات 
المو�س���يقى من جهاز �ض���خم ي�ضعه في 
غرف���ة نومه..وذك���ر في اللق���اء خوف���ه 
عل���ى الق�ص���ائد وت�أكدت لي ان�س���انيته 
وتوا�ض���عه ورهافة اح�سا�سه,برغم ما 
لاحظت���ه م���ن تلميحاته الى انه �س���بق 
ال���رواد في تجرب���ة ال�ش���عر الحر, وان 

ال�سياب نف�سه يعلم بذلك.
وبعد ق���راءة تحليلي���ة للق�ص���ائد التي 
هي�أه���ا بنف�س���ه ورتبه���ا بالكيفية التي 
وو�ض���ع  الن�ش���ر  عن���د  عليه���ا  ظه���رت 
عنوانها �أي�ضا فكانت �أ�شعاره تولد �أول 

مرة برعايته دون قابلة �أو و�سيط
�س���نجد �أن مرحل���ة )ع���والم متداخلة( 
كانت �ش���يئاً جديداً في �شعر البريكان، 
فق���ري  كعم���ود  ال�س���رد  دخ���ل  حي���ث 
لق�ص���ائده، وخ���فّ احتف���ا�ؤه بالوزنية 
الخارجي���ة  المو�س���يقى  ول���وازم 
الت���ي  الأف���كار  لم�ص���لحة  والتقفي���ة 
ع���ن  متن���ازلًا  به���ا ق�ص���يدته،  تزدح���م 
الغنائي���ة والمبا�ش���رة والفه���م الع���ادي 
للنثرية وت�ض���ييف الح�س النثري في 
الق�ص���يدة، مندفعاً �إلى ت�أثيث ق�صائده 
بالافكار التي لم ت�س���مح بالا�ستطالات 
او التره�ل�ات فكتب مجموعة ق�ص���ائد 
�أ�سماها  ق�ص�ي�رة ب�س���طرين �ش���عريين 
)بل���ورات( وراح يكث���ف م���ن خلاله���ا 
�أ�ش���دها  كان  الت���ي  ومخاوف���ه  ر�ؤاه 
و�ض���وحاً و�أكثرها ظهوراً : خوفه من 
الموت، فالإن�سان بين المخلوقات الحية 
هو الوحي���د الذي )يموت في داخله .. 

يموت في غيبوبة الذكرى(.
ه���ذه الفك���رة الت���ي ت�ش���ع في �ش���عره، 
حي���ث  �آخ���ر  تجلي���اً  له���ا  �س���يجعل 
تتب���ادل الأح�ل�ام واليقظ���ة �أدوارهم���ا 

وتف�سيراتهما: 
ت�صادف الأحلام

تف�سيرها في لحظة اليقظة
.…………

ت�صادف اليقظة تف�سيرها
في حلمٍ تدفنه الذاكرة  

لا �شك انه يطارح هنا فكرة ميتافيزيقية 
ع���ن الموت والحياة ف���ك�أن الحياة حلم 
�أو ذك���رى تتب���ادل الأدوار م���ع الغياب 
في اليقظ���ة �أومع اليقظ���ة في الغياب.
ويركز فكرة اننا نعي�ش ظل حياتنا �أو 

ذكراها لا الحياة نف�سها.
كم���ا ي�ت�رك بتب���ادل الالف���اظ: )يقظة-
او  –ذكرى(ام���كان  �أحلام-غي���اب 
احتمال �أن تكون الحياة ذاتها ت�وصرا 

لا حقيقة.
وي����ؤازر ه���ذا الت�ص���ور الميتافيزيقي 
الكلم���ات  لتوزي���ع  ق�ص���دي  ت�ص���ميم 
والأبي���ات عل���ى ال�س���طح الكتابي مما 
المف���ردات والتراكي���ب وج���ودا  يه���ب 
خا�ص���ا يفر�ض �أعرافه عند التلقي كما 
ه���و عن���د الكتابة’متج���اوزا متطلبات 
ايق���اع  �أو  ال�ش���عري  البي���ت  خطي���ة 

الوزن.
ولم يك���ن ي�ش���دني في عودت���ه الثانية 
والأخيرة للن�ش���ر �ش���يء مثل حر�ص���ه 
الأ�س���طر  في  كلمات���ه  توزي���ع  عل���ى 
ال�شعرية وو�ض���ع النقاط في �أماكنها، 
وحر�ص���ه عل���ى م�س���احات البيا����ض. 
وحين ج���اء نعي���ه تذكرت عل���ى الفور 
متداخل���ة(  )ع���والم  ق�ص���ائد  �إح���دى 
وهي ق�ص���يدة )الط���ارق( التي تحكي 
ع���ن زائر متخف �أو ر�س���ولٍ من الغيب 

د. حاتم ال�صكر* 

�وسف يركن ال�شاعر من بعد �إلى �صمت طويل، قريب من )موت �شعري( م�ؤقت، 
لكن �أ�صدقاءه المقربين يعلمون �أن البريكان )يعي�ش( �شعرياً ويكتب، لكنه يزهد 

بالن�شر لأ�سباب ظلت مجهولة، لعل �أكثرها ترديداً هو خوفه المبالغ فيه، �أو 
)رهابه( في الأ�صح، من الأخطاء الطباعية التي تظهر في الق�صائد عند الن�شر.
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عبد الرحمن طهمازي 

ينتظ���ره ال�ش���اعر ويتوق���ع دقاته على 
الب���اب، في يق�ي�ن غريب ه���و جزء من 
نب���وءة عجيب���ة بالقدر المحت���وم الذي 

�سيلاقيه من بعد. 
 ولع���ل ه���ذا الط���ارق الليل���ي المفاجئ 
ه���و ذاته )الزائر المجه���ول( الذي كان 
�إح���دى  الفن���ار في  ينتظ���ره حار����س 
ق�ص���ائد البريكان الذي ي�س����أل : )متى 

يجئ الزائر المجهول؟(.
�أن ج���اء ه���ذا الزائ���ر مقتحم���اً  وكان 
وح���دة البري���كان وعزلت���ه، ملقي���اً به 
في غيبوبة الذكرى، والغريب �أن ذلك 
كله ح�ص���ل في غمو�ض و�سرّية وبات 
حتى الي���وم لغ���زاً محيراً’فك�أنه يكمل 
وج���وده الهام�ش���ي واحتم���ال الحياة 
او امكان وجودها في الذكرى الغائبة 
�أو الغياب الحا�ض���ر’ تماما كح�ض���ور 
البري���كان نف�س���ه بق���وة في ال�ش���عرية 
العراقية برغم ان�سحابه من الح�وضر 

والن�شر وا�ستراحته للعزلة.
في عام )98( ن�شرت)الأقلام( العراقية 
ملف���اً �آخ���ر ي�ض���م ع���دداً م���ن ق�ص���ائد 
البري���كان، متفاوت���ة في زمن كتابتها. 
لك���ن اللاف���ت فيه���ا هو هاج����س الموت 
نف�سه.. وال�ش���عور ب�أن هذا الموت هو 

من )لوازم( الحياة ذاتها:
للتاريخ دوي

لا ت�سمعه ملايين الجماجم
التي طواها الن�سيان

ف�إنك  الإن�س���ان تنفّ�س بعمق  … �أيها 
محاط بالعدم

ق�ص���يدة  في  الر�ؤي���ة  ه���ذه  وتتع���زز 
بعن���وان ) ح�ض���ور الأم���وات ( تعتمد 
في بنائه���ا عل���ى الأ�س���ئلة فق���ط عل���ى 

�شاكلة : 
من يت�سلل خلف خطانا
في الطرقات المهجورة؟

من ينقر عند هبوط الليل نوافذنا ؟
ويحرّك �أطراف �ستائرنا

حين تهب الريح ؟ 
 وبعد عدة �أ�س���ئلة من هذا النوع ت�أتي 
الإجاب���ة بعد فا�ص���ل بيا����ض يدل على 
ال�ص���مت، بكلم���ة واحدة منف���ردة في 

�سطر �شعري ’ وهي: الأموات. 
 �إن هذه الهند�س���ة المنطقية والتوزيع 
ال���ذروي  المدرو����س لبن���اء الق�ص���يدة 
المت�ص���اعد، والترقي���م الغريب المتمثل 
في توزيع الجمل داخل البيت ال�شعري 
)كما يتبين عند درا�س���ة ق�صيدة �أخرى 
هي: غي���اب ال�شا�ش���ة(، تدعونا للقول 
ب�أن البري���كان ذو وعي حاد بما يمكن 
�أن ن�سميه الحياة الداخلية للن�وص�ص 
لا  وه���ي  في���ه،  ال�ش���عرية  الجم���ل  �أو 
تتطاب���ق بال�ض���رورة مع الجم���ل كما 
يتطلبه���ا الإيقاع ال���وزني )والبريكان 
ملت���زم به حتى �أواخر ق�ص���ائده برغم 
تنازل���ه كث�ي�راً ع���ن القافي���ة وتجاربه 

القليلة في ق�صيدة النثر(
و�س���يلفت نظرن���ا ن�ص مده����ش يعبر 
عن �إح�سا�س���ه بج�س���د الق�ص���يدة وما 
يكونها �أو يحدد حياتها داخل الن�ص، 
و�أعني ق�ص���يدته المعنونة )ق�صيدتان 
ه���ذه  في  والملحق���ة  متوازيت���ان( 
الدرا�س���ة .�إن���ه يقترح في ه���ذا الن�ص 
التجريب���ي الرائ���د )لم �أقر�أ �شخ�ص���ياً 
���ه( �أن تكون  تجربة م�ش���ابهة قبل ن�صّ
�أو  وج���ودان  �أو  حيات���ان  للق�ص���يدة 
ن�ص���ان متحقق���ان: فالبداي���ة واح���دة 

تت�سل�سل �سطرياً:  
في البدء

كانت البذرة
�إلى  ذل���ك  الن����ص ين�ش���طر بع���د  لك���ن 
اتجاه�ي�ن: عل���ى اليمين �س���بعة ع�ش���ر 

�س���طراً �ش���عرياً، ومثلها على الي�س���ار، 
يف�ص���ل بينهما خط طباعي مق�ص���ود. 
ق���راءة  للق���ارئ خي���ار  �س���يكون  هن���ا 
�إم���ا   , البداي���ة  بيت���ي  بع���د  التكمل���ة 
بالاتجاه يميناً، ليرى م�ص�ي�راً محدداً 

للبذرة :  
)ترقد في التراب الندي(

�إلى قول���ه في �آخ���ر �س���طر )وت���ذوي( 
�أي �أن النهاي���ة اليمن���ى ه���ي الانته���اء 
بالذبول، �أو �أن يختار القارئ الاتجاه 
ي�س���اراً بعد البداية لنجد البذرة التي 
ق���ال �إنه���ا ترقد ث���م تذوي، ق���د ظهرت 

كالآتي:
 )تقاوم ثقل الأر�ض

تن�شق عن جذع �أغبر
يكافح كتل التراب(

لكن النهاية هي :
)و�ضربة الحطاب القاطعة(

�أم���ا في نهاي���ة الن����ص وبعد انق�س���ام 
المتن �إلى جهتين فهي واحدة تلخ�ص���ها 

عب���ارة )في النهاية( وه���ي تتحدد مع 
البداي���ة �أو المفتت���ح في �أنها م�ش�ت�ركة 
ب�ي�ن المقترح�ي�ن، ويمك���ن �أن نلخ����ص 
للن����ص  المج���رد  التخطيط���ي  ال�ش���كل 

كالآتي: 
والأ�سهم التي و�ضعتها لل�شكل المجرد 
وكذلك في بدايته، ت�ش�ي�ر �إلى ما يمكن 
�أن يرتب���ط بمفتت���ح الن����ص وخاتمته 
، �إ�ض���افة �إلى الأ�س���طر ال�س���بعة ع�شر 

المقترحة يميناً وي�ساراً.
�إن �س�ي�رورة الب���ذرة في الق�ص���يدتين 
كم���ا  المتوازيت�ي�ن(  )�أو  المتجاورت�ي�ن 
يقول البريكان ت�ش�ي�ر �إلى م�ص�ي�رين 

مقترح�ي�ن م���ن ال�ش���اعر، لك���ن الب���دء 
والنهاي���ة الموحدتين تريد �أن تو�ص���ل 
فك���رة العب���ث والم�ص�ي�ر المحت���وم �أيا 
�أخ�ي�را  فال�ص�ي�رورة  البداي���ة  كان���ت 

واحدة.. 
�أو  )ترق���د  الب���ذرة  اتج���اه  كان  ف�أي���اً 
تتفت���ق ع���ن �س���اق �أو ت�ص���عد بنعومة 
�إلى ال�ش���م�س الخ…( فهي تذوي في 
النهاية .. كما لو �أننا اخترنا الق�صيدة 
الب���ذرة  حي���ث  الي�س���رى  المتوازي���ة 
)تق���اوم وتن�ش���ق عن جذع وتت�ض���خم 
�أطرافه���ا وتته���دل ال���خ….( لتلاق���ي 
الم�ص�ي�ر نف�س���ه تح���ت وط����أة �ض���ربة 

الف�أ�س القاطعة في النهاية.
ولابد من �أن ن�ش�ي�ر هن���ا �إلى التنا�ص 
مفتت���ح  في  ال�ش���اعر  �ص���نعه  ال���ذي 

ق�صيدته:
في البدء

كانت البذرة
حيث يجلب �إلى الذاكرة مفتتح ق�ص���ة 

الخليقة برواية الكتاب المقد�س:
في البدء كانت الكلمة

وه���ذا التنا�ص يقوي الا�س���تنتاج بان 
ال�شاعر م�سكون بهم ميتافيزيقي حول 

الخلق والعدم �أو البدء والمنتهى. 
�إن فكرة خلق �سيرورتين لن�ص واحد 
وم���ن رح���م ب���دء واح���دة ….وخلق 
م�ص�ي�ر واحد في النهاية، تعك�س ذعر 
البري���كان م���ن لعب���ة الحي���اة وامكان 
ظ���ل  وامت���داد  وعطبه���ا’  اف�س���ادها 
ذل���ك الزائ���ر الليل���ي �أو الط���ارق الذي 
�س���يجيء في النهاية �أياً ما كانت حياة 

الإن�سان بدءاً ون�ش�أة وهرماً. 
لقد �أثبت البريكان �أنه �شاعر تجريبي 
م���ن ط���راز ف���ذ. فه���و يهم���ل الايق���اع 
الوزني تماماً في هذا الن�ص لم�ص���لحة 
�إيق���اع ال�س���رد النثري’ ونم���و الن�ص 
بنم���و البذرة ذاته���ا وت���والي الأفعال 
�إلى  و�ص���لًاو  والأزمن���ة  والأح���داث 

النهاية.
�أو  الحيات�ي�ن  ذا  الن����ص  ه���ذا  �إن 
ليغي���ب  ب���دوره  مر�ش���ح  الوجودي���ن 
�أو يغو����ص في م���ا ي�س���ميه البري���كان 
)غيبوبة الذكرى( ولكنه �سيظل مثيراً 

ومقلقاً للقارئ من عدة جهات:
- ع�ض���وياً : حي���ث النم���و 
المن�ش���طر على  الموازي 

جهتين.
-وب�ص���رياً : حيث 
خطي���ا  تتن�ض���د 
عين���ي  �أم���ام 
�وصرتان  القارئ 

للن�ص.
- و�شعورياً: حيث 
�س�ي�رورة  تختل���ف 
اليم�ي�ن  عل���ى  الن����ص 

وعنها في الي�سار.
و�س���ردياً : حيث ي�ش���هد �أحداثاً 

مختلفة ي�شو�ش بع�ضها الآخر.
و�إزاء ذلك كله �س���يكفي خلق ال�ش���عور 
ب )القلق( عند القراءة والارتباك لدى 
القارئ في افترا�ض قراءة متفاعلة مع 
الن�ص، لعلها هي القراء ، التي ي�سعى 

نقاد ال�شعر اليوم
وج���وده  للن����ص  ليعي���دوا  لانج���ازه 
الت���ي  الممكن���ة  وهي�أت���ه  الافترا�ض���ي 
لا تتحق���ق الا بت�س���ليط ق���وة الت�أويل 
عل���ى المقروء والغو����ص في طياته �أو 

طبقاته الكامنة وراء �سطحه.

* ناقد واكاديمي عراقي 
مقيم في م�سقط

حين كان )محمود البريكان( يحلل تاريخ القتل والتعذيب 
كان  متمر�سا،  �شعريا  تحليلا  الان�سان  اي��ذاء  فنون  وكل 
العراقي  �شعرنا  تاريخ  يجهز  م�صرعه  بعد  يبدو  فيما 
بو�صية ثمينة تتعلق بدفاع ال�شاعر الحديث عن العدالة 

التي لا تتجز�أ.
الع�شرين،  القرن  الخم�سينيات  اواخر  منذ  �شعره  هجر 
ال�شهادات  تلك  في  هو  عنه،  ن��دت  اه��ة  اخ��ر  �إلى  وربم��ا 
كان  عما  م�س�ؤليتها  وقيمة  ب�صيرتها  في  المتخ�ص�صة 
ينتجه  ال���ذي  ال��ع��ق��اب  وع���ن  الا����س���ود(  )ارث��ن��ا  ي�سميه 
الانتظار العقيم، وعن تجاوز الان�سان عن فن الوجود. 
عرف  لكنه  منا،  لعدد  ويقظة  ارباكاً  �سبب  مقتله  ان  الا 
كل  في  بدرجاتها  الم��وت  غريزة  وتوقع  وعاي�ش  �سابقا 
ان  ــ  الا�صدقاء  ايها  ــ  لاتن�وسا  الواقع.  مباد ئ  من  مبدا 
الا�ستاذ البريكان الذي تعدون �شعره مفخرة من مفاخر 
الجذري  تمتعه  في  التماعا  ا�شد  كان  الح�صينة،  �شعرنا 
بما هو م�أمول من خير وجمال ونب�ض. �شيء من المعرفة 
غير العابرة، المعرفة التي هي �شعرية لا غير، هذا ال�شيء 
من المعرفة هو الذي ا�ضفي علي �شعره موهبة الا�ستقلال 
الثقافي التي كانت اطارا من الاطارات الم�ساعدة لات�صال 
�شعراء الاجيال بتاريخ �شعر الرواد في ق�صيدة التفعيلة 

هنا في بلدنا.
ا�صدقائي الاعزاء ; قد اجد عندكم عذرا عن هذا الاختزال 
اخلاقا  لها  فان  العاطفة  اما  الظرف،  ينا�سب  و�صف  في 
فاذا  والرمزية،  الواقعية  الناحيتين  من  بفقيدنا  ل�صيقة 
ال�صبر  من  نحو  وعلى  الوجود  ثقل  يعانون  ممن  ك��ان 
الجميل، فقط كان خفيفا علي ا�صدقائه وا�شيائه. ان هذا 
ال�شاعر لم يذهب بعيدا عن ال�شعر، لم يف�سد ماء ق�صائده 

بما هو غير �شعري. 
�إلى  ت��دع��وك  ف��ال��ذاك��رة  ق�صائدك،  ب�ين  ال�شاعر  اي��ه��ا  نم 

متحفها الطليق. 

هذه الكلمة القيت في ت�أبين البريكان 
في الب�صرة عام 2002

الو�صية الثمينة 

�إن هذه الهند�سة المنطقية 
والتوزيع المدرو�س لبناء 

الق�صيدة الذروي المت�صاعد، 
والترقيم الغريب المتمثل في 

توزيع الجمل داخل البيت 
ال�شعري )كما يتبين عند 

درا�سة ق�صيدة �أخرى هي: 
غياب ال�شا�شة(، تدعونا 

للقول ب�أن البريكان ذو وعي 
حاد بما يمكن �أن ن�سميه 

الحياة الداخلية للن�صو�ص �أو 
الجمل ال�شعرية فيه، وهي لا 
تتطابق بال�ضرورة مع الجمل 

كما يتطلبها الإيقاع الوزني 
)والبريكان ملتزم به حتى 

�أواخر ق�صائده برغم تنازله 
كثيراً عن القافية وتجاربه 

القليلة في ق�صيدة النثـر(
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ال�ش���اعر  ع���ن  الكث�ي�ر  ق���ر�أت  لق���د 
العراق���ي محم���ود البري���كان العازف 
ع���ن ال�ش���هرة والن�ش���ر والمتوح���د مع 
�ش���عره ومو�س���يقاه ودنياه الخا�ص���ة 
الت���ي �أن�ش����أها لذات���ه بعيدا ع���ن دنيا 
النا����س ولهوه���م وم���ا تعارف���وا عليه 
من ط���رق العي����ش والله���و، والمقتول 
غيلة وغدرا ليل الخمي�س 28 �ش���باط 
)فبراي���ر( 2002 ولع���ل الكث�ي�ر م���ن 
الذي���ن تناول���وا حي���اة البري���كان بل 
مح���ددة  ناحي���ة  عن���د  وقف���وا  كله���م 
في حيات���ه الأدبي���ة ه���ي عزوف���ه ع���ن 
الن�ش���ر ولقد عزا الكث�ي�رون منهم هذا 
العزوف �إلى �أنه كان يرب�أ بنف�س���ه عن 
�أن يجعله���ا في خدم���ة المم���دوح لك���ن 
ه���ذا الأمر لا ي���كاد يقف عل���ى قدميه، 
�إزاء حقائق الحياة الخا�ص���ة لل�شاعر 
والعام���ة، وحقائق الحركة ال�ش���عرية 
والثقافية في العراق فالرجل �ص���امت 
�أزلي، �ساكت لا يكاد يبوح �إلا بالقليل 
هو عازف عن الن�شر ولعله عازف عن 
الكتاب���ة، وكدت �أقول: ب���ل هو عازف 
ع���ن الكتاب���ة، م�س���قط ه���ل )اللعل!!( 
و�إلا �أين �شعره الذي كتبه في حياته، 
و�أي���ن ه���ذا ال���ذي خلف���ه بع���د رحيله 
الم�أ�ساوي، ال�صامت؟ �إذ قتله القاتلون 
وحيدا م�ستقراً في داره، طمعا ب�شيء 

من الم���ال، ومن �أين للبريكان المتوحد 
�إزاء  ب�ص���مته  المتمتر����س  ال�ص���امت، 

الحياة المال!!؟ 
هو عازف عن الكتابة والن�شر ابتداء، 
ه���و �ص���امت �أبدا لم���ا حاول ال�س���ياب 
منذ زم���ن بعيد، �إخراجه عن �ص���مته، 
الأدب���ي  الملح���ق  في  مقال���ه  ن�ش���ر  �إذ 
لجري���دة )ال�ش���عب( ل�ص���احبها يحيى 
قا�س���م عام1957 وليقف الق���راء مليا 
�أم���ام التاري���خ )1957( ذك���ر فيها �أن 
)�س����أحاول بذل كل جهد لاخراجه من 
�ص���مته ليتب�وأ المكانة اللائقة به(.هو 
�س���اكت �أزلي ل���و لا بع����ض محاولات 
لك�س���ر الط���وق ح���ول نف�س���ه، وه���ذا 
�ش����أنه، ولم يك���ن �س���اكتا لأن���ه لا يريد 
م���دح ف�ل�ان �أو ف�ل�ان، و�ألا م���رت على 
العراق عهود وعهود منذ ذلك التاريخ 
ع���ام )1957( والرجل �س���اكت لا يكاد 
يبرح �س���كوته، و�أ�صبح ال�سكوت هو 
القاع���دة، والكتاب���ة ه���ي الا�س���تثناء 

وخ���رق القواع���د!! �إذ لم ين�ش���ر عل���ي 
مدى �أكثر من ن�صف قرن من الزمان، 
في  الإبداع���ي  عم���ره  ي�ش���كل  ال���ذي 
دني���ا الكتاب���ة ومحرابها غ�ي�ر خم�س 
وثمان�ي�ن ق�ص���يدة، والمع���دل يقل عن 

ق�صيدتين �سنويا!! 
�إنن���ا مهم���ا حاولنا �إيج���اد التبريرات 
والأعذار لعزوف ال�ش���اعر عن الكتابة 
والن�ش���ر من كره لل�ش���هرة، و�صد عن 
الذي���وع  زه���د  �أو  العام���ة  اللق���اءات 
�أج���واء  ع���ن  بع���د  �أو  الانت�ش���ار،  �أو 

الممدّح�ي�ن، �أو، �أو، فل���ن نج���د ل���ه 
ع���ذرا في و�أد موهبت���ه، وقتل 

قريحت���ه وروح ال�ش���عر في���ه 
تحت �سياط ال�صمت اللاذع، 
ع���ن  بمنعه���ا  ذات���ه  وجل���د 
البوح ال�ش���عري، والتغريد 
و�أيك���ه  ال�ش���عر  �أفن���ان  في 

في  �أرق���ه  وم���ا  البوا�س���ق، 
دنيا الإبداع، هو الذي ي�صف 

منطق���ة الإب���داع ال�ش���عري، بمنطق���ة 
ي�س���تطيع  لا  الت���ي  العميق���ة،  ال���ذات 
الو�ص���ول �إلي �أعماقه���ا بله �ض���فافها، 
وقديم���ا  الأ�ص�ل�اء،  المبدع���ون  �إلا 
وادي  �إلي  ال�ش���عراء،  الع���رب  ن�س���ب 
عبقر، فمنه ينهل���ون، و�إذ عجزوا عن 
تف�س�ي�ر ظاهرة الإبداع ال�شعري لدى 
ال�شعراء، وكلوا بكل واحد منهم جانا 
يك���ون ملهمه وم�س���عغه، وفاكا لمغالق 

ال�شعر ودنياه عنده. 
�شية  �وس ما

فاجعة
�إن ال�ش���اعر ه���ذا �ش����أنه، وه���ذا فهمه 
لل�ش���عر، م���ا كان ل���ه �أن ي�ص���مت ه���ذا 
ليجع���ل  الم�أ�س���اوي،  الأزلي  ال�ص���مت 
حيات���ه وتراثه ال�ش���عري القليل، مهي�أ 
لتف�س�ي�رات المف�س���رين، وط���ي حياته 
ون�وص�صه بال�شكل الذي به يرغبون، 
وم���ا كان احرى بـ���ـ )حار����س الفنار( 
الإبداع���ي  يك���ون حار�س���ا لارث���ه  �أن 
والأدب،  الحي���اة  في  وتوجهات���ه 
وتدخلات���ه  الآخ���ر  ر�أي  ع���ن  بعي���دا 

وتف�سيراته.
لق���د مار�س ال�ش���اعر الراح���ل محمود 
البريكان ما�وس�ش���ية فاجع���ة معذبة، 
�إزاء ذات���ه، �إذ ط���وق منطق���ة �إبداع���ه 
العميق���ة،  ذات���ه  منطق���ة  ال�ش���عري، 
ب�سلا�سل الكبح، وقمعها عن �أن تكون 
طائ���را غ���ردا، وقمعه���ا م���ن �أن ت���رى 
ح�ص���يلة ب���ذاره وغر�س���ه، فالإن�س���ان 
عامة، والمبدع خا�ص���ة، وال�شاعر على 
وج���ه �أخ�ص، يريد �أن ينظر �إلى ثمرة 
جه���ده وتعب���ه، �أن ي���راه م�شخ�ص���ا، 
وم�ؤث���را في ذاكرة الق���راء والمتلقين، 
تبق���ي �ص���رخته في واد، ول���و  و�إلا، 
�أطلق البريكان �ص���رخته، لكنا وجدنا 
لها �ص���دى �أو بع�ض �ص���دي، لكنه كتم 
�ص���رخته، وقم���ع ذات���ه ومنعه���ا م���ن 

محمود البريكان ال�صامت الأزلي
�شاعر رائد نفى نف�سه طواعية بال�صمت

�شكيب كاظم*

�صمته المم�ض هذا، دفع بالناقد ح�سين عبد اللطيف �إلي �أن يلاحظ )الخليق 
بالملاحظة في م��سألة محمود البريكان، �أن ال�وسر الذي �ضربه حول نف�سه، �أو 

مترا�سه �أمام �شعره �أنهار بكل ب�ساطة، و�أ�صبح عر�ضة لكل يد �أو مزايدة �أو 
�إدعاء كاذب �أو معرفة ناق�صة، و�أ�صبح نف�سه م�شجبا �أو �أ�سطورة بعد ال�سياب.
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لم يك���ن الاحب���اط ال���ذي ي�ش���عر ب���ه محم���ود البري���كان 
�س���وداويا تام���ا ب���ل ان المدق���ق الدار�س ليج���د ان هناك 
ام�ل�ا في المج���يء حتي اذا كان هذا المج���يء من المجهول 
فلي����س �ض���روريا ان يع���رف بالتحدي���د ما �س���يقع ولكنه 
ي�ش���عر بالحد�س ب�أن �ش���يئا ما قادم لا محالة ا�ض���ف �إلي 
ذل���ك فان عزلة البريكان الق�ص���دية لم تكن عزلة مقطوعة 
الجذور من الوع���ي الثقافي والفكري والاحتماعي لديه 
ب���ل انها نابعة من كل هذا الذي ذك���رت تاركة كل البريق 
وال�ش���هرة والريادة والت�ألق والمدح والتفوق حين يكون 
التف���وق تفوق���ا عل���ي قناعاتن���ا واقتناع���ا حينم���ا يكون 
الاقتناع توقفا عند قارعة الابداع الابداع وعتبة الثقافة 
فالوع���ي بالنتيج���ة حا�ض���را في كل هذا ال���ذي حدث في 
حي���اة البريكان المبدع الب�ص���ري الكبير الذي تمخ�ض���ت 
ابداعاته ال�س���خية عمدا حتي انبثقت متفاخرة في وقت 
مت�أخر جدا والوعي بالنتيجة حا�ض���را اي�ضا في نبوءة 
البري���كان العجيب���ة واح�سا�س���ه بالم���وت الات���ي اليه من 
اللامكان او من علم الغيب وهذا ما تحقق فعلا في الميتة 
الدراماتيكي���ة التي تعر����ض لها العجوز المبدع ال�ش���اعر 
البري���كان فلم يك���ن انتظار ه���ذه الميتة غريب���ا عليه فانه 
بانتظ���ار الزائ���ر المجهول من���ذ حوالي اك�ث�ر من ثلاثين 

�سنة او ربما اكثر:
)اعددت مائدتي وهي�أت الك�ؤو�س 

انا في انتظار �سفينة الا�شباح تحدوها الرياح 
في �آخر ال�ساعات.. قبل توقف الزمن الاخير 

في اعمق ال�ساعات �صمتا حين ينك�سر ال�صباح 
��سأركب موجة الرعب الكبير 

واغي���ب في بح���ر من الظلم���ات لي�س له ح���دود( حار�س 
الفنار )1969(

ومن خ�ل�ال ركوب البري���كان لموجة الرع���ب الكبير هذه 
نجد ا�ض���اءات مت�ألق���ة لذكري���ات واحزان ودم���اء وقتل 
واندح���ارات ومدائ���ن تغف���و في ق���اع البح���ر واخ���ري 
معلق���ة في الاع���الي تل���ك العوالم الت���ي تلح عل���ي ذاكرة 
ال�شاعر فتوق�ض فيه قدرته العالية علي الهذيان المنطقي 

والت�ش���خي�ص الرائع لمذاب���ح لم تقع بعد 
ولمذاب���ح وقعت منذ الازل 

ب�سبب التوهم او 
الوهم:
كر  تذ ا

الموتي.. ولون دموعهم في الزمهرير 
ولعلهم كانوا جميعا قبل هذا ابرياء 

لم يهلكوا جوعا ولا عط�شا.. وان كانوا ظماء 
ماتوا بداء الوهم.

لم تك���ن الكثافة البادي���ة من الاحباط محاول���ة الانتحار 
التنب����ؤ  فك���رة  تمليه���ا  كثاف���ة  ه���ي  وانم���ا  والاندح���ار 
والا�س���تنباط او الا�ستنتاج رغ ما يبدو في ظاهر الكلام 
ان هناك لهفة لا�س���تقبال الزائر المجه���ول الذي يبدو من 
خلال ال�س���ياق الع���ام للخطاب زائرا مخيفا غير وا�ض���ح 
المع���الم وه���ذا توج���ه ق�ص���دي اعتمده ال�ش���اعر ب�س���بب 
اح�سا�س���ه المري���ر بالوح���دة والتوحد والانقط���اع وهو 
ال�س���بب الا�س���ا�س الذي دعاه طوال الفترة ال�س���ابقة �إلي 
الانع���زال ومقاطع���ة ومقاطع���ة اليومي والمهم���ل مهتما 
بعوالم اخ���ري ومحطات غيبية ا�س���تطاع من خلالها ان 
يحل���ق في فرادي����س الابداع المتق���دم باحثا ع���ن الغيبي 
والمفقود والحلقة التي �ض���اعت حت���ي يومنا هذا وعليه 
ف���ان الت�ش���خي�ص دقيقا في���م يتعلق بحيات���ه التي انتهت 
م�أ�س���اوية حي���ث داهمه الزائ���ر المجهول لي�ل�ا في منزله 
وقتل���ه.. بع���د كل هذا الان���زواء او ربما الترف���ع المت�أنق 
الجمي���ل الذي جعله مبدعا كبيرا و�ش���اعرا عربيا متفردا 
لم يهلك جوعا ولا ولي�س لطائر البحر الجميل �ش���كل. قد 
لا ين���زف الدم من قتي���ل لكنه نزف حتي فارق الحياة في 
زمن ينبغي فيه ان لا يموت ال�ش���اعر وان تموت ق�ض���ية 
التحقي���ق في مقتله بعد ان ج���اء زائر مجهول اخر ونقل 
ملف الدع���وي من الب�ص���رة التي تجمه���ر مثقفوها امام 
المحكم���ة مدعيا ان الحادث مهم وخط�ي�ر ويتعلق بحياة 
�ش���اعر مبدع لا بد وان تنظر فيه محاكم بغداد وربما في 
الطريق �إلي بغداد او في بغداد نف�سها جاء زائر مجهول 
ثالث واختطف ملف الدع���وي.. الا يمكن لمثقفي العراق 
ان يطالبوا باعادة التحقيق في موت البريكان لا �س���يما 
ان المحاك���م العراقية فتحت ابوابها بحرا�س���ات امريكية 

تحترم ال�شعر

هذا المقال اخر مقال 
للم�سرحي الراحل د. 
ناجي كا�شي

ال�شاعر القتيل والملف ال�ضائع 
 ناجي كا�شي

�أن ت���ري ل���ذة هذا الب���وح، وثمرة هذا 
الغر�س، فكان �أن جني على نف�سه، ب�أن 
عا�ش في الظل طوال حياته الثقافية، 
ولم ي�ؤ�س����س لذات���ه منهج���ا �أو تيارا، 
ولم يظه���ر ل���ه ديوان �ش���عري، يحفظ 
بع����ض هذه الق�ص���ائد القلي�ل�ات التي 
ن�شرها، ولم يتناد العديد من �أ�صدقائه 
وتلامي���ذه ومريديه ــ و�أهل الب�ص���رة 
طيب���ون ذوو �ش���فافية ونب���ل ــ لن�ش���ر 
ملف���ات تتناول حياته و�ش���عره لعا�ش 
في الظ���ل الظلي���ل، والفيء ال�س���ميك، 
م�ضيعا فر�ص���ا كثيرة، فالدنيا لا تقف 
عند م���ن يعزف عنها ويطوي ك�ش���حه 
منها، لكن هي بع�ض �سعادات الحياة، 
�أن يهي�أ لل�ش���اعر المغمور الظالم نف�سه 
محم���ود البري���كان بع�ض �أ�ص���دقائه، 
فين�ش���ر بع�ض �إبداعاته القليلة، وهذا 
وال���ود  لل�ص���داقة  الحاف���ظ  ال�ش���اعر 
ح�ينس عبد اللطيف عكف علي �أكثر من 
ملف عن البريكان، �أحدها المن�شور في 
مجلة )الأقلام( بعد رحيله الم�أ�س���وى ــ 
الع���دد الثال���ث لع���ام 2002 ـ���ـ وكانت 
مجلة )الأقلام( الرائعة قد ن�شرت ملفا 
عن���ه ع���ام 1993 والناقد ح�س�ي�ن عبد 
اللطي���ف �ش���غوف باع���داد ملفاته عن 
الب�ص���رة الجميلة، وفي الذاكرة ملفه 
المن�شور في مجلة )الأقلام( عام 2000 

عن المبدع محمود عبد الوهاب.
بالناق���د  دف���ع  ه���ذا،  المم����ض  �ص���مته 
ح�س�ي�ن عب���د اللطي���ف �إلي �أن يلاحظ 
)الخليق بالملاحظة في م��سألة محمود 
البريكان، �أن ال�وسر الذي �ضربه حول 
نف�س���ه، �أو مترا�سه �أمام �ش���عره �أنهار 
بكل ب�س���اطة، و�أ�ص���بح عر�ضة لكل يد 
�أو مزاي���دة �أو �إدع���اء كاذب �أو معرفة 
ناق�ص���ة، و�أ�ص���بح نف�س���ه م�ش���جبا �أو 
�أ�سطورة بعد ال�سياب. ذلك ما تحدثنا 
ب���ه مع���ه م���رارا وحذرن���اه من���ه على 
حياته لكن الا�س���تجابة كانت �ضعيفة، 
م�ت�رددة، متريث���ة، م�ؤجل���ة دائما، مع 
الإق���رار ال�ض���مني م���ن قبل���ه بقوته���ا 
و�صحتها و�س�ل�امة دوافعها ــ )يراجع 
الملف الذي �أعده ح�س�ي�ن عبد اللطيف 
عن البريكان.جريدة )الزمان( ال�سبت 

28 �شباط )فبراير( 2004(.
لقد ع���اني كثير م���ن المبدع�ي�ن فترات 
�ص���مت و�س���كوت، لك���ن هذا ال�ص���مت 
�إلي ح�ي�ن، والى تغ�ي�ر الح���ال، فلق���د 
�ص���مت المبدع عبد الملك نوري، �صمتا 
طوي�ل�ا، ي���وم اختل���ف م���ع القائم�ي�ن 
عل���ى الأم���ر في العراق، م���ع �أنه كتب 
الكث�ي�ر من الق�ص����ص الفني، والكثير 
م���ن النق���د، و�إذا ا�س���تغرقته الوظيفة 
وله���و الحي���اة، ه���و ال�ش���اب العازب، 
المحب للحياة، ف�أنه غادر دنيا الكتابة 
والق�صة والنقد، ولقد �أح�صيت الكثير 
م���ن ه�ؤلاء الذين هج���روا الكتابة في 
)�أدب���اء هج���روا  مقال���ة لي عنوانه���ا 
الكتاب���ة( ـ���ـ جريدة )العراق( ال�س���بت 
20 من كانون الأول )دي�سمبر(1986 
ـ���ـ لك���ن �أن ت�ص���مت كل الحي���اة، وكل 
�أن���ت  م���ن  و�أن���ت  الثق���افي،  عم���رك 
�إبداع���ا و�أ�ص���الة وري���ادة، فه���ذا ه���و 
المر�ض النف�س���ي الذي �آمل �أن يدر�سه 
المخت�ص���ون، في عل���م نف����س الإب���داع 
وهذه هي الما�وس�ش���ية المدمرة للذات 
وللآخر، لو تخلى �شيئا عن ما هو فيه 
من تقوقع و�ص���دفية لقدم لنا ق�ص���ائد 
خوالد في ال�ضمير ال�شعري العراقي، 
و�ش���اهدي هذا الذي قر�أته من �شعره، 
وخا�صة ق�صائده المخطوطة التي قام 
بدرا�س���تها ون�ش���رها الناق���د العراقي 

ريا����ض عب���د الواحد بكتاب���ه )البذرة 
�ش���عر  في  ح���رة  .ق���راءات  والف�أ����س 
)ع���والم  البريكان.ق�ص���ائد  محم���ود 
يك���ره  ه���و  �أنموذج���ا(.  متداخل���ة( 
الإ�سراف والترهل في الق�صيدة، هو 
ينحو فيها منحى التكثيف، انه ي�سخن 
ق�صيدته في دورق حتي �إذا ا�ستحالت 
�إلي بخ���ار متطاي���ر في دورت���ه، ع���اد 
والح�ص���ول  �أبنيته���ا  تبريده���ا  �إلى 
على قط���رات ماء �ص���اف مركز، ومنذ 
�سنوات بعيدات )ال�سبعينيات( ن�صح 
�أ�س���تاذنا في مادة النق���د الأدبي بكلية 
الآداب الدكتور كمال ن�ش����أت، ن�ص���ح 
التكثي���ف،  من���ا ب�ض���رورة  ال�ش���عراء 
ال���ذي ال���زم نف�س���ه ب���ه، ووجدته في 
ق�صائد لل�ش���عراء: �أدوني�س والراحل 

ر�شدي العامل.�سامي مهدي.
اللغة الدورقية

محم���ود البري���كان، لم يك���ن يطال���ب 
بالتكثيف في ال�ش���عر، ب���ل يريده في 
الق�ص���ة، فه���ا ه���و يب���دي ملاحظات���ه 
عب���د  )محم���ود  العراق���ي  للقا����ص 
الوه���اب( ي���وم ق���ر�أ ق�ص���ته )طي���ور 
بنغالي���ة( والمعروف لدى الدار�س�ي�ن 
والق���راء النابه�ي�ن، اللغ���ة الدورقي���ة 
المكثف���ة الت���ي يكتب بها محم���ود عبد 
روايت���ه  ومنه���ا  ق�ص�ص���ه،  الوه���اب 
)رغوة ال�س���حاب( ــ الطبع���ة الأولى/
بغداد/2001 ـ���ـ وكتابه النقدي )ثريا 
العن���وان  لدرا�س���ة  .مدخ���ل  الن����ص 
الق�ص�ص���ي(ــ الطبع���ة الأولى، بغداد، 
عب���د  محم���ود  ي�س����أله  و�إذ   .1995

الوهاب ر�أيه في ما قر�أ؟قال:
ــ انك مختلف

ــ كيف؟ 
ــ راق���ب لغتك ولا ت�أذن له���ا ب�أن تكون 

م�سرفة.
�ش���كرته، �أنا �أعرف حر�ص���ه ال�ش���ديد 
عل���ى لغته، و�أتذكر م���ا قاله في حوار 
ل���ه )�إن كل كلم���ة لا يعنيه���ا ال�ش���اعر 
تعن���ي تف���ككا في الكي���ان، وان عبارة 
لا ت�ستقطب �شيئا هي خيانة( و�أعرف 
كيف كان يتر�ص���د الكلمات الفائ�ض���ة 
بندقيت���ه  �س���ورة  م���ا  �إليه���ا  ويوج���ه 
كلم���ا �أطلعت بر�ؤو�س���ها في ب�س���اتين 
ن�وص�صه. يا للقنا�ص النبيل!!(ــ ملف 
جريدة )الزمان( المذك���ور �آنفا. مقالة 
بقلم محم���ود عبد الوه���اب، عنوانها 
)القنا�ص( ــ هو �ش���اعر كبير من طراز 
بدر �شاكر ال�س���ياب، ورائد �أ�صيل من 
رواد ق�ص���يدة التفعيل���ة مث���ل المبدعة 
الكبيرة نازك الملائكة، وهو مهوو�س 
بالمفردة الأنيق���ة المكثفة، لكن ما الذي 
خلفه لن���ا محمود البري���كان من نتاج 
يق���ر�أ، يجعله مذكورا؟ م���ا الذي تركه 
�إذا م���ا قي����س بم���ا ترك���ه مج���ا يلوه 
لا�ش���ك �أن���ه قلي���ل و�أقل م���ن القليل، 
ال���ذي لم يحفظ���ه دي���وان من�ش���ور 
)1(، فجن���ى جنايت�ي�ن، جناية على 
الإب���داع،  متع���ة  �إذ حرمه���ا  ذات���ه، 
ون�ش���وة الكتاب���ة، وفرح���ة معرفة 
�إبداعات���ه في  تركت���ه  ال���ذي  الأث���ر 

النفو�س، وجني علينا، نحن محبيه 
وعارفي قدره ومقدرته ومنزلته في 

دنيا الإبداع.
�أنا تخليت �أمام ال�ضباع 

والوحو�ش عن �سهمي 
لا مجد للمجد، فخذ لل�ضياع 

حقيقتي وا�سمي
* ناقد وباحث عراقي له العديد 
 من الم�ؤلفات في مجال درا�سة ال�شعر 
والادب العراقي
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داخل القف�ص الخ�شبي
في م�ؤخرة ال�شاحنة

يقبع القرد. يبدو عليه الهدوء
يتفح�ص ما حوله

تنطوي تحته الأر�ض م�سرعةً
تتباعد عنه المناظر

تنطلق ال�شاحنة
في الطريق الذي يتلوى ولا ينتهي 

وهي تهتزّ
ي�ضطرب القرد

لكنه ي�ستعيد الهدوء
...

غرفة  المختبر،  ع��ن  �شيئاً  ال��ق��رد  يعرف  لا 
الأجهزة

تُ�صنَع  حيث  الدموي  والمب�ضع  والمجاهر 
ه الأبي�ض الم�ستدير من مخِّ

عينات التجارب
من فجوات القف�ص ينظر القرد. يلقي على 

كلّ �شيء
نظرة �ساكنة.

 البريكان، من ق�صيدة "رحلة القرد"

يُكت�شَفُ بع�ضُ ال�شعراء بعد حين، في زمان 
�سبات  في  بع�ضهم  يغطُّ  قد  زمانهم.  غير 
عميق طويل، ثمّ ت�ستنه�ضهم حقبٌ جديدة 
هم  بع�ضُ ينتف�ض  وقد  جديدة،  لاعتبارات 
عالمه  ي��ل��فّ  الن�سيان  ي��دع  �أن  دون  ف��ج���أة 
لوقت طويل. والو�ضع الأخير ي�صحّ على 
محمود البريكان )1929-2002( �أكثر من 
البريكان  �شعرية  اختطت  �آخر.  �شاعر  �أيّ 
طريقاً �آخر لم يتبنَّ قوانين اللغة ال�شعرية 
الم�ستنبطة عبر تاريخ حقل �شعرية ال�شعر، 
وذلك في ق�سم كبير من �أ�شعاره النا�ضجة 
التي غادرت تجربة البدايات، فبداياته لها 
م�شتركات �أ�سا�سية مع حركة ال�شعر الحر، 
والمق�وصد تحديداً هنا ق�صائده ذات اللغة 
لكي  مبا�شرية  �أ�شدّ  وهلة  لأول  تبدو  التي 
في  جليّ  وذل��ك  ق�صيدة؛  لتج�سيد  ت�صلح 
جملة من الق�صائد التي اعتمد فيها على ما 
�شعرية مختلفة،  لغة  العادية من  اللغة  في 
حه لاحقاً. وعلى الرغم  الأمر الذي �سنو�ضّ
من ذلك، تبقى �شعريته مفقودة؛ وواحد من 
معاني ال�شعرية المفقودة �أنها بقيت بعيدة 
ال�شعرية  الح��داث��ة  حركة  في  الت�أثير  ع��ن 
العربية، ولهذا التعبير جانب �آخر �سن�أتي 

عليه بعد قليل.
فج�أة، �صار ا�سمُ محمود داوود البريكان1 
كُ��ثْ�رْر تحدثوا  ل�����س��ان، ���ش��ع��راء  ع��ل��ى ك���لّ 
ب�سكّين  داره  في  العنيف  مقتله  ي��وم  عنه 
كافٍ  غير  الم�أ�ساوي  المقتل  �أن  غير  ل�صّ. 
ف��ه��م فوجئوا  ال��ث��ن��اء،  ك��ل��م��ات  لا���س��ت��درار 

وما  مقتله،  م��ن  �أك�ث�ر  ال�ربي��ك��ان  بكلمات 
م��ق��ت��ل��ه ���س��وى ب���اب وا����س���ع ان��ف��ت��ح �أم���ام 
و�سيروده  راده  عري�ض  و�أف��ق  �أ���ش��ع��اره، 
القراء يوماً بعد يوم. هكذا وجدتْ كلماتُ 
البريكان وعمقُها المريع طريقَها �إلى الفكر 
والقلب في �آن، هذه الكلمات التي ترتجف 
لها البواطن، �صارت كنزاً فج�أةً، لقد كانت 
موجودة رغم ندرتها، لكنّ �أحداً لم يت�ضرّع 
بها �إلى �أعماقه ت�ضرّعاً يطامن من الرهبة، 
ولم تكن تلقى مثل هذا الاهتمام المحفوف 
الميتة  �أهي  لا�ستك�شافها،  العارمة  بالرغبة 
�أم  فارقة،  وعلامة  فا�صلًا،  تقوم  العنيفة، 
كنزاً  �صارت  وقد  البريكانية  الكلمات  �أنها 
التفل�سف،  �ضباب  في  مطموراً  ذه��ب،  من 

وغمو�ض "العوالم المتداخلة"؟
يُ�����ش��ع��رن��ا ال�ربي��ك��ان ب��ال��ره��ب��ة م��ن العالم 
ال�شعر  "�سخّر"  وق��د  ب��الأ���س��رار.  المكتنَف 
لي  "يبدو  قال:  الذي  هو  ب�صائره،  لكتابة 
�أن ال�شعر فنّ لا يقبل الت�سخير". لكن هذا 
�صاف،  جوهر  �إلى  ال�شعرَ  يردّ  "ت�سخير" 
الهول  ع��ن  ي��ع�ّرربّ  �أن  م��ع��ذّب  ط��م��وح  �إلى 
تت�أمل  وه��ي  ال���ذات  يجتاح  ال���ذي  الكبير 
على  الع�صيّ  والظاهر  الغام�ض  الباطن 
تَبْطِن  المُ�ْس ال�شاعر  هو  البريكان  الظهور. 
�إلى  مفاتيح،  �أح��د  والا�ستبطان  بامتياز، 
جنب مفاتيحَ �أُخَر، ت�أويل انزوائه ال�شهير 
�أ���ش��ع��اره2.  ن�شر  ع��ن  وع��زل��ت��ه وع���زوف���ه 
في  الا�ستغراق  هذا  بعد  الآن،  لي  ويلوح 
عالم البريكان ال�شعري، �أن محاولة النقاد 
من  واح���د  ببُعد  واع��ت��زال��ه  عزلته  ت���أوي��ل 
هي  �إنم��ا  و�أف��ك��اره  وكتابته  حياته  �أب��ع��اد 
فدواعي  الف�شل،  نُ��ذُرَ  معها  تحمل  محاولة 
النقاد  ع���دي���دة، وم��ق�رتب��ات  ال��ع��زل��ة  ت��ل��ك 
هذه  حُزمة  لكن  ومت�شعبة،  مختلفة  �إليها 
�أبحاث  في  وهناك،  هنا  المنبثّة  ال��دواع��ي 
الت�أويل  �إلى  بمجملها  تف�ضي  متنوعة، 
تلك  علّل  مَنْ  الباحثين  مِنَ  لعزلته.  الأقرب 
والإح�سا�س  العدمية  ب��ال��ر�ؤي��ة  الظاهرة 
الآخر  برُهاب  قال  باللاجدوى، ومنهم من 
�أو كرهه، و�آخرون عمّموا الظاهرة بالقول 

بتبنّيه موقفاً وجودياً.
لق�صيدة  الإجمالية  التوطئة  �أن  �شكّ في  لا 
محمود البريكان لا تخرج عن نطاق ثقافة 
ابن  فهو  ���ش��اع��راً،  فيه  ن�ش�أ  ال��ذي  الع�صر 
الجيل الخم�سينيّ، جيل بدر �شاكر ال�سياب 

البياتي  الوهاب  وعبد   ،)1964-1926(
)1926-1999(، ونازك الملائكة )1922-
2007(، وبلند الحيدري )1996-1926( 
في  تكمن  البريكان  ف��رادة  لكن  وغ�ريه��م، 
فريداً،  عقداً  ه  ون�صِّ وعيِه  ج��دلَ  عقدَ  �أن��ه 
الريادة  وع��ي  ج��دل  ع��ن  ج��داً  بعيداً  لي�س 
ها، ريادة ال�شعر الحرّ )فهو با�شر مع  ون�صّ
والمطلاوت  الحديث  ال�شعر  كتابة  ال��رواد 
ال�صامتة  المجاعة  مطولة  مثل  ال�شعرية 
ق��ري��ب منه بع�ضَ  ب��ل  الم��دي��ن��ة(،  و�أع��م��اق 
لذلك  ال�شيء.  بع�ضَ  عنه  وبعيد  ال�شيء، 
الريادة  ن�صّ  �سياق  ه مرةً �ضمن  ن�صُّ ي�أتي 
مرة  وي�أتي  الخم�سينيات،  �إبّ��ان  ال�شعرية 
اً �شارداً عن هذا ال�سياق. وهذا  �أخرى ن�صّ
التي  الأ�شعار  جميع  ينتظم  لا  الت�صنيف 
كتبها البريكان، فهو �ش�أنه �ش�أن �أيّ �شاعر، 
تنوّع  وذات  متباينة  وخواتيم  بدايات  له 

�أ�سلوبي ور�ؤيوي.
ال�شارد،  الن�صّ  هذا  �ضمن  البريكان،  بلغ 
به.  خا�صة  �شعرية  ذروة  النا�ضج،  ه  ن�صّ
ت  تمخ�ضّ التي  العربية  الق�صيدة  ف���أزم��ة 
عنها �أعنفُ تجربةٍ تجديدية حَرَفَتْ ال�شعرَ 
قرناً،  ع�شر  لأربعة  التقليديّ  م�ساره  عن 
غير  ال�شعريّ.  تفكيره  من  اللُّبِّ  في  كانت 
فكرية  ف��ردي��ة  �أزم����ة  م��ن  �صاحبها  م��ا  �أن 
الحا�سمة  ه��ي  بال�شاعر  خا�صة  ونف�سية 
خا�ص  ن���زوع  وت�أ�سي�س  ر���س��م  في  �أي�����ض��اً 
�أي�ضاً في  للن�صّ البريكاني. وهي الأعنف 
عن  نف�سها  البريكان  ق�صيدة  م�سار  ح��رْفِ 
م�سارها الذي ا�ستهلّتْه �إبّان الخم�سينيات، 

تْ �إليه معنىً ومبنىً. وما خَلُ�صَ
ي��ح��اول مح��م��ود ال�ربي��ك��ان �أن ي��ف��كّ��ر في 
العالم  ه���ذا  �إلى  ي��دخ��ل  ���ش��ع��راً،  ال��وج��ود 
�أنطولوجيا  بال�شعر  لي�ؤ�س�س  الغام�ض 
تقديم  ع��ن  بنف�سها  وت��ن���آى  �أ�سئلة،  تقيم 
البريكان  �أنطولوجيا  نهائية.  �إج��اب��ات 

تح�����اول اخ���ت��راق حُ����جُ����بِ ال���زم���ان 
كلمة  والم�صير  الم�صير،  لتفكر في 

تم��ت��دّ في ال��زم��ان وت��ت��ل��فّ��ع به، 
ي�ستبق  �أن  ي��ح��اول  وال�شاعر 
لح���ظ���ات الم�����ص�ري وال���زم���ان 
منطلقاً من الخاتمة ونحوها، 
ب�صائره  ت�������س���ارع  م���ت����أم�ل�اً 

�أهوال  في  ومحدّقاً  ال�شعرية، 
ت�أملات  تكون  هنا  من  ر�ؤي��ت��ه. 

لت�أ�سي�س  منطلقاً  ال��وج��ود  في  ال�ربي��ك��ان 
ح��ري��ة، ح��ري��ة خ��ا���ص��ة ب���ه، ت��ت��م��لّ�����ص من 
وغير  �سائدةً  الأيديولوجيا  ا���ش�رتاط��ات 
بكلّ  الراهنة  اللحظة  �شرك  وم��ن  �سائدة، 
ذلك،  مع  لل�شاعر  المهمة  ومعطياتها  ثقلها 
ال�شعري قديمه  التراث  �أعباء  و�أخ�رياً من 
فر�ض  وال��روغ��ان  التملّ�ص  هذا  وحديثه. 
�أ�شعار البريكان لغة خا�صة، لغة كان  على 
لأغرا�ضه،  ويطوّعها  يكت�شفها  �أن  عليه 
ق�صائد  في  بمراميه  وف��اءَه��ا  يجرّب  و�أن 
�شعرية"  "لي�ست  لغة  ومتعددة،  متنوعة 
كما  حقيقية"  "ق�صيدة  ك��ت��اب��ة  ت��ت��وخ��ى 
الألماني  الكبار  الت�أويل  �آخر فلا�سفة  يقول 
ال�صيغة  وتطالبنا  غادامير.  ج��ورج  هانز 
بالك�شف عن  مفارقة،  تبدو  التي  الأخيرة، 
البريكان،  طوّعها  التي  اللغة  هذه  طبيعة 
حتى  يحاولها  ظ��لّ  لكنه  تمنّعها،  وخ�رب 

ا�ستطاع �إجبارها على �أن تفي بمطالبه.
تلائم  لغة  اكت�شاف  في  التفكير  ه��ذا  �إن 
بمثابة  ه��و  �شعراً  الأن��ط��ول��وج��ي  ال��ت���أم��ل 
العربي  ال�����ش��ع��ر  �آخ����ر في تج��دي��د  م�����س��ار 
يوازي الم�سار الذي اختطّه ال�سياب ونازك 
الملائكة وبلند الحيدري؛ م�سار لم يُكتَب له 
الانت�شار، ولا الت�أم حوله جدل يغذّي عوده 
ال�شعراء  ب�ين  ت���أث�ري  ل��ه  ك��ان  ال��ط��ريّ، ولا 
العرب. بل �إن ال�شاعر نف�سه لا يكاد يعرفه 
يليق بمكانته الحقيقية،  نحو  على  العرب 
�أن  بطريقة  عرفته  ال�ساحقة  والأغ��ل��ب��ي��ة 
هناك �شاعراً عراقياً قُتل بالب�صرة في العام 
2002 وان�صعق العراقيون بمقتله كثيراً.

تر�سم المثابرة على قراءة �أ�شعار البريكان 
�أفكارَه  يتعهّد  ل�شاعر  المخيلة  في  �وصرة 
مفرط.  ب��ح��ر���ص  ال�شعر  ع�رب  وت���أم�التِ��ه 
معين  "ت�سخير"  �إج������راء  رف�����ض  وح�ي�ن 
�أراده  عمّا  وحَ��رْفِ��ه  لل�شعر 
يريد  يكن  لم  ل��ه، 
يجعله  �أن 
لياً  متعا
ع����ل����ى 

ء  �شيا �أ

في  طريقته  �وصن  يريد  ك��ان  بل  الح��ي��اة، 
"همّاً"  يعي�شه  ك��ان  ال�شعر.  "ت�سخير" 
ال�وصرة  بهذه  الوجود.   " "همَّ به  ي��داوي 
المر�وسمة عبر القراءة، يثير فّي البريكان 
الكبير  الألم�������اني  ال��ف��ي��ل�����س��وف  ����ص���ورة 
جورج  هانز  تلميذه  ر�سمها  كما  هيدغر 
و�سيرته  هيدغر،  طرق  كتابه  في  غادامير 
 Philosophical الفل�سفي  الِم����ران 
كتابه  وحتى   ،Apprenticeship
�إلى  ر�أى  فهو  والمنهج.  الحقيقة  ال�ضخم 
مح�ض"3،  كهمّ  "يتجلى  فكراً  هيدغر  فكر 
توخي  منها  ي���راد  "�أداة"  لي�س  �أن���ه  �أي 
غايات محددة و�إنجازها. كذلك �أمر ال�شعر 
�أ�سئلته  يعي�ش  فهو  للبريكان،  بالن�سبة 
وت�سا�ؤلاته همّاً �شعرياً خا�صاً به، ولا ين�شد 
من وراء هذا العي�ش الخا�ص تحقيق غاية 
وت�أمله  تفكيره  �سُبل  �إن��ارة  �وسى  معينة 

باللغة ال�شعرية.
في  اللغة  انهماك  �إلى  بُلُ  ال�سُّ هذه  تف�ضي 
والمعتمة  الق�صيّة  المناطق  ك�شف  محاولة 
الكليّ،  الانهماك  هذا  الوجود.  �صفحة  من 
مف�صلًا  ي�شكّل  ك�ب�رى،  بق�ضية  الم��ه��م��وم 
�أعني  البريكان؛  �شعرية  مفا�صل  من  مهمّاً 
للنرج�سية  �أث���ر  لا  �إذ  ال����ذات.  اخ��ت��ف��اء  ب��ه 
لذات  وج���ود  ولا  ال�ربي��ك��ان،  �شعرية  في 
بطبيعة  الاختفاء  ه��ذا  يلتفّ  مت�ضخّمة. 
�إثارة ال�شكوك في القناعات الفردية، ومن 
وخمودها.  ال��ذات��ي��ة  الفاعلية  تعطيل  ث��مّ 
تختفي الذات المت�ضخمة في ن�صّ البريكان، 
بل تختفي الذات ب�إطلاق حين نبحث عنها 
ولكن،  النرج�سية.  �أو  بالأنوية  م�ضمّخةً 
في الوقت نف�سه، يتوهج الفكرُ �شعراً عبر 
المبا�شر،  الم�ألوف  دلالاتها  في  تتخطى  لغة 
الأبعد  �إلى  المتناول،  وفي  قريب  هو  وم��ا 
الق�صيّ، لكن دون ادعاء تفجيرها �أو تدمير 
ع�الق��ات��ه��ا، ف��ه��ي ت��ب��دو م���أل��وف��ة، ب��ل حتى 
بم�ضامين  زاخ��رة  لكنها  �أحياناً،  مبا�شرة 
اللغة،  من  الم�ألوف  على  وت�ستع�صي  ت��دقّ 
وهنا مكمن اختراقها حاجز الألفة العادية، 
�أعتاب اللا�ألفة بالبحث عمّا  ووقوفها على 

تخفيه من ر�ؤى.
اللغة  ه��ذه  مثل  على  وال����د�أب  الِم����ران  �إن 
ق���راءةٌ  تحيلها  �أن  يمكن  ال��ت��ي  الخ��ادع��ة، 
واعتيادي،  مبا�شر  ه��و  م��ا  �إلى  �سطحية 
�أو�صل البريكان �إلى ملام�سة المعاني التي 
خبايا  ا�ستك�شاف  �إلى  طويلًا،  عنها  بحث 
الوجود.  م�سائل  من  فيه  يفكّر  ما  وخفايا 
حول  غ��ادام�ري  قب�سة  مقاربة  يمكن  وهنا 
الفكر  ل��غ��ة  ع�الق��ة  ب��ال��ف��ك��ر،  ال�شعر  ع�الق��ة 
"لغة  �أن  غ��ادام�ري  ر�أى  لقد  ال�شعر.  بلغة 
الحقيقية،  الق�صيدة  �أع��ن��ي  م��ا،  ق�صيدة 
�سياق  في  ذل���ك  ق���ال  �شعرية"4،  لي�ست 
ح��دي��ث��ه ع��ن ل��غ��ة ه��ي��دغ��ر ال��ف��ك��ري��ة، اللغة 

ال�شعرية المفقودة
ح�سن ناظم*

يحاول محمود البريكان �أن يفكّر في الوجود �شعراً، يدخل �إلى هذا العالم الغام�ض 
لي�ؤ�س�س بال�شعر �أنطولوجيا تقيم �أ�سئلة، وتن�آى بنف�سها عن تقديم �إجابات 

نهائية. �أنطولوجيا البريكان تحاول اختراق حُجُبِ الزمان لتفكر في الم�صير، 
والم�صير كلمة تمتدّ في الزمان وتتلفّع به، وال�شاعر يحاول �أن ي�ستبق لحظات 

الم�صير والزمان منطلقاً من الخاتمة ونحوها
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وب�أيّ  معنىً؟  ب�أيّ  ولكن  لل�سائد،  الكا�سرة 
بالن�سبة  غ��ادام�ري،  ق��ول  فهمُ  يمكن  معنى 
هي  الحقيقية  الق�صيدة  لغة  �إن  للبريكان، 
لغة غير �شعرية؟ بالطبع، لم يكن البريكان 
على ذل��ك ال��ول��ع ب��اج�رتاح ع�الق��ات لغوية 
كلها،  بالأ�س�س  تطيح  متفجرة  �أو  ���ش��اذة 
لكنه كان ي�سعى حقاً �إلى �شيء "متحجّب" 
الذي  الم�سعى  ه��ذا  عنه،  اللثامَ  يميط  لكي 
لمفاهيمه  لغة  عن  البحث  في  هيدغر  �أجهد 
من  انطلاقه  في  البريكان  �أجهد  الفل�سفية، 
الأ�شياء  �أمامه"،  "الحا�ضرة  العالم  �أ�شياء 
�إلّا  عبرها  التكلّم  يمكن  لا  التي  الواقعية 
الع�سيرة  �إمكانيتها  البريكان  وع��ى  بلغةٍ 
ال�شعر في ق�صيدة. ومن هنا  على تج�سيد 
"غير  ل��غ��ة  ا�ستعمال  في  ال�ربي��ك��ان  غ��ام��ر 
القريبة  معانيها  تبدو  لغة  �أي  �شعرية"؛ 
تر�شدنا  التي  والدُربة  الألفة،  �أ�شدّ  م�ألوفة 
�إدراك  في  تكمن  �إنما  �شعريتها  مكامن  �إلى 
ن�سعى  متطلَّب،  متحجّب،  م��ت��وارٍ،  �شيء 
�أبداً غائب،  العثور عليه، وهو  �إلى  جميعاً 
اللغة،  ه��ذه  با�ستخدام  وق�صيّ.  وبعيد، 
وجودها  لتخطّي  علاماتٍ  البريكان  ي�ضع 
بمعنى  والم��ح��مّ��ل  �سلفاً،  المعطى  العينيّ 
�آخرَ،  وج��ود  �إلى  بها  لي�صل  �سلفاً  معطى 
لكن  ه.  وهمَّ فكرته  يجلّي  مفهوميّ  وج��ود 
اللغتين:  بين  يقوم  دقيقاً  م�شتركاً  قا�سماً 
اللغة الفل�سفية الهيدغرية واللغة ال�شعرية 
تج�سيد  ا�ستع�صاء  ه��و  ذل��ك  البريكانية، 
الوجود،  ك��ه��مّ  ال��ك�ربى،  الفكرية  الهموم 
في لغة مهما كانت. فلئن كان ال�شعر يمثل 
الأ�شياء،  حُجُبِ  خلف  والمتخفيَ  الغام�ضَ، 
والع�صيَّ على التعبير، فذلك يعني اللجوء 
�إلى  تحيلها  لا  اللغة  في  خ�وص�صية  �إلى 
"بلاغة" ببعدها البديعي الزخرفي،  مجرد 
خا�ص،  ن��وع  من  لق�صيدة  مج�سّد  �إلى  بل 
من  ماهيتَها  الق�صيدةَ  يمنح  �شيء  �إلى  بل 
دون �أن تكون لها ماهية متفق عليها �سلفاً، 
ع عليها قديماً وحديثاً، ك�أن نقول  ومتوا�ضَ
�إن هذا الا�ستخدام اللغوي المحدد "يُ�شعرن" 
اللغة، فتكون الح�صيلة ق�صيدة. فال�شعرية 
معروف  م�سار  ذات  �شعرية  المعنى  بهذا 
وجود  م��ن  م�ستنبطة  �شعرية  ت��اري��خ��ي��اً، 
عينيّ لل�شعر، من �شعر �سبقها في الوجود، 
الن�صّ  قوانين  ا�ستنباط  في  �إليه  فا�ستُند 
البريكان  �شعرية  م��ع  والأم����ر  ال�����ش��ع��ري. 
من  لق�صائده  ك��ب�ريةً  م��زيّ��ةَ  لا  �إذ  مختلف، 
هذه الناحية، ولا وجودَ ا�ستثنائياً وفريداً 
هنا،  وم��ن  ق�����ص��ائ��ده،  في  ال�شعرية  لتلك 
وبهذا المعنى تحديداً، وجدتُ انطباق كلمة 
تبدو،  فق�صائده  ق�صائده،  على  غ��ادام�ري 
كمقابل  الموجودة،  ال�شعرية  �إلى  ا�ستناداً 
�شعرية،  غير  المفقودة،  البريكان  ل�شعرية 

�أو ذات لغة غير �شعرية.
المقدمة هذه، حيث مقطع  قب�سة  لننظر في 
في  الجمل  كلّ  القرد".  "رحلة  ق�صيدة  من 
هذه الق�صيدة تبدو م�ألوفة، عادية. لكن كلّ 
جملة تقول �شيئاً وترجئ �آخر، ربما يح�سُن 
عادية:  المقولة  الأ�شياء  تكتمه.  �إنها  القول 
مختبر  �إلى  م��ا���ضّ  �شاحنة،  في  قابع  ق��رد 
لإجراء التجارب على مّخه. يزوّدنا الن�صّ 
الكامل بتف�صيلات �أُخَر، يقدمها لنا بحياد، 
لكن ثمة �شيئاً مرج�أً لا يقوله الن�صّ، و�إنما 
الكتمان.  طيّ  على جعله  ي�صرّ  بل  يطويه، 
الت�صريح  ع��م��ل��ي��ة  ال��ع��م��ل��ي��ة،  ه����ذه  وفي 
توتّر  يتخلّق  والإرج��اء،  القول  والكتمان، 
�صنعه  في  م��اه��راً  �أ���س��ت��اذاً  البريكان  �صار 
التوتر  هذا  عادية.  تبدو  كلمات  من جوف 
يعود  ولا  خا�صاً.  وج���وداً  الن�صَّ  يُك�سب 
الن�صّ،  �أبعاد  تعدد  �إن��ه  النقاد  ق��ولُ  كافياً 
�أو قراءاته، ولا هو فقط تخطٍّ لنظام دلالي 
على  ال�شعرية  �إ�ضفاء  عملية  هنا  ب��ل  م��ا، 
�أمنع لغة على ال�شعرنة. بعد ذلك نفكّر في 
في  نفكر  الن�صّ،  في  المكتوم  ال�شيء  ذل��ك 

القراءة  في  مهاراتنا  نوظّف  كامن  �شيء 
لإظهاره من "رحلة القرد". فنقول مثلًا �إنه 
جنون عالمنا الحديث الذي يمتهن الإن�سان 
والحيوان، �أو �إنها المغامرة الإن�سانية وقد 
للتحوّل،  توقها  �أج��ل  من  مركب  كلَّ  ركبت 
ال���وج���ود وتح��طّ��م��ن��ا تحت  �إن����ه ع��ب��ث  �أو 
ينطبق  الو�ضع  �إلخ. وهذا  القدر،  �ضربات 
ال�سيرك"  في  "الأ�سد  ن�وص�ص  على  تماماً 

و"متاهة الفرا�شة" وغيرهما.
من  النمط  ه��ذا  في  ال�ربي��ك��ان  لغة  تعي�ش 
�إنها  ح����ادة،  ح��اف��ة  ع��ل��ى  معلّقة  الق�صائد 
بها  ومنوط  العادية،  اللغة  عتبةَ  تلام�س 
في الوقت عينه �أن تج�سّد ق�صيدة متميزة. 
الق�صيدة،  تعي�شه  و���ض��ع  �أ���ص��ع��ب  وه���ذا 
الجزء  ذلك  �إن  ب�شاعر.  تناط  مهمّة  و�أعقد 
المكتوم �أو المرج�أ في ق�صيدة البريكان هو 
يكمن  وهنا  �شعريتها،  ق��وام  ي�شكّل  ال��ذي 
فذلك  الم��ف��ق��ودة.  لل�شعرية  ال��ث��اني  المعنى 
القارئ  دُرب��ة  �إلى  وبحاجة  مفقود  الج��زء 
ومعرفته  تعقّبه  في  وال��ف�����ش��ل  لإظ���ه���اره. 
فقارئ  �آن.  في  وال��ق��ارئ  للق�صيدة  ف�شل 
�إدراك  ع��ن  يعجز  ح�ين  ال�ربي��ك��ان  ق�صيدة 
ال���ذي يجعل  ذل��ك  فيها،  والم��رج���أ  الم��ك��ت��وم 
يرى  لن  المفقود،  ذلك الجزء  ق�صيدة،  منها 
ي�صف  ع��ادي  ك�الم  بل  ق�صيدة،  الن�صّ  في 
�شيئاً، واقعة، م�شهداً. وهنا يجب �أن ننتبه 
الفارقة  العلامات  من  واح��دة  هذه  �أن  �إلى 
الأخرى  والق�صائد  البريكان  ق�صيدة  بين 
�ستراتيجية  الا�ستعاري  البعد  تعتمد  التي 
العلاقات  �إدراك  في  القارئ  فف�شل  لل�شعر. 
اللامعنى،  الق�صيدة في  يُدخل  الا�ستعارية 
يحيل  بينما  المعقولية،  حدّ  من  ويُخرجها 
�إدراك المفقود في ق�صيدة  القارئ في  ف�شلُ 
يجرّدها  �أي  ع���ادي،  ك�الم  �إلى  ال�ربي��ك��ان 
حدّ  م��ن  يُخرجها  لا  ولكنه  �شعريتها،  م��ن 
يُخفق  ح�ين  بب�ساطة  بالمطلق.  المعقولية 
يخلقه  ال���ذي  ال��ت��وت��ر  �إدراك  في  ال��ق��ارئ 
القرد"،  "رحلة  ق�صيدة  من  المكتوم  الجزء 
يبقى الن�صّ ي�صف بمعقولية طاغية رحلةً 

لقرد.
يجب  ك��ان  �إن���ه  بالقول  �أت��ع��زى  �أن  ب���ودّي 
ال�شاعر  يخلّد  الب�صرة  في  تمثال  يقوم  �أن 
محمود البريكان جنباً �إلى جنب ال�سياب. 
الرائد،  ه��ذا  مفرطة؟  حما�سة  ه��ذا  في  هل 
م�ستك�شف الأعماق، ي�ستحقّ منّا كلّ �ألوان 
التكريم و�إن جاءت مت�أخرة. �إنه �أمر يخ�صّ 
طوى  �أن  فبعد  ال�شاعر.  من  �أك�رث  ال�شعر 
ال�شاعرَ عنفٌ عبثيّ، فقُتل في داره ب�سكين 
�أ�شعاره  تعزيز  �إلّا  يبق  لم  ���س��ارق،  قريب 
باقٍ منها،  �أثر  ب�أيّ  الإن�سانية، حتى نلحق 
علّنا ب�إ�شاعتها ولفت الانتباه �إليها ن�ستدرك 
فلقد  والتلا�شي.  الانطفاء  �إلى  ال�شعر  م�آل 
�أدّى غياب �أثر البريكان في ال�شعر العربي 
متاهات  في  خطرة  انزلاقات  �إلى  الحديث 
�إلى  ين�صت  لا  ال�شاعر  طفق  ح�ين  ال��ق��ول، 

�أعماقه.
يجب  ك��ان  الم��زع��وم،  التمثال  ج��ان��ب  �إلى 
�ش�أن  �ش�أنه  بمكتبة  ال�ربي��ك��ان  يحظى  �أن 
الدرا�سات  م��ن  م��ت��ن��وع  ح�شد  ال�����س��ي��اب: 
وب�أ�شعاره.  به  معرفتنا  تُغني  والم��ق��الات 
و�أح�سب �أن الحركة النقدية حول البريكان 
هذه  بتحقيق  �إلّا  تنتهي  ول���ن  ب����د�أت  ق��د 

المكتبة.
ومن المنتظر �أي�ضاً �أن يهمّ �أحد �أقرب النا�س 
�سيرة  لنا  ليدوّن  بخباياه  والعارفين  �إليه 
عمل  ط��راز  م��ن  عملًا  ينتظر  فهو  حياته: 
"�إح�سان عبا�س" في �سيرة ال�سياب. و�إني 
لأقرنه دائماً بال�سياب لأنه يمثل بالن�سبة لي 
الكفّة المفتقدة في ميزان الحداثة ال�شعرية 
المفقودة  بل  المن�سية  الكفّة  تلك  العربية، 
لحق  ال��ذي  الحيف  عن  ناهيك  الآن،  حتى 
�إلا  بالبريكان، فلم ي�شارك ال�شاعر ال�سياب 
نف�سها  الم��ق�ربة  في  دفنه  واح���د:  �شيء  في 

التي يرقد فيها ال�سياب.
الرائد  لل�شاعر  رَ  قُ����دِّ ل��و  �أق����ول  ه��ن��ا  وم���ن 
البدء،  من  له،  يكون  �أن  البريكان  محمود 
تم��ث��ال وم��ك��ت��ب��ة و���س�رية لاخ��ت��ل��ف اليوم 
عليه،  هيمن  ال��ذي  العربيّ  ال�شعر  و�ضع 
�أدوني�س  �أولًا ثمّ  باعتبار العموم، ال�سياب 
بات  �صنوفه،  ب�شتى  الإع��ل�ام،  �إن  ث��ان��ي��اً. 
�وساء  �شيء،  ك��لّ  رواج  في  �أولًا  متحكّماً 
�أكان ال�شيء ق�صيدة �أم ب�ضاعة ا�ستهلاكية. 
تعد  لم  فقط"  "الموجودة  الأ�شياء  �أن  ذل��ك 
هذه،  �أي��ام��ن��ا  في  للو�وصل،  �سبل  �أم��ام��ه��ا 
�إلى م�ستهلكيها مثلما كانت ت�صل �إليهم في 

�أزمان �سابقة.
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 * ناقد ومترجم مقيم 
في ا�ستراليا له العديد من 
الترجمات في مجال الدرا�سات 
البنيوية

الم�ساء  ذلك  في  ازوره  كنت  دائما  الجمعة،  م�ساء  زرته 
من مثل هذا اليوم من كل ا�سبوع.

علي  م�سبلتان  ي��داه  المقعد،  ط��رف  في  متنحيا  جل�س 
اتذكر  ال�ضيف.  انه هو  لو  فخذيه، متنحيا، تماما، كما 
كل  في  �ساقيه،  بين  د�شدا�شته  اط��راف  يكور  كان  كيف 
لحظة، وكيف كانت �ساقاه المت�صلبتان تمتدان، وقدماه 

تت�سللان �إلى نعليه.
قال: ــ 

قر�أت ق�صتك ) طيور بنغالية(.
مثله،  ح���ذرا  ت��ب��دو  ع���ادات���ه،  تتلب�سك  ت����زوره  ع��ن��دم��ا 
متوج�سا مثله، تنحيت انا، �أي�ضا،في المقعد كما لو كنت 

انا محمود البريكان.
قلت: ــ 

ح�سنا، ما ر�أيك بما قر�أت؟ 
قال: ــ 

�أنك مختلف.
كيف؟ 

راقب لغتك ولا ت�أذن لها ب�أن تكون م�سرفة.
�شكرته، انا اعرف حر�صه ال�شديد على لغته، واتذكر ما 
قاله في حوار له )ان كلمة لا يعنيها ال�شاعر تعني تفككا 
خيانة(  هي  �شيئا  ت�ستقطب  لا  عبارة  وان  الكيان،  في 
ويوجه  الفائ�ضة  الكلمات  يتر�صد  ك��ان  كيف  واع��رف 
اليها ما�وسرة بندقيته كلما اطلت بر�ؤو�سها في ب�ساتين 

ن�وص�صه يا للقنا�ص النبيل.

* احد رواد الق�صة في العراق ومن ابرز 
الوجوه الادبية في الب�صرة

- محمود عبد الوهاب* 

القنـــا�ص 
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ق�صيدة  مع  الحوار  �أح�سن  ما  عادة 
عبد  �صلاح  ال�سياب،  البريكان. 
�أ�وصات  هناك  �أي�ضاً.  ال�صبور 
باهتمام  ق�صائدها  �أتابع  �شعرية 
فيها.  و�أت�أمل  لها،  �أُ�صغي  �أي�ضاً. 
ولكنني لا �أطمع بحوار داخلي معها. 
�شخ�صي.  ل�سبب  راغب  غير  لأني  لا 
رغبة  بفعل  ذلك  عن  تن�أى  لأنها  بل 
التاريخ، مع الحدث، مع  للحوار مع 
الخارج. الق�صيدة التي ت�شكل مائدة 
وحدها  هي  ال�شاعر  داخل  حوار 
القادرة على ت�شكيل مائدة حوار مع 
قارئ مثلي. ونحن نعرف �أن ق�صيدة 
تُقر�أُ من قبلِ قارئين ت�صبحُ، ب�وصرة 

من ال�وصر، ق�صيدتين.
البريكان �شاعر قد ين�شغل بالتاريخ، 
الانفلات  يح�سن  لكي  فقط  ولكن 
كتب  الخم�سينيات  �أواخر  في  منه. 
كان  ال�سجن.  عن  الق�صائد  من  عدداً 
مرتبط  ول�سبب  حقيقياً،  �سجنه 
مرتبط  وموقف.  وحدث  بمرحلة 
محليتها:  في  غاية  و�أ�شياء  بمكان 
الأزرق..."،  بن  عي�سى  "هواج�س 
ولكن  المن�سيين".  معتقل  من  "�أغنية 
عن  تجرد  الق�صيدة  داخل  ال�سجن 
مرحلتِه، حدثِه والموقفِ الذي وراءه. 
تجرد  و�أ�شيائه.  المكان  عن  تجرد 
ليحلّ  الق�صيدة،  كاتب  ال�شخ�ص  عن 
كل  الق�صيدة.  داخل  ال�شخ�ص  مكانه 
التاريخ  يبدو حواراً، �صراعاً مع  ما 
عالم  في  �صراع  حوار،  �إلى  تحول 
ال�شاعر الداخلي. طريقُ رحلة القطار 

�إلى ال�سجن بدا له طريقاً �أبدياً:
�أعرفه

فهو طريق موح�ش �سحيق
ولم تكد تبتدئ الرحلة

كاتب  البريكان  �أن  من  وبالرغم 
فيها.  يبين  يكاد  لا  �أنه  �إلا  الق�صيدة 
ويحلُّ  عنها،  عالية  بق�صدية  ين�أى 
�آخر، ير�صد عبر  بدله �وصت داخلي 
يخطر  وك�أنه  م�شهداً  وحدها  المخيلة 
في عد�سة كاميرا محايدة. في واحدة 
من ق�صائده يكتب ال�شاعر البرتغالي 

بي�سّوا:
يقولون �إني اختلق �أو �أكذب

في كلّ ما �أكتب. لا حقيقة في ذلك.
كلّ ما في الأمر �إني �أ�شعر عن طريق 

التخيّل.
لا �أم�س �أوتار القلب من �أجل ذلك.

......
الم�شاعرُ؟ كفيلٌ بها القارئ]1[.

ق�صيدةُ البريكان تبدو وك�أنها لا تُريدُ 
المخيلة،  عَبر  تر�صدُ،  �إنها  ت�شعر.  �أن 
للقارئ  تفتح  ثم  وبحياد.  م�شهداً 
فر�صةَ الم�شاعر وا�سعة. ولكن بي�سّوا 

فهي  التخيل،  م�شاعر عبر  �إلى  ي�شير 
الإ�شارة  هذه  ت�أخذُ  هل  منه.  وليدةٌ 
البريكان؟  مخيلةِ  م�شاعر  �إلى  بيدي 
م�شاعر لا تنت�سب لي كقارئ. م�شاعر 
الق�صيدة  مداعبة  عبر  �أنا  �أح�سها  لا 

لأوتار قلبي؟
)"�أنا" ال�شاعر  البريكان  �أن  المده�ش 
ق�صائده.  في  يتراءى  يكاد  لا  فيه( 
�وصتَ  ن�سمع  منها.  المبكرة  حتى 
بمحاولة  ولكن  فيها،  عالياً  ال�شاعر 
والمحايدة.  الت�ستر  من  تخفى  لا 
عد�سةُ  المتتالية  للمَ�شَاهد  الرا�صدُ 
كاميرا محايدة )بلا تقعّر �أو تحدّب، 
هذا �إذا فهمنا من هذين معنى الر�ؤية 
في  ال�شخ�صية  الم�شاعر  تُ�شرك  التي 
ولا  تر�صد  �سينما  عد�سة  الر�صد(. 

تعلق:
مهرجانُ الم�صابيحِ

تر�سمُها  ال�ضخمِ  الم�صنعِ  لافتةُ 
نب�ضاتُ النيون

الفرا�شةُ لا ت�ستطيعُ القراءةَ
رفّتْ بكل ر�شاقتِها

دخلتْ وهي ترق�صُ
        وانطلقتْ في رحاب المكان.

حقل  دخلت  الحقل  ابنة  الفرا�شة 
الحداثة ال�صناعية. الم�شهد يتوا�صل 
ليكتمل على ما ر�صدت الكاميرا، للاو 
القراءة" التي  ت�ستطيعُ  لا  "الفرا�شة 
العربي  ال�شعر  قارئ  مُقحمة.  تبدو 
�إلى  �سيحتاجُ  �أنه  من  بدّ  لا  الحديث 
�شعراء  للتدخل.  ال�شاعر  من  نجدة 
يحار.  �ألّا  على  عودوه  كثيرون 
في  يقدم  ذلك.  ي�شغله  لا  البريكان 
م�صابيح  مهرجان  الأولى  الدقيقة 
القارئ  �ضخم.  لم�صنع  نيون  ولافتة 
والوح�شية  الوح�شة  مقدار  يعرف 
وال�صنعة الم�ضادة للطبيعة في الم�شهد 
ورقّة  حميمية  ويعرف  الخاطف. 
�إذ  الفرا�شة، وهي تحتفي،  وطبيعية 
تتوهم، بكل هذا المهرجان ال�وضئي، 
رافّةً بر�شاقة، راق�صةً بطلاقة. ثم في 
الدقيقة الثانية توا�صل عيُن الكاميرا 

الم�شهد:

ال�وضء  من  وانعكا�ساً  فجوة  لمحتْ   
فانجذبتْ نحوه

 �سقطتْ و�سطَ هاويةٍ مُعتمة
 ور�أتْ �سلّماً لولبياً

و�شيئاً كبرج من ال�صلب، لا قعر له
 وخيوطَ دخان

 كبخارِ ال�صهاريج
والتقطت مدخلًا دائرياً فخفّت �إليه

 �إذا نفق من حديد
 ي�ؤدي �إلى نفقٍ من حديد

 و�أح�سّت بزاوية الميلِ فانزلقت    
 وا�ستقرت على حامل...

�شعرية  دراية  عن  يعرف  البريكان 
حينه،  في  ال�صمت،  �أن  وهي  عميقة 
ما  الكلام. و�أن ر�صد حركة  �أبلغ من 
بتجرد بارد، قد ينطوي على حرارة 
"و�أح�ست  عبارة  الت�أثير.  بالغة 
وا�ستقرّت  فانزلقت  الميلِ  بزاويةِ 
نثرية  عبارة  تبدو  حاملٍ.."  على 
في حكاية على ل�سانِ �أحدٍ ما. عبارة 
الق�صيدة  ولعل  والأبي�ض.  بالأ�وسد 
ب�إيجاز  يتحرك  نثريٌّ  ر�صدٌ  برمتها 
المخرج  �إرادة  ولكن  �أحياناً.  و�إيماء 
وراء  ال�شاعر  �إرادة  العد�سة،  وراء 
�إرادة �شعرية غاية في  الكلمات، هي 
لقد  الحديثة.  الر�ؤية  وعمق  الجدة 
ب�إرادة حديدية،  البريكان عنه،  �أبعد 
المعهودة  العربية  الق�صيدة  بلاغةَ 
والحديثة  القديمة  الق�صيدتين  في 
ت�شكل  التي  البلاغة  ال�وساء.  على 
ال�شعري،  المعنى  و�سدى  لحمة 
والخيال  ال�شعرية،  ال�وصت  وطبقة 
هذه  ال�شعرية.  والعاطفة  ال�شعري، 
وغيابها  تماماً.  هنا  غائبة  العنا�صر 
فقد  العك�س،  على  فراغاً.  يخلف  لم 
�أن  الغياب للبريكان فر�صةَ  منح هذا 
يحقق بديله ال�شعري بحرية وتلقائية 
وخفة حركة. م�شهدٌ وعد�سةٌ لا غير، 
ولكن لكل منهما عنا�صرَ ع�صية على 
عنا�صر  الطليعيين.  من  كثيرين 

وعنا�صر  العينية،  في  غاية  الم�شهد 
الح�سا�سية:  في  غاية  العد�سة 
دوّارةٌ/  مهاجمةٌ/ وكواب�س  "عتلاتٌ 
�سريعٌ  فحزامٌ  معدنٍ/  من  و�أ�صابع 
ماكنة  تف�صيل  فج�أة...".  جرّها 
حقيقة مر�وصدة بحياد، ولكن تتابع 
الم�شهد  جعل  الحركة،  لا  التف�صيل، 

كا�سراً.
البريكان  يبدو  هل  المعنى،  بهذا 
متطلبات  من  لثلاثة  م�ستجيباً 
�إبطال  ال�شعرية:  �إليوت  �أ�س.  تي. 
مفعول الح�وضر ال�شخ�صي لل�شاعر، 
"المعادل  �إليوت  ي�سميه  مما  الانتفاع 
اللغة  ا�ستخدام  ثم  المو�وضعي"، 
توحي  البريكان  ق�صيدة  المحكية؟ 
�أن عد�سة ال�سينمائي هو  بذلك. على 
العن�صر  �أما  بالت�أكيد.  يميزها  ما 
الرابع الذي يميز �إليوت، وهو البعد 
ببعد  البريكان  �شغله  فقد  الديني، 
البعد  وهو  الدين،  عن  بغريب  لي�س 
�شاعراً  لي�س  البريكان  الميتافيزيقي. 
غيابه،  �أو  الإيمان  بم�شكلة  م�أزوماً 
�ش�أن �إليوت. ولكنه، بالت�أكيد، م�أزوم 
بم�شكلة الإن�سان الميتافيزيقية. تبدو 
ق�صائده.  من  ق�صيدة  كلّ  في  ملحّة 
الفرا�شة"،  "متاهة  ق�صيدة  حتى 
تر�صد  تبدو وهي  لها،  التي عر�ضت 
عميقة  الآلة،  مع  الطبيعة  معترك 

الان�شغال بالم�صير الإن�ساني. 
وم�صيره،  حياته،  �شرط  الإن�سان، 
تجربة  كلّ  في  مركزي  محور 
البريكان ال�شعرية. وهو بهذا المحور 
ال�شعري  التيار  يقف على مبعدةٍ من 
با�ستثناء  جملة،  الرائد  العراقي 
التي  الأفكار  لا  الإن�سان،  ال�سياب. 
مع  معتركه  بفعل  الإن�سان  يولدها 
البريكان  يعني  الذي  التاريخي، هو 
ال�شاعر بالدرجة الأولى. حتى م�شاهد 
الحيوان وال�شيء )ال�سفينة، الن�سر، 
الجواد القديم، المدينة، ال�صخرة...( 
الق�صيدة  خبرة  داخل  تت�أن�سن  �إنما 
ذاتها. النافذة )في ق�صيدة "نوافذ"( 
لي�ست �أكثر من �إطار رمزي للإن�سان، 
الذي نتبينه عبرها ب�أ�شكال وحالات 
عدة: نافذة فتاة، نافذة ك�سيح، نافذة 
عامل  نافذة  للطفولة،  نافذة  عجوز، 

وافد... 
�أحاط  الذي  العراقي  ال�شعر 
الثقافية  بالحياة  و�أحاط  بالبريكان، 
ي�صدر  �شعرٌ  هو  جملة،  العراقية 
ويتطلع  عقائدَ،  ولّدت  �أفكار  عن 
امتداد  على  عقائد،  تر�سّختْ  لأفكار 
الأربعينيات حتى اليوم. وعبر هذه 
الزاوية تُطلّ ق�صيدتُه على الإن�سان. 
الإن�سان  هذا  حيراتُ  تبدو  ولذا 
م�شروطة بها: بالحرية التي تعنيها، 
وبالتمرد  تعنيها،  التي  وبالثورة 
الذي تعنيه، وبالحب الذي تعنيه... 
�إلخ. كان الإن�سان، في �أبرز الم�ؤثرين 
نمطيّاً  نموذجاً  ال�شعر،  هذا  في 
للفكرة مج�سدة، وليد ا�ستجابة مُثلى 
القومي  المحلي،  التاريخ  لمعترك 
المتطلع  الثائر،  حتى  والعالمي. 
ال�سجين...  الطفل،  العامل،  للحرية، 
داخل  جماعية  عواطف  وليد  تراه 
يبدو  الذي  النمط  م�سيّ�سة.  مظاهرة 
تغير  مع  ال�سريع  للتلا�شي  عر�ضة 

الزمن، بفعل ه�شا�شته.
داخل  المناعة  عظيم  كان  البريكان 
يحدّق  كان  النفعي.  الغليان  هذا 
انت�سابِه  من  مجرداً  الإن�سان،  في 
كان يحدق  عرقِه...  الفكري، طبقتِه، 
معتركه  عبر  وم�آزقِه،  م�سراتِه  في 
ابن  لل�سياب،  حبه  هو.  الداخلي 
العميق  فهمه  عن  �صادر  مدينته، 
هما ال�شعري الم�شترك، و�أي�ضاً عن  لهمِّ
ال�سياب  مناعة  ل�ضعف  العميق  فهمه 
الن�سبية. كان ال�سياب رائعَ التحديقِ 
وم�آزقِه.  م�سرّاتِه  في  الإن�سان،  في 
ولعله يفوق البريكان في عمقِ و�سعةِ 
الوقت  وفي  الروعة.  هذه  وحرارة 
اللوطي،  الموم�س،  فيه  كانت  الذي 
رمزية  عينات  الخ�صيّ...  الأعور، 
"الع�صر  �شعراء  ق�صائد  في  لل�شرّ 

البريكان: احتفاء بالإن�سان و�أ�شيائه الزائلة
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الأيديولوجي العربي"، كان ال�سياب 
ال�شعري  معتركه  بحران  في  يكتب، 
الداخلي، ق�صائد حنوّ ور�أفة ورعاية 
"المخبر"  داخل  في  حتى  للإن�سان 
ال�سريّ، دعك عن "الموم�س" العمياء. 
يكن  لم  ذلك  برغم  ال�سياب  ولكن 
البريكان، فكثيراً  �ش�أن  المناعة  عظيم 
لم�ؤثرات  ال�شعري  عالمه  عرّ�ض  ما 

الأهواء العقائدية الدائرة.

�سامي  لل�شاعر  نقدية  مقالة  في 
�إلى  ي�شير  البريكان،  عن  مهدي]2[ 
مناعة البريكان هذه، ولكن ب�وصرة لا 
تنمّ عن ر�ضا، فهو يرى �أن مو�وضعه 
في  خال�ص  وجودي  "مو�وضع 
�شاغل  هي  ال�سيا�سة  فيه  كانت  وقت 
وكان  ذكرنا،  كما  الأول  ال�شعراء 
مو�وضع  في  يكتب  الذي  ال�شاعر 
كهذا يعدّ لدى بع�ض الأو�ساط بطراً 
"هذه  و�أن  منحرفاً"،  �أو  عابثاً  �أو 
في  الإن�سان  بمحنة  معنيّةٌ  الق�صائد 
المغترب،  الإن�سان  نعني  الوجود، 
هذا  يرى  الذي  المهزوم،  المقَ�صيّ، 
الوجود عبثاً في عبث حتى لت�ستوي 

عنده الحياةُ والعدم".
الذي  ال�شعري،  البريكان  �شاغل  �إن 
بدا غريباً على �شاغل �شعراء المرحلة، 
الذي  الداخلي،  المعترك  �شاغل  هو 
ظلاله.  من  ظلًا  الوجودية  تبدو 
مهدي  �سامي  ال�شاعر  ر�ضا  عدم  �أما 
"العابث،  �صفات  في  ف�أتبينه 
قرب  عن  تُقرن  التي  المنحرف..."، 
ب�صفات "المغترب، المق�صي، المهزوم، 
الذي ت�ستوي عنده الحياة والعدم"، 
�شاعر  على  مُقحمة  �صفات  وهي 
الت�سا�ؤلات والت�أملات، وليدة �صراع 
الإجابات  مرحلة  قبل  من  الداخل، 
حتى  الكثيرين.  و�شعرائها  واليقين، 
به  انفرد  الذي  "العدمية"  مفهوم 
�سعيد، وقد  ر�أي حيدر  البريكان في 
ورد اجتهاده في مقالة �سامي مهدي 
خا�صة حول ق�صيدة "حار�س الفنار" 
"بالمعنى  عدمية  ق�صيدة  باعتبارها 
فهو  والمكتمل"،  والوا�ضح  الدقيق 
الرحابة  على  كفكرة،  مُقحم،  مفهوم 
الفكر  مع  ترتبط  التي  ال�شعرية 
في  يقيناً  تحتمل  لا  خا�صة،  بعلاقة 
تطلّع  هناك  الحياة.  من  الموقف 
وهو  )في(.  للتلا�شي  البريكان  عند 
من  انفلاتاً  �ضمناً  يفتر�ض  تلا�شٍ 
والدخول  والق�سري،  المحدود  وط�أة 
كما  تماماً  والمطلق.  اللامحدود  في 
الإفلات  بنيّة  التاريخ  مع  يتعامل 
من  "بحراً  مواجهته  في  منه. 
ال�شعر  في  الموت  )رمز  الظلمات" 
"المجهول"،  الزائر  منتظراً  عادة(، 
ما�ضيه  كلَّ  ال�شاعر  �وصتُ  يواجه 
على  الق�صيدة  ب�شريته.  وما�ضي 
عما يرتجيه من  تتحدث  امتدادها لا 
الزائر الآتي، ولا ما يرتجيه من بحر 
بل  حدود.  له  لي�س  الذي  الظلمات 
"بالقلب  الآتي  مواجهةَ  تجعل  هي 
الج�وسر" و�سيلةً لا�ستعادة الإن�سان 
و�إنكار  القيم  لتحطيم  لا  وتاريخه، 
الوجود  لإنكار  �أو  وجودها،  تبرير 
ذاته وا�ستبداله باللاوجود، كما نفهم 
الاعتقاد  �إن  "العدمية".  مفردة  من 
�إلى  �ست�ضطرنا  البريكان  بعدمية 
قراءة  من  ت�أويلي  مخرج  �إيجاد 
تحت  للبريكان  �أخرى  ق�صيدة 
الزائلة"،  بالأ�شياء  "احتفاء  عنوان 
يبدو فيها ال�شاعر غاية في احت�ضان 

الإن�ساني، والاحتفاء بمجده  الكائن 
ومجد الأر�ض التي يقيم عليها:

 �أربعُ �أيدٍ
تمتدُّ �إلى دفء النار معاً

 وعيونٌ �أربع
 تت�أمل طفلًا في مهده

مائدةٌ
 من زاد الفقراء
 وحديثٌ هادئ

 الليلُ، وفيلمُ ال�سهرة
جناح  رفيفَ  ترفُّ  الفجر  �أن�سامُ 

فرا�شة
 الع�شبُ اللُّني بعد الغيث

 يبدو منتع�شاً ونظيفاً
 المو�سيقى تتموج في الغرفة 

تعْ عنوانُ كتابٍ ُمم
 ك�أ�سُ الماءِ لظم�آن

نعا�سُ المتعبِ
 لعبُ الأطفال و�ضجّتُهم

 الذكرى تمرق في لحظة
 خطةُ يومٍ قادم

 نورُ ال�شم�س
 مجرّد نور ال�شم�س.

�أجملُ ما في العالِم
 م�شهدُه العابر

 ومباهجُه ال�صغرى.
 طوبى لك

 �إن كنتَ ب�سيط القلب
 ف�ستفهم مجدَ الأر�ض
�سحرَ الأ�شياءِ الم�ألوفة

�إيقاعَ الد�أبِ اليومي
 وجمالَ �أوا�صر لا تبقى

 و�سعادة ما هو زائل.
طبيعي  نتاج  هو  ال�وصت  هذا 
الذي  بالت�سا�ؤلات،  المرُهَق  لل�وصت 
�ألفناه في ق�صائد البريكان الأخرى. 
معنى  �أخذنا  �إذا  �إلا  تعار�ض،  من  ما 
غير  فل�سفياً  م�أخذاً  "العدمية" 
�شعري. وهذا الأمر يعيدني قليلًا �إلى 
�إليوت و"معادله المو�وضعي". يقول 
المختارة":  "مقالاته  من  واحدة  في 
"�إن ال�شاعر الذي "يفكر" هو ال�شاعر 
المعادل  عن  يعبر  �أن  يملك  الذي 
لي�س  للفكرة لا غير. ولكنه  العاطفي 
ذاتها".  بالفكرة  معنياً  بال�ضرورة 
دون  المعبرة  العاطفية  المناجاة 
و�سيط عن فكرة، والتي وقعنا عليها 
في  بماء  مغ�وسلة  كمر�آة  وا�ضحةً 
ب�ضعة  في  نراها  ال�سابقة،  الق�صيدة 
"فقدان  ق�صيدة  منها  �أخرى،  ق�صائد 
الت�ضرع،  هذا  فلنت�أمل  الذاكرة". 
مقارنة بالقلب الج�وسر الذي ر�أيناه 
في "حار�س الفنار" وفي "قدا�س..." 

التي �سترد لاحقاً:
  �إلهي.. �إذا كان هذا عقابك

   دعنيَ �أجتزْ عذاب الثواني �سريعاً
   �إذا كان هذا اختبارك

وجهي  �أت�أمّل  �أن  ال�شجاعة  هبني     
الغريب

   �أعنيّ لكي �أتنف�س ثانية في �سمائي
   لكي �أ�ستعيد روائح �أر�ضي

روحي  على  يوماً  لأعثر  �أعنيّ     
ال�ضائعة

   �أعنيّ لكي �أعبر الفاجعة.

�وصت  من  ال�وصت  هذا  �أقرب  ما 
ميوو�ش  الكبير  البولندي  ال�شاعر 
من  واحدة  في   .)2004-1911(
وقد  رحيله،  قبل  الأخيرة  ق�صائده 

تجاوز الت�سعين، يت�ضرّع:
�إليكَ ت�ضرّعتُ فتلطّفتَ بالإجابة علي
كي �أُب�صرَ مقدارَ لا معقوليةِ ما كان.

على  �شفقةً  ت�ضرّعتُ  حين  ولكن 
الآخرين من �أجلِ معجزة

�صامتتين  والأر�ضُ  ال�سماءُ  كانت 
كعهدهما.

ولأني �أ�ؤمن بك ت�شككتُ 
لب�سيطِ  لهم  �إيمان  لا  من  �أكُبُر  وكمْ 

�إ�صرارهم.
�أيُّ متعبّدٍ لذي الجلالِ �أنا،

مثلي،  �ضعفاءٍ  ملاذ  الدين  �أرى  �إذْ 
فقط؟

........

........
�أثقلني  الذي  ذلك  مبعوثُ  ولأني 

بالأحزان
�أُ�سرِعُ قُدُماً بق�صائدَ جديدة.

حرّرني من ذنبٍ، مُتَخَيّلٍ �أو حقيقي.
هبني يقيناً، كمْ �سعيتُ �إليه كادحاً من 

�أجلِ مجدك.
الموت،  �سَكرةِ  �ساعةِ  في  �أعنّي، 

ب�آلامك
من  العالَم  هذا  تبّرئ  لّم  التي 

الآلام]3[.
وما  واحدٌ،  ال�شاعرين  ت�ضرع 

�شعر  كان  فقد  غرابة.  من 
البريكان ينطوي على جوهرة 
التي  الميتافيزيقي"،  "البعد 
ميوو�ش  �وصت  بها  يتمتع 
يرى  كلاهما  بامتياز. 

الوجوه  ذات  "المدينة  وراء 
�أخرى"  مدينة  هناك  المائة/ 

الرائي  يرى  كما  تماماً  )البريكان(. 
�وسيدينبيرغ  عمانويل  ال�وسيدي 
به(:  الت�أثر  �شديد  ميوو�ش  )كان 
ي�أخذ مظهر  اعتدالًا  الأكثر  "الجحيم 
الأكواخ الب�سيطة، وفي حالات تبدو 
و�أزقة  مدينة  هيئة  على  متجاورة 
تمتع  الذي  البعد،  هذا  و�شوارع". 
ق�صائد  �أكثر  به  تمتعت  ال�سياب،  به 
من  ما  منها.  المبكرة  حتى  البريكان، 
�إلا ويتخفى في ظلاله  �أر�ضي  م�شهد 
احتفا�ؤه  �أر�ضي.  غير  م�شهد  �شبح 
على معنى  ينطوي  الزائلة  بالأ�شياء 
الذي  بالفراغ  ال�سرية  عميق  احتفاء 
لا زوال له. ولعل "البرق" �أحد ر�سل 
الظاهر.  وراء  المتخفّي  العالم  ذلك 
�أحد الر�سل الذي �أطلّ علينا في �أكثر 
من ق�صيدة لل�سياب]4[. في الق�صائد 
ب�وصرة  البريكان،  يعر�ض  التالية 
مبا�شرة،  لدور البرق في الك�شف عن 

المتخفّي في الحياة الأر�ضية:

البرق 2
قبّةُ الليلِ في لحظةٍ تتفطّرُ

الأر�ضُ بحرٌ من الزرقةِ ال�ساطعة
البيوت

مدنٍ  من  �شواهدَ  ت�ستحيل  فج�أةً 
دار�سة

ثمّ ت�ست�أنفُ الكائناتُ تنفّ�سَها
وتوا�صلُ في العتمةِ القار�سة

ها... نب�ضَ
في ق�صيدة "عالم في البرق":

عالٌم �أزرقٌ
يت�شعْ�شعُ في هوّةِ الليلِ
يقفزُ في ظلمات العدم.

تُكهربُه  رهيفاً  �سيفاً  يتلألأُ  مائلٌ  �أفقٌ 
�شعلةٌ باردة.

.......
مئذنةٌ تتحدّدُ �أقوا�سها في الوهج

طرقٌ تنطلق
كالأ�شعة نحو مراقي ال�سماءْ

�سحبٌ تت�صادمُ �إذ تحترق
وف�ضاءٌ ي�شقّ �سطوحَ ف�ضاءْ

في  وتدهورها  الرعود  انهيارُ 
التخوم.

ا�ستغاثةُ كلبٍ مرَوّع
على  ال�ستارَ  ترد  كفٍّ  وارتجافة 

النافذة.
الق�صيدة  تطل  الأخير  البيت  في 
الجافلة.  الإن�ساني  الفعل  ردة  على 
قوة  ولا  له  حول  لا  الذي  الإن�سان 
للمجهول.  الغام�ضة  الإرادة  �أمام 
�أن  يحتاج  الميتافيزيقي  البعد  هذا 
يتعامل معه ال�شاعر بتجريد �أحياناً، 
عينية،  بب�صيرة  �أخرى  و�أحياناً 
رهيف  �سيفٌ  ملمو�سة:  ولكن  عميقة 
تتحدّدُ  مئذنةٌ  باردة.  �شعلةٌ  تُكهربُه 
كلب  ا�ستغاثة  الوهج.  في  �أقوا�سُها 
ال�ستارَ  ترد  كفٍّ  وارتجافةُ  مرَوّع. 
�أمام  هيّاب  البريكان  النافذة.  على 
تحديه  في  �شجاع  ولكنه  المجهول. 
بم�س�ؤولية،  التاريخ  مع  يتعامل  له. 

ولكن لكي يتحرر منه.
في هذا الحر�ص على الر�صد العيني 
اللقاء  نقطة  على  نقع  الح�سية  بالغ 
البولندي  ال�شاعر  مع  الأخرى 
ق�صيدة  من  التالي  المقطع  ميوو�ش. 
لميوو�ش،   )1944( "�وضاحي" 

نموذج للر�صد الب�صري الموجز:
ظلُّ مدخنة مك�وسر. ع�شبٌ ناعم. 

قرميداً  المدينة  تت�شظى  البعد  وعلى 
�أحمرَ.

�أكوامٌ بنية، �سلكٌ �شائكٌ في محطات.
�ضلوعٌ جافة ل�سيارة �صدئة.

حفر طينية تلتمع"]5[.
غير  ب�وصرة  تتحدث  النعوت 
انعدام  الخراب،  عن  مبا�شرة 
"تت�شظى  واللاجدوى:  الحياة 
"�ضلوع  �أحمرَ"،  قرميداً  المدينة 
الت�أثير  �صدئة".  ل�سيارات  جافة 
م�شاهد  من  ا�ستيحا�ؤه  يمكن  ذاته 
الأ�شياء  تراكم  ومن  ال�ساكنة  الهد�أة 
المرئية  الآثار  ومن  النافعة،  غير 
باخت�صار،  �سالفة.  ب�شرية  لكائنات 
ومو�وصف  مراقب  العالم  خراب  �إن 
والاقت�صاد،  التكتم  من  بقدر  ولكن 
وبدون توكيدات عاطفية. وميوو�ش 
�أنجز  للعنا�صر  وو�صفه  باختياراته 
هدفاً قد يبدو م�ستحيلًا: حيث ارتبط 
للواقع  والمو�وضعي  الذاتي  المظهر 
انف�صالها.  �إلى  �سبيل  لا  بوحدة 
تكثف  الق�صيدة  نهاية  في  الإ�شارة 
وحدة ال�وصرة وقيمتها الرمزية في 

ذات الوقت"]6[.
ف�صل من درا�سة ن�شرت في 
مجلة اللحظة ال�شعرية 
الالكترونية العدد 17

هذا ال�صوت هو نتاج طبيعي لل�صوت المرُهَق بالت�سا�ؤلات، الذي �ألفناه في ق�صائد 
البريكان الأخرى. ما من تعار�ض، �إلا �إذا �أخذنا معنى "العدمية" م�أخذاً فل�سفياً غير 

�شعري. وهذا الأمر يعيدني قليلًا �إلى �إليوت و"معادله المو�وضعي".
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لي�س ثمة ما هو �أ�صعب و�أكثر مدعاة للألم 
م����ن ان يفك����ر الم����رء في ان القدر ت�ض����امن 
مع محم����ود البريكان ليظلَّ �ش����عره، وكما 
�ش����اء هو في حياته، محتجب����اً عن الظهور 
وعن التفاعل مع العالم الذي ظل البريكان 
نف�س����ه يحتج����ب عن����ه من خ��ل�ال ال�ش����عر، 

وال�شعر وحده.
وال�ش����اعر  ال�ش����عر  ع����ن  هن����ا  نتح����دث 
والاحتجاب. فيتداخل الثلاثة في كينونة 
التاري����خ،  في  الح����دوث  ون����ادرة  غريب����ة 
تاري����خ الإن�س����ان وتاريخ ال�ش����عر على حد 
�س����واء.. ال�ش����اعر يحتجب في ال�ش����عر عن 
العالم، وال�ش����عر يحتجب ب�إرادة ال�ش����اعر 
في حياته وب�����إرادة قاتله بعد موته، حتى 
انن����ا لم نعد ن����درك من الذي ا�س����تلب ومن 
ال����ذي �أعط����ى؟ ه����ل ا�س����تلب القات����ل �إرادة 
ال�ش����اعر في الحي����اة؟ ام ان ال�ش����اعر �أودع 
في قب�ضة قاتله �إرادته الحقيقية باحتجاب 

�شعره عن العالم.
انها تجربة فريدة في التاريخ الوجودي، 
وهي فريدة اي�ض����اً في التاريخ ال�ش����عري. 
لق����د توف����ر لمحم����ود البري����كان ان ي�ص����نع 
تاريخه الخا�����ص في التاريخين: التاريخ 
الوج����ودي والتاريخ ال�ش����عري. ولم يكن 
للبري����كان ان يتعم����د مثل هذه ال�ص����ناعة، 
قدر ما كان ين�س����جم باطمئن����ان وتلقائية 
مع مفهوم �شخ�ص����ي لل�ش����عر وهدفه منه، 
ويتوا�ص����ل في نم����ط م����ن الحي����اة لي�����س 
بعيداً عن ذلك الفهم ال�شخ�ص����ي. لقد منع 
حيات����ه م����ن الاحت����كاك بحي����اة الآخرين، 
غ��ي�ر ان����ه لم يمنع حي����اة الآخري����ن، حين 
تختار ه����ي ذلك، م����ن ان تحت����ك بحياته. 
لم يتح����دث اح����د عن ان البري����كان اقتحم 
حياته، لكننا كنا نقتحم حياته في�س����تقبل 
اقتحاماتن����ا ب�أريحي����ة وكرم ي�ش����عراننا، 
م����ن فرطهما، �أنه محت����اج الينا. والنباهة 
وحدها ت�ش����عرك ان لي�س للبريكان حاجة 

في العالم.
هن����ا نك����ون ام����ام مدخ����ل ث����انٍ لتجرب����ة 
احتج����اب �ش����عر البري����كان لم يظه����ر هذا 
ال�ش����عر في الم����رات الثلاث الك��ب�رى التي 
ظهر فيها )مرة في مجلة �شعر 69 ومرتين 
في مجلة الاقلام( الا بعد ان طلب منه هذا 
الظه����ور. �أي انه لم ي�ش�����أ اقتحام العالم الا 

بعد ان احتك به العالم نف�سه.
الم����رة الوحي����دة التي طلب فيه����ا البريكان 

الظهور كانت بر�س����الة ق�ص��ي�رة حملها لي 
منه ال�ش����اعر عل����ي الإم����ارة.. كان علي قد 
عر�����ض علي����ه الن�ش����ر في بع�����ض المجلات 
العربي����ة )ذكرها لي في الر�س����الة( وكانت 
الر�س����الة ت�ستف�س����ر مني عن مدى �ضرورة 
الن�ش����ر في هذه المجلات. غير ان الأهم في 
الر�س����الة هو ت�صريحه عن رغبته في ن�شر 
اعماله عراقياً وفي كتاب ي�صدر في بغداد 
وع����ن م����دى امكاني����ة خ����روج الكت����اب بما 
يطمئنه ويريحه. كان للر�سالة وقع خا�ص 
في نف�س����ي، فلي�����س من ال�س����هل ان تحظى 
بثق����ة رج����ل و�ش����اعر مث����ل البري����كان، من 
جانب، ولي�س من ال�س����هل ان اقنع نف�س����ي 
من جانب ثان بمدى جدية البريكان الذي 
اعرفه في الإقدام، وبهذا الي�س����ر، على امر 

كهذا.
ا�صطحبت ال�صديق علي الامارة مبا�شرةً، 
وزرنا ال�ش����اعر �سامي مهدي في مكتبه في 
جريدة الثورة. وحتى �إذا ما عر�ضت عليه 
امر الر�س����الة رحب الرجل كث��ي�راً بالفكرة 
)و�ش����كك اي�ض����اً بم����دى جديتها(وق����ال ما 
معن����اه ان الكت����اب يظه����ر خ��ل�ال ا�س����بوع 
وب�أف�ض����ل ما يتمناه محم����ود. فطلبت منه 
كتاب����ه ذلك في ر�س����الة الى البريكان، ففعل 
ال�ش����اعر �س����امي مهدي بكرم اخلاق، برغم 

ان ر�سالة البريكان لم تكن موجهة اليه.
ه����ذه ه����ي المرة الوحي����دة التي طل����ب فيها 
البري����كان الظهور. وهي مرة لم يكن جاداً 
فيه����ا كما اح�س����ب، ق����در ما كان����ت محاولة 
للابتع����اد عن مو�ض����وع ن�ش����ر ال�ش����عر في 
المجلات العربية وذلك باختلاق مو�ض����وع 

الكتاب.
طبع����اً لم تكن المرات الث��ل�اث الكبرى التي 
ظهر بها �ش����عر البريكان ه����ي وحدها التي 
يطل����ب فيه����ا �ش����عر ال�ش����اعر. لم يطلب من 
�ش����اعر، كما �أتوقع، �شعره للن�شر كما طلب 
ذلك م����ن البريكان. م����رات اعترافاً ب�أهمية 
ه����ذا ال�ش����عر وتعب��ي�راً عن حاج����ة حقيقية 
�إلي����ه، ومرات �أك��ث�ر منها بدافع الف�ض����ول 
ال�صحفي وا�س����تجابة لإغراءات �أ�سطورة 
البري����كان. عرو�ض كثيرة تلك التي تلقاها 
ال�ش����اعر، غ��ي�ر ان �آخ����ر ه����ذه العرو�����ض، 
لم تق����دم له �شخ�ص����ياً، وانم����ا لورثته بعد 
موته. لم نعرف بع����د النتائج العملية لهذا 
العر�����ض، وبما يعن����ي ان روح الاحتجاب 
البريكانية مازالت تلقي بظلالها على �شعر 

بات م�ص��ي�ره مجهلًاو مع مجهولية حادث 
الم�صير الذي �آل اليه محمود البريكان.

كان �شعر البريكان، في ما ظهر منه، �شديد 
الاعتناء بالم�صائر, انها الثيمة الأكثر دوياً 
في ه����ذا ال�ش����عر. لق����د كتب م�ص��ي�ر �أحياء 
كثيرة ظل يراقبها، ولم يكن م�صيره بعيداً 
ع����ن مراقبته، فكان ان كتبه في واحدة من 
اغرب الق�صائد في الت�س����عينيات و�أ�شدها 
تنب�����ؤاً.. وح����دث ان ن�ش����رها خ��ل�ال مجلة 

الاقلام.
في �أعمال ال�س����حر تبطل الكتابة والر�س����م 
ح����دوث  فع����ل  والرق����ى(  التعاوي����ذ  )في 
يظ����ل  ان  با�ش��ت�راط  ولك����ن  المكت����وب، 
المكت����وب �س����راً لا يُك�ش����ف ولا يُق����ر�أ. فه����ل 
ف�ض����ح البريكان ال�س����رَّ في ن�ش����ر الق�صيدة 
الت����ي اراد به����ا تفادي الم�ص��ي�ر ال����ذي ختم 
حيات����ه؟ لم تكن لقات����ل البريكان من حاجة 
لتنفي����ذ الجريمة �س����وى تتبع ال�س����يناريو 
الذي و�ض����عته الق�صيدة للجريمة، لتكتمل 
البري����كان  يحتج����ب  ومعه����ا  الجريم����ة، 

ويحتجب معه �شعره.
بالم�ص����ائر  البري����كان  اهتم����ام  كان  لق����د 

وعبثها بما ت�ؤول اليه الكائنات �ش����كلًا من 
�أ�ش����كال الاحتجاجات الوجودية، ولكنها، 
ع����ن  تعب��ي�راً  كان����ت  موارب����ة،  وبطريق����ة 
الاحتفاء بالحياة ب�ص����ورتها ال�شخ�ص����ية، 
الت����ي لا تعن����ي بال�ض����رورة تعار�ض����ها مع 
الحي����وات الأخ����رى، وانم����ا تمتل����ك ح����ق 
خ�وص�ص����يتها، وح����ق هذه الخ�وص�ص����ية 
في ان تقرر م�ص��ي�رها، ا�س����تمتع البريكان 
ب�ص����نع حياته ال�شخ�ص����ية، وكان لاقتحام 
الآخري����ن ه����ذه الحي����اة فعل����ه التدم��ي�ري 
في بع�����ض الاحي����ان )دخ����ول القات����ل في 
حي����اة البريكان مث��ل�اُ(. لم يكن ي�س����تطيع 
ان يمن����ع الاخرين م����ن ان يقتحم����وا هذه 
الحياة وي�شبعوا ف�وضلهم او نهمهم منها. 
غ��ي�ر انه كان ق����ادراً على التحك����م بالحياة 
ال�شخ�ص����ية ل�ش����عره. وله����ذا لم ي�س����تجب 
لع�ش����رات الطلب����ات والعرو�����ض التي كان 
ي�ستقبلها ويعتذر عنها بدبلوما�سية يجيد 

التفنن بها.
من الذي خلق ا�س����طورة عزل����ة البريكان؟ 
الذي����ن لم ي�س����تطيعوا ان  �أولئ����ك  ه����و ام 
يتخيل����وا ق����درة ال����ذات عل����ى ا�ستح�ض����ار 

الع����الم والعي�����ش في����ه في ا�ش����د حالاته����ا 
ابتع����اداً عنه. كان يحلو للبريكان ان ي�ؤكد 
لزائري����ه انه لي�س منع����زلًا و�إنما يحيا في 
قل����ب العالم. فهم����ت )عزل����ة( البريكان في 
ح����دود �س����ايكولوجية حين����اً وحيناً فهمت 
بخبث على انها ا�س����لوب ا�ستمر�أه ال�شاعر 
في �ص����نع البروباغاندا، فيما فهمت مرات 
بو�ص����فها تعب��ي�راً عن احتج����اج اجتماعي 
بق����ي  الاح����وال  كل  وفي  و�سيا�س����ي.. 
الان�ش����غال من�ص����باً عل����ى عزل����ة البري����كان 
نف�س����ه، وان�صرف الاهتمام بها عما ا�سميه 
)العزلة الن�ص����ية( التي اح�سب ان محمود 
البريكان كافح طويلًا من اجلها وان جللها 
بعزلت����ه ال�شخ�ص����ية فلم تكن ه����ذه العزلة 
الاخ��ي�رة، عزلت����ه ال�شخ�ص����ية، الإ غلال����ة 
�أحاط����ت بعزل����ة ن�وص�ص����ه وحجبته����ا عن 
�إث����ارة اهتم����ام الاخرين وع����ن انتهاكاتهم 
لها وا�شاعتها، ومن ثم ابتذالها وهذا �شكل 
من ا�شكال ال�سرانية التي ا�ستمر البريكان 
حاذق����اً فيه����ا وفي �ش����عره، مواراة �ش����عره 
و�أ�س����اليب هذا ال�ش����عر عن الاخرين. ندرة 

في ال�شعر.

احتجب البريكان... فهل يظل �شعره محتجباً بعده؟
عبد الزهرة زكي

ذكرى رحيله الم�أ�ساوي
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عندما يموت �ش���عراء الع���راق الكبار في 
المنف���ى واح���داً واح���داً، وعندم���ا يُقت���ل 
اليوم ال�شعراء قتلًا في داخل العراق ف�إن  
الكارثة التي ق���اد النظام البلد �إليها تبدو 
من دون مثيل في التاريخ المعا�صر للعالم 

العربي. 
�إن قت���ل ال�ش���اعر الرائد والزاه���د الكبير 
محم���ود البري���كان به���دف ال�س���رقة كم���ا 
يُق���ال، ي�ش�ي�ر �إلى �أن ال�س���واد ق���د ج���رى 
تعميم���ه في كل مكان من �أر�ض ال�س���واد. 
هن���ا واح���دة م���ن نتائ���ج تعمي���م الجه���ل 
والأمية وت�س���ييد قطاع الطرق والمافيات 
المنظم���ة والإرهاب ال�ص���ريح وت�س���ليط 
الُجه���ال والرع���اع على رق���اب النا�س في 

كل بقعة من �أر�ض ال�وساد. 
لا يُ�ستثنى �أحدٌ في �شرط كهذا، ولا كرامة 
لأحد في و�ض���عية مثل هذه الو�ضعية. لا 
قيم���ة �أخلاقي���ة و�إن�س���انية لمو�ض���وع �أو 
لكائ���ن. �إن الحك���م للق���وة وحده���ا الت���ي 
ت�صير القاعدة الأ�سا�سية للنظام، ويبدو 
�أن الاحت���كام للعن���ف وللق�س���وة ي�ص�ي�ر، 
بعد ثلاثين �س���نة من هيمنة مب���د�أ القوة، 
القاع���دة المطلق���ة غ�ي�ر المعلن���ة لقطاعات 
و�ش���رائح وفئ���ات غير قليل���ة في الداخل 
كما لفئات من )بع�ض( الخارجين م�ؤخراً 

للمنفى. 
لق���د �ص���ح �أن ال�ش���اعر الكب�ي�ر محم���ود 
البري���كان ق���د قُتِل بق�ص���د ال�س���رقة، ولم 
يتعر����ض )لح���ادث م�ؤ�س���ف( كم���ا يذهب 
اتحاد كتاب ال�س���لطة ال���ذي لا يمتلك ذرة 
م���ن الحي���اء وه���و يلق���ي به���ذه الجمل���ة 
الملتب�س���ة الت���ي توحي بتبرئة )الو�ض���ع 
الع���ام( الم�س����ؤول الأول عم���ا يحدث. لقد 
�ص���حَّ تعر����ض البري���كان لجريم���ة نكراء 
�أودت بحياته، وها هنا ما تورده جريدة 

)الخليج( الإمارتية بتاريخ 2002/3/5، 
ع���ن هذا الم���وت الفاجع: "جمع���ة حزينة 
عا�شها �أهالي الب�صرة �إثر علمهم بتعر�ض 
ال�ش���اعر محم���ود البري���كان لجريمة قتل 
م�صحوبة ب�س���رقة منزله الواقع في حي 
الجزائ���ر ليلة الخمي����س الما�ض���ي. و�أكد 
�ش���هود عيان لـ )الخليج( �أن نجل ال�شاعر 
)ماج���د( البالغ من العمر 15 عاماً والذي 
يعي�ش مع �أمه ال�ش���اعرة عدالة العيداني 
الزوج���ة الثاني���ة للراح���ل �أول م���ن عل���م 
بالح���ادث، لأنه اعتاد زيارة �أبيه، فوجده 
ملفوف���اً بغط���اء �س���ميك و�أب���واب المن���زل 
مفتوحة. و�أ�ضافوا �أنهم �سارعوا ب�إخبار 
�أن  بالح���ادث.. وظه���ر  ال�ش���رطة  رج���ال 
ال�شاعر قد تعر�ض لطعنات ب�آلات جارحة 
في مواق���ع �ش���تى من ج�س���مه مع �س���رقة 
جهاز فيدي���و ومبالغ بالعملة الأجنبية لم 
تحدد قيمتها. وذكروا �أن �ش���قيقة ال�شاعر 
في  الراح���ل  بدف���ن  �س���ارعت  البري���كان 
مقبرة الزب�ي�ر المدينة الت���ي ولد فيها في 
الع���ام 1931. من جهتها قالت ال�ش���اعرة 
عدالة العيداني طليقة الراحل في حديث 
خ�ص���ت به )الخليج( �أن ب�شاعة الجريمة 
�ش���يء لا يمكن و�ص���فه، الأمر الذي جعل 
ابنه���ا يفق���د وعي���ه م���ن ب�ش���اعة المنظ���ر 
الذي �ش���اهده، و�أك���دت �أن مكتبة الراحل 
و�أوراق���ه ووثائق���ه ظل���ت في مكانها..". 

�أنتهى الخبر. 
الطبيعي���ة،  ثروات���ه  انتهب���وا  �أن  بع���د 
ولجموا طاقات���ه الحرة، وعاثوا ف�س���اداً 
ب�إرث���ه الروحي ودفعوا بخم�س���ة ملايين 
طوا ب�سيادته، ها  عراقي �إلى المنافي وفرَّ
هم اليوم يخلقون )و�ضعية مثالية( لقتل 
جميع النا�س حتى ال�ش���عراء منهم. و�إذا 
كان بي���ان اتح���اد �أدب���اء ال�س���لطة المهلهل 

نف�س���ه لا يق���ول لنا �أن البري���كان قد مات 
ميتة طبيعي���ة، ف�إنه ي�ؤكد لنا ب�ص���راحة 
ق���ادوا  الت���ي  الانف�ل�ات  موج���ات  ق���وة 

مجتمعنا �إليها. 
�أمام التوا�ض���ع الجم والزهد ال�ص���وفي 
الح���ق للبري���كان، ف����إن كل �أبه���ات دولة 
�ص���دام وعلى ر�أ�سها ال�س���يجار الكوبي، 
لتبدو مح�ض ترهات و�صغائر وتفاهات، 
ويب���دو مقتل ال�ش���اعر الم�أ�س���اوي وك�أنه 
�إعلان رمزي دال وغير مبا�ش���ر عن يوم 
قيام���ة النظام وهزيمت���ه الروحية. هذه 
الهزيمة ه���ي التمهيد الج���ذري للهزيمة 
الفعلية اللاحقة التي �س���تحل به. �سيجد 
البري���كان  مقت���ل  مقارب���ة  في  البع����ض 
الغام����ض وبداي���ة النهاية للنظ���ام نوعاً 
من الإفراط، ونحن لا نجد لأن التدهور 
في دولة القتل ه���و من ذات الطينة على 
كل �ص���عيد، و�أن���ه يلق���ي بتعبيرات���ه في 
الوقائ���ع ال�ص���ارخة الك�ب�رى كم���ا بتلك 
الخفي���ة مثل موت ال�ش���عراء في المنافي 
�أو مقتلهم بطريقة غام�ضة في بيوتهم. 

في  الدول���ة  �إره���اب  تجلي���ات  �إن 
العراقي�ي�ن  )ونح���ن  الع���راق 
مف���ردة  ن�س���تخدم  كن���ا 
الإرهاب قبل �ض���جيجها 
م�ؤخ���راً(  الإع�ل�ام  في 
نف�س���ه  ع���ن  يعل���ن  لا 
بفجاج���ة  فح�س���ب 
وفظاظ���ة  و�ص���راحة 
ولكن���ه يظه���ر كنتائج 
بانفراط  بعيدة تتجلى 
الاجتماعي���ة  اللحم���ة 

والأخلاقية في البلد. 
في  العراق���ي  الم�ش���هد  يب���دو    
م�ش���هداً  الأخ�ي�رة  �س���نة  الع�ش���رين 

كابو�س���ياً. م�ش���هدٌ م���ن طبيع���ة الأحداث 
الفظيع���ة التي قر�أناه���ا في كتب التاريخ 
الو�س���يط ع���ن �أحل���ك الظروف و�أ�ش���دها 
غرابة.كن���ا نظ���ن �أن مقتل���ة المتنب���ي ل���ن 
تتكرر، و�أن م�أ�ساة الحلاج لحظة عابرة، 
و�أن �أحزان ال�شيعة عر�ض من الأعرا�ض، 
و�أن جلد ابن حنبل العظيم هفوة نادرة..
وغيره���ا. �س���وى �أن م���وت الجواه���ري 
بعيداً عن �سمائه الأولى، والبياتي منفياً 
عل���ى �س���ريره اله���زاز الدم�ش���قي، وبلند 
الحي���دري �ض���ائعاً في ال�ض���باب، وموت 
ال�س���يد جم���ال م�ص���طفى في غ�ي�ر ت���راب 
�أجداده، وعزيز ال�سماوي مغ�شياً بظلام 
غير ظلام العراق، وغيرهم تقول لنا، ويا 
للأ�س���ف، عك�س ذلك. �إن فواجع ال�شعراء 
والمفكري���ن لتتك���رر بم���رارة في العراق. 
�إننا لا نتمن���ى �أن نرى الدورة ال�س���وداء 
تعاود نف�سها في بلدننا الجميل، المُ�ضاع، 

الم�ضيَّع. 
�آخ���ر �أم���ر كان يخط���ر على الب���ال هو �أن 
يُقت���ل رج���لٌ م�س���الم، لا يح���ب الأ�ض���واء 
وين�أى ع���ن �أحابي���ل ال�ش���هرة و�ألاعيبها 
مث���ل محم���ود البري���كان. لك���ن م���ا حدث 
يُلق���ي على الذهن المنطقي مفارقة جديدة 
لُّ �إلا  َ م���ن مفارقات الع���الم. مفارق���ة لا ُحت
بر�ؤي���ة مقتل���ه �ض���من ال�ش���رط الغرائبي 
مث���ل   ، تناق����ضٍ كل  �إلى  حتم���اً  الم���ودي 
ال�شرط الذي و�ضع نظام القتلة البلد في 
م�أزقه. كل تف�س�ي�ر لا ي�أخذ هذا العن�ص���ر 
بعين الاعتبار �سي�ستخفُّ بالكائن الآدمي 

المحا�صر في بلدننا. 
عندما قر�أت نب����أ مقتل محمود البريكان، 
دخل���تُ �إلى حجرتي فوجدتن���ي مذبوحا 

على �سريري..

... ك�أنني �أجد نف�سي فج�أةً مقتولا في الحجرة
�شـــاكـر لـعـيـبـي

عن مقتل ال�شاعر محمود البريكان 

�أمام التوا�ضع الجم والزهد 
ال�صوفي الحق للبريكان، 

ف�إن كل �أبهات دولة �صدام 
وعلى ر�أ�سها ال�سيجار الكوبي، 
لتبدو مح�ض ترهات و�صغائر 

وتفاهات، ويبدو مقتل 
ال�شاعر الم�أ�ساوي وك�أنه �إعلان 

رمزي دال وغير مبا�شر عن 
يوم قيامة النظام وهزيمته 
الروحية. هذه الهزيمة هي 

التمهيد الجذري للهزيمة 
الفعلية اللاحقة التي �ستحل 
به. �سيجد البع�ض في مقاربة 

مقتل البريكان الغام�ض 
وبداية النهاية للنظام نوعاً 

من الإفراط
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لا نعرف �إلّا النزْر القليل عن �سنوات درا�سة 
محمود بالب�صرة، ما عدا ما ذكره محمود 
ال�صفّ  ك��ان��ا في  ي��وم  ع��ن��ه،  ال��وه��اب  عبد 
عن  المدرّ�س  انتزع  قال:  المتو�سط.  الثاني 
بين  من  �أنيق  بغلاف  دف�رتاً  م�سبق،  ق�صدٍ 
يديه،  ب�ين  التي  الإن�����ش��اء  دف��ات��ر  مجموعة 

ونادى:
- محمود داود البريكان

»نه�ض من مقعده في الزاوية الي�سرى من 
ال�صفّ، طالب معتدل القامة، يتدثر بمعطفٍ 
خفيف. م�شى نحو المدر�س �إزاء ال�سبورة. 
يقر�أ  �أن  منه  وطلب  الدفتر،  المدرّ�س  ناوله 
ال�صفّ  �أ�صبح  فج�أة  كتبه.  ال��ذي  الإن�شاء 
مكاناً �آخر، وارتع�شت في وجوهنا كلماتُ 
تتواثب  ك�أنها  وجملهُ  و���ص��ورُهُ  محمود 

تحت جلودنا…«
�صغيراً  نبوغاً  �أع�ل�اه  ذُكِ���ر  فيما  ن��ق��ر�أ  ق��د 
النظر، ما ورد في  مبكراً، ولكنْ مما يلفت 
و�صف دفتر الإن�شاء ب�أنّه ذو »غلاف �أنيق«. 
اهتمامه  بال�شكل  يهتمّ  البريكان  ك��ان  هل 
فيما  ذل��ك  �سنرى  �أك�رث؟  ��ا  ورّمب بالم�ضمون 
�أُ�صيبت   ،1951-1950 عام  بين  ما  بعد. 
تجارة الوالد بنك�سة. هل لهذه الحادثة �أثرٌ 

في �شعره؟
هل كانت منعطفاً نف�سيّاً في حياته، بحيث 

جعلته ينكبّ على الكتاب؟
 م��ا علاقة الاب��ن ب���الأب؟ ه��ل ك��ان الأب ذا 
���س��ط��وة م�����س��ت��ب��دة داخ����ل ال��ب��ي��ت، بحيث 
من  �سجناً  فخامته-  على   - الق�صر  �أ�صبح 
البريكان على ت�وصير  �ألحّ  ما؟ ولماذا  نوعٍ 
يقول  �سجناً؟  ي��دخ��لْ  لم  وه��و  ال�سجناء، 
ال�سجن،  م�����س���أل��ةُ  يا�ينس:«�شغلتْ  ر�شيد 
فكرَ  الم�سجونون  يلاقيها  التي  والأه���وال 
�إليها  الذي جعله يعود  �إلى الحدّ  البريكان 
ليعالجها في �شعره مرّةً بعد مرّةً حتّى بدا 
ومَنْ  الم�ضني.  الا�ستحواذ  من  الأمر  وك�أنّ 
ق�صائد البريكان حول هذا المو�وضع  يقر�أْ 
ال��ف��ري��دة التي  ال��درام��ي��ة  والم��ن��ول��وج��ات 
ي�صعبْ  ال�سجناء  بع�ض  �أل�سنة  على  كتبها 
يدخل  لم  ال�شاعر  هذا  �أنّ  يُ�صدّق  �أنْ  عليه 
ال�سجن، و�أنّ هذا الو�صفَ الدقيقَ الموجع 

و�أف��ك��اره،  و�أحا�سي�سه  ال�سجين  لم��ع��ان��اة 
ا�ستبطان  على  فائقة  ق��درةٍ  نتاجُ  هو  ��ا  �إّمن
لا  للبريكان،  وتمثّلها…«  م�شاعرالآخرين 
�شكّ، »قدرة فائقة« على ا�ستبطان المخلوقات 
الن�ضج  �سنوات  في  تطوّرت  وق��د  الحيّة، 
لكنْ  الج��م��ادات.  ا�ستبطان  �إلى  الثقافي، 
البريكان ي�وّصر �سجناً و�سجناء،  كان  هل 
�أم بيئة مغلقة، وح�صاراً نف�سياً، و�إحباطاً؟ 
في  القانون  در���س  البريكان  �أنّ  المعروف 
، على غير رغبة  كلية الحقوق، لمدّة �سنتْني
الفل�سفة،  درا���س��ة  على  همّه  ان�صبّ  منه. 
ولكنّه �أذعن �إلى م�شيئة والده، في البداية، 
علاقة  ك�شف  �أنّ  يبدو  ال��درا���س��ة.  ت��رك  ث��مّ 
�أي���ة درا�سة  ب���أب��ي��ه ���ض��روري��ة في  مح��م��ود 
على  جديداً  �وضءاً  تلقي  لأنها  �أكاديمية، 
التي ت�شيع في  الغام�ضة  معظم المفهومات 

ق�صائده المهمّة. 
ينبغي  تالية،  مرحلة  �إلى  الان��ت��ق��ال  قبل   
كان  فقد  ة.  خا�صّ �أهميّة  ذا  يبدو  �أم��ر  ذك��ر 
داخل  ومنعزل  ن�سبياً  فخم  مكتب  لمحمود 
كاملة من  عُ���دّة  الم��ك��ت��ب،  ه��ذا  ال��ب��ي��ت. في 
�أدوات الخطّ والر�سم. كان محمود خطّاطاً 
ور�سّاماً. نما �إلى علمي، �إنّه كان ين�سخ من 
كبار الخطّاطين، ويقلّد �أو يعيد ر�سمَ �أ�شهر 
كذلك،  قيل لي  الأجنبيّة.  العالميّة  اللوحات 
�إنه في هذا المكتب كان ينعزل عن �وض�ضاء 
هل  الأ�سفل.  الطابق  في  ال�صغار  �أخ��وت��ه 
فيها  تعلّم  �وصمعة  تُ���رى  ي��ا  المكتب  ك��ان 
هل  الاتقان؟  على  والتدرّب  الَجلَد  محمود 
�أك�رثه في  وم��ا  الخ�اّلق  ال�صمت  فيه  تعلّم 
الوحيد  العراقي  ال�شاعر  هو  ربما  �شعره. 
في  �أ�سا�سيّة  لغة  ال�صمت  م��ادّة  جعل  الذي 
ال�صخب  ك��ان  ال�سبب  لهذا  هل  الق�صيدة. 
في �شعره لا يعني ال�ضجيج بقدر ما يعني 

فو�ضى نا�شزة تقطع الان�سجام؟
 لكن ما ثقافة البريكان؟

اعتنوا  ال���ذي���ن  م���ن  �أح�����دٌ  ي���ذك���رْ  ����ا لم  رّمب
بالبريكان و�شعره، �شيئاً عن الكتب الأدبية 
العربية التي كان مولعاً بها، كما لم ي��سألهْ 
�أج���روا معه مقابلات عن  ال��ذي��ن  م��ن  �أح��د 
ذل��ك. ك��لّ ما �أخ�ربون��ا به ب���أنّ��ه ك��ان مهتمّاً 

الكلا�سيكية، وكان  بالفل�سفة، وبالمو�سيقى 
الهندي  بال�شاعر  الإع��ج��اب  �أ���ش��دّ  معجباً 
حقيقيّ  »�شاعر   : عنه  يقول  الذي  طاغور، 
مجرّد  �أنّ���ه  يظنّون  وال��ذي��ن  ال���روح  عميق 
الظاهرة  ���ص��وره  �إلى  ي��ن��ظ��رون  ��اف  و���صّ
ال�شعراء  وم��ن  روح���ه«.  �إلى  ينفذون  ولا 
يتميّز  »ريلكه  بهم:  البريكان  �أعجب  الذين 
ل�شعره  ل��ورك��ا  ال���روح،  قلق  ع��ن  بتعبيره 
ا�ستعمال  في  وط��ري��ق��ت��ه  ��ة،  خ��ا���صّ ن��ك��ه��ة 
ال�وصر بديعة. تي. �أ�سْ. �إليوت �شاعر يعي 
موقفه، وفي النماذج الجيّدة من �شعره فنّ 
في  »مقتل  ال�شعريّة:  وم�سرحيّته  خا�صّ. 
�صعب  ميدان  في  فريد  عمل  الكاتدرائيّة« 
في  حكمت  ون��اظ��م  ن�ي�رودا  بابلو  للغاية. 
�أبعاده  له  �شعراًّ  يخلقان  حالاتهما  �أف�ضل 
في  ك��ان��ا  )و�إن  ال��ظ��اه��ريّ��ة  ب�ساطته  على 
النثريّة(،  �إلى  يجنحان  حالاتهما  بع�ض 
وهناك �آخرون. ال�شاعر الا�سباني خمينث 
يكاد  زمن  في  بغنائيته  النظر  يلفت  ال��ذي 
الرحب  الحميم  فرو�ست  الغنائية.  ي��ودّع 
ثلوج  في  المنتف�ض  با�سترناك  كال�سهول. 
الوحدة. ييت�س، باوند، �أراغون وغيرهم، 
يفت�شنكو.  مثل  الح��رب  بعد  م��ا  و�شعراء 
الذين  ال�شعراء  �إلى  �أميل  �إنني  والحقيقة 
يمثلون نوعاً من عظمة الروح الإن�سانية، 
والا�صطناع…«  ال���ت����أنّ���ق  ي��ب��ه��رني  ولا 

)حوار �أجراه ح�ينس عبد اللطيف(. 
�أعلاه  الت�صريحات  من  الا�ستدلال  يمكن   
ال�شعرية  ال�ب�رك���ان  ق�����راءات  ت��ن��وّع  ع��ل��ى 
حياته،  في  لاح��ق��ة  م��رح��ل��ة  في  الأج��ن��ب��ي��ة 
ولكنْ ما من ذكر لمكوناته الأولى. بالإ�ضافة 
فالآراء التي طرحها تلذذية مثيرة ولكن قد 
من  ب��اب  �أيّ  في  ندخلها  �أن  علينا  ي�صعب 
وناظم  ن�ي�رودا  جنوح  �أم��ا  النقد.  �أب���واب 
النثريّة«،  �إلى  حكمت »في بع�ض حالاتهما 
ممن  �إلّا  ك��ه��ذا  ر�أي  ي�صدر  �أن  يمكن  ف�ال 
لأن  والتركية،  الا�سبانية  اللغتين  يعرف 
ال�سبب قد يعود �إلى الترجمة. . بالإ�ضافة 
بالمطلق،  عيبا  ال��ن�رثيّ��ة  فلي�ست  ذل��ك  �إلى 
جودة  في  �أ�سا�سياً  �سبباً  تكون  قد  و�إنم��ا 
مثلًا.  و�أليوت  �شيك�سبير  عند  كما  الن�ص 

على �أيّة حال، �أوّل ما يثير الانتباه في �شعر 
المثقلة  عباراته  البريكان وكذلك في نثره، 
بعد  �إلّا  �أح��د  �إلى  يت�أتّى  لا  �سحيق  برنين 
القديمة،  الأ�ساليب  في  وتنقير  ت�أمّل  طول 
و�إلّا بعد ت�شبّع بها. يبدو �أنّ البريكان، ولا 
�أمْ لا، قد ا�ستلف من  �أدري هل كان متديناً 

القر�آن ثلاثة عنا�صر �أ�سا�سية، هي :
1- الظلمات. 2- النور. 3- الرياح. 

عديدة  مرات  و»النور«  »الظلمات«  تكرّرت 
جداً في �شعر البريكان، وفي كلّ مرّة تقوم 
بنف�س الدور. �أي �أنها بقيت خاماً لم ي�صنّع 
 : ق�صيدة  في  ي��ق��ول  ج��دي��داً.  �شيئاً  منها 

»عندما ي�صبح عالمنا حكاية«:
لغير  تطفو  �أر�ضهم  كانت  الظلمات  »على   
مدى/ تعاف ال�شم�س دكنتها ويكره جدبها 
القمرُ/ وع�صر النور كان زمانهم، لم ت�شهدِ 

رُ« / من الظلمات ما �شهدا« »العُ�صُ
تقوم  ال��ق��ر�آن  في  الظلمة  �أنّ  يفوتنا  )لا 
�أو  ال��ن��ور،  منه  يولد  ال��ذي  الرحم  بمثابة 
تطوّرت  فقد  الرياح  �أمّا  عموماً(  الانبعاث 
تدميرية  دينية  ق��وّة  من  البركان  �شعر  في 
ومعها  الجهات  لانفتاح  رمز  �إلى  ة،  م�ّريس
�أبقى|على  �أن  »�أوث����ر   : الح��ريّ��ة  ان��ف��ت��اح 
مهبّ  ريح| �إلى  مهب  من  و�أهيم  ج��وادي. 
�أن  و�إم��ا  ) من ق�صيدة عن الحريّة(،  ريح« 
تكون �أمارة من �أمارات الخراب الكلّي، كما 

في ق�صيدته :
�وصتٍ.  دون  ال��ع��والم  ف��ن��ارات  »�سقطتْ   
الرياحْ/ هي بعدُ �سيّدة الفراغ. وكلّ متجه 

مباحْ«
البريكان  �أ�سلوب  �أنّ  النقّاد  بين  المعروف 
خ�صي�صة  ذو  المجوّدة  ق�صائده  بع�ض  في 
بغ�ضّ  له،  المجايلين  ال�شعراء  عن  مختلفة 
من  لا.  �أم  غ�ريه  على  �أف�ضليّته  عن  النظر 
�أي��ن ج��اء ه��ذا الاخ��ت�الف؟ من الر�سم؟ من 

المو�سيقى؟ من ال�سينما؟
المقرّبين،  مح��م��ود  �أق���رب���اء  �أح����د  لي  ذك���ر 
�إليه  يبعث  كان  محمود  �أنّ  بلندن  المقيمين 
بر�سائل، ربما يحتفظ ببع�ضها الآن، يطلب 
فيها كتباً فل�سفية باللغة الإنكليزية، وكتباً 
والمو�سيقيين  الر�سّامين  حياة  عن  �أخ��رى 

�أعمال  �أي�����ض��اً  القائمة  و�ضمن  العالميين، 
ذكرنا  مو�سيقية، و�أوبرات مع ن�وص�صها. 
كان  مح��م��ود  �أنّ  الم��داخ��ل��ة،  ه��ذه  �أوّل  في 
ر�سّاماً يحاكي لوحات عالمية. كيف ا�ستفاد 
ال�وصرة  ب��ن��اء  ال��ر���س��م في  م��ن  ال�ربي��ك��ان 
متوازيان«  :«خطّان  ق�صيدة  في  ال�شعريّة؟ 

يقول البريكان:
حافته  الم����دى،  �إلى  ال��ر���ص��ي��فْ/  »ي��ن��دف��ع   

الدكناء �صخريّهْ
خطّاً  تر�سم  ر�صا�صيهْ/  �أ���ض��واء  تعك�س   

ذاهباً عنيفْ
 �إلى المدى/ يندفع الر�صيفْ/ مندفعاً ب�ألف 
م�صباح لها رفيفْ/ وخ�ضرة في جنّة الليل 
الخرافيّهْ/ تر�سم خطّاً غام�ضاً خفيفْ/ �إلى 
 ، المدى/ وفوق �أر�ض ال�شارع الكبير/  ظِلٌّ

و�إن�سان وحيد ي�سير«
لا  كما   _ الق�صيدة  ه��ذه  ال�شاعر  ع��ال��ج   
يخفي _ كمعالجة لوحة ر�سم. وهذا �سرّ 
نجاحها  لا  هنا  يهمنّا  ما  بين.  بين  وقوفها 
طريقة  �����ا  و�إّمن �إح��ب��اط��ه��ا،  ولا  ال��ن�����س��ب��ي 

البريكان في المحاكاة. 
ال�شاعر:  ا���س��ت��خ��دم  الأل������وان  ح��ي��ث  م��ن   
الر�صا�صية«،  »الأ�وضاء  الدكناء«،  »الحافة 
»خطّاً  الليل«  »خ�ضرة في جنّة  »الم�صباح«، 

غام�ضاً خفيف«، و»ظلّ«. 
ال�شاعر  �أنّ  على  تدلل  التي  التعابير  �أمّ��ا 
ت��ع��ام��ل م��ع ال��ق�����ص��ي��دة ك��ل��وح��ة في �أتّ����ون 
�إلى  الر�صيف،  »يندفع  الت�شكّل، فهي مثلًا: 
الخطّ  ولكنّ  يندفع،  لا  الر�صيف  الم���دى«. 
الم��ر���س��وم ع��ل��ى ال��ل��وح��ة ه��و ال����ذي يمتدّ 
انعكا�س  وم��ا  الم���دى.  عمق  �إلى  ب��ان��دف��اع 
الر�صيف  حافة  على  الر�صا�صية  الأ�وضاء 
وتداخلاتها  الأل���وان  تفاعل  �إلّا  ال��داك��ن��ة، 
تعبيري:  �إلى  ب��الإ���ض��اف��ة  ال��ل��وح��ة.  داخ���ل 
»تر�سم خطّاً ذاهباً«، و»تر�سم خطّاً غام�ضاً 
خفيف«. تحرّكت اللوحة برفيف الم�صابيح 
والظلال،  الأ�شكال  �ستتغّري  برفيفها  لأنّ 

وي�سير الإن�سان الوحيد. 
والغمو�ض  غ��م��و���ض��اً،  الأب���ي���ات  ازدادت 
عميق،  فنيّ  عمل  ك��لّ  في  �أ�سا�سي  عن�صر 
في جملة: »في جنّة الليل الخرافيّة«. هكذا 

محمود البريكان محاولة �أولية للتعرّف عليه
�صـــلاح نيـــازي  *

. كان والده تاجرَ  وُلِدَ محمود البريكان عام 1931 بمدينة الزبير لأبوينْ نجدييْن
�أقم�شة، ومعروفاً بثرائه. امتلك بيتيْن فخميْن واحداً بالب�صرة و�آخر بالزبير. 
لمحمود �ستة �أخوة، وترتيبه الثاني بينهم، بعد الأخت الكبرى خاتون، وكانت 
وا�سمه  لأمّه،  بجدّه  �صباه،  في  محمود  �أُعْجِب  بالزبير.  زبيرية  معلمة  �أوّل 
»�أحمد الخال«. كانت له مكتبة بيتية كبيرة ت�ضم بالإ�ضافة �إلى المراجع، المجلّات 
والدوريّات. �إلى ذلك كان ع�ضواً في مكتبة الزبير الأهلية. تعرّف محمود في 
هذه  على  تردّد  طالما  جدّه.  طريق  عن  الكتاب  على  تعرّف،  ما  �أوّل  الغالب، 

المكتبة، وطالما ا�ست�شهد ب�أقوال جدّه.
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بدائياً،  ت���أري��خ��يّ��اً  عن�صراً  ال�شاعر  �أدخ���ل 
الق�صيدة  �أنّ  �سيّما  ولا  الح�رية،  فتو�سّعت 
كان  لم���اذا  ي�����س�ري.  ب���إن�����س��ان وح��ي��د  تنتهي 
وح��ي��داً؟ م��ن �أي��ن ج��اء؟ و�إلى �أي��ن ذاهب؟ 
وهل عنوان الق�صيدة: »خطّان متوازيان«، 
�أنّه لن ي�صل  يدلّ على طول الم�سافة، و�إلى 

�إلى �شيء؟. 
ذلك  مع  افترا�ضات،  مجرد  �أع�اله  تقدّم  ما 
علاقة  ما  �آخ��ر.  افترا�ض  �إ�ضافة  من  ب��دّ  لا 
الهولندي  الر�سّام  بلوحة  الق�صيدة  ه��ذه 
-1638(  Miendert Hobbema
1709( المعنونة: »الطريق في ميدلهام�س« 
اللوحات  �أك�رث  »م��ن  ب�أنها:  فتْ  وُ�صِ التي 
طريق  اللوحة  هذه  في  العالم«.  في  �شهرة 
نحيفة  عالية  �أ�شجار  جانبيه  على  ت�صطفّ 
الجذوع بلا �أغ�صان ولكنّ ر�ؤو�سها متعرّ�شة 
بالأوراق الداكنة الخ�ضرة. الطريق يواجه 
. الخ��طّ��ان  الم�����ش��اه��د ب��خ��طّ�ينْ م���ت���وازي�ْن�يْ
عري�ضان في البداية ولكنهما يوهمان �أنهما 
وك�أنهما  ابتعدا  كلّما  بع�ضهما  من  يقتربان 
�شَبّه  هيهات.  ولكن  النهاية،  في  �سيلتقيان 
النقّاد، انحدار ا�صطفاف الأ�شجار بانحدار 
�أعمدة التلغراف. هذه اللوحة معرو�ضة في 
 NATIONAL GALLERY ال��ـ 
ع����ادة في دليل  م���وج���ودة  ب��ل��ن��دن، وه���ي 

المتحف. 
وهذه  ال�ربي��ك��ان  ق�صيدة  ب�ين  الاخ��ت�الف 
ال��ل��وح��ة ه��و الاخ���ت�ل�اف ب�ين ث��ق��اف��ت�ين �أو 
�صخريّاً  الر�صيف  البريكان  جعل   . بيئتْني
ينتهي  �أي���ن  ولا  يبتدئ  �أي���ن  م��ن  ت���دري  لا 
وك���أنّ��ه ���ش��ارع مبلّط في ���ص��ح��راء. م��ا من 
وبر  م��ن  م��ا  نباتية،  �أو  لحميّة  مخلوقات 
�أو �شعر �أو ري�ش، وحتى ما من �سماء، لأنّ 
الم�صابيح.  وج��ود  بدليل  عتّمها  البريكان 
رفيف الم�صابيح ذاته يذكّر برعب م�صابيح 
المفزعة.  المواقف  في  المتحركة  هيت�شكوك 
حتى  الم�شهد  البريكان  قلّ�ص  المثابة  بهذه 
يزيد من وحدة ذلك الإن�سان ال�سائر، وك�أنّ 

الدنيا �ستطبق عليه. 
فمعنية بمادّة الحياة  »هوبيما«  لوحة  �أمّا   
قبل  �إنها  ال��روح��ي.  وال�سموّ  والإخ�صاب 
اللوحة  هذه  في  بالنموّ.  معنيّة  �شيء،  كلّ 
�أنت كمُ�شاهد في و�سط �شارع ترابي  تقف 
نداوة.  بقايا  عليه  التعبير،  �إنْ �صحّ  طازج 
ما،  ن��وع  من  �إخ�صاب  ذاتها  بحدّ  ال��ن��داوة 
بعك�س ق�صيدة البريكان المعنية بالتقلّ�ص. 
�أ�شجاراً،  ي�شذّب  رج��ل،  اللوحة  يمين  �إلى 
�أق�صر من قامته، �إنّه بلا �شكّ يهيّئها لحياة 
بعد  يجدّدها.  نف�سه  الوقت  وفي  �أف�ضل، 
في  يقف  اليمين  �إلى  منعطفا ً ن��رى  ذل���ك، 
فتى وفتاة في حوارهام�س عميق،  بدايته 
لأنّ ر�أ�سيهما متقاربان وخلفهكم بيت. �إلى 
ال�شمال نرى من بعيد كني�سة، وبها �أعطى 
القيمة  هذه  للم�شهد.  روحية  قيمة  الر�سّام 
علو  �أوّلًا  عنا�صر.  بثلاثة  تمثلت  الروحية 
ذلك  ال�سماء،  علوّ  على  دلّل  الذي  الأ�شجار 
لأن الأ�شجار المتوازية على الجانبين قريبة 
�إلى  ر�أ�سه  يرفع  �أن  له  ب��دّ  فلا  المُ�شاهد  من 
�أعلى حتى يراها. وثانياً ما �أن يرفع را�سه 
حتى يرى غيوماً بي�ضا متفرقة عالية جدّاً، 
ومعها نوار�س �شاهقة و�صغيرة فوق �سمت 
بالإخ�صاب  تتغنى  لوحة  تقريباً.  ال��ر�أ���س 
ب�أعمق هارمونية، و�أثرى توا�شجاً. قبل �أن 
النديّ يقابلك  ال�شارع الترابي  نن�سى، في 
كلبه.  مع  ب��ت��وءدة  يم�شي  رج��ل  بعيد  من 
الكلب لا ينظر �إلى الأمام و�إنما هو ملتفت 
�إلى �شماله �وصب الفتى والفتاة. ولأنهما 
الترابي  الطريق  �أن  بدّ  فلا  بك  �سيمرّان 
�سيمتدّ خلفك �أي �أنّه طريق مفتوح، وك�أنّ 

الحياة لا نهاية لها. 
الم�صدر  هي  ال�سينما  �إنّ  القول  يمكن   
�أن  الم��ع��روف  البريكان.  لثقافة  الثاني 
في  ال�شباب  العراقيين  ال�شعراء  معظم 

الخم�سينيات،  وبداية  الأربعينات  �أواخ��ر 
ب��الأف�الم  �أخ�����رى،  �أو  ب�����ص��ورة  ت�����أثّ����روا، 
الوهاب  ر�أ�سهم عبد  كان على  ال�سينمائية. 
من  التقنية  تكن  لم  البياتي  ولأن  البياتي. 
الم�شاهد  على  ت���أث��ره  اقت�صر  ل��ذا  همومه، 
الب�صرية. بمعنى �آخر لم تكن تعنيه �صناعة 
وت�وصيرا.  وتم��ث��ي�اًل،  �إخ���راج���اً   : الفيلم 
البريكان على العك�س. كان يتابع – بف�ضل 
لغته الإنجليزية - المجلّات الأجنبية، ويقر�أ 
�آراء النقّاد في مختلف �صناعة الفيلم. يقول 
عي�سى مهدي ال�صقر : »�أتذكّر جل�ساتنا في 
يجل�س  ومحمود  المعتمة  ال�صالة  ال�سينما. 
لا  حتّى  هم�ساً  يتكلّم  �أو  �صامتاً،  بجواري 
�إيماءة  اثارته  �إذا  الآخرين…وكان  يزعج 
عن  ينمّ  م�شهد  �أو  ممثلة،  �أو  لممثل  بارعة 
لت�ضغط  ي��ده،  الإخ���راج تحرّكت  ذك��اء في 
الخفيّة  ال�صامتة  بحركته  معبراً  يدي  على 
ي��رى«. وه��ذا �شاهد  �إعجابه بما  ه��ذه، عن 
ي�سكن  البريكان  كان  يوم  �أهلها،  من  �آخ��ر 
�أقربائه،  م��ع  �أع���وام  ثلاثة  لم��دة  بالكويت 
لكاتب  ال�شاهد  روى  الخا�ص.  جناحه  وله 
نتحلّق  كنّا  :«ب���أن��ن��ا  ق��ائ�اًل  ال�سطور،  ه��ذه 
حوله �صغاراً وكباراً، لا ليروي ق�صة فيلم، 
ا ليحلّل كلّ �صغيرة وكبيرة في الفيلم،  و�إّمن
ويعلّق بدقّة على اللقطات المهمّة فيه«. كيف 
التحليلي في �وصره  التدقيق  هذا  انعك�س 
ال�شعرية؟ لننظرْ قليلًا في ق�صيدة »حار�س 
�أهمّ ق�صائده، ومن  الفنار« التي تعتبر من 
�أكثرها غمو�ضاً. لكنْ قبل ذلك لنتعرّفْ على 

بع�ض ما قاله بع�ض النقّاد عنها. 
كتابه:  ط��ه��م��ازي في  ال��رح��م��ن  ع��ب��د  ي���رى 
ومختارات«،  درا���س��ة  ال�ربي��ك��ان  »مح��م��ود 
هذه  ت�ضاعيف  في  ال�ربي��ك��ان  ق��ال��ه  م��ا  �أنّ 
�سيّدة  بعد  »الرياح/هي  �أنّ:  من  الق�صيدة 
مرئيّاً  الم�شهد  يكون  �أن  »تطلّب  ال��ف��راغ«، 
لا  ب�شعور  :ال��ف��ن��ار تج��هّ��زن��ا  ال����ذروة  م��ن 
هو  المعاقب،  الرقيب  عزلة  عن  هيبة  يقلّ 
زمهرير الوح�شة. ففي الذرى يظهر ال�شاعر 
الم��وا���س��اة، ولا  يتقبّل  لا  الح��دي��ث وح��ي��داً 
تعنيه الم�سامرة، متمكناً من الم�شهد المتوالد 
وبما  حيّ،  هو  بما  وب�صيراً  �أق�صاه،  حتّى 
كان حيّاً، وبما تطبخه الظلمات من �أحياء 

لم�ستقبل ظالم ال�شهيّة…«
ك��������ل��������ام ف�����ي�����ه هذا 

الن�صّ  ع��ن  ب��ع��ي��دة  ل��ف��ظ��يّ��ة  ا���س��ت��ط��رادات 
المبحوث. 

)حار�س  »�وصرة  فيعتبر  ال�صكر  حاتم  �أمّا 
يراقب  وهو  المنتظر  للرائي  قناعاً  الفنار( 
في  وم�ستهدف  مراقب  لكنْ  القادم.  الأفول 
ليرى.  بعزلته  يعت�صم  �أنْ  �أراد  واح��د.  �آن 
بينما  الفراغ(  على  )ال�سيادة  للرياح  تاركاً 
الك�ؤو�س  المائدة وتهيئة  ب�إعداد  يتلهّى هو 

مت�سائلًا:
. . متى يجيء / الزائر المجهول؟

الزائر  ه���ذا  ال��ع�ين  تُ��خ��ط��ئ  �أنْ  يم��ك��ن  ولا 
)الآتي( الذي يجيء )بلا خطى( ويدقّ على 
)الغام�ض  �إنّ��ه  ب���رود(.  )في  ليدخل  الباب 
بغنائية  ال�شاعر  يناجيه  الم��وع��ود(ال��ذي 
حادّة ت�شف عنها ال�صفات الكثيرة، الزائدة 
التوكيد  ب��ه��اج�����س  الم�����س��وق��ة  �أو  �أح��ي��ان��اً 
�أو  ال��ذي يعك�س الخ��وف من عدم الخ��وف 

الت�شخي�ص«. 
و�إنما  مراقباً  الفنار  حار�س  يكن  لم  �أوّلًا 
كان ينتظر. ما من لفظة تدلّ على المراقبة، 
كان  الذي  البولي�سي  الجوّ  �أن  يبدو  ولكن 
الذي  هو  وط���أت��ه  تحت  يعي�شان  الناقدان 
�أوحى لهما بالمراقبة. ثمّ �إنّ الق�صيدة ليلية 
كالظلمة  هنا  الظلام  ال��ر�ؤي��ا.  معها  تنعدم 
الزائر  مجيء  وك���أن  رحم  بمثابة  القر�آنية 
لا  ولكنّه  عظيم  بمخا�ض  يكون  م��ا  �أ�شبه 

يخلو من مخاطر. 
يقول ال�صكر كذلك: »تاركاً للرياح )ال�سيادة 
على الفراغ( بينما يتلهّى هو ب�إعداد المائدة 
الراوية  يتلهّى؟.  كيف  الك�ؤو�س«.  وتهيئة 
انتهي من �إعداد المائدة وتهيئة المائدة �أوّلًا 

ثمّ راح ينتظر بعد ذلك:
ال��ك���ؤو���س متى  »�أع���ددت مائدتي وه��يّ���أت   

يجيء؟
م��ن ن��اح��ي��ة �أخ�����رى، ف�����إنّ ت��وق��ي��ت: »متى 
�إكمال عدّة ال�ضيافة  �أن  �أي  يجيء«، دقيق. 
لو�وصل  الفنار  ح��ار���س  تلهّف  على  ي��دلّ��ل 
البريكان  �شدّ  الفنّية  الحيلة  بهذه  الزائر. 

قارئه معه بالترقّب. 
الق�صيدة  هذه  مقوّمات  �إلى  الدخول  قبل   
ب�أنّها  الاع���ت��راف،  م���ن  ب���دّ  لا  الم����ج����وّدة، 
عنوانها:  م�����ش��ه��ورة  بق�صيدة  ت���ذكّ���رني، 
 Waiting for the بانتظار البرابرة«
 C. P. لل�شاعر الإغريقي Barbarians

من  غ��ري��ب  ان��ت��ظ��ار  وف��ي��ه��ا   .Cavafy
الذي  الإمبراطور  فيه حتى  نوعه، ي�شترك 
ها  �أع��دائ��ه.  لا�ستقبال  مبكّراً  فيه  ا�ستيقظ 
المدينة  بوّابة  عند  يجل�س  الإمبراطور  هو 
الكبيرة، على كر�سيّ عر�شه، ويلب�س تاجه 
ر�سميّاً. الم�ست�شارون كذلك، يرتدون حللهم 
يتغيّب  لا  ال�رباب��رة.  انتظار  في  الح��م��راء 
الخطباء،  �إلّا  ه���ذا  الا���س��ت��ق��ب��ال  ح��ف��ل  م��ن 
و�إلقاء  البلاغة  م��ن  يم��لّ��ون  ال�رباب��رة  لأنّ 
�إلى  ي��ن��ف��رط��ون  ال��ن��ا���س  �أن  �إلّا  الخ��ط��ب. 
ولأن  حلّ،  قد  الليل  لأنّ  مهمومين،  بيوتهم 
ال��ر���س��ل ع����ادوا م��ن الح����دود وذك�����روا �أنّ 
الق�صيدة  تُختتم  البرابرة غير موجودين. 

بهذيْن البيتْني :
ب���دون  ع��ل��ي��ه  ���س��ن��ك��ون  ال����ذي  م���ا  »والآن   

البرابرة؟ –
 كان ه�ؤلاء البرابرة حلّا من نوعٍ ما«

في ق�صيدة البريكان حار�س الفنار انتظار 
مَنْ  م��ا. ول��ك��نْ  ن��وعٍ  م��ن  ل�شبح يكون ح�اّل 
�أم  ب�شرية؟  م��ادة  من  هو  هل  ال�شبح؟  ه��ذا 
لل�شاعر  رمز  الفنار  حار�س  �أنّ  يبدو  م��اذا؟ 
الذي يهدي الآخرين، ولكنّه الآن هو نف�سه 
فاغنر،  �آلهة  كغروب  الانطفاء  و�شك  على 
وهولدرلين. تبد�أ الق�صيدة على �إيقاع بحر 
الكامل. جليلَ التفاعيل فخماً. �إيحاءً بجلال 

المنا�سبة وفخامة ال�ضيف:
 �أعددتُ مائدتي. . وهيّ�أتُ الك�ؤو�س. . متى 

يجيء
 الزائرُ المجهولُ؟

 �أوقدتُ القناديل ال�صغارْ
 ببقيّة الزيت الم�ضئِ 

 فهل يطول الانتظار؟«
ق����د ن�����س��م��ع م����وج����اً ب�����إي����ق����اع �أع��������ددتُ 
م��ائ��دت��ي،ولا���س��يّ��م��ا ب��ت��ك��رار ح��رف ال���دال، 
ولكنْ من وراء �ستار �أو جدار، لأنّ القناديل 
لا ت�صمد �أوّلًا �أمام الرياح ل�صغرها، وثانيا 
المثابة  بهذه  النفاد.  و�شك  على  الزيت  لأنّ 
و�ضعنا ال�شاعر في حالة ت�أزّم وترقّب. �أي 
�أن ال�شاعر �أدخل هنا، بحذق، عن�صر الزمن 
هنا  م��ن  وزيتها.  بالقناديل  ارت��ب��ط  ال��ذي 

ت�أتي �أهميّة قوله: »فهل يطول الانتظار؟«
 م��ا ال���ذي ي��ري��د ال�ربي��ك��ان ق��ول��ه في هذه 
الق�صيدة؟ هل حلّ الخراب التام في المدينة 
يعُدْ  لم  بحيث  ع��م��وم��اً،  الح�����ض��ارة  في  �أو 
�سفينة  ينتظر  هو  وه��ا  دور،  من  لل�شاعر 
من  ب��ح��رٍ  في  »ليغيب   : الأ���ش��ب��اح 
الظلمات لي�س له حدود«. في تلك 
ذهن  في  تم��رّ  الحا�سمة  اللحظات 
حار�س الفنار م�شاهد مرعبة لما مرّ 
لكنْ في  العالم من خ��راب.  في هذا 
�أمر حار�س  التالية ينف�ضح  المقاطع 
الفنار لأن له �صفات خارقة لا يتمتع 

بها ب�شر:
ورافقتُ  تعا�سته،  في  �آدمَ  »�أب�صرتُ   
/ في �أ�ضخم الغزوات، نُ�ؤتُ  الجيو�ْش
�آلاف  غنّيْتُ   / النعو�ْش �آلاف  بحمل 
�أر����ض الجمالْ/  ه��م��تُ في  الم��وا���س��مِ. 
وو�صلتُ �أطراف المحالْ/ ور�أيتُ كيف 
تُدَمّرُ المدنُ المهيبة في الخفاءْ/ �شاهدتُ 
ما يكفي. وكنتُ ال�شاهدَ الحيَّ الوحيدْ/ 
في �أل��ف مج��زرة بلا ذك��رى/  وقفتُ مع 
الم�ساءْ/ �أت�أمّل ال�شم�س التي تحمرّ. كان 
ات ال�وصت قالت : كلّ  اليوم عيدْ/ ومكّرب
على  يُقامَ  حتى  مج��رمٌ  هو  هنا/  �إن�سانٍ 

براءته الدليلْ«
ع��ن مفهوم  ي��ت��ح��دّث  ال�ربي��ك��ان  �أن  ي��ب��دو 
�ساعة  ال�شاعر  يم���وت.  لا  ال���ذي  ال�شاعر 
في  حتى  الع�وصر.  ك��لّ  في  �شاهداً  يكون 
ًالم����دن الخ��ف��يّ��ة في ال��ب��ح��ار«. ي��ت��ح��دث عن 
الأموات، كما يتحدث عن النيا�شين و�أ�سلحة 
القرا�صنة، و�سبائك الذهب، وجدائل ال�شعر 
الرحلة  هذه  النحيلة.  المحطمّة  والأ�صابع 
البحرية،  ف��اغ�رن  برحلة  �أ���ش��ب��ه  البحرية 

ولكن بدون التفتي�ش عن الخاتم. )يبدو �أنّ 
البريكان مت�أثر ببحار فاغنر وهي بلا �شك 
التوقف  المفيد  من  يكون  قد  بحار(  �أغ��رب 

قليلًا عند نهاية الق�صيدة:
 »�أنا في انتظار اللحظة العظمى/ �سينغلق 
�وسف  ال�����س��وداء  وال�����س��اع��ة  المدار…/ 
انتظار/  في  �أن��ا  الج���دارْ/  في  تجمد  تُ�شَلُّ 
�إيقاعٍ  نب�ض   – تنب�ض  ال�وسداء  وال�ساعة 
�إلى  يميل  ق��لِ��قٌ  م��ت���أرج��حٌ  رقّا�صها  بعيدْ/ 
�إلى  ال��ي��م�ينْ/  �إلى  ال��ي�����س��ارْ/  �إلى  ال��ي��م�ينْ/ 

الي�سارْ/ �إلى الي�سار« 
�أعدّ  قد  البداية،  في  الق�صيدة  راوي��ة  ك��ان 
حا�سّة  �أنّ  بدّ  فلا  الك�ؤو�س،  وهيّ�أ  المائدة، 
بف�ضل  ت��رك��ي��ز  �أق�����ص��ى  في  ك��ان��ت  �سمعه 
�أع��ل�اه فتخفت  الم��ق��ط��ع  �أمّ����ا في  ال���ظ�ل�ام. 
نب�ض  بت�شبيه  ث��مّ  و»يجمد«،  »ي�شلّ«  م��ع: 
الو�سيلة  بهذه  بعيد.  �إيقاعٍ  بنب�ض  ال�ساعة 
قلِقة  وه��ي  الب�صر،  حا�سّة  ت�صعد  الفنيّة 
على  م��ت�����س��م��رّة  الآن  �إنّ���ه���ا  وم�����س��ت��وف��زة. 
هو  �أخرى  بكلمات  الزمن  ال�ساعة.  رقّا�ص 
قبل  الم��ط��اف، وم��ن  نهاية  ال��ف��راغ في  �سيّد 
كانت الرياح �سيّدة الفراغ. لكنْ لماذا كرّر : 
من  عيناه  تعبت  هل  ؟  مرّتْني الي�سار«  »�إلى 
اليمين  نقطة  فترك  الزمن،  رقّا�ص  ملاحقة 
وركّز في نقطة واحدة. )هذا �إذا لم يكنْ في 

ال�وصرة دلالة �سيا�سية(. 
 قبل الانتقال �إلى �أخطر مرحلة �شعريّة في 
ر�سم  المفيد،  من  يكون  قد  البريكان،  حياة 
كتبه عنه  ما  له من خلال  �وصرة �شخ�صيّة 

بع�ض الذين عرفوه �شخ�صيّاً. 
ذك����ر ري���ا����ض �إب���راه���ي���م :«م���ن���ذ ال��ب��داي��ة 
بال�شعر  ���ض��اجّ��اً  م��ت���ألّ��ق��اً  ال�ربي��ك��ان  ك���ان 
ال�صمت  ملكوت  في  وه��و  حتى  والح��ي��اة، 
جل�سات  و�إيّ���اه  جمعتني  والاعتكاف… 
ف�أجده  خلالها  �أرقبه  كنت  وكثيرة.  طويلة 
ح�سّا�ساً  مرهفاً  الا�ستقرار،  يعرف  لا  قلِقاً 
�إحدى  من  ما  �شطرٍ  نهاية  في  كلمة  ت�ؤرقه 
الفراغ  بهند�سة  دائ��م��اً  من�شغلًا  ق�صائده، 
نقطة  بالتالي  لِتُ�شكّلَ  للق�صيدة  الأبي�ض 
المتوحّد…«  ال�شاعر  كينونة  في  واح��دة 

)الملف، �ص91(. 
�أمّا مهدي عي�سى ال�صقر فيقول : »محمود 
لبدر  النقي�ض  هو  الكلام.  قليل  البريكان 
الحديث،  في  يتدفّق  ال��ذي  ال�سيّاب  �شاكر 
و�أنه ي�شرب ويلهو ويروي النكات اللاذعة 
وال��ذي يترك  الآخ��ري��ن،  عن �شخ�صه وعن 
و�أهواء  �أهوائه   – للأهواء  عر�ضة  نف�سه 
– تطوّح به كيف ت�شاء، وت�ؤرجحه  الغير 
تتابع  في  وتنطفئ  تلتهب  وغرائز  ن��زوات 
بدر  والذهول… كان  الح�رية  على  يبعث 
لأ�صدقائه  والمقالب  الفخاخ  ن�صب  يحبّ 
المقرّبين وكان محمود يتفادى هذه المقالب 
بغداد  فيها  ن���زور  كنا  م��رة  �أذك���ر  ب��ذك��اء. 
�أحد  في  وجل�سنا  بالب�صرة(  وقتها  )كنت 
محمود  ان�شغال  ب��در  فا�ستغلّ  ال��ن��وادي، 
وال�����ض��وء الخ��اف��ت في الم��ك��ان وع��م��د �إلى 
�سكب مقدار من )العرق( من ك�أ�سه في ك�أ�س 
�أن يراه  �أمل  )الع�صير( امام محمود، على 
البريكان  �أنّ  �إلّا  الجل�سة،  نهاية  في  ثملًا 
�أراد«  ما  لبدر  يتحققْ  ولم  اللعبة،  اكت�شف 

)الملف – �ص 107( 
التي  ال�شعرية  الأ�ساليب  في  الآن  لننظر 
ي�ستخدمها البريكان، وربما تمثّل المراحل 
الفنّية التي مرّ بها. لا يمكن تحديد المراحل 
بدا  الأولى  المرحلة  متداخلة.  لأنها  زمنيّاً 
وتنحو  ���س��ردي��اً،  ال�ربي��ك��ان  �أ���س��ل��وب  فيها 
ق�صائده  مثل  الح��ك��اي��ة،  منحى  ق�صائده 
نومه«،  في  ال�سائر  »�أ�سطورة   : المعروفة 
و»�أغنية حبّ من معقل المن�سيين« و»عندما 
ي�صبح عالمنا حكاية« و»هواج�س عي�سى بن 

�أزرق في الطريق �إلى الأ�شغال ال�شاقّة«. 

*ناقد ومترجم عراقي مقيم في لندن
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والغمو�ض  والظاهرة  ال�شاعر  البريكان  محمود 
ي�شكلون ف�ضاء وا�سعا لجدل ثقافي اكثر مما هو 
ال�سياق  خ��ارج  البريكان  ال�شاعر  ظل  اذ  نقدي،  
بجدل  يرتبط  �س�ؤالا  عزلته  عبر  ،ي�ؤ�س�س  دائما 
الحداثة ال�شعرية العربية ،وبا�سئلتها والبا�ساتها  
المبكرة التي حملت معها  اغواءات وح�سا�سيات 
في  التراجيدية  ال�ضحية  البريكان  م��ن  جعلت 

اجندة الم�شغل الحداثوي ال�شعري ....
قال عنه  ال�شاعر بدر �شاكر ال�سياب،)ان محمود 
البريكان �شاعر عظيم،لكنه مغمور ب�سبب عزوفه 
ح�وضر  حقيقة  ي�ؤ�شر  ال���ر�أي  ه��ذا  الن�شر(  ع��ن 
البريكان في الفاعلية ال�شعرية العراقية والعربية 
في  وجود  كظاهرة  الن�شر  اهمية  تعك�س  ،مثلما 
على  المتناف�وسن  فيه  كثر  ثقافي  �صخب  مرحلة 
ب)ق�صيدة  �سمي  فيما  الت�أ�سي�سي  الرهان  ك�سب 
م�ستوى  على  ملتب�سا  ظ��ل  ال��ذي  الح��ر(  ال�شعر 
الثقافي  الف�ضاء  في  خا�صة  والمفهوم   الم�صطلح 
�شعرية  كظاهرة  الق�صيدة  هذه  ان  العربي،رغم 
الغربي   ال�شعري  المنجز  م��ن  ح��ي��وي  ج��زء  ه��ي 
ومزاجه التجديدي منذ نهاية القرن التا�سع ع�شر 

وبداية القرن الع�شرين..
طبيعته  وب�سبب  البريكان  محمود  ان  ولا���ش��ك 
والانطواء  العزلة  الى  تميل  التي  ال�شخ�صية 
والخوف من الاخرين قد و�ضع نف�سه خارج هذا 
ال�صخب وا�ست�أثر بنوع من ال�صيرورة الداخلية 
التي منحته اح�سا�سا غرائبيا بالتوازن الوجودي 
الداخلي ،،  رغم ما ي�شوب ذلك من اح�سا�سات قد 
�شخ�صية  طبائع   تعك�س  بانها  البع�ض  يف�سرها 
م�ضطربة تعاني فوبيا الاخرين !! او قد يف�سرها 
العدمية  نظرته  م��ن  ج��زء  بانها  الاخ��ر  البع�ض 
ت  ق�صيدته )خذع  والعبثية  للحياة والتي  عّرب
�سياقتها  الكثير عن   يا �ضياع حقيقتي وا�سمي( 

التعبيرية والفل�سفية...
يمثل  ك��ان  البريكان  محمود   ان  نجد  هنا  وم��ن 
نقطة جذب للكثير من ال�شعراء التجديديين الذين 
وجدوا في �شعريته نمطا من الكتابة الباعثة على 
الا�سئلة،بدءا من الخا�صية الفنية لهذه ال�شعرية 
وانتهاء بانماطها ال�شكلية التي وجدت في تفكيك 
عبر  الوا�سع  م�شغلها  التقليدي/البنائي  ال�سياق 
انحنائه على اليات التنوع في ا�ستخدام القوافي 
والتي  الا�شمل  وال��ر�ؤي��ة  المو�سيقية   والبنيات 
ج�سدها في ق�صيدته الم�شهورة )حار�س الفنار(.. 
اذ كان البريكان يط�أ ار�ضا �شعرية مليئة بالافكار 
والنزوع الى التجريب ،وان �صياغاته تتكئ على 
كتابته  خ�وص�صية  فيه  ي�شخ�صن  متجاوز  وعي 

التي توحي بوعيه لعبة ال�شعر جيدا..
ي�ؤكد  �شعريته  في  بالافكار  البريكان  اهتمام  ان 
تن�سج  التي  الحا�ضرة  اللغوية  المخيلة  حيوية 
من الحكاية فكرة متوترة تتراكب فيها التفعيلات 
لت�ؤدي وظيفة �وصتية راوية تمثل  في �صياغتها 
جوهر  الا����ص���ل  في   ه���ي  وت���راك���ي���ب  ع�ل�اق���ات 

ال�شعر..

اروي لكم عن كائن يعرفه الظلام
 ي�سير في المنام احيانا ولايفيق

ا�صغوا الي ا�صدقائي! وهو قد يكون
�أي امرىء ترونه ي�سير في الطريق

في و�سط الزحام..
وقد يكون بيننا الان،وقد يكون

في الغرفة الاخرى،يمط حلقه العتيق

حملتها  التي  الوجودية  النبرة  هذه  ان 
الوعي  ت�ؤكد  الفنار(  )ح��ار���س  ق�صيدة 

مبكرا  ال�شاعر  ادرك��ه  ال��ذي  الوجودي  الفل�سفي 
ك�س�ؤال  ال�شعري  م�شغله  في  و�ضعه  ،وال����ذي 
وتجريدية  معرفية  لان�شغالات  موجّه  ا�شكالوي 
وجدت اهتماماتها في انحيازه العميق للمو�سيقى 
للكثير  محرك  كف�ضاء  ا�ستغرقه   مثلما  العالمية، 
التي لم ت�ضع في ح�سابها   الدلالات والافكار  من 
كامل الخ�صائ�ص الفنية التي اعتاد ال�شعراء من 
مجايليه الاهتمام بها وب�صياغتها التزيينية،ولعل 
هذا المنحى الفكري الفل�سفي في �شعرية البريكان 
ا�سطورة  عزلته وتمركزه حول  ا�سباب  احد  هو 
الى  بعد  فيما  تحولت  ،وال��ت��ي  المتعالية  ال���ذات 
تجاوزه  ي�ستطع  لم  ال�شاعر  على  وج��ودي  عبء 
مع عودته الى الن�شر ال�شعري خا�صة مع ق�صيدة 
)ا�ساطير( التي كتبها عام 1984 ،اذ بدى ال�شاعر 
ذات  الخم�سينية  ال�سيابية  الف�ضاءات  الى  اقرب 

البناء النبروي العالي..

                         على مقلتيك انتظار بعيد
                          و�شيء يريد

                          ظلال يغمغم في جانبيها �س�ؤال
                          و�شوق حزين

                          يريد اعت�صار ال�سراب..

لتطور  مح���ددا   منحى  ثمة  ان  لانج��د  ه��ذا  ازاء 
يملكه  خ��ا���ص   منظور  ال�ربي��ك��ان،ولا   �شعرية 
لتمثل تحلاوته ال�شعرية في اطار تحلاوت الزمن 
الانحياز  خال�ص  �شاعر  فهو  العربي،  ال�شعري 
امام  جعلته  التي  ال�شعرية/الثقافية  لكينونته 
بهو�س  ال�شعري  ال�س�ؤال 
!!اذ يخت�صر هذا ال�س�ؤال 
ور�ؤيته  الفل�سفي  وع��ي��ه 
الافكار،،ف�ضلا  مع  دائ��م  ج��دل  في  ي�ضعها  التي 
خا�صا  وهجا  �شعريته  يمنح  البريكان  ان   عن 
اللغة  تبدو  لغته!!حيث  م��ن  ولي�س  اف��ك��اره  م��ن 
ال�سياب ونازك الملائكة وعند بلند الحيدري  عن 
وفيها  ومهارة  حذاقة  اكثر  ب�شكل  م�صاغة  مثلا 
عند   تغيب  التي  ،وه��ي  كبيرة  تزيينية  تلوينات 
الى  اقرب  �شعريته  تبدو  الذي  البريكان  �شعرية 
التلوينات  من  الخالية  وال�وصر  الافكار  هند�سة 

المفرطة التي نجدها عند ال�سياب خا�صة....
ال��ب�����س��ي��ط��ة التي  ال��ق�����ص��ي��دة  ال�ب�ري���ك���ان  ي��ك��ت��ب 
التقعير  او غواية  التجريب  لاتوغل في متاهات 
مهيمنة  الى  بعد  فيما  تح���وّل  ال���ذي  الا�سلوبي 
ال��ل��غ��وي ،ول���ع���ل هذه  م��رك��زي��ة في الاح���ت���ي���ال 
البع�ض  مواقف  في  اث��ارة  الاك�رث  هي  الخا�صية 
اطلاق  في  ا�سهبوا  الذين  البريكان  �شعرية  من 
ل�شعريته،وا�سقاط  الفنية  القيمة  حول  النعوت 
الكثير من الطروحات مقابل الان�شداد الى عزلته 
ال�سحر  التي ن�سجت حوله عالما من  الا�سطورية 

والغمو�ض.....
ان البريكان �شاعر اللحظة التاريخية التي وجدت 
فيها ال�شعرية العربية انها امام انزياح ا�سلوبي 
لها  مخل�صا  ظ��ل  التي  الاف��ك��ار  وبنائي،و�شاعر 
�شاعرا  يجعله  ال����ذي  الم��ع��رفي  ج��وه��ره  لان��ه��ا 
المتورط  غير  الخال�ص  الفكري  بالتجاوز  ي�ؤمن 
بع�ض  عند  تحولت  التي  بالايديولوجيات!!تلك 
وقطعت  محلية  واف��ك��ار  �شعارات  الى  ال�شعراء 
الفكري..كما  الجوهر  مع  خيوطها  من  العديد 
،تلك  العدم  فكرة  القريب من  الت�شا�ؤم  �شاعر  انه 
وجودية  لحظة  عن  ا�شكالويا  باعثا  جعلته  التي 
العميقة  الذاتوية  نزعته  في  ا�ست�أثرها  خال�صة 
....وربما كانت لحظة موته المفارقة هي قمة هذا 
المتعالي   الاح�����س��ا���س 

والمرعب في �آن معا بالعدم الذي ا�ستبطنه كعلاقة 
وجودية مرعبة تركته عند المتاهة او الفنار الذي 

لم يعد حار�سه الاليف..........

�أروي لكم عن كائن يعرفه الظلام
ي�سير في المنام �أحيانا، ولا يفيق

�أ�صغوا الّي �أ�صدقائي! وهو قد يكون
�أي امرئ ي�سير في الطريق

في و�سط الزحام.
وقد يكون بيننا الآن، وقد يكون

في الغرفة المجاورة. يمط حلمه العتيق!

***

اعتاد �أن ينه�ض حين تقرع ال�ساعة
دقاتها ال�سبع، ويعلو �صخب الباعة

يفتح مذياعه
ي�صلح �شاربيه �أو يدهن عار�ضيه

وير�سم ابت�سامة غبراء خداعه
على زوايا �شفتيه، ثم في عجل

يم�ضي �إلى العمل.
يمر بالنا�س الكثيرين وبالأ�شجار

فلا يرى �شيئا.. وقد يبتاع في الطريق
جريدة يقر�أ منها �آخر الأخبار

وهو غريق يعد في �سباته العميق...

***

�إن له وجها كوجه النا�س �أجمعين
لكن �إذا ر�أيته يلهث في العتمة

تجده كالذئب الذي �أيقظت الظلمة
�أ�سراره، فهو مخيف خ�شن حزين

***

ما�ضيه لا يعرف الا انه بعيد
بداية غام�ضة من حلم مديد

لي�س له مدى.
حا�ضره لي�س له �وصت ولا �صدى.

من�شودة! يفلت من كفيه ما يريد.
فهو هنا �شبح
وكائن وحيد

لا يعرف الفرح!
وهو نداء ميت �أبح

في مجهل بعيد...

***

يا �أ�صدقائي هل عرفتم ذلك المخلوق
ال�شاحب الذي يجف �وصته المخنوق؟

الكائن المخدر الهائم في المنام؟
الكائن الذي تبثّ كفه ال�صفراء

من حوله �أ�شياء
ترعبه
�أ�شياء

لا يمكن القب�ض عليها مرة �أخرى!؟
يعرفه الظلام

تعرفه برودة الليل! وقد يكون
�أي امرئ ترونه ي�سير في الطريق.

---------------------------------
--

 1958( الفنار«  »حار�س  الأولى  مجموعة  من   *
)1969-

محمود البريكان.. �شاعر الفكرة وال��سؤال الفل�سفي
علي ح�سن الفواز
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فيك  يحرك  �شعرياً  ن�صاً  ت��ق��ر�أ  ح�ين 
�أنه  الفكرية وتح�س  الفعالية  نوازع 
فكرية  عملية  ع��ر���ض  �إلى  ي��رم��ي  لا 
تنتجها البلاغة الميكانيكية فلا بد من 
�أن ي�ؤلف ذلك الن�ص ال�شعري �صدى 
م�ؤثراً في نف�سك، والن�ص البريكاني 
فيه  ت��ت��ج��ذر  التو�صيف  ه���ذا  بم��ث��ل 
حياته  في  م��ف��ك��ر  ���ش��اع��ر  تج���رب���ة 
ال�شعري  �إب��داع��ه  وفي  ال�شخ�صية 
معطيات  في  ك��ث�رياً  ف��ك��ره  يعمل  �إذ 
تقنية  ال�شعري  لفكره  الحياة، وكان 
وهو  نف�سها  الح��ي��اة  ع��ن  ال��ت��ع��ب�ري 
الفكرة  على  ال�شعر  غ�الل��ة  ي�ضفي 
�أبدع  ب�وصرة حية ومتحركة، ولعل 
الذاهلة  اليقظة  تلك  �شعره  في  م��ا 
وال�������ر�ؤى الم��ت�الح��ق��ة وال���ت����أم�ل�ات 

الفل�سفية زاخرة الأعماق.
له  ال�ربي��ك��ان  عند  ال�شعري  والفكر 
�آفاقه و�أغواره على درجة من ال�شدة 
بعيداً  الفكرة  ينقل  فهو  الوجدانية، 
المتعارف  الاع��ت��ي��ادي  التعبير  ع��ن 
ال�شعري  ال��ف��ك��ر  وح�����ض��ور  ع��ل��ي��ه، 
ال�شعري  التعبير  يمثل  لديه  الفعال 
ب���أ���س��ره م��ع ق���درة ب��ارع��ة في الأداء 
تتحا�شى غالباً اللجوء �إلى الم�ؤثرات 

ال�شعرية المطروقة. 
وت�أملاته  الفل�سفية  لقراءته  ولعل 
مهيمناً  الطويل  �صمته  �وصمعة  في 
�إزاء  وذات���ه  ين�سجم  م��رك��زاً  ف��ك��ري��اً 
والإجهاز  ال�شاملة  الكونية  الق�ضايا 
الإن�سانية  تكابد  التي  الم�آ�سي  علي 
منها، فهو لا يرمي �إلى عر�ض عملية 
�شعره  في  الع�وضية  �إن��ه��ا  ف��ك��ري��ة. 
الإيم���ان  ع�رب  ف��ك��ره  ع��ن  تنف�صم  لا 
فهو  �أ�سمي  كائناً  بالإن�سان  العميق 
حيناً يمجد حرية الإن�سان وخلودها 
لأخلد  )�أن�����ش��ودة  ق�����ص��ي��دة  في  ك��م��ا 

الأ�شواق(: 
فليتمجد �أ�سمك الرائع في الأ�سماء

فليتحد نورك الدهرا
�أيتها الحرية الجميلة البي�ضاء 

�أيتها الملهمة الكبرى 
لأج��ل��ك الإن�����س��ان لاق��ى ال��وح�����ش في 

الغابة 
)1(

الإن�سان  وح�شة  ع��ن  ي��سأل  وحيناً 
ولقياً الم�ضاع من حبه كما في 

ق�صيدة )�إن�سان المدينة الحجرية(:
م��ن �أي���ن ج���اءت ه���ذه ال��وح�����ش��ة في 

قلبك؟
ك��ي��ف ت�ال���ش��ى ال��ده��ر ع��ن ر�ؤي����ا بلا 

�ألوان 
و�أين ترجو �أن تلاقي �أيها الإن�سان 

ما �ضاع من حبك؟ 
�أثر  قراءة في مو�وضعة  ومن خلال 
الفكر في الإبداع ال�شعري للناقد هـ. 
كوفنر ومحاولة تطبيقها على الن�ص 
ال�شعري الفكري البريكاني ن�ستطيع 

ت�أ�شير ما يلي:
م��ن هنا  ي���أخ��ذ  ال�ربي��ك��ان لا  �إن  1ـ���ـ 
وهناك بع�ض الأفكار المطروقة و�إنما 

يحاول �أن يغو�ص في داخل فكره.

ي�ضع  �أن  قبل  ملياً  يفكر  �أظ��ن��ه  ـ��ـ   2
�أفكاره مو�ضع التنفيذ ال�شعري.

3 ــ فكره ال�شعري مقنع بما �أوتي من 
قوة الإيحاء وجلاء العبارة وتما�سك 

الفكرة.
اللغوية  الم���ف���ردة  ع��ل��ى  ي�ضفي  ـ��ـ   4
الفكر  خ��ل��ق  في  �إي��ج��اب��ي��اً  م��ف��ع��لًاو 

ال�شعري.
ت�ستوعب  ال�شعرية  ح�سا�سيته  ــ   5
بالحركة  مفعمة  وت��ق��دم��ه��ا  ال��ف��ك��رة 

والحياة.
والح�سية  ال��روح��ي��ة  تج��رب��ت��ه  ـ��ـ   6

تتقم�ص ج�سداً في ال�شعر.
7 ــ في الو�سع القول �إنه يفكر ويكتب 

�شعراً وهو �شاعر قبل كل �شيء.
و�وصرته  و�وصته  �إيقاعه  جعل  ــ   8
فعالًا  ارت���ب���اط���اً  م��رت��ب��ط��ة  �أم�������وراً 

وع�وضياً بفكره ال�شعري.
9 ــ فكره ال�شعري ينبثق من الداخل 
ليكون  نف�سها  الكتابة  مكونات  من 
دخيلًا  لاعن�صراً  منها  �أ�صيلًا  ج��زءاً 

عليها. 
�أبن  ه��و  ال�شعر  ب����أن  الإيم���ان  ـ��ـ   10
ومو�وضعه  الإن�������س���اني  ال����ن����زوع 
ال����وج����ود بكل  الأ����س���ا����س تج���رب���ة 

�شمولها.

الفكر  �أن  نف�سه  ال�ربي��ك��ان  وي���ؤك��د 
يمكن �أن يظهر في ال�شعر كونه دلالة 

التجربة. 
)2(

عبر  ي��ب��دو  �أن  للفكر  �إن  كما  ذات��ه��ا 
ال�شعر  وان  الم��ت��ن��اق�����ض��ات،  ���ص��راع 
ال�شعر  الى  بالقيا�س  يبدو  العميق 
وكذلك  ب��ال��ف��ك��ر  م�����ش��ح��ون��اً  الم��ع��ت��اد 
ي�صرح البريكان )�أن فكرتي ال�شعرية 
التجربة و�إمكانياتها(  م�ؤ�س�سة على 

وهو القائل:
)وع��ب��ر ال�����ص��خ��ب ال��ي��وم��ي �أنّم����ي 

�وصتي النا�صع 
و�ألقي وهج الفكر على الواقع(

في  الكبي�سي  ط��راد  الناقد  وي�شير 
من  �شيء  البريكان  )محمود  مقالته 

�أن  �إلى  النقد(،  من  �شيء  ال��ذاك��رة 
ال�وصرة ال�شعرية عند البريكان 

بعد عام 1958 بد�أت تقترب 
م�وصرة(  )فكرة  تكون  لأن 
خالقاً ما �أطلق عليه بع�ضهم 

)ق�صيدة الفكر(.
يج�سد  ال�ب�ري���ك���ان  و�إن 
المعا�صر  الإن�����س��ان  م�أ�ساة 

العالم  الإن�سان المغترب عن 
و�شخو�صه  الحقيقي،  الح��ي 

وهي  الاغ�رتاب��ي  بالمعني  م��ه��زوم��ة 
واختياراً.  وتطلعات  ف��ك��راً  تمتلك 
الم�صير  بم��سألة  عنايته  ذل��ك  وم��ن 
الإن�ساني وموت الإن�سان في داخله 
حيث للذكرى غيبوبتها كما جاء في 
حافة  على  �شاعر  )ق��دا���س  ق�صيدته 

العالم(:
ووحده يموت في داخله الإن�سان

في العالم الباطن 
في مركز ال�سريرة ال�ساكن
يموت في غيبوبة الذكرى 

�شاعرية  في  ك��ت��ب��وا  م���ن  وي��ج��م��ع 
الم�صيري  عن  تك�شف  �أنها  البريكان 
الإن�سان  �إلى  نظرته  في  وال��ك��وني 
والزمن والوجود والحقيقة والحياة 
حيث  والم���������وت 
ت��ت��م��ث��ل في 
وجدان 

ذلك  ويت�ضح  مفكر،  غنائي  �شاعر 
)�أ�سطورة  م��ن��ه��ا  ع���دة  ق�����ص��ائ��د  في 
المدينة  و)�إن�سان  نومه(  في  ال�سائر 
بن  عي�سي  و)ه��واج�����س  الحجرية( 

ازرق( وغيرها.
ال�شعرية  في  �أدوني�س  بحث  وح�ين 
والفكر لاحظ �إن الن�ص الذي يتفجر 
نف�سها  اللغة  فيه  تتفجر  الفكر  فيه 
ح��ي��ث ال��غ��و���ص في �أع���م���اق ال���ذات 
�أبعادهما،  عن  والك�شف  وال��وج��ود 
ال��ن�����ص ك���أن��ه يتدفق  وح��ي��ث ي��ب��دو 
تت�ألف  وح��ي��ث  ال���ذات  م�سرح  علي 
الكلمات في جنون جميل �آ�سر وك�أن 
اللغة نف�سها حركة الكائن، ويخل�ص 

�أدوني�س �إلي �إن 
)3(

الفكر هنا �شعر خال�ص وال�شاعر فكر 
ما  حد  �إلى  ينطبق  ما  وه��ذا  خال�ص 
ال�شاعر  البريكان  �شعر  غالب  على 
المفكر الذي و�إن بدا بعيداً عن الحياة 
المبا�شرة �إلا �إن الحياة العميقة تنمو 
في ق�صائده ور�ؤياه التي ت�ستجوب 

الإن�سان:
ماذا تقول �أنت في هدوئك الأليم؟

للأفق المدور والمغلق وال�شعاع
�ألم تكن يوماً طليق القلب والب�صر؟

�ألم تكن يوماً 
طفلا" جميل ال�سر لا يحاكم الب�شر

�ألم تكن يوماً تهرع لل�شم�س وت�شتاق 
�إلى القمر؟ 

*اكاديمي وباحث عراقي

 محمد �صالح عبد الر�ضا*

محمود البريكان: ال�شعرية والفكر - حين ي�ستل 
ال�شاعر �صوته من ال�صخب اليومي

الفكر ال�شعري عند البريكان له �آفاقه و�أغواره على درجة من ال�شدة 
الوجدانية، فهو ينقل الفكرة بعيداً عن التعبير الاعتيادي المتعارف عليه، 
وح�وضر الفكر ال�شعري الفعال لديه يمثل التعبير ال�شعري ب�أ�سره مع قدرة 

بارعة في الأداء تتحا�شى غالباً اللجوء �إلى الم�ؤثرات ال�شعرية المطروقة. 



م��ل��ح��ق أس��ب��وع��ي ي��ص��در ع���ن م��ؤس��س��ة 
ال���م���دى ل�ل�إع�ل�ام وال��ث��ق��اف��ة وال��ف��ن��ون

رئيس مجلس الإدارة رئيس التحرير 
فخري كريم

الا�شراف اللغوي : يون�س الخطيب الت�صميم : ن�صير �سليمالتحرير : علي ح�سين

ال�شاعر الذي حلق بعيداً 
محمود البريكان:

البريكان  محمود  م��سألة  في  بالملاحظة  الخليق 
متر�سه  �أو  نف�سه  حول  �ضربه  ال��ذي  ال�وسر  ان 
عر�ضة  وا�صبح  ب�ساطة  بكل  انهار  �شعره  ام��ام 
معرفة  �أو  ك��اذب  ادع���اء  �أو  م��زاي��دة  �أو  ي��د  لكل 
�أو ا�سطورة بعد  ناق�صة وا�صبح نف�سه م�شجبا 
ال�سياب، ذلك ما تحدثنا به معه مرارا وحذرناه 
منه على حياته ولكن الا�ستجابة كانت �ضعيفة، 
م��ت�رددة، متريثة وم���ؤج��ل��ة دائ��م��ا م��ع الاق���رار 
و�سلامة  و�صحتها  بقوتها  قبله  م��ن  ال�ضمني 

دوافعها..يقول بريتون:
بالجمود  تح��دد  �ش�أنا،  الرجل  ه��ذا  ازداد  )كلما 
بع�ضهم  به  يحيطه  ال��ذي  الاج�الل  عن  النا�شئ 
وعن الجهد الدائب للاخرين الذين يلج�أون �إلي 

ا�شد الو�سائل التواء لتهديمه( 
ر�أي النور في الب�صرة )الزبير( عام 1931 

وانتهي في ليل حادث م�ؤ�سف ال�ساعة العا�شرة، 
الخمي�س 2 /2 / 2002

- التعليم في مدر�سة النجاة الاهلية 1950 وفي 
مدر�سة قتيبة الكويت من 53 ــ 1959 

اكمل المرحلة الثانية من درا�سته للحقوق ونال 
�شهادتها الاولية عام 1961 

ـــ بغداد  الغربية  العربية في المتو�سطة  تدري�س 
المركزية  الاع��دادي��ة  �إلى  الانتقال   1967 ــ   61 ــ 
 1968 المعلمين  اع���داد  معهد  ث��م  الب�صرة   في 
- رئا�سة تحرير مجلة )الفكر الحي( مع د. محمد 
تربية  مديرية  ا�صدرتها  التي  المو�وسي  ج��واد 
بع�ض  عدديها  في  وين�شر   1968 عام  الب�صرة 

ق�صائده 
الاربعينيات  خ�الل  ق�����ص��ائ��ده.  بع�ض  ن�شر   -

بتوقيع ) برق(.
)الكلا�سيكية(  العالمية  بالمو�سيقي  المام وا�سع   -
وكتابة كتيب عنها.لم يطبع على حياته �شيئا من 
اثاره بل ن�شر حوالي )85( ق�صيدة من �ضمنها 

)ابريل(  ني�سان  ـ  متداخلة  )ع��والم  الاق�الم  ملفا 
1993( )و�سدم، تكوينات، عوالم ـ 1998( عدا 

التفرعات.
 قبر في المرج تكاد تكون اول ق�صائده المن�شورة 

في الخارج ــ الاديب اللبناني ــ حزيران 1948 
المدافن(  في  ال��رق�����ص   ( ال�شعرية  اع��م��ال��ه  م��ن    
)ار�ض العبيد( �أو �سجن الظلام و)اكليل الحب( 
المدينة  و)اع���م���اق   )1950 )ع���دم  وم��ط��ول��ت��اه 

 )1951
 ترجمت بع�ض ق�صائده �إلى الانكليزية والالمانية 
�ضمن انطولوجيات عن ال�شعر العربي الحديث 
من  مجموعة  النا�صر  احمد  �شهاب  ترجم  كما 

ق�صائده �إلى الانكليزية. 
 اول من كتب عنه وعرف به �شاعرا عبد الرحمن 
طهمازي )محمود البريكان:الاحتكام بالا�سرار( 
ا�صدر  كما   1969 )يوليو(  تم��وز   69 ال�شعر  ــ 
عن  ومختارات(  البريكان:درا�سة  )مح��ود  عنه 
حاتم  ك��ت��اب��ات  �إلي  ا���ض��اف��ة   1989 الاداب  دار 
ال�صكر، طراد الكبي�سي و�صلاح نيازي وفوزي 
وفاطمة  ال�شوك  وعلي  الغانمي  �سعيد  و  كريم 

المح�سن.... واخرين. 
 �سبق لل�سياب ان ا�شار اليه 

وح�ينس عبد اللطيف الذي اجرى مقابلة مو�سعة 
معه ــ المثقف العربي /101993، ا�سفار14/92 
ـ   1993  48 من  ببلوغرافيا  ثبتا  عنه  اع��د  كما 

الاقلام ني�سان )ابريل( 1993 وكتب عنه. 
 )�شعر محود البريكان:درا�سة فنية( ا�سامة عبد 
ــ كلية الاداب جامعة  ــ ر�سالة ماج�ستير  الرزاق 
الب�صرة 1999 اواخر 1991 ا�صدر عنه ريا�ض 
عبد الواحد ) البذرة والف�أ�س( ود. فهد مح�سن 
الم��ح��ك��م:ق��راءة في  ال�شعري  ـ��ـ الاب�ل�اغ  ف��رح��ان 
ــ  الثقافية  ال�ش�ؤون  �شعر محمود البريكان( دار 

 .2002

 ح�سين عبد اللطيف


