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 ح���ن نعت الأنب���اء القادمة من العراق 
واحداً من م�ؤ�ش�ش���ي م�شروع الحداثة 
ال�ش���عرية الأولى في الع���راق، ورفيق 
درب ال�ش���ياب في خطاه المبكرة، واآبن 
مدينت���ه ال�ش���اعرة: الب�ش���رة، تذكرن���ا 
ال�ش���امت  بك�ن���ه  البري���كان  محم����د 
الأكبر في جيله، فه� لم ي�ش���در دي�اناً 
برغم ب�شماته ال�ا�شحة في ال�شعرية 
العراقي���ة، وق�ش���ائده المت�ف���رة عل���ى 
اأ�ش���ل�بية تزه���د بالإيقاع���ات  حداث���ة 
الخارجي���ة،  والم��ش���يقى  التقليدي���ة 

وتبني عالمها بتقنيات متفردة.
للبري���كان ت�قف���ت  اأن قراءتن���ا  اأذك���ر 
عن���د مرحل���ة اأ�ش���ماها النق���اد )مرحلة 
الى  ا�ش���ارة  في  الفن���ار(  حار����س 
ق�ش���يدته ال�ش���هيرة بالعن����ان نف�ش���ه 
، وم���ا ت�ش���رب اإلى الن�ش���ر بعده���ا من 
ق�ش���ائده ال�ش���حيحة التي تغطي فترة 
وم���ا  وال�ش���تينيات،  الخم�ش���ينيات 
�شاحبها في فترة )�شيادة الفراغ( كما 
يلخ�س ال�ش���اعر عبدالرحمن طهمازي 
الذي ا�شتنبط عن�ان مقدمته لمختارات 

البريكان ال�شعرية من ق�ل ال�شاعر: 
الرياح هي بعد �شيدة الفراغ 

وكل متجه رياح 
و�ش����ف يرك���ن ال�ش���اعر من بع���د اإلى 
�شمت ط�يل، قريب من )م�ت �شعري( 
م�ؤقت، لكن اأ�شدقاءه المقربن يعلم�ن 
اأن البريكان )يعي�س( �ش���عرياً ويكتب، 
ظل���ت  لأ�ش���باب  بالن�ش���ر  يزه���د  لكن���ه 
مجه�لة، لعل اأكثرها ترديداً ه� خ�فه 
المبال���غ في���ه، اأو )رهابه( في الأ�ش���ح، 
م���ن الأخطاء الطباعي���ة التي تظهر في 

الق�شائد عند الن�شر.
وكان لي خلال رئا�ش���تي لتحرير مجلة 
)الأق���لام( ت�ق �ش���ديد لقتحام عزلته، 
حت���ى اأقنعت���ه خ���لال اإح���دى زياراتي 
للب�شرة وبم�ش���اعدة ال�شديق الراحل 
ال�ش���اعر ريا�س عبدالكريم ، اأن يخرج 
من �ش���مته، ما دام لديه �شعر لم ين�شر، 

ه����  و

فيم���ا قراأن���ا م�اك���ب للحظ���ة الحداثة 
التي و�ش���لت اإليها الق�ش���يدة العربية 
الحديثة، ف�ش���لًا عن مراقب���ة البريكان 
 ، لي  بالن�ش���بة  والمفاجئ���ة  المده�ش���ة، 
للم�ش���هد ال�شعري المعا�ش���ر بتفا�شيله 
الدقيق���ة’اأي ان عزلته فع���لا ذات طابع 
فناري ’فه� يراقب من معتزله الق�شي 

نب�س الحي���اة الحقيقية وتجلياتها 
المجازية في ال�شعر.

جه���د  بع���د  اأفلحن���ا  وهك���ذا 
وب�شروط ع�شيرة منه تت�شل 
والدقيقة  المتاأني���ة  بالمراجعة 
اأن نقنعه  للتجارب الطباعية 
كتبه���ا  )18ق�ش���يدة(  بن�ش���ر 

 1992 و   1970 عام���ي  ب���ن 
)ع����الم  عن����ان  واأعطاه���ا   ،

)الأق���لام(  في  ون�ش���رناها  متداخل���ة( 
من���ي  بمقدم���ة   1993/4-3 الع���دد 
بعن�ان )الذكرى تلاعب الن�شيان( ول 
اأ�ش���تطيع حتى اللحظة ن�ش���يان لقائي 
الأخ���ير ب���ه حيث اأع���د مائدة �ش���غيرة 
يت��شطها اإبريق �شاي 
����س  و ك�ؤ و
د  بع���د

ذاك  لقائ���ي  )�ش���حبني في  ال�ش���ي�ف 
اإبراهي���م  ريا����س  الراح���ل  ال�ش���اعر 
وال�ش���اعر ح�ش���ن عبداللطي���ف( وكان 
البي���ت ال���ذي ي�ش���كنه وحي���داً غارق���اً 
في الظلم���ة، ع���دا الغرفة التي جل�ش���نا 
فيه���ا، بينم���ا كان���ت تنبع���ث اأ�ش����ات 
الم��ش���يقى من جهاز �ش���خم ي�شعه في 
غرف���ة ن�مه..وذك���ر في اللق���اء خ�ف���ه 
عل���ى الق�ش���ائد وتاأكدت لي ان�ش���انيته 
وت�ا�ش���عه ورهافة اح�شا�شه،برغم ما 
لحظت���ه م���ن تلميحاته الى انه �ش���بق 
ال���رواد في تجرب���ة ال�ش���عر الحر، وان 

ال�شياب نف�شه يعلم بذلك.
وبعد ق���راءة تحليلي���ة للق�ش���ائد التي 
هياأه���ا بنف�ش���ه ورتبه���ا بالكيفية التي 
وو�ش���ع  الن�ش���ر  عن���د  عليه���ا  ظه���رت 
عن�انها اأي�شا فكانت اأ�شعاره ت�لد اأول 

مرة برعايته دون قابلة اأو و�شيط
�ش���نجد اأن مرحل���ة )ع����الم متداخلة( 
كانت �ش���يئاً جديداً في �شعر البريكان، 
فق���ري  كعم����د  ال�ش���رد  دخ���ل  حي���ث 
لق�ش���ائده، وخ���فّ احتف���اوؤه بال�زنية 
الخارجي���ة  الم��ش���يقى  ول����ازم 
الت���ي  الأف���كار  لم�ش���لحة  والتقفي���ة 
ع���ن  متن���ازلً  به���ا ق�ش���يدته،  تزدح���م 
الغنائي���ة والمبا�ش���رة والفه���م الع���ادي 
للنثرية وت�ش���ييف الح�س النثري في 
الق�ش���يدة، مندفعاً اإلى تاأثيث ق�شائده 
بالفكار التي لم ت�ش���مح بال�شتطالت 
او التره���لات فكتب مجم�عة ق�ش���ائد 
اأ�شماها  ق�ش���يرة ب�ش���طرين �ش���عرين 
)بل����رات( وراح يكث���ف م���ن خلاله���ا 
اأ�ش���دها  كان  الت���ي  ومخاوف���ه  روؤاه 
و�ش����حاً واأكثرها ظه�راً : خ�فه من 
الم�ت، فالإن�شان بن المخل�قات الحية 
ه� ال�حي���د الذي )يم�ت في داخله .. 

يم�ت في غيب�بة الذكرى(.
ه���ذه الفك���رة الت���ي ت�ش���ع في �ش���عره، 
حي���ث  اآخ���ر  تجلي���اً  له���ا  �ش���يجعل 
تتب���ادل الأح���لام واليقظ���ة اأدوارهم���ا 

وتف�شيراتهما: 
ت�شادف الأحلام

تف�شيرها في لحظة اليقظة
.…………

ت�شادف اليقظة تف�شيرها
في حلمٍ تدفنه الذاكرة  

ل �شك انه يطارح هنا فكرة ميتافيزيقية 
ع���ن الم�ت والحياة ف���كاأن الحياة حلم 
اأو ذك���رى تتب���ادل الأدوار م���ع الغياب 
في اليقظ���ة اأومع اليقظ���ة في الغياب.
ويركز فكرة اننا نعي�س ظل حياتنا اأو 

ذكراها ل الحياة نف�شها.
كم���ا ي���ترك بتب���ادل اللف���اظ: )يقظة-
او  –ذكرى(ام���كان  اأحلام-غي���اب 
احتمال اأن تك�ن الحياة ذاتها ت�ش�را 

ل حقيقة.
وي����ؤازر ه���ذا الت�ش����ر الميتافيزيقي 
الكلم���ات  لت�زي���ع  ق�ش���دي  ت�ش���ميم 
والأبي���ات عل���ى ال�ش���طح الكتابي مما 
المف���ردات والتراكي���ب وج����دا  يه���ب 
خا�ش���ا يفر�س اأعرافه عند التلقي كما 
ه���� عن���د الكتابة’متج���اوزا متطلبات 
ايق���اع  اأو  ال�ش���عري  البي���ت  خطي���ة 

ال�زن.
ولم يك���ن ي�ش���دني في ع�دت���ه الثانية 
والأخيرة للن�ش���ر �ش���يء مثل حر�ش���ه 
الأ�ش���طر  في  كلمات���ه  ت�زي���ع  عل���ى 
ال�شعرية وو�ش���ع النقاط في اأماكنها، 
وحر�ش���ه عل���ى م�ش���احات البيا����س. 
وحن ج���اء نعي���ه تذكرت عل���ى الف�ر 
متداخل���ة(  )ع����الم  ق�ش���ائد  اإح���دى 
وهي ق�ش���يدة )الط���ارق( التي تحكي 
ع���ن زائر متخف اأو ر�ش����لٍ من الغيب 

د. حاتم ال�صكر* 

�ص�ف يركن ال�صاعر من بعد اإلى �صمت ط�يل، قريب من )م�ت �صعري( م�ؤقت، 
لكن اأ�صدقاءه المقربين يعلم�ن اأن البريكان )يعي�ش( �صعرياً ويكتب، لكنه يزهد 

بالن�صر لأ�صباب ظلت مجه�لة، لعل اأكثرها ترديداً ه� خ�فه المبالغ فيه، اأو 
)رهابه( في الأ�صح، من الأخطاء الطباعية التي تظهر في الق�صائد عند الن�صر.
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عبد الرحمن طهمازي 

ينتظ���ره ال�ش���اعر ويت�ق���ع دقاته على 
الب���اب، في يق���ن غريب ه���� جزء من 
نب����ءة عجيب���ة بالقدر المحت����م الذي 

�شيلاقيه من بعد. 
 ولع���ل ه���ذا الط���ارق الليل���ي المفاجئ 
ه���� ذاته )الزائر المجه����ل( الذي كان 
اإح���دى  الفن���ار في  ينتظ���ره حار����س 
ق�ش���ائد البريكان الذي ي�ش���األ : )متى 

يجئ الزائر المجه�ل؟(.
اأن ج���اء ه���ذا الزائ���ر مقتحم���اً  وكان 
وح���دة البري���كان وعزلت���ه، ملقي���اً به 
في غيب�بة الذكرى، والغريب اأن ذلك 
كله ح�ش���ل في غم��س و�شرّية وبات 
حتى الي����م لغ���زاً محيراً’فكاأنه يكمل 
وج����ده الهام�ش���ي واحتم���ال الحياة 
او امكان وج�دها في الذكرى الغائبة 
اأو الغياب الحا�ش���ر’ تماما كح�ش����ر 
البري���كان نف�ش���ه بق����ة في ال�ش���عرية 
العراقية برغم ان�شحابه من الح�ش�ر 

والن�شر وا�شتراحته للعزلة.
في عام )98( ن�شرت)الأقلام( العراقية 
ملف���اً اآخ���ر ي�ش���م ع���دداً م���ن ق�ش���ائد 
البري���كان، متفاوت���ة في زمن كتابتها. 
لك���ن اللاف���ت فيه���ا ه� هاج����س الم�ت 
نف�شه.. وال�ش���ع�ر باأن هذا الم�ت ه� 

من )ل�ازم( الحياة ذاتها:
للتاريخ دوي

ل ت�شمعه ملاين الجماجم
التي ط�اها الن�شيان

فاإنك  الإن�ش���ان تنفّ�س بعمق  … اأيها 
محاط بالعدم

ق�ش���يدة  في  الروؤي���ة  ه���ذه  وتتع���زز 
بعن����ان ) ح�ش����ر الأم����ات ( تعتمد 
في بنائه���ا عل���ى الأ�ش���ئلة فق���ط عل���ى 

�شاكلة : 
من يت�شلل خلف خطانا
في الطرقات المهج�رة؟

من ينقر عند هب�ط الليل ن�افذنا ؟
ويحرّك اأطراف �شتائرنا

حن تهب الريح ؟ 
 وبعد عدة اأ�ش���ئلة من هذا الن�ع تاأتي 
الإجاب���ة بعد فا�ش���ل بيا����س يدل على 
ال�ش���مت، بكلم���ة واحدة منف���ردة في 

�شطر �شعري ’ وهي: الأم�ات. 
 اإن هذه الهند�ش���ة المنطقية والت�زيع 
ال���ذروي  المدرو����س لبن���اء الق�ش���يدة 
المت�ش���اعد، والترقي���م الغريب المتمثل 
في ت�زيع الجمل داخل البيت ال�شعري 
)كما يتبن عند درا�ش���ة ق�شيدة اأخرى 
هي: غي���اب ال�شا�ش���ة(، تدع�نا للق�ل 
باأن البري���كان ذو وعي حاد بما يمكن 
اأن ن�شميه الحياة الداخلية للن�ش��س 
ل  وه���ي  في���ه،  ال�ش���عرية  الجم���ل  اأو 
تتطاب���ق بال�ش���رورة مع الجم���ل كما 
يتطلبه���ا الإيقاع ال����زني )والبريكان 
ملت���زم به حتى اأواخر ق�ش���ائده برغم 
تنازل���ه كث���يراً ع���ن القافي���ة وتجاربه 

القليلة في ق�شيدة النثر(
و�ش���يلفت نظرن���ا ن�س مده����س يعبر 
عن اإح�شا�ش���ه بج�ش���د الق�ش���يدة وما 
يك�نها اأو يحدد حياتها داخل الن�س، 
واأعني ق�ش���يدته المعن�نة )ق�شيدتان 
ه���ذه  في  والملحق���ة  مت�ازيت���ان( 
الدرا�ش���ة .اإن���ه يقترح في ه���ذا الن�س 
التجريب���ي الرائ���د )لم اأقراأ �شخ�ش���ياً 
���ه( اأن تك�ن  تجربة م�ش���ابهة قبل ن�شّ
اأو  وج����دان  اأو  حيات���ان  للق�ش���يدة 
ن�ش���ان متحقق���ان: فالبداي���ة واح���دة 

تت�شل�شل �شطرياً:  
في البدء

كانت البذرة
اإلى  ذل���ك  الن����س ين�ش���طر بع���د  لك���ن 
اتجاه���ن: عل���ى اليمن �ش���بعة ع�ش���ر 

�ش���طراً �ش���عرياً، ومثلها على الي�ش���ار، 
يف�ش���ل بينهما خط طباعي مق�ش����د. 
ق���راءة  للق���ارئ خي���ار  �ش���يك�ن  هن���ا 
اإم���ا   ، البداي���ة  بيت���ي  بع���د  التكمل���ة 
بالتجاه يميناً، ليرى م�ش���يراً محدداً 

للبذرة :  
)ترقد في التراب الندي(

اإلى ق�ل���ه في اآخ���ر �ش���طر )وت���ذوي( 
اأي اأن النهاي���ة اليمن���ى ه���ي النته���اء 
بالذب�ل، اأو اأن يختار القارئ التجاه 
ي�ش���اراً بعد البداية لنجد البذرة التي 
ق���ال اإنه���ا ترقد ث���م تذوي، ق���د ظهرت 

كالآتي:
 )تقاوم ثقل الأر�س

تن�شق عن جذع اأغبر
يكافح كتل التراب(

لكن النهاية هي :
)و�شربة الحطاب القاطعة(

اأم���ا في نهاي���ة الن����س وبعد انق�ش���ام 
المتن اإلى جهتن فهي واحدة تلخ�ش���ها 

عب���ارة )في النهاية( وه���ي تتحدد مع 
البداي���ة اأو المفتت���ح في اأنها م�ش���تركة 
ب���ن المقترح���ن، ويمك���ن اأن نلخ����س 
للن����س  المج���رد  التخطيط���ي  ال�ش���كل 

كالآتي: 
والأ�شهم التي و�شعتها لل�شكل المجرد 
وكذلك في بدايته، ت�ش���ير اإلى ما يمكن 
اأن يرتب���ط بمفتت���ح الن����س وخاتمته 
، اإ�ش���افة اإلى الأ�ش���طر ال�ش���بعة ع�شر 

المقترحة يميناً وي�شاراً.
اإن �ش���يرورة الب���ذرة في الق�ش���يدتن 
كم���ا  المت�ازيت���ن(  )اأو  المتجاورت���ن 
يق�ل البريكان ت�ش���ير اإلى م�ش���يرين 

مقترح���ن م���ن ال�ش���اعر، لك���ن الب���دء 
والنهاي���ة الم�حدتن تريد اأن ت��ش���ل 
فك���رة العب���ث والم�ش���ير المحت����م اأيا 
اأخ���يرا  فال�ش���يرورة  البداي���ة  كان���ت 

واحدة.. 
اأو  )ترق���د  الب���ذرة  اتج���اه  كان  فاأي���اً 
تتفت���ق ع���ن �ش���اق اأو ت�ش���عد بنع�مة 
اإلى ال�ش���م�س الخ…( فهي تذوي في 
النهاية .. كما ل� اأننا اخترنا الق�شيدة 
الب���ذرة  حي���ث  الي�ش���رى  المت�ازي���ة 
)تق���اوم وتن�ش���ق عن جذع وتت�ش���خم 
اأطرافه���ا وتته���دل ال���خ….( لتلاق���ي 
الم�ش���ير نف�ش���ه تح���ت وط���اأة �ش���ربة 

الفاأ�س القاطعة في النهاية.
ولبد من اأن ن�ش���ير هن���ا اإلى التنا�س 
مفتت���ح  في  ال�ش���اعر  �ش���نعه  ال���ذي 

ق�شيدته:
في البدء

كانت البذرة
حيث يجلب اإلى الذاكرة مفتتح ق�ش���ة 

الخليقة برواية الكتاب المقد�س:
في البدء كانت الكلمة

وه���ذا التنا�س يق�ي ال�ش���تنتاج بان 
ال�شاعر م�شك�ن بهم ميتافيزيقي ح�ل 

الخلق والعدم اأو البدء والمنتهى. 
اإن فكرة خلق �شيرورتن لن�س واحد 
وم���ن رح���م ب���دء واح���دة ….وخلق 
م�ش���ير واحد في النهاية، تعك�س ذعر 
البري���كان م���ن لعب���ة الحي���اة وامكان 
ظ���ل  وامت���داد  وعطبه���ا’  اف�ش���ادها 
ذل���ك الزائ���ر الليل���ي اأو الط���ارق الذي 
�ش���يجيء في النهاية اأياً ما كانت حياة 

الإن�شان بدءاً ون�شاأة وهرماً. 
لقد اأثبت البريكان اأنه �شاعر تجريبي 
م���ن ط���راز ف���ذ. فه���� يهم���ل اليق���اع 
ال�زني تماماً في هذا الن�س لم�ش���لحة 
اإيق���اع ال�ش���رد النثري’ ونم���� الن�س 
بنم���� البذرة ذاته���ا وت����الي الأفعال 
اإلى  و�ش����لً  والأزمن���ة  والأح���داث 

النهاية.
اأو  الحيات���ن  ذا  الن����س  ه���ذا  اإن 
ليغي���ب  ب���دوره  مر�ش���ح  ال�ج�دي���ن 
اأو يغ�����س في م���ا ي�ش���ميه البري���كان 
)غيب�بة الذكرى( ولكنه �شيظل مثيراً 

ومقلقاً للقارئ من عدة جهات:
- ع�ش����ياً : حي���ث النم���� 
المن�ش���طر على  الم�ازي 

جهتن.
-وب�ش���رياً : حيث 
خطي���ا  تتن�ش���د 
عين���ي  اأم���ام 
�ش�رتان  القارئ 

للن�س.
- و�شع�رياً: حيث 
�ش���يرورة  تختل���ف 
اليم���ن  عل���ى  الن����س 

وعنها في الي�شار.
و�ش���ردياً : حيث ي�ش���هد اأحداثاً 

مختلفة ي�ش��س بع�شها الآخر.
واإزاء ذلك كله �ش���يكفي خلق ال�ش���ع�ر 
ب )القلق( عند القراءة والرتباك لدى 
القارئ في افترا�س قراءة متفاعلة مع 
الن�س، لعلها هي القراء ، التي ي�شعى 

نقاد ال�شعر الي�م
وج����ده  للن����س  ليعي���دوا  لنج���ازه 
الت���ي  الممكن���ة  وهياأت���ه  الفترا�ش���ي 
ل تتحق���ق ال بت�ش���ليط ق����ة التاأويل 
عل���ى المقروء والغ�����س في طياته اأو 

طبقاته الكامنة وراء �شطحه.

* ناقد واكاديمي عراقي 
مقيم في م�صقط

حن كان )محم�د البريكان( يحلل تاريخ القتل والتعذيب 
كان  متمر�شا،  �شعريا  تحليلا  الن�شان  اي��ذاء  فن�ن  وكل 
العراقي  �شعرنا  تاريخ  يجهز  م�شرعه  بعد  يبدو  فيما 
ب��شية ثمينة تتعلق بدفاع ال�شاعر الحديث عن العدالة 

التي ل تتجزاأ.
الع�شرين،  القرن  الخم�شينيات  اواخر  منذ  �شعره  هجر 
ال�شهادات  تلك  في  ه�  عنه،  ن��دت  اه��ة  اخ��ر  اإلى  وربم��ا 
كان  عما  م�ش�ؤليتها  وقيمة  ب�شيرتها  في  المتخ�ش�شة 
ينتجه  ال���ذي  ال��ع��ق��اب  وع���ن  ال����ش����د(  )ارث��ن��ا  ي�شميه 
النتظار العقيم، وعن تجاوز الن�شان عن فن ال�ج�د. 
عرف  لكنه  منا،  لعدد  ويقظة  ارباكاً  �شبب  مقتله  ان  ال 
كل  في  بدرجاتها  الم���ت  غريزة  وت�قع  وعاي�س  �شابقا 
ان   �� ال�شدقاء  ايها   �� لتن�ش�ا  ال�اقع.  مباد ئ  من  مبدا 
ال�شتاذ البريكان الذي تعدون �شعره مفخرة من مفاخر 
الجذري  تمتعه  في  التماعا  ا�شد  كان  الح�شينة،  �شعرنا 
بما ه� ماأم�ل من خير وجمال ونب�س. �شيء من المعرفة 
غير العابرة، المعرفة التي هي �شعرية ل غير، هذا ال�شيء 
من المعرفة ه� الذي ا�شفي علي �شعره م�هبة ال�شتقلال 
الثقافي التي كانت اطارا من الطارات الم�شاعدة لت�شال 
�شعراء الجيال بتاريخ �شعر الرواد في ق�شيدة التفعيلة 

هنا في بلدنا.
ا�شدقائي العزاء ; قد اجد عندكم عذرا عن هذا الختزال 
اخلاقا  لها  فان  العاطفة  اما  الظرف،  ينا�شب  و�شف  في 
فاذا  والرمزية،  ال�اقعية  الناحيتن  من  بفقيدنا  ل�شيقة 
ال�شبر  من  نح�  وعلى  ال�ج�د  ثقل  يعان�ن  ممن  ك��ان 
الجميل، فقط كان خفيفا علي ا�شدقائه وا�شيائه. ان هذا 
ال�شاعر لم يذهب بعيدا عن ال�شعر، لم يف�شد ماء ق�شائده 

بما ه� غير �شعري. 
اإلى  ت��دع���ك  ف��ال��ذاك��رة  ق�شائدك،  ب��ن  ال�شاعر  اي��ه��ا  نم 

متحفها الطليق. 

هذه الكلمة القيت في تاأبين البريكان 
في الب�صرة عام 2002

الو�شية الثمينة 

اإن هذه الهند�صة المنطقية 
والت�زيع المدرو�ش لبناء 

الق�صيدة الذروي المت�صاعد، 
والترقيم الغريب المتمثل في 

ت�زيع الجمل داخل البيت 
ال�صعري )كما يتبين عند 

درا�صة ق�صيدة اأخرى هي: 
غياب ال�صا�صة(، تدع�نا 

للق�ل باأن البريكان ذو وعي 
حاد بما يمكن اأن ن�صميه 

الحياة الداخلية للن�ص��ش اأو 
الجمل ال�صعرية فيه، وهي ل 
تتطابق بال�صرورة مع الجمل 

كما يتطلبها الإيقاع ال�زني 
)والبريكان ملتزم به حتى 

اأواخر ق�صائده برغم تنازله 
كثيراً عن القافية وتجاربه 

القليلة في ق�صيدة النثـر(
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ال�ش���اعر  ع���ن  الكث���ير  ق���راأت  لق���د 
العراق���ي محم����د البري���كان العازف 
ع���ن ال�ش���هرة والن�ش���ر والمت�ح���د مع 
�ش���عره وم��ش���يقاه ودنياه الخا�ش���ة 
الت���ي اأن�ش���اأها لذات���ه بعيدا ع���ن دنيا 
النا����س وله�ه���م وم���ا تعارف����ا عليه 
من ط���رق العي����س والله����، والمقت�ل 
غيلة وغدرا ليل الخمي�س 28 �ش���باط 
)فبراي���ر( 2002 ولع���ل الكث���ير م���ن 
الذي���ن تناول����ا حي���اة البري���كان بل 
مح���ددة  ناحي���ة  عن���د  وقف����ا  كله���م 
في حيات���ه الأدبي���ة ه���ي عزوف���ه ع���ن 
الن�ش���ر ولقد عزا الكث���يرون منهم هذا 
العزوف اإلى اأنه كان يرباأ بنف�ش���ه عن 
اأن يجعله���ا في خدم���ة المم���دوح لك���ن 
ه���ذا الأمر ل ي���كاد يقف عل���ى قدميه، 
اإزاء حقائق الحياة الخا�ش���ة لل�شاعر 
والعام���ة، وحقائق الحركة ال�ش���عرية 
والثقافية في العراق فالرجل �ش���امت 
اأزلي، �شاكت ل يكاد يب�ح اإل بالقليل 
ه� عازف عن الن�شر ولعله عازف عن 
الكتاب���ة، وكدت اأق�ل: ب���ل ه� عازف 
ع���ن الكتاب���ة، م�ش���قط ه���ل )اللعل!!( 
واإل اأين �شعره الذي كتبه في حياته، 
واأي���ن ه���ذا ال���ذي خلف���ه بع���د رحيله 
الماأ�شاوي، ال�شامت؟ اإذ قتله القاتل�ن 
وحيدا م�شتقراً في داره، طمعا ب�شيء 

من الم���ال، ومن اأين للبريكان المت�حد 
اإزاء  ب�ش���مته  المتمتر����س  ال�ش���امت، 

الحياة المال!!؟ 
ه� عازف عن الكتابة والن�شر ابتداء، 
ه���� �ش���امت اأبدا لم���ا حاول ال�ش���ياب 
منذ زم���ن بعيد، اإخراجه عن �ش���مته، 
الأدب���ي  الملح���ق  في  مقال���ه  ن�ش���ر  اإذ 
لجري���دة )ال�ش���عب( ل�ش���احبها يحيى 
قا�ش���م عام1957 وليقف الق���راء مليا 
اأم���ام التاري���خ )1957( ذك���ر فيها اأن 
)�ش���اأحاول بذل كل جهد لخراجه من 
�ش���مته ليتب�اأ المكانة اللائقة به(.ه� 
�ش���اكت اأزلي ل���� ل بع����س محاولت 
لك�ش���ر الط����ق ح����ل نف�ش���ه، وه���ذا 
�ش���اأنه، ولم يك���ن �ش���اكتا لأن���ه ل يريد 
م���دح ف���لان اأو ف���لان، واأل م���رت على 
العراق عه�د وعه�د منذ ذلك التاريخ 
ع���ام )1957( والرجل �ش���اكت ل يكاد 
يبرح �ش���ك�ته، واأ�شبح ال�شك�ت ه� 
القاع���دة، والكتاب���ة ه���ي ال�ش���تثناء 

وخ���رق الق�اع���د!! اإذ لم ين�ش���ر عل���ي 
مدى اأكثر من ن�شف قرن من الزمان، 
في  الإبداع���ي  عم���ره  ي�ش���كل  ال���ذي 
دني���ا الكتاب���ة ومحرابها غ���ير خم�س 
وثمان���ن ق�ش���يدة، والمع���دل يقل عن 

ق�شيدتن �شن�يا!! 
اإنن���ا مهم���ا حاولنا اإيج���اد التبريرات 
والأعذار لعزوف ال�ش���اعر عن الكتابة 
والن�ش���ر من كره لل�ش���هرة، و�شد عن 
الذي����ع  زه���د  اأو  العام���ة  اللق���اءات 
اأج����اء  ع���ن  بع���د  اأو  النت�ش���ار،  اأو 

الممدّح���ن، اأو، اأو، فل���ن نج���د ل���ه 
ع���ذرا في واأد م�هبت���ه، وقتل 

قريحت���ه وروح ال�ش���عر في���ه 
تحت �شياط ال�شمت اللاذع، 
ع���ن  بمنعه���ا  ذات���ه  وجل���د 
الب�ح ال�ش���عري، والتغريد 
واأيك���ه  ال�ش���عر  اأفن���ان  في 

في  اأرق���ه  وم���ا  الب�ا�ش���ق، 
دنيا الإبداع، ه� الذي ي�شف 

منطق���ة الإب���داع ال�ش���عري، بمنطق���ة 
ي�ش���تطيع  ل  الت���ي  العميق���ة،  ال���ذات 
ال��ش����ل اإلي اأعماقه���ا بله �ش���فافها، 
وقديم���ا  الأ�ش���لاء،  المبدع����ن  اإل 
وادي  اإلي  ال�ش���عراء،  الع���رب  ن�ش���ب 
عبقر، فمنه ينهل����ن، واإذ عجزوا عن 
تف�ش���ير ظاهرة الإبداع ال�شعري لدى 
ال�شعراء، وكل�ا بكل واحد منهم جانا 
يك����ن ملهمه وم�ش���عغه، وفاكا لمغالق 

ال�شعر ودنياه عنده. 
�صية  �ص� ما

فاجعة
اإن ال�ش���اعر ه���ذا �ش���اأنه، وه���ذا فهمه 
لل�ش���عر، م���ا كان ل���ه اأن ي�ش���مت ه���ذا 
ليجع���ل  الماأ�ش���اوي،  الأزلي  ال�ش���مت 
حيات���ه وتراثه ال�ش���عري القليل، مهياأ 
لتف�ش���يرات المف�ش���رين، وط���ي حياته 
ون�ش��شه بال�شكل الذي به يرغب�ن، 
وم���ا كان احرى ب����� )حار����س الفنار( 
الإبداع���ي  يك����ن حار�ش���ا لرث���ه  اأن 
والأدب،  الحي���اة  في  وت�جهات���ه 
وتدخلات���ه  الآخ���ر  راأي  ع���ن  بعي���دا 

وتف�شيراته.
لق���د مار�س ال�ش���اعر الراح���ل محم�د 
البريكان ما�ش��ش���ية فاجع���ة معذبة، 
اإزاء ذات���ه، اإذ ط����ق منطق���ة اإبداع���ه 
العميق���ة،  ذات���ه  منطق���ة  ال�ش���عري، 
ب�شلا�شل الكبح، وقمعها عن اأن تك�ن 
طائ���را غ���ردا، وقمعه���ا م���ن اأن ت���رى 
ح�ش���يلة ب���ذاره وغر�ش���ه، فالإن�ش���ان 
عامة، والمبدع خا�ش���ة، وال�شاعر على 
وج���ه اأخ�س، يريد اأن ينظر اإلى ثمرة 
جه���ده وتعب���ه، اأن ي���راه م�شخ�ش���ا، 
وم�ؤث���را في ذاكرة الق���راء والمتلقن، 
تبق���ي �ش���رخته في واد، ول����  واإل، 
اأطلق البريكان �ش���رخته، لكنا وجدنا 
لها �ش���دى اأو بع�س �ش���دي، لكنه كتم 
�ش���رخته، وقم���ع ذات���ه ومنعه���ا م���ن 

محمود البريكان ال�شامت الأزلي
�صاعر رائد نفى نف�صه ط�اعية بال�صمت

�صكيب كاظم*

�صمته المم�ش هذا، دفع بالناقد ح�صين عبد اللطيف اإلي اأن يلاحظ )الخليق 
بالملاحظة في م�صاألة محم�د البريكان، اأن ال�ص�ر الذي �صربه ح�ل نف�صه، اأو 

مترا�صه اأمام �صعره اأنهار بكل ب�صاطة، واأ�صبح عر�صة لكل يد اأو مزايدة اأو 
اإدعاء كاذب اأو معرفة ناق�صة، واأ�صبح نف�صه م�صجبا اأو اأ�صط�رة بعد ال�صياب.



5

العدد )1759( 
السنة السابعة 

الخميس )1( 
نيسان 2010

لم يك���ن الحب���اط ال���ذي ي�ش���عر ب���ه محم����د البري���كان 
�ش����داويا تام���ا ب���ل ان المدق���ق الدار�س ليج���د ان هناك 
ام���لا في المج���يء حتي اذا كان هذا المج���يء من المجه�ل 
فلي����س �ش���روريا ان يع���رف بالتحدي���د ما �ش���يقع ولكنه 
ي�ش���عر بالحد�س باأن �ش���يئا ما قادم ل محالة ا�ش���ف اإلي 
ذل���ك فان عزلة البريكان الق�ش���دية لم تكن عزلة مقط�عة 
الجذور من ال�ع���ي الثقافي والفكري والحتماعي لديه 
ب���ل انها نابعة من كل هذا الذي ذك���رت تاركة كل البريق 
وال�ش���هرة والريادة والتاألق والمدح والتف�ق حن يك�ن 
التف����ق تف�ق���ا عل���ي قناعاتن���ا واقتناع���ا حينم���ا يك�ن 
القتناع ت�قفا عند قارعة البداع البداع وعتبة الثقافة 
فال�ع���ي بالنتيج���ة حا�ش���را في كل هذا ال���ذي حدث في 
حي���اة البريكان المبدع الب�ش���ري الكبير الذي تمخ�ش���ت 
ابداعاته ال�ش���خية عمدا حتي انبثقت متفاخرة في وقت 
متاأخر جدا وال�عي بالنتيجة حا�ش���را اي�شا في نب�ءة 
البري���كان العجيب���ة واح�شا�ش���ه بالم����ت الت���ي اليه من 
اللامكان او من علم الغيب وهذا ما تحقق فعلا في الميتة 
الدراماتيكي���ة التي تعر����س لها العج�ز المبدع ال�ش���اعر 
البري���كان فلم يك���ن انتظار ه���ذه الميتة غريب���ا عليه فانه 
بانتظ���ار الزائ���ر المجه�ل من���ذ ح�الي اك���ثر من ثلاثن 

�شنة او ربما اكثر:
)اعددت مائدتي وهياأت الك�ؤو�س 

انا في انتظار �شفينة ال�شباح تحدوها الرياح 
في اآخر ال�شاعات.. قبل ت�قف الزمن الخير 

في اعمق ال�شاعات �شمتا حن ينك�شر ال�شباح 
�شاأركب م�جة الرعب الكبير 

واغي���ب في بح���ر من الظلم���ات لي�س له ح���دود( حار�س 
الفنار )1969(

ومن خ���لال رك�ب البري���كان لم�جة الرع���ب الكبير هذه 
نجد ا�ش���اءات متاألق���ة لذكري���ات واحزان ودم���اء وقتل 
واندح���ارات ومدائ���ن تغف���� في ق���اع البح���ر واخ���ري 
معلق���ة في الع���الي تل���ك الع�الم الت���ي تلح عل���ي ذاكرة 
ال�شاعر فت�ق�س فيه قدرته العالية علي الهذيان المنطقي 

والت�ش���خي�س الرائع لمذاب���ح لم تقع بعد 
ولمذاب���ح وقعت منذ الزل 

ب�شبب الت�هم او 
ال�هم:
كر  تذ ا

الم�تي.. ول�ن دم�عهم في الزمهرير 
ولعلهم كان�ا جميعا قبل هذا ابرياء 

لم يهلك�ا ج�عا ول عط�شا.. وان كان�ا ظماء 
مات�ا بداء ال�هم.

لم تك���ن الكثافة البادي���ة من الحباط محاول���ة النتحار 
التنب����ؤ  فك���رة  تمليه���ا  كثاف���ة  ه���ي  وانم���ا  والندح���ار 
وال�ش���تنباط او ال�شتنتاج رغ ما يبدو في ظاهر الكلام 
ان هناك لهفة ل�ش���تقبال الزائر المجه����ل الذي يبدو من 
خلال ال�ش���ياق الع���ام للخطاب زائرا مخيفا غير وا�ش���ح 
المع���الم وه���ذا ت�ج���ه ق�ش���دي اعتمده ال�ش���اعر ب�ش���بب 
اح�شا�ش���ه المري���ر بال�ح���دة والت�حد والنقط���اع وه� 
ال�ش���بب ال�ش���ا�س الذي دعاه ط�ال الفترة ال�ش���ابقة اإلي 
النع���زال ومقاطع���ة ومقاطع���ة الي�مي والمهم���ل مهتما 
بع�الم اخ���ري ومحطات غيبية ا�ش���تطاع من خلالها ان 
يحل���ق في فرادي����س البداع المتق���دم باحثا ع���ن الغيبي 
والمفق�د والحلقة التي �ش���اعت حت���ي ي�منا هذا وعليه 
ف���ان الت�ش���خي�س دقيقا في���م يتعلق بحيات���ه التي انتهت 
ماأ�ش���اوية حي���ث داهمه الزائ���ر المجه�ل لي���لا في منزله 
وقتل���ه.. بع���د كل هذا الن���زواء او ربما الترف���ع المتاأنق 
الجمي���ل الذي جعله مبدعا كبيرا و�ش���اعرا عربيا متفردا 
لم يهلك ج�عا ول ولي�س لطائر البحر الجميل �ش���كل. قد 
ل ين���زف الدم من قتي���ل لكنه نزف حتي فارق الحياة في 
زمن ينبغي فيه ان ل يم�ت ال�ش���اعر وان تم�ت ق�ش���ية 
التحقي���ق في مقتله بعد ان ج���اء زائر مجه�ل اخر ونقل 
ملف الدع����ي من الب�ش���رة التي تجمه���ر مثقف�ها امام 
المحكم���ة مدعيا ان الحادث مهم وخط���ير ويتعلق بحياة 
�ش���اعر مبدع ل بد وان تنظر فيه محاكم بغداد وربما في 
الطريق اإلي بغداد او في بغداد نف�شها جاء زائر مجه�ل 
ثالث واختطف ملف الدع����ي.. ال يمكن لمثقفي العراق 
ان يطالب�ا باعادة التحقيق في م�ت البريكان ل �ش���يما 
ان المحاك���م العراقية فتحت اب�ابها بحرا�ش���ات امريكية 

تحترم ال�شعر

هذا المقال اخر مقال 
للم�صرحي الراحل د. 
ناجي كا�صي

ال�شاعر القتيل والملف ال�شائع 
 ناجي كا�صي

اأن ت���ري ل���ذة هذا الب����ح، وثمرة هذا 
الغر�س، فكان اأن جني على نف�شه، باأن 
عا�س في الظل ط�ال حياته الثقافية، 
ولم ي�ؤ�ش����س لذات���ه منهج���ا اأو تيارا، 
ولم يظه���ر ل���ه دي�ان �ش���عري، يحفظ 
بع����س هذه الق�ش���ائد القلي���لات التي 
ن�شرها، ولم يتناد العديد من اأ�شدقائه 
وتلامي���ذه ومريديه �� واأهل الب�ش���رة 
طيب����ن ذوو �ش���فافية ونب���ل �� لن�ش���ر 
ملف���ات تتناول حياته و�ش���عره لعا�س 
في الظ���ل الظلي���ل، والفيء ال�ش���ميك، 
م�شيعا فر�ش���ا كثيرة، فالدنيا ل تقف 
عند م���ن يعزف عنها ويط�ي ك�ش���حه 
منها، لكن هي بع�س �شعادات الحياة، 
اأن يهياأ لل�ش���اعر المغم�ر الظالم نف�شه 
محم����د البري���كان بع�س اأ�ش���دقائه، 
فين�ش���ر بع�س اإبداعاته القليلة، وهذا 
وال����د  لل�ش���داقة  الحاف���ظ  ال�ش���اعر 
ح�شن عبد اللطيف عكف علي اأكثر من 
ملف عن البريكان، اأحدها المن�ش�ر في 
مجلة )الأقلام( بعد رحيله الماأ�ش����ى �� 
الع���دد الثال���ث لع���ام 2002 ����� وكانت 
مجلة )الأقلام( الرائعة قد ن�شرت ملفا 
عن���ه ع���ام 1993 والناقد ح�ش���ن عبد 
اللطي���ف �ش���غ�ف باع���داد ملفاته عن 
الب�ش���رة الجميلة، وفي الذاكرة ملفه 
المن�ش�ر في مجلة )الأقلام( عام 2000 

عن المبدع محم�د عبد ال�هاب.
بالناق���د  دف���ع  ه���ذا،  المم����س  �ش���مته 
ح�ش���ن عب���د اللطي���ف اإلي اأن يلاحظ 
)الخليق بالملاحظة في م�شاألة محم�د 
البريكان، اأن ال�ش�ر الذي �شربه ح�ل 
نف�ش���ه، اأو مترا�شه اأمام �ش���عره اأنهار 
بكل ب�ش���اطة، واأ�ش���بح عر�شة لكل يد 
اأو مزاي���دة اأو اإدع���اء كاذب اأو معرفة 
ناق�ش���ة، واأ�ش���بح نف�ش���ه م�ش���جبا اأو 
اأ�شط�رة بعد ال�شياب. ذلك ما تحدثنا 
ب���ه مع���ه م���رارا وحذرن���اه من���ه على 
حياته لكن ال�ش���تجابة كانت �شعيفة، 
م���ترددة، متريث���ة، م�ؤجل���ة دائما، مع 
الإق���رار ال�ش���مني م���ن قبل���ه بق�ته���ا 
و�شحتها و�ش���لامة دوافعها �� )يراجع 
الملف الذي اأعده ح�ش���ن عبد اللطيف 
عن البريكان.جريدة )الزمان( ال�شبت 

28 �شباط )فبراير( 2004(.
لقد ع���اني كثير م���ن المبدع���ن فترات 
�ش���مت و�ش���ك�ت، لك���ن هذا ال�ش���مت 
اإلي ح���ن، والى تغ���ير الح���ال، فلق���د 
�ش���مت المبدع عبد الملك ن�ري، �شمتا 
ط�ي���لا، ي����م اختل���ف م���ع القائم���ن 
عل���ى الأم���ر في العراق، م���ع اأنه كتب 
الكث���ير من الق�ش����س الفني، والكثير 
م���ن النق���د، واإذا ا�ش���تغرقته ال�ظيفة 
وله���� الحي���اة، ه���� ال�ش���اب العازب، 
المحب للحياة، فاأنه غادر دنيا الكتابة 
والق�شة والنقد، ولقد اأح�شيت الكثير 
م���ن ه�ؤلء الذين هج���روا الكتابة في 
)اأدب���اء هج���روا  مقال���ة لي عن�انه���ا 
الكتاب���ة( ����� جريدة )العراق( ال�ش���بت 
20 من كان�ن الأول )دي�شمبر(1986 
����� لك���ن اأن ت�ش���مت كل الحي���اة، وكل 
اأن���ت  م���ن  واأن���ت  الثق���افي،  عم���رك 
اإبداع���ا واأ�ش���الة وري���ادة، فه���ذا ه���� 
المر�س النف�ش���ي الذي اآمل اأن يدر�شه 
المخت�ش����ن، في عل���م نف����س الإب���داع 
وهذه هي الما�ش��ش���ية المدمرة للذات 
وللاآخر، ل� تخلى �شيئا عن ما ه� فيه 
من تق�قع و�ش���دفية لقدم لنا ق�ش���ائد 
خ�الد في ال�شمير ال�شعري العراقي، 
و�ش���اهدي هذا الذي قراأته من �شعره، 
وخا�شة ق�شائده المخط�طة التي قام 
بدرا�ش���تها ون�ش���رها الناق���د العراقي 

ريا����س عب���د ال�احد بكتاب���ه )البذرة 
�ش���عر  في  ح���رة  .ق���راءات  والفاأ����س 
)ع����الم  البريكان.ق�ش���ائد  محم����د 
يك���ره  ه����  اأنم�ذج���ا(.  متداخل���ة( 
الإ�شراف والترهل في الق�شيدة، ه� 
ينح� فيها منحى التكثيف، انه ي�شخن 
ق�شيدته في دورق حتي اإذا ا�شتحالت 
اإلي بخ���ار متطاي���ر في دورت���ه، ع���اد 
والح�ش����ل  اأبنيته���ا  تبريده���ا  اإلى 
على قط���رات ماء �ش���اف مركز، ومنذ 
�شن�ات بعيدات )ال�شبعينيات( ن�شح 
اأ�ش���تاذنا في مادة النق���د الأدبي بكلية 
الآداب الدكت�ر كمال ن�ش���اأت، ن�ش���ح 
التكثي���ف،  من���ا ب�ش���رورة  ال�ش���عراء 
ال���ذي ال���زم نف�ش���ه ب���ه، ووجدته في 
ق�شائد لل�ش���عراء: اأدوني�س والراحل 

ر�شدي العامل.�شامي مهدي.
اللغة الدورقية

محم����د البري���كان، لم يك���ن يطال���ب 
بالتكثيف في ال�ش���عر، ب���ل يريده في 
الق�ش���ة، فه���ا ه���� يب���دي ملاحظات���ه 
عب���د  )محم����د  العراق���ي  للقا����س 
ال�ه���اب( ي����م ق���راأ ق�ش���ته )طي����ر 
بنغالي���ة( والمعروف لدى الدار�ش���ن 
والق���راء النابه���ن، اللغ���ة الدورقي���ة 
المكثف���ة الت���ي يكتب بها محم����د عبد 
روايت���ه  ومنه���ا  ق�ش�ش���ه،  ال�ه���اب 
)رغ�ة ال�ش���حاب( �� الطبع���ة الأولى/
بغداد/2001 ����� وكتابه النقدي )ثريا 
العن����ان  لدرا�ش���ة  .مدخ���ل  الن����س 
الق�ش�ش���ي(�� الطبع���ة الأولى، بغداد، 
عب���د  محم����د  ي�ش���األه  واإذ   .1995

ال�هاب راأيه في ما قراأ؟قال:
�� انك مختلف

�� كيف؟ 
�� راق���ب لغتك ول تاأذن له���ا باأن تك�ن 

م�شرفة.
�ش���كرته، اأنا اأعرف حر�ش���ه ال�ش���ديد 
عل���ى لغته، واأتذكر م���ا قاله في ح�ار 
ل���ه )اإن كل كلم���ة ل يعنيه���ا ال�ش���اعر 
تعن���ي تف���ككا في الكي���ان، وان عبارة 
ل ت�شتقطب �شيئا هي خيانة( واأعرف 
كيف كان يتر�ش���د الكلمات الفائ�ش���ة 
بندقيت���ه  �ش����رة  م���ا  اإليه���ا  وي�ج���ه 
كلم���ا اأطلعت بروؤو�ش���ها في ب�ش���اتن 
ن�ش��شه. يا للقنا�س النبيل!!(�� ملف 
جريدة )الزمان( المذك����ر اآنفا. مقالة 
بقلم محم����د عبد ال�ه���اب، عن�انها 
)القنا�س( �� ه� �ش���اعر كبير من طراز 
بدر �شاكر ال�ش���ياب، ورائد اأ�شيل من 
رواد ق�ش���يدة التفعيل���ة مث���ل المبدعة 
الكبيرة نازك الملائكة، وه� مه�و�س 
بالمفردة الأنيق���ة المكثفة، لكن ما الذي 
خلفه لن���ا محم�د البري���كان من نتاج 
يق���راأ، يجعله مذك�را؟ م���ا الذي تركه 
اإذا م���ا قي����س بم���ا ترك���ه مج���ا يل�ه 
ل�ش���ك اأن���ه قلي���ل واأقل م���ن القليل، 
ال���ذي لم يحفظ���ه دي����ان من�ش����ر 
)1(، فجن���ى جنايت���ن، جناية على 
الإب���داع،  متع���ة  اإذ حرمه���ا  ذات���ه، 
ون�ش����ة الكتاب���ة، وفرح���ة معرفة 
اإبداعات���ه في  تركت���ه  ال���ذي  الأث���ر 

النف��س، وجني علينا، نحن محبيه 
وعارفي قدره ومقدرته ومنزلته في 

دنيا الإبداع.
اأنا تخليت اأمام ال�شباع 

وال�ح��س عن �شهمي 
ل مجد للمجد، فخذ لل�شياع 

حقيقتي وا�شمي
* ناقد وباحث عراقي له العديد 
 من الم�ؤلفات في مجال درا�صة ال�صعر 
والدب العراقي
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داخل القف�س الخ�شبي
في م�ؤخرة ال�شاحنة

يقبع القرد. يبدو عليه الهدوء
يتفح�س ما ح�له

تنط�ي تحته الأر�س م�شرعةً
تتباعد عنه المناظر

تنطلق ال�شاحنة
في الطريق الذي يتل�ى ول ينتهي 

وهي تهتزّ
ي�شطرب القرد

لكنه ي�شتعيد الهدوء
...

غرفة  المختبر،  ع��ن  �شيئاً  ال��ق��رد  يعرف  ل 
الأجهزة

تُ�شنَع  حيث  الدم�ي  والمب�شع  والمجاهر 
ه الأبي�س الم�شتدير من مخِّ

عينات التجارب
من فج�ات القف�س ينظر القرد. يلقي على 

كلّ �شيء
نظرة �شاكنة.

 البريكان، من ق�شيدة "رحلة القرد"

يُكت�شَفُ بع�سُ ال�شعراء بعد حن، في زمان 
�شبات  في  بع�شهم  يغطُّ  قد  زمانهم.  غير 
عميق ط�يل، ثمّ ت�شتنه�شهم حقبٌ جديدة 
هم  بع�شُ ينتف�س  وقد  جديدة،  لعتبارات 
عالمه  ي��ل��فّ  الن�شيان  ي��دع  اأن  دون  ف��ج��اأة 
ل�قت ط�يل. وال��شع الأخير ي�شحّ على 
محم�د البريكان )1929-2002( اأكثر من 
البريكان  �شعرية  اختطت  اآخر.  �شاعر  اأيّ 
طريقاً اآخر لم يتبنَّ ق�انن اللغة ال�شعرية 
الم�شتنبطة عبر تاريخ حقل �شعرية ال�شعر، 
وذلك في ق�شم كبير من اأ�شعاره النا�شجة 
التي غادرت تجربة البدايات، فبداياته لها 
م�شتركات اأ�شا�شية مع حركة ال�شعر الحر، 
والمق�ش�د تحديداً هنا ق�شائده ذات اللغة 
لكي  مبا�شرية  اأ�شدّ  وهلة  لأول  تبدو  التي 
في  جليّ  وذل��ك  ق�شيدة؛  لتج�شيد  ت�شلح 
جملة من الق�شائد التي اعتمد فيها على ما 
�شعرية مختلفة،  لغة  العادية من  اللغة  في 
حه لحقاً. وعلى الرغم  الأمر الذي �شن��شّ
من ذلك، تبقى �شعريته مفق�دة؛ وواحد من 
معاني ال�شعرية المفق�دة اأنها بقيت بعيدة 
ال�شعرية  الح��داث��ة  حركة  في  التاأثير  ع��ن 
العربية، ولهذا التعبير جانب اآخر �شناأتي 

عليه بعد قليل.
فجاأة، �شار ا�شمُ محم�د داوود البريكان1 
كُ����ثرْر تحدث�ا  ل�����ش��ان، ���ش��ع��راء  ع��ل��ى ك���لّ 
ب�شكّن  داره  في  العنيف  مقتله  ي���م  عنه 
كافٍ  غير  الماأ�شاوي  المقتل  اأن  غير  ل�سّ. 
ف��ه��م ف�جئ�ا  ال��ث��ن��اء،  ك��ل��م��ات  ل���ش��ت��درار 

وما  مقتله،  م��ن  اأك���ثر  ال��بري��ك��ان  بكلمات 
م��ق��ت��ل��ه ���ش���ى ب���اب وا����ش���ع ان��ف��ت��ح اأم���ام 
و�شيروده  راده  عري�س  واأف��ق  اأ���ش��ع��اره، 
القراء ي�ماً بعد ي�م. هكذا وجدتْر كلماتُ 
البريكان وعمقُها المريع طريقَها اإلى الفكر 
والقلب في اآن، هذه الكلمات التي ترتجف 
لها الب�اطن، �شارت كنزاً فجاأةً، لقد كانت 
م�ج�دة رغم ندرتها، لكنّ اأحداً لم يت�شرّع 
بها اإلى اأعماقه ت�شرّعاً يطامن من الرهبة، 
ولم تكن تلقى مثل هذا الهتمام المحف�ف 
الميتة  اأهي  ل�شتك�شافها،  العارمة  بالرغبة 
اأم  فارقة،  وعلامة  فا�شلًا،  تق�م  العنيفة، 
كنزاً  �شارت  وقد  البريكانية  الكلمات  اأنها 
التفل�شف،  �شباب  في  مطم�راً  ذه��ب،  من 

وغم��س "الع�الم المتداخلة"؟
يُ�����ش��ع��رن��ا ال��بري��ك��ان ب��ال��ره��ب��ة م��ن العالم 
ال�شعر  "�شخّر"  وق��د  ب��الأ���ش��رار.  المكتنَف 
لي  "يبدو  قال:  الذي  ه�  ب�شائره،  لكتابة 
اأن ال�شعر فنّ ل يقبل الت�شخير". لكن هذا 
�شاف،  ج�هر  اإلى  ال�شعرَ  يردّ  "ت�شخير" 
اله�ل  ع��ن  ي��ع��بّر  اأن  م��ع��ذّب  ط��م���ح  اإلى 
تتاأمل  وه��ي  ال���ذات  يجتاح  ال���ذي  الكبير 
على  الع�شيّ  والظاهر  الغام�س  الباطن 
تَبْرطِن  المُ�شْر ال�شاعر  ه�  البريكان  الظه�ر. 
اإلى  مفاتيح،  اأح��د  وال�شتبطان  بامتياز، 
جنب مفاتيحَ اأُخَر، تاأويل انزوائه ال�شهير 
اأ���ش��ع��اره2.  ن�شر  ع��ن  وع��زل��ت��ه وع���زوف���ه 
في  ال�شتغراق  هذا  بعد  الآن،  لي  ويل�ح 
عالم البريكان ال�شعري، اأن محاولة النقاد 
من  واح���د  ببُعد  واع��ت��زال��ه  عزلته  ت��اأوي��ل 
هي  اإنم��ا  واأف��ك��اره  وكتابته  حياته  اأب��ع��اد 
فدواعي  الف�شل،  نُ��ذُرَ  معها  تحمل  محاولة 
النقاد  ع���دي���دة، وم��ق��ترب��ات  ال��ع��زل��ة  ت��ل��ك 
هذه  حُزمة  لكن  ومت�شعبة،  مختلفة  اإليها 
اأبحاث  في  وهناك،  هنا  المنبثّة  ال��دواع��ي 
التاأويل  اإلى  بمجملها  تف�شي  متن�عة، 
تلك  علّل  مَنْر  الباحثن  مِنَ  لعزلته.  الأقرب 
والإح�شا�س  العدمية  ب��ال��روؤي��ة  الظاهرة 
الآخر  برُهاب  قال  باللاجدوى، ومنهم من 
اأو كرهه، واآخرون عمّم�ا الظاهرة بالق�ل 

بتبنّيه م�قفاً وج�دياً.
لق�شيدة  الإجمالية  الت�طئة  اأن  �شكّ في  ل 
محم�د البريكان ل تخرج عن نطاق ثقافة 
ابن  فه�  ���ش��اع��راً،  فيه  ن�شاأ  ال��ذي  الع�شر 
الجيل الخم�شينيّ، جيل بدر �شاكر ال�شياب 

البياتي  ال�هاب  وعبد   ،)1964-1926(
)1926-1999(، ونازك الملائكة )1922-
2007(، وبلند الحيدري )1996-1926( 
في  تكمن  البريكان  ف��رادة  لكن  وغ��يره��م، 
فريداً،  عقداً  ه  ون�شِّ وعيِه  ج��دلَ  عقدَ  اأن��ه 
الريادة  وع��ي  ج��دل  ع��ن  ج��داً  بعيداً  لي�س 
ها، ريادة ال�شعر الحرّ )فه� با�شر مع  ون�شّ
والمط�لت  الحديث  ال�شعر  كتابة  ال��رواد 
ال�شامتة  المجاعة  مط�لة  مثل  ال�شعرية 
ق��ري��ب منه بع�سَ  ب��ل  الم��دي��ن��ة(،  واأع��م��اق 
لذلك  ال�شيء.  بع�سَ  عنه  وبعيد  ال�شيء، 
الريادة  ن�سّ  �شياق  ه مرةً �شمن  ن�شُّ ياأتي 
مرة  وياأتي  الخم�شينيات،  اإبّ��ان  ال�شعرية 
اً �شارداً عن هذا ال�شياق. وهذا  اأخرى ن�شّ
التي  الأ�شعار  جميع  ينتظم  ل  الت�شنيف 
كتبها البريكان، فه� �شاأنه �شاأن اأيّ �شاعر، 
تنّ�ع  وذات  متباينة  وخ�اتيم  بدايات  له 

اأ�شل�بي وروؤي�ي.
ال�شارد،  الن�سّ  هذا  �شمن  البريكان،  بلغ 
به.  خا�شة  �شعرية  ذروة  النا�شج،  ه  ن�شّ
ت  تمخ�شّ التي  العربية  الق�شيدة  ف��اأزم��ة 
عنها اأعنفُ تجربةٍ تجديدية حَرَفَتْر ال�شعرَ 
قرناً،  ع�شر  لأربعة  التقليديّ  م�شاره  عن 
غير  ال�شعريّ.  تفكيره  من  اللُّبِّ  في  كانت 
فكرية  ف��ردي��ة  اأزم����ة  م��ن  �شاحبها  م��ا  اأن 
الحا�شمة  ه��ي  بال�شاعر  خا�شة  ونف�شية 
خا�س  ن���زوع  وتاأ�شي�س  ر���ش��م  في  اأي�����ش��اً 
اأي�شاً في  للن�سّ البريكاني. وهي الأعنف 
عن  نف�شها  البريكان  ق�شيدة  م�شار  فِ  ح��رْر
م�شارها الذي ا�شتهلّتْره اإبّان الخم�شينيات، 

تْر اإليه معنىً ومبنىً. وما خَلُ�شَ
ي��ح��اول مح��م���د ال��بري��ك��ان اأن ي��ف��كّ��ر في 
العالم  ه���ذا  اإلى  ي��دخ��ل  ���ش��ع��راً،  ال���ج���د 
اأنط�ل�جيا  بال�شعر  لي�ؤ�ش�س  الغام�س 
تقديم  ع��ن  بنف�شها  وت��ن��اآى  اأ�شئلة،  تقيم 
البريكان  اأنط�ل�جيا  نهائية.  اإج��اب��ات 

تح�����اول اخ������تراق حُ����جُ����بِ ال���زم���ان 
كلمة  والم�شير  الم�شير،  لتفكر في 

تم��ت��دّ في ال��زم��ان وت��ت��ل��فّ��ع به، 
ي�شتبق  اأن  ي��ح��اول  وال�شاعر 
لح���ظ���ات الم�����ش��ير وال���زم���ان 
منطلقاً من الخاتمة ونح�ها، 
ب�شائره  ت�������ش���ارع  م���ت���اأم���لًا 

اأه�ال  في  ومحدّقاً  ال�شعرية، 
تاأملات  تك�ن  هنا  من  روؤي��ت��ه. 

لتاأ�شي�س  منطلقاً  ال���ج���د  في  ال��بري��ك��ان 
ح��ري��ة، ح��ري��ة خ��ا���ش��ة ب���ه، ت��ت��م��لّ�����س من 
وغير  �شائدةً  الأيدي�ل�جيا  ا���ش��تراط��ات 
بكلّ  الراهنة  اللحظة  �شرك  وم��ن  �شائدة، 
ذلك،  مع  لل�شاعر  المهمة  ومعطياتها  ثقلها 
ال�شعري قديمه  التراث  اأعباء  واأخ��يراً من 
فر�س  وال��روغ��ان  التملّ�س  هذا  وحديثه. 
اأ�شعار البريكان لغة خا�شة، لغة كان  على 
لأغرا�شه،  ويطّ�عها  يكت�شفها  اأن  عليه 
ق�شائد  في  بمراميه  وف��اءَه��ا  يجرّب  واأن 
�شعرية"  "لي�شت  لغة  ومتعددة،  متن�عة 
كما  حقيقية"  "ق�شيدة  ك��ت��اب��ة  ت��ت���خ��ى 
الألماني  الكبار  التاأويل  اآخر فلا�شفة  يق�ل 
ال�شيغة  وتطالبنا  غادامير.  ج���رج  هانز 
بالك�شف عن  مفارقة،  تبدو  التي  الأخيرة، 
البريكان،  طّ�عها  التي  اللغة  هذه  طبيعة 
حتى  يحاولها  ظ��لّ  لكنه  تمنّعها،  وخ��بر 

ا�شتطاع اإجبارها على اأن تفي بمطالبه.
تلائم  لغة  اكت�شاف  في  التفكير  ه��ذا  اإن 
بمثابة  ه���  �شعراً  الأن��ط���ل���ج��ي  ال��ت��اأم��ل 
العربي  ال�����ش��ع��ر  اآخ����ر في تج��دي��د  م�����ش��ار 
ي�ازي الم�شار الذي اختطّه ال�شياب ونازك 
الملائكة وبلند الحيدري؛ م�شار لم يُكتَب له 
النت�شار، ول التاأم ح�له جدل يغذّي ع�ده 
ال�شعراء  ب��ن  ت��اأث��ير  ل��ه  ك��ان  ال��ط��ريّ، ول 
العرب. بل اإن ال�شاعر نف�شه ل يكاد يعرفه 
يليق بمكانته الحقيقية،  نح�  على  العرب 
اأن  بطريقة  عرفته  ال�شاحقة  والأغ��ل��ب��ي��ة 
هناك �شاعراً عراقياً قُتل بالب�شرة في العام 
2002 وان�شعق العراقي�ن بمقتله كثيراً.

تر�شم المثابرة على قراءة اأ�شعار البريكان 
اأفكارَه  يتعهّد  ل�شاعر  المخيلة  في  �ش�رة 
مفرط.  ب��ح��ر���س  ال�شعر  ع��بر  وت��اأم��لاتِ��ه 
معن  "ت�شخير"  اإج������راء  رف�����س  وح���ن 
اأراده  عمّا  فِ��ه  وحَ��رْر لل�شعر 
يريد  يكن  لم  ل��ه، 
يجعله  اأن 
لياً  متعا
ع����ل����ى 

ء  �شيا اأ

في  طريقته  �ش�ن  يريد  ك��ان  بل  الح��ي��اة، 
"همّاً"  يعي�شه  ك��ان  ال�شعر.  "ت�شخير" 
ال�ش�رة  بهذه  ال�ج�د.   " "همَّ به  ي��داوي 
المر�ش�مة عبر القراءة، يثير فّي البريكان 
الكبير  الألم�������اني  ال��ف��ي��ل�����ش���ف  ����ش����رة 
ج�رج  هانز  تلميذه  ر�شمها  كما  هيدغر 
و�شيرته  هيدغر،  طرق  كتابه  في  غادامير 
 Philosophical الفل�شفي  الِم����ران 
كتابه  وحتى   ،Apprenticeship
اإلى  راأى  فه�  والمنهج.  الحقيقة  ال�شخم 
مح�س"3،  كهمّ  "يتجلى  فكراً  هيدغر  فكر 
ت�خي  منها  ي���راد  "اأداة"  لي�س  اأن���ه  اأي 
غايات محددة واإنجازها. كذلك اأمر ال�شعر 
اأ�شئلته  يعي�س  فه�  للبريكان،  بالن�شبة 
وت�شاوؤلته همّاً �شعرياً خا�شاً به، ول ين�شد 
من وراء هذا العي�س الخا�س تحقيق غاية 
وتاأمله  تفكيره  �شُبل  اإن��ارة  �ش�ى  معينة 

باللغة ال�شعرية.
في  اللغة  انهماك  اإلى  بُلُ  ال�شُّ هذه  تف�شي 
والمعتمة  الق�شيّة  المناطق  ك�شف  محاولة 
الكليّ،  النهماك  هذا  ال�ج�د.  �شفحة  من 
مف�شلًا  ي�شكّل  ك���برى،  بق�شية  الم��ه��م���م 
اأعني  البريكان؛  �شعرية  مفا�شل  من  مهمّاً 
للنرج�شية  اأث���ر  ل  اإذ  ال����ذات.  اخ��ت��ف��اء  ب��ه 
لذات  وج����د  ول  ال��بري��ك��ان،  �شعرية  في 
بطبيعة  الختفاء  ه��ذا  يلتفّ  مت�شخّمة. 
اإثارة ال�شك�ك في القناعات الفردية، ومن 
وخم�دها.  ال��ذات��ي��ة  الفاعلية  تعطيل  ث��مّ 
تختفي الذات المت�شخمة في ن�سّ البريكان، 
بل تختفي الذات باإطلاق حن نبحث عنها 
ولكن،  النرج�شية.  اأو  بالأن�ية  م�شمّخةً 
في ال�قت نف�شه، يت�هج الفكرُ �شعراً عبر 
المبا�شر،  الماأل�ف  دللتها  في  تتخطى  لغة 
الأبعد  اإلى  المتناول،  وفي  قريب  ه�  وم��ا 
الق�شيّ، لكن دون ادعاء تفجيرها اأو تدمير 
ع��لاق��ات��ه��ا، ف��ه��ي ت��ب��دو م��األ���ف��ة، ب��ل حتى 
بم�شامن  زاخ��رة  لكنها  اأحياناً،  مبا�شرة 
اللغة،  من  الماأل�ف  على  وت�شتع�شي  ت��دقّ 
وهنا مكمن اختراقها حاجز الألفة العادية، 
اأعتاب اللااألفة بالبحث عمّا  ووق�فها على 

تخفيه من روؤى.
اللغة  ه��ذه  مثل  على  وال����داأب  الِم����ران  اإن 
ق���راءةٌ  تحيلها  اأن  يمكن  ال��ت��ي  الخ��ادع��ة، 
واعتيادي،  مبا�شر  ه���  م��ا  اإلى  �شطحية 
اأو�شل البريكان اإلى ملام�شة المعاني التي 
خبايا  ا�شتك�شاف  اإلى  ط�يلًا،  عنها  بحث 
ال�ج�د.  م�شائل  من  فيه  يفكّر  ما  وخفايا 
ح�ل  غ��ادام��ير  قب�شة  مقاربة  يمكن  وهنا 
الفكر  ل��غ��ة  ع��لاق��ة  ب��ال��ف��ك��ر،  ال�شعر  ع��لاق��ة 
"لغة  اأن  غ��ادام��ير  راأى  لقد  ال�شعر.  بلغة 
الحقيقية،  الق�شيدة  اأع��ن��ي  م��ا،  ق�شيدة 
�شياق  في  ذل���ك  ق���ال  �شعرية"4،  لي�شت 
ح��دي��ث��ه ع��ن ل��غ��ة ه��ي��دغ��ر ال��ف��ك��ري��ة، اللغة 

ال�شعرية المفقودة
ح�صن ناظم*

يحاول محم�د البريكان اأن يفكّر في ال�ج�د �صعراً، يدخل اإلى هذا العالم الغام�ش 
لي�ؤ�ص�ش بال�صعر اأنط�ل�جيا تقيم اأ�صئلة، وتناآى بنف�صها عن تقديم اإجابات 

نهائية. اأنط�ل�جيا البريكان تحاول اختراق حُجُبِ الزمان لتفكر في الم�صير، 
والم�صير كلمة تمتدّ في الزمان وتتلفّع به، وال�صاعر يحاول اأن ي�صتبق لحظات 

الم�صير والزمان منطلقاً من الخاتمة ونح�ها
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وباأيّ  معنىً؟  باأيّ  ولكن  لل�شائد،  الكا�شرة 
بالن�شبة  غ��ادام��ير،  ق���ل  فهمُ  يمكن  معنى 
هي  الحقيقية  الق�شيدة  لغة  اإن  للبريكان، 
لغة غير �شعرية؟ بالطبع، لم يكن البريكان 
على ذل��ك ال���ل��ع ب��اج��تراح ع��لاق��ات لغ�ية 
كلها،  بالأ�ش�س  تطيح  متفجرة  اأو  ���ش��اذة 
لكنه كان ي�شعى حقاً اإلى �شيء "متحجّب" 
الذي  الم�شعى  ه��ذا  عنه،  اللثامَ  يميط  لكي 
لمفاهيمه  لغة  عن  البحث  في  هيدغر  اأجهد 
من  انطلاقه  في  البريكان  اأجهد  الفل�شفية، 
الأ�شياء  اأمامه"،  "الحا�شرة  العالم  اأ�شياء 
اإلّ  عبرها  التكلّم  يمكن  ل  التي  ال�اقعية 
الع�شيرة  اإمكانيتها  البريكان  وع��ى  بلغةٍ 
ال�شعر في ق�شيدة. ومن هنا  على تج�شيد 
"غير  ل��غ��ة  ا�شتعمال  في  ال��بري��ك��ان  غ��ام��ر 
القريبة  معانيها  تبدو  لغة  اأي  �شعرية"؛ 
تر�شدنا  التي  والدُربة  الألفة،  اأ�شدّ  ماأل�فة 
اإدراك  في  تكمن  اإنما  �شعريتها  مكامن  اإلى 
ن�شعى  متطلَّب،  متحجّب،  م��ت���ارٍ،  �شيء 
اأبداً غائب،  العث�ر عليه، وه�  اإلى  جميعاً 
اللغة،  ه��ذه  با�شتخدام  وق�شيّ.  وبعيد، 
وج�دها  لتخطّي  علاماتٍ  البريكان  ي�شع 
بمعنى  والم��ح��مّ��ل  �شلفاً،  المعطى  العينيّ 
اآخرَ،  وج���د  اإلى  بها  لي�شل  �شلفاً  معطى 
لكن  ه.  وهمَّ فكرته  يجلّي  مفه�ميّ  وج���د 
اللغتن:  بن  يق�م  دقيقاً  م�شتركاً  قا�شماً 
اللغة الفل�شفية الهيدغرية واللغة ال�شعرية 
تج�شيد  ا�شتع�شاء  ه���  ذل��ك  البريكانية، 
ال�ج�د،  ك��ه��مّ  ال��ك��برى،  الفكرية  الهم�م 
في لغة مهما كانت. فلئن كان ال�شعر يمثل 
الأ�شياء،  حُجُبِ  خلف  والمتخفيَ  الغام�سَ، 
والع�شيَّ على التعبير، فذلك يعني اللج�ء 
اإلى  تحيلها  ل  اللغة  في  خ�ش��شية  اإلى 
"بلاغة" ببعدها البديعي الزخرفي،  مجرد 
خا�س،  ن���ع  من  لق�شيدة  مج�شّد  اإلى  بل 
من  ماهيتَها  الق�شيدةَ  يمنح  �شيء  اإلى  بل 
دون اأن تك�ن لها ماهية متفق عليها �شلفاً، 
ع عليها قديماً وحديثاً، كاأن نق�ل  ومت�ا�شَ
اإن هذا ال�شتخدام اللغ�ي المحدد "يُ�شعرن" 
اللغة، فتك�ن الح�شيلة ق�شيدة. فال�شعرية 
معروف  م�شار  ذات  �شعرية  المعنى  بهذا 
وج�د  م��ن  م�شتنبطة  �شعرية  ت��اري��خ��ي��اً، 
عينيّ لل�شعر، من �شعر �شبقها في ال�ج�د، 
الن�سّ  ق�انن  ا�شتنباط  في  اإليه  فا�شتُند 
البريكان  �شعرية  م��ع  والأم����ر  ال�����ش��ع��ري. 
من  لق�شائده  ك��ب��يرةً  م��زيّ��ةَ  ل  اإذ  مختلف، 
هذه الناحية، ول وج�دَ ا�شتثنائياً وفريداً 
هنا،  وم��ن  ق�����ش��ائ��ده،  في  ال�شعرية  لتلك 
وبهذا المعنى تحديداً، وجدتُ انطباق كلمة 
تبدو،  فق�شائده  ق�شائده،  على  غ��ادام��ير 
كمقابل  الم�ج�دة،  ال�شعرية  اإلى  ا�شتناداً 
�شعرية،  غير  المفق�دة،  البريكان  ل�شعرية 

اأو ذات لغة غير �شعرية.
المقدمة هذه، حيث مقطع  قب�شة  لننظر في 
في  الجمل  كلّ  القرد".  "رحلة  ق�شيدة  من 
هذه الق�شيدة تبدو ماأل�فة، عادية. لكن كلّ 
جملة تق�ل �شيئاً وترجئ اآخر، ربما يح�شُن 
عادية:  المق�لة  الأ�شياء  تكتمه.  اإنها  الق�ل 
مختبر  اإلى  م��ا���سّ  �شاحنة،  في  قابع  ق��رد 
لإجراء التجارب على مّخه. يزوّدنا الن�سّ 
الكامل بتف�شيلات اأُخَر، يقدمها لنا بحياد، 
لكن ثمة �شيئاً مرجاأً ل يق�له الن�سّ، واإنما 
الكتمان.  طيّ  على جعله  ي�شرّ  بل  يط�يه، 
الت�شريح  ع��م��ل��ي��ة  ال��ع��م��ل��ي��ة،  ه����ذه  وفي 
ت�تّر  يتخلّق  والإرج��اء،  الق�ل  والكتمان، 
�شنعه  في  م��اه��راً  اأ���ش��ت��اذاً  البريكان  �شار 
الت�تر  هذا  عادية.  تبدو  كلمات  من ج�ف 
يع�د  ول  خا�شاً.  وج����داً  الن�سَّ  يُك�شب 
الن�سّ،  اأبعاد  تعدد  اإن��ه  النقاد  ق���لُ  كافياً 
اأو قراءاته، ول ه� فقط تخطٍّ لنظام دللي 
على  ال�شعرية  اإ�شفاء  عملية  هنا  ب��ل  م��ا، 
اأمنع لغة على ال�شعرنة. بعد ذلك نفكّر في 
في  نفكر  الن�سّ،  في  المكت�م  ال�شيء  ذل��ك 

القراءة  في  مهاراتنا  ن�ظّف  كامن  �شيء 
لإظهاره من "رحلة القرد". فنق�ل مثلًا اإنه 
جن�ن عالمنا الحديث الذي يمتهن الإن�شان 
والحي�ان، اأو اإنها المغامرة الإن�شانية وقد 
للتحّ�ل،  ت�قها  اأج��ل  من  مركب  كلَّ  ركبت 
ال����ج����د وتح��طّ��م��ن��ا تحت  اإن����ه ع��ب��ث  اأو 
ينطبق  ال��شع  اإلخ. وهذا  القدر،  �شربات 
ال�شيرك"  في  "الأ�شد  ن�ش��س  على  تماماً 

و"متاهة الفرا�شة" وغيرهما.
من  النمط  ه��ذا  في  ال��بري��ك��ان  لغة  تعي�س 
اإنها  ح����ادة،  ح��اف��ة  ع��ل��ى  معلّقة  الق�شائد 
بها  ومن�ط  العادية،  اللغة  عتبةَ  تلام�س 
في ال�قت عينه اأن تج�شّد ق�شيدة متميزة. 
الق�شيدة،  تعي�شه  و���ش��ع  اأ���ش��ع��ب  وه���ذا 
الجزء  ذلك  اإن  ب�شاعر.  تناط  مهمّة  واأعقد 
المكت�م اأو المرجاأ في ق�شيدة البريكان ه� 
يكمن  وهنا  �شعريتها،  ق���ام  ي�شكّل  ال��ذي 
فذلك  الم��ف��ق���دة.  لل�شعرية  ال��ث��اني  المعنى 
القارئ  دُرب��ة  اإلى  وبحاجة  مفق�د  الج��زء 
ومعرفته  تعقّبه  في  وال��ف�����ش��ل  لإظ���ه���اره. 
فقارئ  اآن.  في  وال��ق��ارئ  للق�شيدة  ف�شل 
اإدراك  ع��ن  يعجز  ح��ن  ال��بري��ك��ان  ق�شيدة 
ال���ذي يجعل  ذل��ك  فيها،  والم��رج��اأ  الم��ك��ت���م 
يرى  لن  المفق�د،  ذلك الجزء  ق�شيدة،  منها 
ي�شف  ع��ادي  ك��لام  بل  ق�شيدة،  الن�سّ  في 
�شيئاً، واقعة، م�شهداً. وهنا يجب اأن ننتبه 
الفارقة  العلامات  من  واح��دة  هذه  اأن  اإلى 
الأخرى  والق�شائد  البريكان  ق�شيدة  بن 
�شتراتيجية  ال�شتعاري  البعد  تعتمد  التي 
العلاقات  اإدراك  في  القارئ  فف�شل  لل�شعر. 
اللامعنى،  الق�شيدة في  يُدخل  ال�شتعارية 
يحيل  بينما  المعق�لية،  حدّ  من  ويُخرجها 
اإدراك المفق�د في ق�شيدة  القارئ في  ف�شلُ 
يجرّدها  اأي  ع���ادي،  ك��لام  اإلى  ال��بري��ك��ان 
حدّ  م��ن  يُخرجها  ل  ولكنه  �شعريتها،  م��ن 
يُخفق  ح��ن  بب�شاطة  بالمطلق.  المعق�لية 
يخلقه  ال���ذي  ال��ت���ت��ر  اإدراك  في  ال��ق��ارئ 
القرد"،  "رحلة  ق�شيدة  من  المكت�م  الجزء 
يبقى الن�سّ ي�شف بمعق�لية طاغية رحلةً 

لقرد.
يجب  ك��ان  اإن���ه  بالق�ل  اأت��ع��زى  اأن  ب����دّي 
ال�شاعر  يخلّد  الب�شرة  في  تمثال  يق�م  اأن 
محم�د البريكان جنباً اإلى جنب ال�شياب. 
الرائد،  ه��ذا  مفرطة؟  حما�شة  ه��ذا  في  هل 
م�شتك�شف الأعماق، ي�شتحقّ منّا كلّ األ�ان 
التكريم واإن جاءت متاأخرة. اإنه اأمر يخ�سّ 
ط�ى  اأن  فبعد  ال�شاعر.  من  اأك��ثر  ال�شعر 
ال�شاعرَ عنفٌ عبثيّ، فقُتل في داره ب�شكن 
اأ�شعاره  تعزيز  اإلّ  يبق  لم  ���ش��ارق،  قريب 
باقٍ منها،  اأثر  باأيّ  الإن�شانية، حتى نلحق 
علّنا باإ�شاعتها ولفت النتباه اإليها ن�شتدرك 
فلقد  والتلا�شي.  النطفاء  اإلى  ال�شعر  ماآل 
اأدّى غياب اأثر البريكان في ال�شعر العربي 
متاهات  في  خطرة  انزلقات  اإلى  الحديث 
اإلى  ين�شت  ل  ال�شاعر  طفق  ح��ن  ال��ق���ل، 

اأعماقه.
يجب  ك��ان  الم��زع���م،  التمثال  ج��ان��ب  اإلى 
�شاأن  �شاأنه  بمكتبة  ال��بري��ك��ان  يحظى  اأن 
الدرا�شات  م��ن  م��ت��ن���ع  ح�شد  ال�����ش��ي��اب: 
وباأ�شعاره.  به  معرفتنا  تُغني  والم��ق��الت 
واأح�شب اأن الحركة النقدية ح�ل البريكان 
هذه  بتحقيق  اإلّ  تنتهي  ول���ن  ب����داأت  ق��د 

المكتبة.
ومن المنتظر اأي�شاً اأن يهمّ اأحد اأقرب النا�س 
�شيرة  لنا  ليدوّن  بخباياه  والعارفن  اإليه 
عمل  ط��راز  م��ن  عملًا  ينتظر  فه�  حياته: 
"اإح�شان عبا�س" في �شيرة ال�شياب. واإني 
لأقرنه دائماً بال�شياب لأنه يمثل بالن�شبة لي 
الكفّة المفتقدة في ميزان الحداثة ال�شعرية 
المفق�دة  بل  المن�شية  الكفّة  تلك  العربية، 
لحق  ال��ذي  الحيف  عن  ناهيك  الآن،  حتى 
اإل  بالبريكان، فلم ي�شارك ال�شاعر ال�شياب 
نف�شها  الم��ق��برة  في  دفنه  واح���د:  �شيء  في 

التي يرقد فيها ال�شياب.
الرائد  لل�شاعر  رَ  قُ����دِّ ل���  اأق�����ل  ه��ن��ا  وم���ن 
البدء،  من  له،  يك�ن  اأن  البريكان  محم�د 
تم��ث��ال وم��ك��ت��ب��ة و���ش��يرة لخ��ت��ل��ف الي�م 
عليه،  هيمن  ال��ذي  العربيّ  ال�شعر  و�شع 
اأدوني�س  اأولً ثمّ  باعتبار العم�م، ال�شياب 
بات  �شن�فه،  ب�شتى  الإع����لام،  اإن  ث��ان��ي��اً. 
�ش�اء  �شيء،  ك��لّ  رواج  في  اأولً  متحكّماً 
اأكان ال�شيء ق�شيدة اأم ب�شاعة ا�شتهلاكية. 
تعد  لم  فقط"  "الم�ج�دة  الأ�شياء  اأن  ذل��ك 
هذه،  اأي��ام��ن��ا  في  لل��ش�ل،  �شبل  اأم��ام��ه��ا 
اإلى م�شتهلكيها مثلما كانت ت�شل اإليهم في 

اأزمان �شابقة.
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 * ناقد ومترجم مقيم 
في ا�صتراليا له العديد من 
الترجمات في مجال الدرا�صات 
البني�ية

الم�شاء  ذلك  في  ازوره  كنت  دائما  الجمعة،  م�شاء  زرته 
من مثل هذا الي�م من كل ا�شب�ع.

علي  م�شبلتان  ي��داه  المقعد،  ط��رف  في  متنحيا  جل�س 
اتذكر  ال�شيف.  انه ه�  ل�  فخذيه، متنحيا، تماما، كما 
كل  في  �شاقيه،  بن  د�شدا�شته  اط��راف  يك�ر  كان  كيف 
لحظة، وكيف كانت �شاقاه المت�شلبتان تمتدان، وقدماه 

تت�شللان اإلى نعليه.
قال: �� 

قراأت ق�شتك ) طي�ر بنغالية(.
مثله،  ح���ذرا  ت��ب��دو  ع���ادات���ه،  تتلب�شك  ت����زوره  ع��ن��دم��ا 
مت�ج�شا مثله، تنحيت انا، اأي�شا،في المقعد كما ل� كنت 

انا محم�د البريكان.
قلت: �� 

ح�شنا، ما راأيك بما قراأت؟ 
قال: �� 

اأنك مختلف.
كيف؟ 

راقب لغتك ول تاأذن لها باأن تك�ن م�شرفة.
�شكرته، انا اعرف حر�شه ال�شديد على لغته، واتذكر ما 
قاله في ح�ار له )ان كلمة ل يعنيها ال�شاعر تعني تفككا 
خيانة(  هي  �شيئا  ت�شتقطب  ل  عبارة  وان  الكيان،  في 
وي�جه  الفائ�شة  الكلمات  يتر�شد  ك��ان  كيف  واع��رف 
اليها ما�ش�رة بندقيته كلما اطلت بروؤو�شها في ب�شاتن 

ن�ش��شه يا للقنا�س النبيل.

* احد رواد الق�صة في العراق ومن ابرز 
ال�ج�ه الدبية في الب�صرة

- محم�د عبد ال�هاب* 

القنـــا�ص 
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ق�شيدة  مع  الح�ار  اأح�شن  ما  عادة 
عبد  �شلاح  ال�شياب،  البريكان. 
اأ�ش�ات  هناك  اأي�شاً.  ال�شب�ر 
باهتمام  ق�شائدها  اأتابع  �شعرية 
فيها.  واأتاأمل  لها،  اأُ�شغي  اأي�شاً. 
ولكنني ل اأطمع بح�ار داخلي معها. 
�شخ�شي.  ل�شبب  راغب  غير  لأني  ل 
رغبة  بفعل  ذلك  عن  تناأى  لأنها  بل 
التاريخ، مع الحدث، مع  للح�ار مع 
الخارج. الق�شيدة التي ت�شكل مائدة 
وحدها  هي  ال�شاعر  داخل  ح�ار 
القادرة على ت�شكيل مائدة ح�ار مع 
قارئ مثلي. ونحن نعرف اأن ق�شيدة 
تُقراأُ من قبلِ قارئن ت�شبحُ، ب�ش�رة 

من ال�ش�ر، ق�شيدتن.
البريكان �شاعر قد ين�شغل بالتاريخ، 
النفلات  يح�شن  لكي  فقط  ولكن 
كتب  الخم�شينيات  اأواخر  في  منه. 
كان  ال�شجن.  عن  الق�شائد  من  عدداً 
مرتبط  ول�شبب  حقيقياً،  �شجنه 
مرتبط  وم�قف.  وحدث  بمرحلة 
محليتها:  في  غاية  واأ�شياء  بمكان 
الأزرق..."،  بن  عي�شى  "ه�اج�س 
ولكن  المن�شين".  معتقل  من  "اأغنية 
عن  تجرد  الق�شيدة  داخل  ال�شجن 
مرحلتِه، حدثِه والم�قفِ الذي وراءه. 
تجرد  واأ�شيائه.  المكان  عن  تجرد 
ليحلّ  الق�شيدة،  كاتب  ال�شخ�س  عن 
كل  الق�شيدة.  داخل  ال�شخ�س  مكانه 
التاريخ  يبدو ح�اراً، �شراعاً مع  ما 
عالم  في  �شراع  ح�ار،  اإلى  تح�ل 
ال�شاعر الداخلي. طريقُ رحلة القطار 

اإلى ال�شجن بدا له طريقاً اأبدياً:
اأعرفه

فه� طريق م�ح�س �شحيق
ولم تكد تبتدئ الرحلة

كاتب  البريكان  اأن  من  وبالرغم 
فيها.  يبن  يكاد  ل  اأنه  اإل  الق�شيدة 
ويحلُّ  عنها،  عالية  بق�شدية  يناأى 
اآخر، ير�شد عبر  بدله �ش�ت داخلي 
يخطر  وكاأنه  م�شهداً  وحدها  المخيلة 
في عد�شة كاميرا محايدة. في واحدة 
من ق�شائده يكتب ال�شاعر البرتغالي 

بي�شّ�ا:
يق�ل�ن اإني اختلق اأو اأكذب

في كلّ ما اأكتب. ل حقيقة في ذلك.
كلّ ما في الأمر اإني اأ�شعر عن طريق 

التخيّل.
ل اأم�س اأوتار القلب من اأجل ذلك.

......
الم�شاعرُ؟ كفيلٌ بها القارئ]1[.

ق�شيدةُ البريكان تبدو وكاأنها ل تُريدُ 
المخيلة،  عَبر  تر�شدُ،  اإنها  ت�شعر.  اأن 
للقارئ  تفتح  ثم  وبحياد.  م�شهداً 
فر�شةَ الم�شاعر وا�شعة. ولكن بي�شّ�ا 

فهي  التخيل،  م�شاعر عبر  اإلى  ي�شير 
الإ�شارة  هذه  تاأخذُ  هل  منه.  وليدةٌ 
البريكان؟  مخيلةِ  م�شاعر  اإلى  بيدي 
م�شاعر ل تنت�شب لي كقارئ. م�شاعر 
الق�شيدة  مداعبة  عبر  اأنا  اأح�شها  ل 

لأوتار قلبي؟
)"اأنا" ال�شاعر  البريكان  اأن  المده�س 
ق�شائده.  في  يتراءى  يكاد  ل  فيه( 
�ش�تَ  ن�شمع  منها.  المبكرة  حتى 
بمحاولة  ولكن  فيها،  عالياً  ال�شاعر 
والمحايدة.  الت�شتر  من  تخفى  ل 
عد�شةُ  المتتالية  للمَ�شَاهد  الرا�شدُ 
كاميرا محايدة )بلا تقعّر اأو تحدّب، 
هذا اإذا فهمنا من هذين معنى الروؤية 
في  ال�شخ�شية  الم�شاعر  تُ�شرك  التي 
ول  تر�شد  �شينما  عد�شة  الر�شد(. 

تعلق:
مهرجانُ الم�شابيحِ

تر�شمُها  ال�شخمِ  الم�شنعِ  لفتةُ 
نب�شاتُ الني�ن

الفرا�شةُ ل ت�شتطيعُ القراءةَ
رفّتْر بكل ر�شاقتِها

دخلتْر وهي ترق�سُ
        وانطلقتْر في رحاب المكان.

حقل  دخلت  الحقل  ابنة  الفرا�شة 
الحداثة ال�شناعية. الم�شهد يت�ا�شل 
ليكتمل على ما ر�شدت الكاميرا، ل�ل 
القراءة" التي  ت�شتطيعُ  ل  "الفرا�شة 
العربي  ال�شعر  قارئ  مُقحمة.  تبدو 
اإلى  �شيحتاجُ  اأنه  من  بدّ  ل  الحديث 
�شعراء  للتدخل.  ال�شاعر  من  نجدة 
يحار.  األّ  على  ع�دوه  كثيرون 
في  يقدم  ذلك.  ي�شغله  ل  البريكان 
م�شابيح  مهرجان  الأولى  الدقيقة 
القارئ  �شخم.  لم�شنع  ني�ن  ولفتة 
وال�ح�شية  ال�ح�شة  مقدار  يعرف 
وال�شنعة الم�شادة للطبيعة في الم�شهد 
ورقّة  حميمية  ويعرف  الخاطف. 
اإذ  الفرا�شة، وهي تحتفي،  وطبيعية 
تت�هم، بكل هذا المهرجان ال�ش�ئي، 
رافّةً بر�شاقة، راق�شةً بطلاقة. ثم في 
الدقيقة الثانية ت�ا�شل عنُ الكاميرا 

الم�شهد:

ال�ش�ء  من  وانعكا�شاً  فج�ة  لمحتْر   
فانجذبتْر نح�ه

 �شقطتْر و�شطَ هاويةٍ مُعتمة
 وراأتْر �شلّماً ل�لبياً

و�شيئاً كبرج من ال�شلب، ل قعر له
 وخي�طَ دخان

 كبخارِ ال�شهاريج
والتقطت مدخلًا دائرياً فخفّت اإليه

 اإذا نفق من حديد
 ي�ؤدي اإلى نفقٍ من حديد

 واأح�شّت بزاوية الميلِ فانزلقت    
 وا�شتقرت على حامل...

�شعرية  دراية  عن  يعرف  البريكان 
حينه،  في  ال�شمت،  اأن  وهي  عميقة 
ما  الكلام. واأن ر�شد حركة  اأبلغ من 
بتجرد بارد، قد ينط�ي على حرارة 
"واأح�شت  عبارة  التاأثير.  بالغة 
وا�شتقرّت  فانزلقت  الميلِ  بزاويةِ 
نثرية  عبارة  تبدو  حاملٍ.."  على 
في حكاية على ل�شانِ اأحدٍ ما. عبارة 
الق�شيدة  ولعل  والأبي�س.  بالأ�ش�د 
باإيجاز  يتحرك  نثريٌّ  ر�شدٌ  برمتها 
المخرج  اإرادة  ولكن  اأحياناً.  واإيماء 
وراء  ال�شاعر  اإرادة  العد�شة،  وراء 
اإرادة �شعرية غاية في  الكلمات، هي 
لقد  الحديثة.  الروؤية  وعمق  الجدة 
باإرادة حديدية،  البريكان عنه،  اأبعد 
المعه�دة  العربية  الق�شيدة  بلاغةَ 
والحديثة  القديمة  الق�شيدتن  في 
ت�شكل  التي  البلاغة  ال�ش�اء.  على 
ال�شعري،  المعنى  و�شدى  لحمة 
والخيال  ال�شعرية،  ال�ش�ت  وطبقة 
هذه  ال�شعرية.  والعاطفة  ال�شعري، 
وغيابها  تماماً.  هنا  غائبة  العنا�شر 
فقد  العك�س،  على  فراغاً.  يخلف  لم 
اأن  الغياب للبريكان فر�شةَ  منح هذا 
يحقق بديله ال�شعري بحرية وتلقائية 
وخفة حركة. م�شهدٌ وعد�شةٌ ل غير، 
ولكن لكل منهما عنا�شرَ ع�شية على 
عنا�شر  الطليعين.  من  كثيرين 

وعنا�شر  العينية،  في  غاية  الم�شهد 
الح�شا�شية:  في  غاية  العد�شة 
دوّارةٌ/  مهاجمةٌ/ وك�اب�س  "عتلاتٌ 
�شريعٌ  فحزامٌ  معدنٍ/  من  واأ�شابع 
ماكنة  تف�شيل  فجاأة...".  جرّها 
حقيقة مر�ش�دة بحياد، ولكن تتابع 
الم�شهد  جعل  الحركة،  ل  التف�شيل، 

كا�شراً.
البريكان  يبدو  هل  المعنى،  بهذا 
متطلبات  من  لثلاثة  م�شتجيباً 
اإبطال  ال�شعرية:  اإلي�ت  اأ�س.  تي. 
مفع�ل الح�ش�ر ال�شخ�شي لل�شاعر، 
"المعادل  اإلي�ت  ي�شميه  مما  النتفاع 
اللغة  ا�شتخدام  ثم  الم��ش�عي"، 
ت�حي  البريكان  ق�شيدة  المحكية؟ 
اأن عد�شة ال�شينمائي ه�  بذلك. على 
العن�شر  اأما  بالتاأكيد.  يميزها  ما 
الرابع الذي يميز اإلي�ت، وه� البعد 
ببعد  البريكان  �شغله  فقد  الديني، 
البعد  وه�  الدين،  عن  بغريب  لي�س 
�شاعراً  لي�س  البريكان  الميتافيزيقي. 
غيابه،  اأو  الإيمان  بم�شكلة  ماأزوماً 
�شاأن اإلي�ت. ولكنه، بالتاأكيد، ماأزوم 
بم�شكلة الإن�شان الميتافيزيقية. تبدو 
ق�شائده.  من  ق�شيدة  كلّ  في  ملحّة 
الفرا�شة"،  "متاهة  ق�شيدة  حتى 
تر�شد  تبدو وهي  لها،  التي عر�شت 
عميقة  الآلة،  مع  الطبيعة  معترك 

الن�شغال بالم�شير الإن�شاني. 
وم�شيره،  حياته،  �شرط  الإن�شان، 
تجربة  كلّ  في  مركزي  مح�ر 
البريكان ال�شعرية. وه� بهذا المح�ر 
ال�شعري  التيار  يقف على مبعدةٍ من 
با�شتثناء  جملة،  الرائد  العراقي 
التي  الأفكار  ل  الإن�شان،  ال�شياب. 
مع  معتركه  بفعل  الإن�شان  ي�لدها 
البريكان  يعني  الذي  التاريخي، ه� 
ال�شاعر بالدرجة الأولى. حتى م�شاهد 
الحي�ان وال�شيء )ال�شفينة، الن�شر، 
الج�اد القديم، المدينة، ال�شخرة...( 
الق�شيدة  خبرة  داخل  تتاأن�شن  اإنما 
ذاتها. النافذة )في ق�شيدة "ن�افذ"( 
لي�شت اأكثر من اإطار رمزي للاإن�شان، 
الذي نتبينه عبرها باأ�شكال وحالت 
عدة: نافذة فتاة، نافذة ك�شيح، نافذة 
عامل  نافذة  للطف�لة،  نافذة  عج�ز، 

وافد... 
اأحاط  الذي  العراقي  ال�شعر 
الثقافية  بالحياة  واأحاط  بالبريكان، 
ي�شدر  �شعرٌ  ه�  جملة،  العراقية 
ويتطلع  عقائدَ،  ولّدت  اأفكار  عن 
امتداد  على  عقائد،  تر�شّختْر  لأفكار 
الأربعينيات حتى الي�م. وعبر هذه 
الزاوية تُطلّ ق�شيدتُه على الإن�شان. 
الإن�شان  هذا  حيراتُ  تبدو  ولذا 
م�شروطة بها: بالحرية التي تعنيها، 
وبالتمرد  تعنيها،  التي  وبالث�رة 
الذي تعنيه، وبالحب الذي تعنيه... 
اإلخ. كان الإن�شان، في اأبرز الم�ؤثرين 
نمطيّاً  نم�ذجاً  ال�شعر،  هذا  في 
للفكرة مج�شدة، وليد ا�شتجابة مُثلى 
الق�مي  المحلي،  التاريخ  لمعترك 
المتطلع  الثائر،  حتى  والعالمي. 
ال�شجن...  الطفل،  العامل،  للحرية، 
داخل  جماعية  ع�اطف  وليد  تراه 
يبدو  الذي  النمط  م�شيّ�شة.  مظاهرة 
تغير  مع  ال�شريع  للتلا�شي  عر�شة 

الزمن، بفعل ه�شا�شته.
داخل  المناعة  عظيم  كان  البريكان 
يحدّق  كان  النفعي.  الغليان  هذا 
انت�شابِه  من  مجرداً  الإن�شان،  في 
كان يحدق  عرقِه...  الفكري، طبقتِه، 
معتركه  عبر  وماآزقِه،  م�شراتِه  في 
ابن  لل�شياب،  حبه  ه�.  الداخلي 
العميق  فهمه  عن  �شادر  مدينته، 
هما ال�شعري الم�شترك، واأي�شاً عن  لهمِّ
ال�شياب  مناعة  ل�شعف  العميق  فهمه 
الن�شبية. كان ال�شياب رائعَ التحديقِ 
وماآزقِه.  م�شرّاتِه  في  الإن�شان،  في 
ولعله يف�ق البريكان في عمقِ و�شعةِ 
ال�قت  وفي  الروعة.  هذه  وحرارة 
الل�طي،  الم�م�س،  فيه  كانت  الذي 
رمزية  عينات  الخ�شيّ...  الأع�ر، 
"الع�شر  �شعراء  ق�شائد  في  لل�شرّ 
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الأيدي�ل�جي العربي"، كان ال�شياب 
ال�شعري  معتركه  بحران  في  يكتب، 
الداخلي، ق�شائد حنّ� وراأفة ورعاية 
"المخبر"  داخل  في  حتى  للاإن�شان 
ال�شريّ، دعك عن "الم�م�س" العمياء. 
يكن  لم  ذلك  برغم  ال�شياب  ولكن 
البريكان، فكثيراً  �شاأن  المناعة  عظيم 
لم�ؤثرات  ال�شعري  عالمه  عرّ�س  ما 

الأه�اء العقائدية الدائرة.

�شامي  لل�شاعر  نقدية  مقالة  في 
اإلى  ي�شير  البريكان،  عن  مهدي]2[ 
مناعة البريكان هذه، ولكن ب�ش�رة ل 
تنمّ عن ر�شا، فه� يرى اأن م��ش�عه 
في  خال�س  وج�دي  "م��ش�ع 
�شاغل  هي  ال�شيا�شة  فيه  كانت  وقت 
وكان  ذكرنا،  كما  الأول  ال�شعراء 
م��ش�ع  في  يكتب  الذي  ال�شاعر 
كهذا يعدّ لدى بع�س الأو�شاط بطراً 
"هذه  واأن  منحرفاً"،  اأو  عابثاً  اأو 
في  الإن�شان  بمحنة  معنيّةٌ  الق�شائد 
المغترب،  الإن�شان  نعني  ال�ج�د، 
هذا  يرى  الذي  المهزوم،  المقَ�شيّ، 
ال�ج�د عبثاً في عبث حتى لت�شت�ي 

عنده الحياةُ والعدم".
الذي  ال�شعري،  البريكان  �شاغل  اإن 
بدا غريباً على �شاغل �شعراء المرحلة، 
الذي  الداخلي،  المعترك  �شاغل  ه� 
ظلاله.  من  ظلًا  ال�ج�دية  تبدو 
مهدي  �شامي  ال�شاعر  ر�شا  عدم  اأما 
"العابث،  �شفات  في  فاأتبينه 
قرب  عن  تُقرن  التي  المنحرف..."، 
ب�شفات "المغترب، المق�شي، المهزوم، 
الذي ت�شت�ي عنده الحياة والعدم"، 
�شاعر  على  مُقحمة  �شفات  وهي 
الت�شاوؤلت والتاأملات، وليدة �شراع 
الإجابات  مرحلة  قبل  من  الداخل، 
حتى  الكثيرين.  و�شعرائها  واليقن، 
به  انفرد  الذي  "العدمية"  مفه�م 
�شعيد، وقد  راأي حيدر  البريكان في 
ورد اجتهاده في مقالة �شامي مهدي 
خا�شة ح�ل ق�شيدة "حار�س الفنار" 
"بالمعنى  عدمية  ق�شيدة  باعتبارها 
فه�  والمكتمل"،  وال�ا�شح  الدقيق 
الرحابة  على  كفكرة،  مُقحم،  مفه�م 
الفكر  مع  ترتبط  التي  ال�شعرية 
في  يقيناً  تحتمل  ل  خا�شة،  بعلاقة 
تطلّع  هناك  الحياة.  من  الم�قف 
وه�  )في(.  للتلا�شي  البريكان  عند 
من  انفلاتاً  �شمناً  يفتر�س  تلا�سٍ 
والدخ�ل  والق�شري،  المحدود  وطاأة 
كما  تماماً  والمطلق.  اللامحدود  في 
الإفلات  بنيّة  التاريخ  مع  يتعامل 
من  "بحراً  م�اجهته  في  منه. 
ال�شعر  في  الم�ت  )رمز  الظلمات" 
"المجه�ل"،  الزائر  منتظراً  عادة(، 
ما�شيه  كلَّ  ال�شاعر  �ش�تُ  ي�اجه 
على  الق�شيدة  ب�شريته.  وما�شي 
عما يرتجيه من  تتحدث  امتدادها ل 
الزائر الآتي، ول ما يرتجيه من بحر 
بل  حدود.  له  لي�س  الذي  الظلمات 
"بالقلب  الآتي  م�اجهةَ  تجعل  هي 
الج�ش�ر" و�شيلةً ل�شتعادة الإن�شان 
واإنكار  القيم  لتحطيم  ل  وتاريخه، 
ال�ج�د  لإنكار  اأو  وج�دها،  تبرير 
ذاته وا�شتبداله باللاوج�د، كما نفهم 
العتقاد  اإن  "العدمية".  مفردة  من 
اإلى  �شت�شطرنا  البريكان  بعدمية 
قراءة  من  تاأويلي  مخرج  اإيجاد 
تحت  للبريكان  اأخرى  ق�شيدة 
الزائلة"،  بالأ�شياء  "احتفاء  عن�ان 
يبدو فيها ال�شاعر غاية في احت�شان 

الإن�شاني، والحتفاء بمجده  الكائن 
ومجد الأر�س التي يقيم عليها:

 اأربعُ اأيدٍ
تمتدُّ اإلى دفء النار معاً

 وعي�نٌ اأربع
 تتاأمل طفلًا في مهده

مائدةٌ
 من زاد الفقراء
 وحديثٌ هادئ

 الليلُ، وفيلمُ ال�شهرة
جناح  رفيفَ  ترفُّ  الفجر  اأن�شامُ 

فرا�شة
 الع�شبُ اللنُّ بعد الغيث

 يبدو منتع�شاً ونظيفاً
 الم��شيقى تتم�ج في الغرفة 

عن�انُ كتابٍ مُمتعْر
 كاأ�سُ الماءِ لظماآن

نعا�سُ المتعبِ
 لعبُ الأطفال و�شجّتُهم

 الذكرى تمرق في لحظة
 خطةُ ي�مٍ قادم

 ن�رُ ال�شم�س
 مجرّد ن�ر ال�شم�س.

اأجملُ ما في العالِم
 م�شهدُه العابر

 ومباهجُه ال�شغرى.
 ط�بى لك

 اإن كنتَ ب�شيط القلب
 ف�شتفهم مجدَ الأر�س
�شحرَ الأ�شياءِ الماأل�فة

اإيقاعَ الداأبِ الي�مي
 وجمالَ اأوا�شر ل تبقى

 و�شعادة ما ه� زائل.
طبيعي  نتاج  ه�  ال�ش�ت  هذا 
الذي  بالت�شاوؤلت،  المرُهَق  لل�ش�ت 
األفناه في ق�شائد البريكان الأخرى. 
معنى  اأخذنا  اإذا  اإل  تعار�س،  من  ما 
غير  فل�شفياً  ماأخذاً  "العدمية" 
�شعري. وهذا الأمر يعيدني قليلًا اإلى 
اإلي�ت و"معادله الم��ش�عي". يق�ل 
المختارة":  "مقالته  من  واحدة  في 
"اإن ال�شاعر الذي "يفكر" ه� ال�شاعر 
المعادل  عن  يعبر  اأن  يملك  الذي 
لي�س  للفكرة ل غير. ولكنه  العاطفي 
ذاتها".  بالفكرة  معنياً  بال�شرورة 
دون  المعبرة  العاطفية  المناجاة 
و�شيط عن فكرة، والتي وقعنا عليها 
في  بماء  مغ�ش�لة  كمراآة  وا�شحةً 
ب�شعة  في  نراها  ال�شابقة،  الق�شيدة 
"فقدان  ق�شيدة  منها  اأخرى،  ق�شائد 
الت�شرع،  هذا  فلنتاأمل  الذاكرة". 
مقارنة بالقلب الج�ش�ر الذي راأيناه 
في "حار�س الفنار" وفي "قدا�س..." 

التي �شترد لحقاً:
  اإلهي.. اإذا كان هذا عقابك

   دعنيَ اأجتزْر عذاب الث�اني �شريعاً
   اإذا كان هذا اختبارك

وجهي  اأتاأمّل  اأن  ال�شجاعة  هبني     
الغريب

   اأعنيّ لكي اأتنف�س ثانية في �شمائي
   لكي اأ�شتعيد روائح اأر�شي

روحي  على  ي�ماً  لأعثر  اأعنيّ     
ال�شائعة

   اأعنيّ لكي اأعبر الفاجعة.

�ش�ت  من  ال�ش�ت  هذا  اأقرب  ما 
مي�و�س  الكبير  الب�لندي  ال�شاعر 
من  واحدة  في   .)2004-1911(
وقد  رحيله،  قبل  الأخيرة  ق�شائده 

تجاوز الت�شعن، يت�شرّع:
اإليكَ ت�شرّعتُ فتلطّفتَ بالإجابة علي
كي اأُب�شرَ مقدارَ ل معق�ليةِ ما كان.

على  �شفقةً  ت�شرّعتُ  حن  ولكن 
الآخرين من اأجلِ معجزة

�شامتتن  والأر�سُ  ال�شماءُ  كانت 
كعهدهما.

ولأني اأوؤمن بك ت�شككتُ 
لب�شيطِ  لهم  اإيمان  ل  من  اأكُبُر  وكمْر 

اإ�شرارهم.
اأيُّ متعبّدٍ لذي الجلالِ اأنا،

مثلي،  �شعفاءٍ  ملاذ  الدين  اأرى  اإذْر 
فقط؟

........

........
اأثقلني  الذي  ذلك  مبع�ثُ  ولأني 

بالأحزان
اأُ�شرِعُ قُدُماً بق�شائدَ جديدة.

حرّرني من ذنبٍ، مُتَخَيّلٍ اأو حقيقي.
هبني يقيناً، كمْر �شعيتُ اإليه كادحاً من 

اأجلِ مجدك.
الم�ت،  �شَكرةِ  �شاعةِ  في  اأعنّي، 

باآلمك
من  العالَم  هذا  تبّرئ  لّم  التي 

الآلم]3[.
وما  واحدٌ،  ال�شاعرين  ت�شرع 

�شعر  كان  فقد  غرابة.  من 
البريكان ينط�ي على ج�هرة 
التي  الميتافيزيقي"،  "البعد 
مي�و�س  �ش�ت  بها  يتمتع 
يرى  كلاهما  بامتياز. 

ال�ج�ه  ذات  "المدينة  وراء 
اأخرى"  مدينة  هناك  المائة/ 

الرائي  يرى  كما  تماماً  )البريكان(. 
�ش�يدينبيرغ  عمان�يل  ال�ش�يدي 
به(:  التاأثر  �شديد  مي�و�س  )كان 
ياأخذ مظهر  اعتدالً  الأكثر  "الجحيم 
الأك�اخ الب�شيطة، وفي حالت تبدو 
واأزقة  مدينة  هيئة  على  متجاورة 
تمتع  الذي  البعد،  هذا  و�ش�ارع". 
ق�شائد  اأكثر  به  تمتعت  ال�شياب،  به 
من  ما  منها.  المبكرة  حتى  البريكان، 
اإل ويتخفى في ظلاله  اأر�شي  م�شهد 
احتفاوؤه  اأر�شي.  غير  م�شهد  �شبح 
على معنى  ينط�ي  الزائلة  بالأ�شياء 
الذي  بالفراغ  ال�شرية  عميق  احتفاء 
ل زوال له. ولعل "البرق" اأحد ر�شل 
الظاهر.  وراء  المتخفّي  العالم  ذلك 
اأحد الر�شل الذي اأطلّ علينا في اأكثر 
من ق�شيدة لل�شياب]4[. في الق�شائد 
ب�ش�رة  البريكان،  يعر�س  التالية 
مبا�شرة،  لدور البرق في الك�شف عن 

المتخفّي في الحياة الأر�شية:

البرق 2
قبّةُ الليلِ في لحظةٍ تتفطّرُ

الأر�سُ بحرٌ من الزرقةِ ال�شاطعة
البي�ت

مدنٍ  من  �ش�اهدَ  ت�شتحيل  فجاأةً 
دار�شة

ثمّ ت�شتاأنفُ الكائناتُ تنفّ�شَها
وت�ا�شلُ في العتمةِ القار�شة

ها... نب�شَ
في ق�شيدة "عالم في البرق":

عالٌم اأزرقٌ
�شعُ في هّ�ةِ الليلِ يت�شعْر
يقفزُ في ظلمات العدم.

تُكهربُه  رهيفاً  �شيفاً  يتلاألأُ  مائلٌ  اأفقٌ 
�شعلةٌ باردة.

.......
مئذنةٌ تتحدّدُ اأق�ا�شها في ال�هج

طرقٌ تنطلق
كالأ�شعة نح� مراقي ال�شماءْر

�شحبٌ تت�شادمُ اإذ تحترق
وف�شاءٌ ي�شقّ �شط�حَ ف�شاءْر

في  وتده�رها  الرع�د  انهيارُ 
التخ�م.

ا�شتغاثةُ كلبٍ مرَوّع
على  ال�شتارَ  ترد  كفٍّ  وارتجافة 

النافذة.
الق�شيدة  تطل  الأخير  البيت  في 
الجافلة.  الإن�شاني  الفعل  ردة  على 
ق�ة  ول  له  ح�ل  ل  الذي  الإن�شان 
للمجه�ل.  الغام�شة  الإرادة  اأمام 
اأن  يحتاج  الميتافيزيقي  البعد  هذا 
يتعامل معه ال�شاعر بتجريد اأحياناً، 
عينية،  بب�شيرة  اأخرى  واأحياناً 
رهيف  �شيفٌ  ملم��شة:  ولكن  عميقة 
تتحدّدُ  مئذنةٌ  باردة.  �شعلةٌ  تُكهربُه 
كلب  ا�شتغاثة  ال�هج.  في  اأق�ا�شُها 
ال�شتارَ  ترد  كفٍّ  وارتجافةُ  مرَوّع. 
اأمام  هيّاب  البريكان  النافذة.  على 
تحديه  في  �شجاع  ولكنه  المجه�ل. 
بم�ش�ؤولية،  التاريخ  مع  يتعامل  له. 

ولكن لكي يتحرر منه.
في هذا الحر�س على الر�شد العيني 
اللقاء  نقطة  على  نقع  الح�شية  بالغ 
الب�لندي  ال�شاعر  مع  الأخرى 
ق�شيدة  من  التالي  المقطع  مي�و�س. 
لمي�و�س،   )1944( "�ش�احي" 

نم�ذج للر�شد الب�شري الم�جز:
ظلُّ مدخنة مك�ش�ر. ع�شبٌ ناعم. 

قرميداً  المدينة  تت�شظى  البعد  وعلى 
اأحمرَ.

اأك�امٌ بنية، �شلكٌ �شائكٌ في محطات.
�شل�عٌ جافة ل�شيارة �شدئة.

حفر طينية تلتمع"]5[.
غير  ب�ش�رة  تتحدث  النع�ت 
انعدام  الخراب،  عن  مبا�شرة 
"تت�شظى  واللاجدوى:  الحياة 
"�شل�ع  اأحمرَ"،  قرميداً  المدينة 
التاأثير  �شدئة".  ل�شيارات  جافة 
م�شاهد  من  ا�شتيحاوؤه  يمكن  ذاته 
الأ�شياء  تراكم  ومن  ال�شاكنة  الهداأة 
المرئية  الآثار  ومن  النافعة،  غير 
باخت�شار،  �شالفة.  ب�شرية  لكائنات 
وم��ش�ف  مراقب  العالم  خراب  اإن 
والقت�شاد،  التكتم  من  بقدر  ولكن 
وبدون ت�كيدات عاطفية. ومي�و�س 
اأنجز  للعنا�شر  وو�شفه  باختياراته 
هدفاً قد يبدو م�شتحيلًا: حيث ارتبط 
لل�اقع  والم��ش�عي  الذاتي  المظهر 
انف�شالها.  اإلى  �شبيل  ل  ب�حدة 
تكثف  الق�شيدة  نهاية  في  الإ�شارة 
وحدة ال�ش�رة وقيمتها الرمزية في 

ذات ال�قت"]6[.
ف�صل من درا�صة ن�صرت في 
مجلة اللحظة ال�صعرية 
اللكترونية العدد 17

هذا ال�ص�ت ه� نتاج طبيعي لل�ص�ت المرُهَق بالت�صاوؤلت، الذي األفناه في ق�صائد 
البريكان الأخرى. ما من تعار�ش، اإل اإذا اأخذنا معنى "العدمية" ماأخذاً فل�صفياً غير 

�صعري. وهذا الأمر يعيدني قليلًا اإلى اإلي�ت و"معادله الم��ص�عي".
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لي�س ثمة ما ه� اأ�شعب واأكثر مدعاة للاألم 
م����ن ان يفك����ر الم����رء في ان القدر ت�ش����امن 
مع محم�����د البريكان ليظلَّ �ش����عره، وكما 
�ش����اء ه� في حياته، محتجب����اً عن الظه�ر 
وعن التفاعل مع العالم الذي ظل البريكان 
نف�ش����ه يحتج����ب عن����ه من خ����لال ال�ش����عر، 

وال�شعر وحده.
وال�ش����اعر  ال�ش����عر  ع����ن  هن����ا  نتح����دث 
والحتجاب. فيتداخل الثلاثة في كين�نة 
التاري����خ،  في  الح����دوث  ون����ادرة  غريب����ة 
تاري����خ الإن�ش����ان وتاريخ ال�ش����عر على حد 
�ش�����اء.. ال�ش����اعر يحتجب في ال�ش����عر عن 
العالم، وال�ش����عر يحتجب باإرادة ال�ش����اعر 
في حياته وب����اإرادة قاتله بعد م�ته، حتى 
انن����ا لم نعد ن����درك من الذي ا�ش����تلب ومن 
ال����ذي اأعط����ى؟ ه����ل ا�ش����تلب القات����ل اإرادة 
ال�ش����اعر في الحي����اة؟ ام ان ال�ش����اعر اأودع 
في قب�شة قاتله اإرادته الحقيقية باحتجاب 

�شعره عن العالم.
انها تجربة فريدة في التاريخ ال�ج�دي، 
وهي فريدة اي�ش����اً في التاريخ ال�ش����عري. 
لق����د ت�ف����ر لمحم�����د البري����كان ان ي�ش����نع 
تاريخه الخا�����س في التاريخن: التاريخ 
ال�ج�����دي والتاريخ ال�ش����عري. ولم يكن 
للبري����كان ان يتعم����د مثل هذه ال�ش����ناعة، 
قدر ما كان ين�ش����جم باطمئن����ان وتلقائية 
مع مفه�م �شخ�ش����ي لل�ش����عر وهدفه منه، 
ويت�ا�ش����ل في نم����ط م����ن الحي����اة لي�����س 
بعيداً عن ذلك الفهم ال�شخ�ش����ي. لقد منع 
حيات����ه م����ن الحت����كاك بحي����اة الآخرين، 
غ����ير ان����ه لم يمنع حي����اة الآخري����ن، حن 
تختار ه����ي ذلك، م����ن ان تحت����ك بحياته. 
لم يتح����دث اح����د عن ان البري����كان اقتحم 
حياته، لكننا كنا نقتحم حياته في�ش����تقبل 
اقتحاماتن����ا باأريحي����ة وكرم ي�ش����عراننا، 
م����ن فرطهما، اأنه محت����اج الينا. والنباهة 
وحدها ت�ش����عرك ان لي�س للبريكان حاجة 

في العالم.
هن����ا نك�����ن ام����ام مدخ����ل ث����انٍ لتجرب����ة 
احتج����اب �ش����عر البري����كان لم يظه����ر هذا 
ال�ش����عر في الم����رات الثلاث الك����برى التي 
ظهر فيها )مرة في مجلة �شعر 69 ومرتن 
في مجلة القلام( ال بعد ان طلب منه هذا 
الظه�����ر. اأي انه لم ي�ش����اأ اقتحام العالم ال 

بعد ان احتك به العالم نف�شه.
الم����رة ال�حي����دة التي طلب فيه����ا البريكان 

الظه�ر كانت بر�ش����الة ق�ش����يرة حملها لي 
منه ال�ش����اعر عل����ي الإم����ارة.. كان علي قد 
عر�����س علي����ه الن�ش����ر في بع�����س المجلات 
العربي����ة )ذكرها لي في الر�ش����الة( وكانت 
الر�ش����الة ت�شتف�ش����ر مني عن مدى �شرورة 
الن�ش����ر في هذه المجلات. غير ان الأهم في 
الر�ش����الة ه� ت�شريحه عن رغبته في ن�شر 
اعماله عراقياً وفي كتاب ي�شدر في بغداد 
وع����ن م����دى امكاني����ة خ����روج الكت����اب بما 
يطمئنه ويريحه. كان للر�شالة وقع خا�س 
في نف�ش����ي، فلي�����س من ال�ش����هل ان تحظى 
بثق����ة رج����ل و�ش����اعر مث����ل البري����كان، من 
جانب، ولي�س من ال�ش����هل ان اقنع نف�ش����ي 
من جانب ثان بمدى جدية البريكان الذي 
اعرفه في الإقدام، وبهذا الي�ش����ر، على امر 

كهذا.
ا�شطحبت ال�شديق علي المارة مبا�شرةً، 
وزرنا ال�ش����اعر �شامي مهدي في مكتبه في 
جريدة الث�رة. وحتى اإذا ما عر�شت عليه 
امر الر�ش����الة رحب الرجل كث����يراً بالفكرة 
)و�ش����كك اي�ش����اً بم����دى جديتها(وق����ال ما 
معن����اه ان الكت����اب يظه����ر خ����لال ا�ش����ب�ع 
وباأف�ش����ل ما يتمناه محم�����د. فطلبت منه 
كتاب����ه ذلك في ر�ش����الة الى البريكان، ففعل 
ال�ش����اعر �ش����امي مهدي بكرم اخلاق، برغم 

ان ر�شالة البريكان لم تكن م�جهة اليه.
ه����ذه ه����ي المرة ال�حي����دة التي طل����ب فيها 
البري����كان الظه�ر. وهي مرة لم يكن جاداً 
فيه����ا كما اح�ش����ب، ق����در ما كان����ت محاولة 
للابتع����اد عن م��ش�����ع ن�ش����ر ال�ش����عر في 
المجلات العربية وذلك باختلاق م��ش�����ع 

الكتاب.
طبع����اً لم تكن المرات الث����لاث الكبرى التي 
ظهر بها �ش����عر البريكان ه����ي وحدها التي 
يطل����ب فيه����ا �ش����عر ال�ش����اعر. لم يطلب من 
�ش����اعر، كما اأت�قع، �شعره للن�شر كما طلب 
ذلك م����ن البريكان. م����رات اعترافاً باأهمية 
ه����ذا ال�ش����عر وتعب����يراً عن حاج����ة حقيقية 
اإلي����ه، ومرات اأك����ثر منها بدافع الف�ش�����ل 
ال�شحفي وا�ش����تجابة لإغراءات اأ�شط�رة 
البري����كان. عرو�س كثيرة تلك التي تلقاها 
ال�ش����اعر، غ����ير ان اآخ����ر ه����ذه العرو�����س، 
لم تق����دم له �شخ�ش����ياً، وانم����ا ل�رثته بعد 
م�ته. لم نعرف بع����د النتائج العملية لهذا 
العر�����س، وبما يعن����ي ان روح الحتجاب 
البريكانية مازالت تلقي بظلالها على �شعر 

بات م�ش����يره مجه�لً مع مجه�لية حادث 
الم�شير الذي اآل اليه محم�د البريكان.

كان �شعر البريكان، في ما ظهر منه، �شديد 
العتناء بالم�شائر، انها الثيمة الأكثر دوياً 
في ه����ذا ال�ش����عر. لق����د كتب م�ش����ير اأحياء 
كثيرة ظل يراقبها، ولم يكن م�شيره بعيداً 
ع����ن مراقبته، فكان ان كتبه في واحدة من 
اغرب الق�شائد في الت�ش����عينيات واأ�شدها 
تنب�����ؤاً.. وح����دث ان ن�ش����رها خ����لال مجلة 

القلام.
في اأعمال ال�ش����حر تبطل الكتابة والر�ش����م 
ح����دوث  فع����ل  والرق����ى(  التعاوي����ذ  )في 
يظ����ل  ان  با�ش����تراط  ولك����ن  المكت�����ب، 
المكت�����ب �ش����راً ل يُك�ش����ف ول يُق����راأ. فه����ل 
ف�ش����ح البريكان ال�ش����رَّ في ن�ش����ر الق�شيدة 
الت����ي اراد به����ا تفادي الم�ش����ير ال����ذي ختم 
حيات����ه؟ لم تكن لقات����ل البريكان من حاجة 
لتنفي����ذ الجريمة �ش�����ى تتبع ال�ش����يناري� 
الذي و�ش����عته الق�شيدة للجريمة، لتكتمل 
البري����كان  يحتج����ب  ومعه����ا  الجريم����ة، 

ويحتجب معه �شعره.
بالم�ش����ائر  البري����كان  اهتم����ام  كان  لق����د 

وعبثها بما ت�ؤول اليه الكائنات �ش����كلًا من 
اأ�ش����كال الحتجاجات ال�ج�دية، ولكنها، 
ع����ن  تعب����يراً  كان����ت  م�ارب����ة،  وبطريق����ة 
الحتفاء بالحياة ب�ش�����رتها ال�شخ�ش����ية، 
الت����ي ل تعن����ي بال�ش����رورة تعار�ش����ها مع 
الحي�����ات الأخ����رى، وانم����ا تمتل����ك ح����ق 
خ�ش��ش����يتها، وح����ق هذه الخ�ش��ش����ية 
في ان تقرر م�ش����يرها، ا�ش����تمتع البريكان 
ب�ش����نع حياته ال�شخ�ش����ية، وكان لقتحام 
الآخري����ن ه����ذه الحي����اة فعل����ه التدم����يري 
في بع�����س الحي����ان )دخ�����ل القات����ل في 
حي����اة البريكان مث����لُا(. لم يكن ي�ش����تطيع 
ان يمن����ع الخرين م����ن ان يقتحم�����ا هذه 
الحياة وي�شبع�ا ف�ش�لهم او نهمهم منها. 
غ����ير انه كان ق����ادراً على التحك����م بالحياة 
ال�شخ�ش����ية ل�ش����عره. وله����ذا لم ي�ش����تجب 
لع�ش����رات الطلب����ات والعرو�����س التي كان 
ي�شتقبلها ويعتذر عنها بدبل�ما�شية يجيد 

التفنن بها.
من الذي خلق ا�ش����ط�رة عزل����ة البريكان؟ 
الذي����ن لم ي�ش����تطيع�ا ان  اأولئ����ك  ه����� ام 
يتخيل�����ا ق����درة ال����ذات عل����ى ا�شتح�ش����ار 

الع����الم والعي�����س في����ه في ا�ش����د حالته����ا 
ابتع����اداً عنه. كان يحل� للبريكان ان ي�ؤكد 
لزائري����ه انه لي�س منع����زلً واإنما يحيا في 
قل����ب العالم. فهم����ت )عزل����ة( البريكان في 
ح����دود �ش����ايك�ل�جية حين����اً وحيناً فهمت 
بخبث على انها ا�ش����ل�ب ا�شتمراأه ال�شاعر 
في �ش����نع البروباغاندا، فيما فهمت مرات 
ب��ش����فها تعب����يراً عن احتج����اج اجتماعي 
بق����ي  الح�����ال  كل  وفي  و�شيا�ش����ي.. 
الن�ش����غال من�ش����باً عل����ى عزل����ة البري����كان 
نف�ش����ه، وان�شرف الهتمام بها عما ا�شميه 
)العزلة الن�ش����ية( التي اح�شب ان محم�د 
البريكان كافح ط�يلًا من اجلها وان جللها 
بعزلت����ه ال�شخ�ش����ية فلم تكن ه����ذه العزلة 
الخ����يرة، عزلت����ه ال�شخ�ش����ية، الإ غلال����ة 
اأحاط����ت بعزل����ة ن�ش��ش����ه وحجبته����ا عن 
اإث����ارة اهتم����ام الخرين وع����ن انتهاكاتهم 
لها وا�شاعتها، ومن ثم ابتذالها وهذا �شكل 
من ا�شكال ال�شرانية التي ا�شتمر البريكان 
حاذق����اً فيه����ا وفي �ش����عره، م�اراة �ش����عره 
واأ�ش����اليب هذا ال�ش����عر عن الخرين. ندرة 

في ال�شعر.

احتجب البريكان... فهل يظل �شعره محتجباً بعده؟
عبد الزهرة زكي

ذكرى رحيله الماأ�صاوي
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عندما يم�ت �ش���عراء الع���راق الكبار في 
المنف���ى واح���داً واح���داً، وعندم���ا يُقت���ل 
الي�م ال�شعراء قتلًا في داخل العراق فاإن  
الكارثة التي ق���اد النظام البلد اإليها تبدو 
من دون مثيل في التاريخ المعا�شر للعالم 

العربي. 
اإن قت���ل ال�ش���اعر الرائد والزاه���د الكبير 
محم����د البري���كان به���دف ال�ش���رقة كم���ا 
يُق���ال، ي�ش���ير اإلى اأن ال�ش����اد ق���د ج���رى 
تعميم���ه في كل مكان من اأر�س ال�ش����اد. 
هن���ا واح���دة م���ن نتائ���ج تعمي���م الجه���ل 
والأمية وت�ش���ييد قطاع الطرق والمافيات 
المنظم���ة والإرهاب ال�ش���ريح وت�ش���ليط 
الُجه���ال والرع���اع على رق���اب النا�س في 

كل بقعة من اأر�س ال�ش�اد. 
ل يُ�شتثنى اأحدٌ في �شرط كهذا، ول كرامة 
لأحد في و�ش���عية مثل هذه ال��شعية. ل 
قيم���ة اأخلاقي���ة واإن�ش���انية لم��ش����ع اأو 
لكائ���ن. اإن الحك���م للق����ة وحده���ا الت���ي 
ت�شير القاعدة الأ�شا�شية للنظام، ويبدو 
اأن الحت���كام للعن���ف وللق�ش����ة ي�ش���ير، 
بعد ثلاثن �ش���نة من هيمنة مب���داأ الق�ة، 
القاع���دة المطلق���ة غ���ير المعلن���ة لقطاعات 
و�ش���رائح وفئ���ات غير قليل���ة في الداخل 
كما لفئات من )بع�س( الخارجن م�ؤخراً 

للمنفى. 
لق���د �ش���ح اأن ال�ش���اعر الكب���ير محم����د 
البري���كان ق���د قُتِل بق�ش���د ال�ش���رقة، ولم 
يتعر����س )لح���ادث م�ؤ�ش���ف( كم���ا يذهب 
اتحاد كتاب ال�ش���لطة ال���ذي ل يمتلك ذرة 
م���ن الحي���اء وه���� يلق���ي به���ذه الجمل���ة 
الملتب�ش���ة الت���ي ت�حي بتبرئة )ال��ش���ع 
الع���ام( الم�ش����ؤول الأول عم���ا يحدث. لقد 
�ش���حَّ تعر����س البري���كان لجريم���ة نكراء 
اأودت بحياته، وها هنا ما ت�رده جريدة 

)الخليج( الإمارتية بتاريخ 2002/3/5، 
ع���ن هذا الم����ت الفاجع: "جمع���ة حزينة 
عا�شها اأهالي الب�شرة اإثر علمهم بتعر�س 
ال�ش���اعر محم����د البري���كان لجريمة قتل 
م�شح�بة ب�ش���رقة منزله ال�اقع في حي 
الجزائ���ر ليلة الخمي����س الما�ش���ي. واأكد 
�ش���ه�د عيان ل� )الخليج( اأن نجل ال�شاعر 
)ماج���د( البالغ من العمر 15 عاماً والذي 
يعي�س مع اأمه ال�ش���اعرة عدالة العيداني 
الزوج���ة الثاني���ة للراح���ل اأول م���ن عل���م 
بالح���ادث، لأنه اعتاد زيارة اأبيه، ف�جده 
ملف�ف���اً بغط���اء �ش���ميك واأب����اب المن���زل 
مفت�حة. واأ�شاف�ا اأنهم �شارع�ا باإخبار 
اأن  بالح���ادث.. وظه���ر  ال�ش���رطة  رج���ال 
ال�شاعر قد تعر�س لطعنات باآلت جارحة 
في م�اق���ع �ش���تى من ج�ش���مه مع �ش���رقة 
جهاز فيدي���� ومبالغ بالعملة الأجنبية لم 
تحدد قيمتها. وذكروا اأن �ش���قيقة ال�شاعر 
في  الراح���ل  بدف���ن  �ش���ارعت  البري���كان 
مقبرة الزب���ير المدينة الت���ي ولد فيها في 
الع���ام 1931. من جهتها قالت ال�ش���اعرة 
عدالة العيداني طليقة الراحل في حديث 
خ�ش���ت به )الخليج( اأن ب�شاعة الجريمة 
�ش���يء ل يمكن و�ش���فه، الأمر الذي جعل 
ابنه���ا يفق���د وعي���ه م���ن ب�ش���اعة المنظ���ر 
الذي �ش���اهده، واأك���دت اأن مكتبة الراحل 
واأوراق���ه ووثائق���ه ظل���ت في مكانها..". 

اأنتهى الخبر. 
الطبيعي���ة،  ثروات���ه  انتهب����ا  اأن  بع���د 
ولجم�ا طاقات���ه الحرة، وعاث�ا ف�ش���اداً 
باإرث���ه الروحي ودفع�ا بخم�ش���ة ملاين 
ط�ا ب�شيادته، ها  عراقي اإلى المنافي وفرَّ
هم الي�م يخلق�ن )و�شعية مثالية( لقتل 
جميع النا�س حتى ال�ش���عراء منهم. واإذا 
كان بي���ان اتح���اد اأدب���اء ال�ش���لطة المهلهل 

نف�ش���ه ل يق����ل لنا اأن البري���كان قد مات 
ميتة طبيعي���ة، فاإنه ي�ؤكد لنا ب�ش���راحة 
ق���ادوا  الت���ي  النف���لات  م�ج���ات  ق����ة 

مجتمعنا اإليها. 
اأمام الت�ا�ش���ع الجم والزهد ال�ش����في 
الح���ق للبري���كان، ف���اإن كل اأبه���ات دولة 
�ش���دام وعلى راأ�شها ال�ش���يجار الك�بي، 
لتبدو مح�س ترهات و�شغائر وتفاهات، 
ويب���دو مقتل ال�ش���اعر الماأ�ش���اوي وكاأنه 
اإعلان رمزي دال وغير مبا�ش���ر عن ي�م 
قيام���ة النظام وهزيمت���ه الروحية. هذه 
الهزيمة ه���ي التمهيد الج���ذري للهزيمة 
الفعلية اللاحقة التي �ش���تحل به. �شيجد 
البري���كان  مقت���ل  مقارب���ة  في  البع����س 
الغام����س وبداي���ة النهاية للنظ���ام ن�عاً 
من الإفراط، ونحن ل نجد لأن التده�ر 
في دولة القتل ه���� من ذات الطينة على 
كل �ش���عيد، واأن���ه يلق���ي بتعبيرات���ه في 
ال�قائ���ع ال�ش���ارخة الك���برى كم���ا بتلك 
الخفي���ة مثل م�ت ال�ش���عراء في المنافي 
اأو مقتلهم بطريقة غام�شة في بي�تهم. 

في  الدول���ة  اإره���اب  تجلي���ات  اإن 
العراقي���ن  )ونح���ن  الع���راق 
مف���ردة  ن�ش���تخدم  كن���ا 
الإرهاب قبل �ش���جيجها 
م�ؤخ���راً(  الإع���لام  في 
نف�ش���ه  ع���ن  يعل���ن  ل 
بفجاج���ة  فح�ش���ب 
وفظاظ���ة  و�ش���راحة 
ولكن���ه يظه���ر كنتائج 
بانفراط  بعيدة تتجلى 
الجتماعي���ة  اللحم���ة 

والأخلاقية في البلد. 
في  العراق���ي  الم�ش���هد  يب���دو    
م�ش���هداً  الأخ���يرة  �ش���نة  الع�ش���رين 

كاب��ش���ياً. م�ش���هدٌ م���ن طبيع���ة الأحداث 
الفظيع���ة التي قراأناه���ا في كتب التاريخ 
ال��ش���يط ع���ن اأحل���ك الظروف واأ�ش���دها 
غرابة.كن���ا نظ���ن اأن مقتل���ة المتنب���ي ل���ن 
تتكرر، واأن ماأ�شاة الحلاج لحظة عابرة، 
واأن اأحزان ال�شيعة عر�س من الأعرا�س، 
واأن جلد ابن حنبل العظيم هف�ة نادرة..
وغيره���ا. �ش����ى اأن م����ت الج�اه���ري 
بعيداً عن �شمائه الأولى، والبياتي منفياً 
عل���ى �ش���ريره اله���زاز الدم�ش���قي، وبلند 
الحي���دري �ش���ائعاً في ال�ش���باب، وم�ت 
ال�ش���يد جم���ال م�ش���طفى في غ���ير ت���راب 
اأجداده، وعزيز ال�شماوي مغ�شياً بظلام 
غير ظلام العراق، وغيرهم تق�ل لنا، ويا 
للاأ�ش���ف، عك�س ذلك. اإن ف�اجع ال�شعراء 
والمفكري���ن لتتك���رر بم���رارة في العراق. 
اإننا ل نتمن���ى اأن نرى الدورة ال�ش����داء 
تعاود نف�شها في بلدننا الجميل، المُ�شاع، 

الم�شيَّع. 
اآخ���ر اأم���ر كان يخط���ر على الب���ال ه� اأن 
يُقت���ل رج���لٌ م�ش���الم، ل يح���ب الأ�ش����اء 
ويناأى ع���ن اأحابي���ل ال�ش���هرة واألعيبها 
مث���ل محم����د البري���كان. لك���ن م���ا حدث 
يُلق���ي على الذهن المنطقي مفارقة جديدة 
لُّ اإل  م���ن مفارقات الع���الم. مفارق���ة ل تُحَ
بروؤي���ة مقتل���ه �ش���من ال�ش���رط الغرائبي 
مث���ل   ، تناق����سٍ كل  اإلى  حتم���اً  الم����دي 
ال�شرط الذي و�شع نظام القتلة البلد في 
ماأزقه. كل تف�ش���ير ل ياأخذ هذا العن�ش���ر 
بعن العتبار �شي�شتخفُّ بالكائن الآدمي 

المحا�شر في بلدننا. 
عندما قراأت نب���اأ مقتل محم�د البريكان، 
دخل���تُ اإلى حجرتي ف�جدتن���ي مذب�حا 

على �شريري..

... كاأنني اأجد نف�شي فجاأةً مقتول في الحجرة
�صـــاكـر لـعـيـبـي

عن مقتل ال�صاعر محم�د البريكان 

اأمام الت�ا�صع الجم والزهد 
ال�ص�في الحق للبريكان، 

فاإن كل اأبهات دولة �صدام 
وعلى راأ�صها ال�صيجار الك�بي، 
لتبدو مح�ش ترهات و�صغائر 

وتفاهات، ويبدو مقتل 
ال�صاعر الماأ�صاوي وكاأنه اإعلان 

رمزي دال وغير مبا�صر عن 
ي�م قيامة النظام وهزيمته 
الروحية. هذه الهزيمة هي 

التمهيد الجذري للهزيمة 
الفعلية اللاحقة التي �صتحل 
به. �صيجد البع�ش في مقاربة 

مقتل البريكان الغام�ش 
وبداية النهاية للنظام ن�عاً 

من الإفراط



12

العدد )1759( 
السنة السابعة 

الخميس )1( 
نيسان 2010

ر القليل عن �شن�ات درا�شة  ل نعرف اإلّ النزْر
محم�د بالب�شرة، ما عدا ما ذكره محم�د 
ال�شفّ  ك��ان��ا في  ي���م  ع��ن��ه،  ال���ه��اب  عبد 
عن  المدرّ�س  انتزع  قال:  المت��شط.  الثاني 
بن  من  اأنيق  بغلاف  دف��تراً  م�شبق،  ق�شدٍ 
يديه،  ب��ن  التي  الإن�����ش��اء  دف��ات��ر  مجم�عة 

ونادى:
- محم�د داود البريكان

»نه�س من مقعده في الزاوية الي�شرى من 
ال�شفّ، طالب معتدل القامة، يتدثر بمعطفٍ 
خفيف. م�شى نح� المدر�س اإزاء ال�شب�رة. 
يقراأ  اأن  منه  وطلب  الدفتر،  المدرّ�س  ناوله 
ال�شفّ  اأ�شبح  فجاأة  كتبه.  ال��ذي  الإن�شاء 
مكاناً اآخر، وارتع�شت في وج�هنا كلماتُ 
تت�اثب  كاأنها  وجملهُ  و���ش���رُهُ  محم�د 

تحت جل�دنا…«
�شغيراً  نب�غاً  اأع���لاه  ذُكِ���ر  فيما  ن��ق��راأ  ق��د 
النظر، ما ورد في  مبكراً، ولكنْر مما يلفت 
و�شف دفتر الإن�شاء باأنّه ذو »غلاف اأنيق«. 
اهتمامه  بال�شكل  يهتمّ  البريكان  ك��ان  هل 
فيما  ذل��ك  �شنرى  اأك��ثر؟  وربّم��ا  بالم�شم�ن 
اأُ�شيبت   ،1951-1950 عام  بن  ما  بعد. 
تجارة ال�الد بنك�شة. هل لهذه الحادثة اأثرٌ 

في �شعره؟
هل كانت منعطفاً نف�شيّاً في حياته، بحيث 

جعلته ينكبّ على الكتاب؟
 م��ا علاقة الب��ن ب���الأب؟ ه��ل ك��ان الأب ذا 
���ش��ط���ة م�����ش��ت��ب��دة داخ����ل ال��ب��ي��ت، بحيث 
من  �شجناً  فخامته-  على   - الق�شر  اأ�شبح 
البريكان على ت�ش�ير  األحّ  ما؟ ولماذا  ن�عٍ 
يق�ل  �شجناً؟  ي��دخ��لْر  لم  وه���  ال�شجناء، 
ال�شجن،  م�����ش��األ��ةُ  يا�شن:«�شغلتْر  ر�شيد 
فكرَ  الم�شج�ن�ن  يلاقيها  التي  والأه����ال 
اإليها  الذي جعله يع�د  اإلى الحدّ  البريكان 
ليعالجها في �شعره مرّةً بعد مرّةً حتّى بدا 
ومَنْر  الم�شني.  ال�شتح�اذ  من  الأمر  وكاأنّ 
يقراأْر ق�شائد البريكان ح�ل هذا الم��ش�ع 
ال��ف��ري��دة التي  ال��درام��ي��ة  والم��ن���ل���ج��ات 
ي�شعبْر  ال�شجناء  بع�س  األ�شنة  على  كتبها 
يدخل  لم  ال�شاعر  هذا  اأنّ  يُ�شدّق  اأنْر  عليه 
ال�شجن، واأنّ هذا ال��شفَ الدقيقَ الم�جع 

واأف��ك��اره،  واأحا�شي�شه  ال�شجن  لم��ع��ان��اة 
ا�شتبطان  على  فائقة  ق��درةٍ  نتاجُ  ه�  اإنّم��ا 
ل  للبريكان،  وتمثّلها…«  م�شاعرالآخرين 
�شكّ، »قدرة فائقة« على ا�شتبطان المخل�قات 
الن�شج  �شن�ات  في  تطّ�رت  وق��د  الحيّة، 
لكنْر  الج��م��ادات.  ا�شتبطان  اإلى  الثقافي، 
البريكان ي�شّ�ر �شجناً و�شجناء،  كان  هل 
اأم بيئة مغلقة، وح�شاراً نف�شياً، واإحباطاً؟ 
في  القان�ن  در���س  البريكان  اأنّ  المعروف 
، على غير رغبة  كلية الحق�ق، لمدّة �شنتنْر
الفل�شفة،  درا���ش��ة  على  همّه  ان�شبّ  منه. 
ولكنّه اأذعن اإلى م�شيئة والده، في البداية، 
علاقة  ك�شف  اأنّ  يبدو  ال��درا���ش��ة.  ت��رك  ث��مّ 
اأي���ة درا�شة  ب��اأب��ي��ه ���ش��روري��ة في  مح��م���د 
على  جديداً  �ش�ءاً  تلقي  لأنها  اأكاديمية، 
التي ت�شيع في  الغام�شة  معظم المفه�مات 

ق�شائده المهمّة. 
ينبغي  تالية،  مرحلة  اإلى  الن��ت��ق��ال  قبل   
كان  فقد  ة.  خا�شّ اأهميّة  ذا  يبدو  اأم��ر  ذك��ر 
داخل  ومنعزل  ن�شبياً  فخم  مكتب  لمحم�د 
كاملة من  عُ���دّة  الم��ك��ت��ب،  ه��ذا  ال��ب��ي��ت. في 
اأدوات الخطّ والر�شم. كان محم�د خطّاطاً 
ور�شّاماً. نما اإلى علمي، اإنّه كان ين�شخ من 
كبار الخطّاطن، ويقلّد اأو يعيد ر�شمَ اأ�شهر 
كذلك،  قيل لي  الأجنبيّة.  العالميّة  الل�حات 
اإنه في هذا المكتب كان ينعزل عن �ش��شاء 
هل  الأ�شفل.  الطابق  في  ال�شغار  اأخ���ت��ه 
فيها  تعلّم  �ش�معة  تُ���رى  ي��ا  المكتب  ك��ان 
هل  التقان؟  على  والتدرّب  الَجلَد  محم�د 
اأك��ثره في  وم��ا  الخ��لّاق  ال�شمت  فيه  تعلّم 
ال�حيد  العراقي  ال�شاعر  ه�  ربما  �شعره. 
في  اأ�شا�شيّة  لغة  ال�شمت  م��ادّة  جعل  الذي 
ال�شخب  ك��ان  ال�شبب  لهذا  هل  الق�شيدة. 
في �شعره ل يعني ال�شجيج بقدر ما يعني 

ف��شى نا�شزة تقطع الن�شجام؟
 لكن ما ثقافة البريكان؟

اعتن�ا  ال���ذي���ن  م���ن  اأح�����دٌ  ي���ذك���رْر  ربّم����ا لم 
بالبريكان و�شعره، �شيئاً عن الكتب الأدبية 
العربية التي كان م�لعاً بها، كما لم ي�شاألْره 
اأج���روا معه مقابلات عن  ال��ذي��ن  م��ن  اأح��د 
ذل��ك. ك��لّ ما اأخ��برون��ا به ب��اأنّ��ه ك��ان مهتمّاً 

الكلا�شيكية، وكان  بالفل�شفة، وبالم��شيقى 
الهندي  بال�شاعر  الإع��ج��اب  اأ���ش��دّ  معجباً 
حقيقيّ  »�شاعر   : عنه  يق�ل  الذي  طاغ�ر، 
مجرّد  اأنّ���ه  يظنّ�ن  وال��ذي��ن  ال���روح  عميق 
الظاهرة  ���ش���ره  اإلى  ي��ن��ظ��رون  ��اف  و���شّ
ال�شعراء  وم��ن  روح���ه«.  اإلى  ينفذون  ول 
يتميّز  »ريلكه  بهم:  البريكان  اأعجب  الذين 
ل�شعره  ل���رك��ا  ال���روح،  قلق  ع��ن  بتعبيره 
ا�شتعمال  في  وط��ري��ق��ت��ه  ��ة،  خ��ا���شّ ن��ك��ه��ة 
. اإلي�ت �شاعر يعي  ال�ش�ر بديعة. تي. اأ�سْر
م�قفه، وفي النماذج الجيّدة من �شعره فنّ 
في  »مقتل  ال�شعريّة:  وم�شرحيّته  خا�سّ. 
�شعب  ميدان  في  فريد  عمل  الكاتدرائيّة« 
في  حكمت  ون��اظ��م  ن���يرودا  بابل�  للغاية. 
اأبعاده  له  �شعراًّ  يخلقان  حالتهما  اأف�شل 
في  ك��ان��ا  )واإن  ال��ظ��اه��ريّ��ة  ب�شاطته  على 
النثريّة(،  اإلى  يجنحان  حالتهما  بع�س 
وهناك اآخرون. ال�شاعر ال�شباني خمينث 
يكاد  زمن  في  بغنائيته  النظر  يلفت  ال��ذي 
الرحب  الحميم  فرو�شت  الغنائية.  ي���دّع 
ثل�ج  في  المنتف�س  با�شترناك  كال�شه�ل. 
ال�حدة. ييت�س، باوند، اأراغ�ن وغيرهم، 
يفت�شنك�.  مثل  الح��رب  بعد  م��ا  و�شعراء 
الذين  ال�شعراء  اإلى  اأميل  اإنني  والحقيقة 
يمثل�ن ن�عاً من عظمة الروح الإن�شانية، 
وال�شطناع…«  ال���ت���اأنّ���ق  ي��ب��ه��رني  ول 

)ح�ار اأجراه ح�شن عبد اللطيف(. 
اأعلاه  الت�شريحات  من  ال�شتدلل  يمكن   
ال�شعرية  ال���برك���ان  ق�����راءات  ت��ن��ّ�ع  ع��ل��ى 
حياته،  في  لح��ق��ة  م��رح��ل��ة  في  الأج��ن��ب��ي��ة 
ولكنْر ما من ذكر لمك�ناته الأولى. بالإ�شافة 
فالآراء التي طرحها تلذذية مثيرة ولكن قد 
من  ب��اب  اأيّ  في  ندخلها  اأن  علينا  ي�شعب 
وناظم  ن���يرودا  جن�ح  اأم��ا  النقد.  اأب����اب 
النثريّة«،  اإلى  حكمت »في بع�س حالتهما 
ممن  اإلّ  ك��ه��ذا  راأي  ي�شدر  اأن  يمكن  ف��لا 
لأن  والتركية،  ال�شبانية  اللغتن  يعرف 
ال�شبب قد يع�د اإلى الترجمة. . بالإ�شافة 
بالمطلق،  عيبا  ال��ن��ثريّ��ة  فلي�شت  ذل��ك  اإلى 
ج�دة  في  اأ�شا�شياً  �شبباً  تك�ن  قد  واإنم��ا 
مثلًا.  واألي�ت  �شيك�شبير  عند  كما  الن�س 

على اأيّة حال، اأوّل ما يثير النتباه في �شعر 
المثقلة  عباراته  البريكان وكذلك في نثره، 
بعد  اإلّ  اأح��د  اإلى  يتاأتّى  ل  �شحيق  برنن 
القديمة،  الأ�شاليب  في  وتنقير  تاأمّل  ط�ل 
واإلّ بعد ت�شبّع بها. يبدو اأنّ البريكان، ول 
اأمْر ل، قد ا�شتلف من  اأدري هل كان متديناً 

القراآن ثلاثة عنا�شر اأ�شا�شية، هي :
1- الظلمات. 2- الن�ر. 3- الرياح. 

عديدة  مرات  و»الن�ر«  »الظلمات«  تكرّرت 
جداً في �شعر البريكان، وفي كلّ مرّة تق�م 
بنف�س الدور. اأي اأنها بقيت خاماً لم ي�شنّع 
 : ق�شيدة  في  ي��ق���ل  ج��دي��داً.  �شيئاً  منها 

»عندما ي�شبح عالمنا حكاية«:
لغير  تطف�  اأر�شهم  كانت  الظلمات  »على   
مدى/ تعاف ال�شم�س دكنتها ويكره جدبها 
القمرُ/ وع�شر الن�ر كان زمانهم، لم ت�شهدِ 

رُ« / من الظلمات ما �شهدا« »العُ�شُ
تق�م  ال��ق��راآن  في  الظلمة  اأنّ  يف�تنا  )ل 
اأو  ال��ن���ر،  منه  ي�لد  ال��ذي  الرحم  بمثابة 
تطّ�رت  فقد  الرياح  اأمّا  عم�ماً(  النبعاث 
تدميرية  دينية  ق��ّ�ة  من  البركان  �شعر  في 
ومعها  الجهات  لنفتاح  رمز  اإلى  م�شيّرة، 
اأبقى|على  اأن  »اأوث����ر   : الح��ريّ��ة  ان��ف��ت��اح 
مهبّ  ريح| اإلى  مهب  من  واأهيم  ج���ادي. 
اأن  واإم��ا  ) من ق�شيدة عن الحريّة(،  ريح« 
تك�ن اأمارة من اأمارات الخراب الكلّي، كما 

في ق�شيدته :
�ش�تٍ.  دون  ال��ع���الم  ف��ن��ارات  »�شقطتْر   
/ هي بعدُ �شيّدة الفراغ. وكلّ متجه  الرياحْر

» مباحْر
البريكان  اأ�شل�ب  اأنّ  النقّاد  بن  المعروف 
خ�شي�شة  ذو  المجّ�دة  ق�شائده  بع�س  في 
بغ�سّ  له،  المجايلن  ال�شعراء  عن  مختلفة 
من  ل.  اأم  غ��يره  على  اأف�شليّته  عن  النظر 
اأي��ن ج��اء ه��ذا الخ��ت��لاف؟ من الر�شم؟ من 

الم��شيقى؟ من ال�شينما؟
المقرّبن،  مح��م���د  اأق���رب���اء  اأح����د  لي  ذك���ر 
اإليه  يبعث  كان  محم�د  اأنّ  بلندن  المقيمن 
بر�شائل، ربما يحتفظ ببع�شها الآن، يطلب 
فيها كتباً فل�شفية باللغة الإنكليزية، وكتباً 
والم��شيقين  الر�شّامن  حياة  عن  اأخ��رى 

اأعمال  اأي�����ش��اً  القائمة  و�شمن  العالمين، 
ذكرنا  م��شيقية، واأوبرات مع ن�ش��شها. 
كان  مح��م���د  اأنّ  الم��داخ��ل��ة،  ه��ذه  اأوّل  في 
ر�شّاماً يحاكي ل�حات عالمية. كيف ا�شتفاد 
ال�ش�رة  ب��ن��اء  ال��ر���ش��م في  م��ن  ال��بري��ك��ان 
مت�ازيان«  :«خطّان  ق�شيدة  في  ال�شعريّة؟ 

يق�ل البريكان:
حافته  الم����دى،  اإلى   / ال��ر���ش��ي��فْر »ي��ن��دف��ع   

الدكناء �شخريّهْر
خطّاً  تر�شم   / ر�شا�شيهْر اأ���ش���اء  تعك�س   

ذاهباً عنيفْر
/ مندفعاً باألف   اإلى المدى/ يندفع الر�شيفْر
/ وخ�شرة في جنّة الليل  م�شباح لها رفيفْر
/ اإلى  / تر�شم خطّاً غام�شاً خفيفْر الخرافيّهْر
 ، المدى/ وف�ق اأر�س ال�شارع الكبير/  ظِلٌّ

واإن�شان وحيد ي�شير«
ل  كما   _ الق�شيدة  ه��ذه  ال�شاعر  ع��ال��ج   
يخفي _ كمعالجة ل�حة ر�شم. وهذا �شرّ 
نجاحها  ل  هنا  يهمنّا  ما  بن.  بن  وق�فها 
طريقة  واإنّم�����ا  اإح��ب��اط��ه��ا،  ول  ال��ن�����ش��ب��ي 

البريكان في المحاكاة. 
ال�شاعر:  ا���ش��ت��خ��دم  الأل�������ان  ح��ي��ث  م��ن   
الر�شا�شية«،  »الأ�ش�اء  الدكناء«،  »الحافة 
»خطّاً  الليل«  »خ�شرة في جنّة  »الم�شباح«، 

غام�شاً خفيف«، و»ظلّ«. 
ال�شاعر  اأنّ  على  تدلل  التي  التعابير  اأمّ��ا 
ت��ع��ام��ل م��ع ال��ق�����ش��ي��دة ك��ل���ح��ة في اأتّ�����ن 
اإلى  الر�شيف،  »يندفع  الت�شكّل، فهي مثلًا: 
الخطّ  ولكنّ  يندفع،  ل  الر�شيف  الم���دى«. 
الم��ر���ش���م ع��ل��ى ال��ل���ح��ة ه��� ال����ذي يمتدّ 
انعكا�س  وم��ا  الم���دى.  عمق  اإلى  ب��ان��دف��اع 
الر�شيف  حافة  على  الر�شا�شية  الأ�ش�اء 
وتداخلاتها  الأل����ان  تفاعل  اإلّ  ال��داك��ن��ة، 
تعبيري:  اإلى  ب��الإ���ش��اف��ة  ال��ل���ح��ة.  داخ���ل 
»تر�شم خطّاً ذاهباً«، و»تر�شم خطّاً غام�شاً 
خفيف«. تحرّكت الل�حة برفيف الم�شابيح 
والظلال،  الأ�شكال  �شتتغيّر  برفيفها  لأنّ 

وي�شير الإن�شان ال�حيد. 
والغم��س  غ��م������ش��اً،  الأب���ي���ات  ازدادت 
عميق،  فنيّ  عمل  ك��لّ  في  اأ�شا�شي  عن�شر 
في جملة: »في جنّة الليل الخرافيّة«. هكذا 

محمود البريكان محاولة اأولية للتعرّف عليه
�صـــلاح نيـــازي  *

. كان والده تاجرَ  وُلِدَ محمود البريكان عام 1931 بمدينة الزبير لأبوينْن نجدييْن
اأقم�صة، ومعروفاً بثرائه. امتلك بيتيْن فخميْن واحداً بالب�صرة واآخر بالزبير. 
لمحمود �صتة اأخوة، وترتيبه الثاني بينهم، بعد الأخت الكبرى خاتون، وكانت 
وا�صمه  لأمّه،  بجدّه  �صباه،  في  محمود  جِب  اأُعْن بالزبير.  زبيرية  معلمة  اأوّل 
»اأحمد الخال«. كانت له مكتبة بيتية كبيرة ت�صم بالإ�صافة اإلى المراجع، المجلّات 
والدوريّات. اإلى ذلك كان ع�صواً في مكتبة الزبير الأهلية. تعرّف محمود في 
هذه  على  تردّد  طالما  جدّه.  طريق  عن  الكتاب  على  تعرّف،  ما  اأوّل  الغالب، 

المكتبة، وطالما ا�صت�صهد باأقوال جدّه.
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بدائياً،  ت��اأري��خ��يّ��اً  عن�شراً  ال�شاعر  اأدخ���ل 
الق�شيدة  اأنّ  �شيّما  ول  الح��يرة،  فت��شّعت 
كان  لم���اذا  ي�����ش��ير.  ب��اإن�����ش��ان وح��ي��د  تنتهي 
وح��ي��داً؟ م��ن اأي��ن ج��اء؟ واإلى اأي��ن ذاهب؟ 
وهل عن�ان الق�شيدة: »خطّان مت�ازيان«، 
اأنّه لن ي�شل  يدلّ على ط�ل الم�شافة، واإلى 

اإلى �شيء؟. 
ذلك  مع  افترا�شات،  مجرد  اأع��لاه  تقدّم  ما 
علاقة  ما  اآخ��ر.  افترا�س  اإ�شافة  من  ب��دّ  ل 
اله�لندي  الر�شّام  بل�حة  الق�شيدة  ه��ذه 
-1638(  Miendert Hobbema
1709( المعن�نة: »الطريق في ميدلهام�س« 
الل�حات  اأك��ثر  »م��ن  باأنها:  فتْر  وُ�شِ التي 
طريق  الل�حة  هذه  في  العالم«.  في  �شهرة 
نحيفة  عالية  اأ�شجار  جانبيه  على  ت�شطفّ 
الجذوع بلا اأغ�شان ولكنّ روؤو�شها متعرّ�شة 
بالأوراق الداكنة الخ�شرة. الطريق ي�اجه 
. الخ��طّ��ان  الم�����ش��اه��د ب��خ��طّ��نْر م���ت����ازي���نْر
عري�شان في البداية ولكنهما ي�همان اأنهما 
وكاأنهما  ابتعدا  كلّما  بع�شهما  من  يقتربان 
�شَبّه  هيهات.  ولكن  النهاية،  في  �شيلتقيان 
النقّاد، انحدار ا�شطفاف الأ�شجار بانحدار 
اأعمدة التلغراف. هذه الل�حة معرو�شة في 
 NATIONAL GALLERY ال��� 
ع����ادة في دليل  م����ج����دة  ب��ل��ن��دن، وه���ي 

المتحف. 
وهذه  ال��بري��ك��ان  ق�شيدة  ب��ن  الخ��ت��لاف 
ال��ل���ح��ة ه��� الخ���ت���لاف ب��ن ث��ق��اف��ت��ن اأو 
�شخريّاً  الر�شيف  البريكان  جعل   . بيئتنْر
ينتهي  اأي���ن  ول  يبتدئ  اأي���ن  م��ن  ت���دري  ل 
وك��اأنّ��ه ���ش��ارع مبلّط في ���ش��ح��راء. م��ا من 
وبر  م��ن  م��ا  نباتية،  اأو  لحميّة  مخل�قات 
اأو �شعر اأو ري�س، وحتى ما من �شماء، لأنّ 
الم�شابيح.  وج���د  بدليل  عتّمها  البريكان 
رفيف الم�شابيح ذاته يذكّر برعب م�شابيح 
المفزعة.  الم�اقف  في  المتحركة  هيت�شك�ك 
حتى  الم�شهد  البريكان  قلّ�س  المثابة  بهذه 
يزيد من وحدة ذلك الإن�شان ال�شائر، وكاأنّ 

الدنيا �شتطبق عليه. 
فمعنية بمادّة الحياة  »ه�بيما«  ل�حة  اأمّا   
قبل  اإنها  ال��روح��ي.  وال�شمّ�  والإخ�شاب 
الل�حة  هذه  في  بالنمّ�.  معنيّة  �شيء،  كلّ 
اأنت كمُ�شاهد في و�شط �شارع ترابي  تقف 
نداوة.  بقايا  عليه  التعبير،  اإنْر �شحّ  طازج 
ما،  ن���ع  من  اإخ�شاب  ذاتها  بحدّ  ال��ن��داوة 
بعك�س ق�شيدة البريكان المعنية بالتقلّ�س. 
اأ�شجاراً،  ي�شذّب  رج��ل،  الل�حة  يمن  اإلى 
اأق�شر من قامته، اإنّه بلا �شكّ يهيّئها لحياة 
بعد  يجدّدها.  نف�شه  ال�قت  وفي  اأف�شل، 
في  يقف  اليمن  اإلى  منعطفا ً ن��رى  ذل���ك، 
فتى وفتاة في ح�ارهام�س عميق،  بدايته 
لأنّ راأ�شيهما متقاربان وخلفهكم بيت. اإلى 
ال�شمال نرى من بعيد كني�شة، وبها اأعطى 
القيمة  هذه  للم�شهد.  روحية  قيمة  الر�شّام 
عل�  اأوّلً  عنا�شر.  بثلاثة  تمثلت  الروحية 
ذلك  ال�شماء،  علّ�  على  دلّل  الذي  الأ�شجار 
لأن الأ�شجار المت�ازية على الجانبن قريبة 
اإلى  راأ�شه  يرفع  اأن  له  ب��دّ  فلا  المُ�شاهد  من 
اأعلى حتى يراها. وثانياً ما اأن يرفع را�شه 
حتى يرى غي�ماً بي�شا متفرقة عالية جدّاً، 
ومعها ن�ار�س �شاهقة و�شغيرة ف�ق �شمت 
بالإخ�شاب  تتغنى  ل�حة  تقريباً.  ال��راأ���س 
باأعمق هارم�نية، واأثرى ت�ا�شجاً. قبل اأن 
النديّ يقابلك  ال�شارع الترابي  نن�شى، في 
كلبه.  مع  ب��ت���ءدة  يم�شي  رج��ل  بعيد  من 
الكلب ل ينظر اإلى الأمام واإنما ه� ملتفت 
اإلى �شماله �ش�ب الفتى والفتاة. ولأنهما 
الترابي  الطريق  اأن  بدّ  فلا  بك  �شيمرّان 
�شيمتدّ خلفك اأي اأنّه طريق مفت�ح، وكاأنّ 

الحياة ل نهاية لها. 
الم�شدر  هي  ال�شينما  اإنّ  الق�ل  يمكن   
اأن  الم��ع��روف  البريكان.  لثقافة  الثاني 
في  ال�شباب  العراقين  ال�شعراء  معظم 

الخم�شينيات،  وبداية  الأربعينات  اأواخ��ر 
ب��الأف��لام  اأخ�����رى،  اأو  ب�����ش���رة  ت����اأثّ����روا، 
ال�هاب  راأ�شهم عبد  كان على  ال�شينمائية. 
من  التقنية  تكن  لم  البياتي  ولأن  البياتي. 
الم�شاهد  على  ت��اأث��ره  اقت�شر  ل��ذا  هم�مه، 
الب�شرية. بمعنى اآخر لم تكن تعنيه �شناعة 
وت�ش�يرا.  وتم��ث��ي��لًا،  اإخ���راج���اً   : الفيلم 
البريكان على العك�س. كان يتابع – بف�شل 
لغته الإنجليزية - المجلّات الأجنبية، ويقراأ 
اآراء النقّاد في مختلف �شناعة الفيلم. يق�ل 
عي�شى مهدي ال�شقر : »اأتذكّر جل�شاتنا في 
يجل�س  ومحم�د  المعتمة  ال�شالة  ال�شينما. 
ل  حتّى  هم�شاً  يتكلّم  اأو  �شامتاً،  بج�اري 
اإيماءة  اثارته  اإذا  الآخرين…وكان  يزعج 
عن  ينمّ  م�شهد  اأو  ممثلة،  اأو  لممثل  بارعة 
لت�شغط  ي��ده،  الإخ���راج تحرّكت  ذك��اء في 
الخفيّة  ال�شامتة  بحركته  معبراً  يدي  على 
ي��رى«. وه��ذا �شاهد  اإعجابه بما  ه��ذه، عن 
ي�شكن  البريكان  كان  ي�م  اأهلها،  من  اآخ��ر 
اأقربائه،  م��ع  اأع����ام  ثلاثة  لم��دة  بالك�يت 
لكاتب  ال�شاهد  روى  الخا�س.  جناحه  وله 
نتحلّق  كنّا  :«ب��اأن��ن��ا  ق��ائ��لًا  ال�شط�ر،  ه��ذه 
ح�له �شغاراً وكباراً، ل ليروي ق�شة فيلم، 
واإنّما ليحلّل كلّ �شغيرة وكبيرة في الفيلم، 
ويعلّق بدقّة على اللقطات المهمّة فيه«. كيف 
التحليلي في �ش�ره  التدقيق  هذا  انعك�س 
ال�شعرية؟ لننظرْر قليلًا في ق�شيدة »حار�س 
اأهمّ ق�شائده، ومن  الفنار« التي تعتبر من 
اأكثرها غم��شاً. لكنْر قبل ذلك لنتعرّفْر على 

بع�س ما قاله بع�س النقّاد عنها. 
كتابه:  ط��ه��م��ازي في  ال��رح��م��ن  ع��ب��د  ي���رى 
ومختارات«،  درا���ش��ة  ال��بري��ك��ان  »مح��م���د 
هذه  ت�شاعيف  في  ال��بري��ك��ان  ق��ال��ه  م��ا  اأنّ 
�شيّدة  بعد  »الرياح/هي  اأنّ:  من  الق�شيدة 
مرئيّاً  الم�شهد  يك�ن  اأن  »تطلّب  ال��ف��راغ«، 
ل  ب�شع�ر  :ال��ف��ن��ار تج��هّ��زن��ا  ال����ذروة  م��ن 
ه�  المعاقب،  الرقيب  عزلة  عن  هيبة  يقلّ 
زمهرير ال�ح�شة. ففي الذرى يظهر ال�شاعر 
الم���ا���ش��اة، ول  يتقبّل  ل  الح��دي��ث وح��ي��داً 
تعنيه الم�شامرة، متمكناً من الم�شهد المت�الد 
وبما  حيّ،  ه�  بما  وب�شيراً  اأق�شاه،  حتّى 
كان حيّاً، وبما تطبخه الظلمات من اأحياء 

لم�شتقبل ظالم ال�شهيّة…«
ك�����������������لام ف�����ي�����ه هذا 

الن�سّ  ع��ن  ب��ع��ي��دة  ل��ف��ظ��يّ��ة  ا���ش��ت��ط��رادات 
المبح�ث. 

)حار�س  »�ش�رة  فيعتبر  ال�شكر  حاتم  اأمّا 
يراقب  وه�  المنتظر  للرائي  قناعاً  الفنار( 
في  وم�شتهدف  مراقب  لكنْر  القادم.  الأف�ل 
ليرى.  بعزلته  يعت�شم  اأنْر  اأراد  واح��د.  اآن 
بينما  الفراغ(  على  )ال�شيادة  للرياح  تاركاً 
الك�ؤو�س  المائدة وتهيئة  باإعداد  يتلهّى ه� 

مت�شائلًا:
. . متى يجيء / الزائر المجه�ل؟

الزائر  ه���ذا  ال��ع��ن  تُ��خ��ط��ئ  اأنْر  يم��ك��ن  ول 
)الآتي( الذي يجيء )بلا خطى( ويدقّ على 
)الغام�س  اإنّ��ه  ب���رود(.  )في  ليدخل  الباب 
بغنائية  ال�شاعر  يناجيه  الم���ع���د(ال��ذي 
حادّة ت�شف عنها ال�شفات الكثيرة، الزائدة 
الت�كيد  ب��ه��اج�����س  الم�����ش���ق��ة  اأو  اأح��ي��ان��اً 
اأو  ال��ذي يعك�س الخ���ف من عدم الخ���ف 

الت�شخي�س«. 
واإنما  مراقباً  الفنار  حار�س  يكن  لم  اأوّلً 
كان ينتظر. ما من لفظة تدلّ على المراقبة، 
كان  الذي  الب�لي�شي  الجّ�  اأن  يبدو  ولكن 
الذي  ه�  وط��اأت��ه  تحت  يعي�شان  الناقدان 
اأوحى لهما بالمراقبة. ثمّ اإنّ الق�شيدة ليلية 
كالظلمة  هنا  الظلام  ال��روؤي��ا.  معها  تنعدم 
الزائر  مجيء  وك��اأن  رحم  بمثابة  القراآنية 
ل  ولكنّه  عظيم  بمخا�س  يك�ن  م��ا  اأ�شبه 

يخل� من مخاطر. 
يق�ل ال�شكر كذلك: »تاركاً للرياح )ال�شيادة 
على الفراغ( بينما يتلهّى ه� باإعداد المائدة 
الراوية  يتلهّى؟.  كيف  الك�ؤو�س«.  وتهيئة 
انتهي من اإعداد المائدة وتهيئة المائدة اأوّلً 

ثمّ راح ينتظر بعد ذلك:
ال��ك���ؤو���س متى  »اأع���ددت مائدتي وه��يّ��اأت   

يجيء؟
م��ن ن��اح��ي��ة اأخ�����رى، ف����اإنّ ت���ق��ي��ت: »متى 
اإكمال عدّة ال�شيافة  اأن  اأي  يجيء«، دقيق. 
ل��ش�ل  الفنار  ح��ار���س  تلهّف  على  ي��دلّ��ل 
البريكان  �شدّ  الفنّية  الحيلة  بهذه  الزائر. 

قارئه معه بالترقّب. 
الق�شيدة  هذه  مقّ�مات  اإلى  الدخ�ل  قبل   
باأنّها  الع������تراف،  م���ن  ب���دّ  ل  الم����ج����ّ�دة، 
عن�انها:  م�����ش��ه���رة  بق�شيدة  ت���ذكّ���رني، 
 Waiting for the بانتظار البرابرة«
 C. P. لل�شاعر الإغريقي Barbarians

من  غ��ري��ب  ان��ت��ظ��ار  وف��ي��ه��ا   .Cavafy
الذي  الإمبراط�ر  فيه حتى  ن�عه، ي�شترك 
ها  اأع��دائ��ه.  ل�شتقبال  مبكّراً  فيه  ا�شتيقظ 
المدينة  بّ�ابة  عند  يجل�س  الإمبراط�ر  ه� 
الكبيرة، على كر�شيّ عر�شه، ويلب�س تاجه 
ر�شميّاً. الم�شت�شارون كذلك، يرتدون حللهم 
يتغيّب  ل  ال��براب��رة.  انتظار  في  الح��م��راء 
الخطباء،  اإلّ  ه���ذا  ال���ش��ت��ق��ب��ال  ح��ف��ل  م��ن 
واإلقاء  البلاغة  م��ن  يم��لّ���ن  ال��براب��رة  لأنّ 
اإلى  ي��ن��ف��رط���ن  ال��ن��ا���س  اأن  اإلّ  الخ��ط��ب. 
ولأن  حلّ،  قد  الليل  لأنّ  مهم�من،  بي�تهم 
ال��ر���ش��ل ع����ادوا م��ن الح����دود وذك�����روا اأنّ 
الق�شيدة  تُختتم  البرابرة غير م�ج�دين. 

بهذيْرن البيتنْر :
ب���دون  ع��ل��ي��ه  ���ش��ن��ك���ن  ال����ذي  م���ا  »والآن   

البرابرة؟ –
 كان ه�ؤلء البرابرة حلّا من ن�عٍ ما«

في ق�شيدة البريكان حار�س الفنار انتظار 
مَنْر  م��ا. ول��ك��نْر  ن���عٍ  م��ن  ل�شبح يك�ن ح��لّا 
اأم  ب�شرية؟  م��ادة  من  ه�  هل  ال�شبح؟  ه��ذا 
لل�شاعر  رمز  الفنار  حار�س  اأنّ  يبدو  م��اذا؟ 
الذي يهدي الآخرين، ولكنّه الآن ه� نف�شه 
فاغنر،  اآلهة  كغروب  النطفاء  و�شك  على 
وه�لدرلن. تبداأ الق�شيدة على اإيقاع بحر 
الكامل. جليلَ التفاعيل فخماً. اإيحاءً بجلال 

المنا�شبة وفخامة ال�شيف:
 اأعددتُ مائدتي. . وهيّاأتُ الك�ؤو�س. . متى 

يجيء
 الزائرُ المجه�لُ؟

 اأوقدتُ القناديل ال�شغارْر
 ببقيّة الزيت الم�شئِ 

 فهل يط�ل النتظار؟«
ق����د ن�����ش��م��ع م�����ج����اً ب����اإي����ق����اع اأع��������ددتُ 
م��ائ��دت��ي،ول���ش��يّ��م��ا ب��ت��ك��رار ح��رف ال���دال، 
ولكنْر من وراء �شتار اأو جدار، لأنّ القناديل 
ل ت�شمد اأوّلً اأمام الرياح ل�شغرها، وثانيا 
المثابة  بهذه  النفاد.  و�شك  على  الزيت  لأنّ 
و�شعنا ال�شاعر في حالة تاأزّم وترقّب. اأي 
اأن ال�شاعر اأدخل هنا، بحذق، عن�شر الزمن 
هنا  م��ن  وزيتها.  بالقناديل  ارت��ب��ط  ال��ذي 

تاأتي اأهميّة ق�له: »فهل يط�ل النتظار؟«
 م��ا ال���ذي ي��ري��د ال��بري��ك��ان ق���ل��ه في هذه 
الق�شيدة؟ هل حلّ الخراب التام في المدينة 
يعُدْر  لم  بحيث  ع��م���م��اً،  الح�����ش��ارة  في  اأو 
�شفينة  ينتظر  ه�  وه��ا  دور،  من  لل�شاعر 
من  ب��ح��رٍ  في  »ليغيب   : الأ���ش��ب��اح 
الظلمات لي�س له حدود«. في تلك 
ذهن  في  تم��رّ  الحا�شمة  اللحظات 
حار�س الفنار م�شاهد مرعبة لما مرّ 
لكنْر في  العالم من خ��راب.  في هذا 
اأمر حار�س  التالية ينف�شح  المقاطع 
الفنار لأن له �شفات خارقة ل يتمتع 

بها ب�شر:
ورافقتُ  تعا�شته،  في  اآدمَ  »اأب�شرتُ   
/ في اأ�شخم الغزوات، نُ�ؤتُ  الجي��سْر
اآلف  غنّيْرتُ   / النع��سْر اآلف  بحمل 
 / اأر����س الجمالْر ه��م��تُ في  الم���ا���ش��مِ. 
/ وراأيتُ كيف  وو�شلتُ اأطراف المحالْر
/ �شاهدتُ  تُدَمّرُ المدنُ المهيبة في الخفاءْر
 / ما يكفي. وكنتُ ال�شاهدَ الحيَّ ال�حيدْر
في األ��ف مج��زرة بلا ذك��رى/  وقفتُ مع 
/ اأتاأمّل ال�شم�س التي تحمرّ. كان  الم�شاءْر
/ ومكبّرات ال�ش�ت قالت : كلّ  الي�م عيدْر
على  يُقامَ  حتى  مج��رمٌ  ه�  هنا/  اإن�شانٍ 

» براءته الدليلْر
ع��ن مفه�م  ي��ت��ح��دّث  ال��بري��ك��ان  اأن  ي��ب��دو 
�شاعة  ال�شاعر  يم����ت.  ل  ال���ذي  ال�شاعر 
في  حتى  الع�ش�ر.  ك��لّ  في  �شاهداً  يك�ن 
ًالم����دن الخ��ف��يّ��ة في ال��ب��ح��ار«. ي��ت��ح��دث عن 
الأم�ات، كما يتحدث عن النيا�شن واأ�شلحة 
القرا�شنة، و�شبائك الذهب، وجدائل ال�شعر 
الرحلة  هذه  النحيلة.  المحطمّة  والأ�شابع 
البحرية،  ف��اغ��نر  برحلة  اأ���ش��ب��ه  البحرية 

ولكن بدون التفتي�س عن الخاتم. )يبدو اأنّ 
البريكان متاأثر ببحار فاغنر وهي بلا �شك 
الت�قف  المفيد  من  يك�ن  قد  بحار(  اأغ��رب 

قليلًا عند نهاية الق�شيدة:
 »اأنا في انتظار اللحظة العظمى/ �شينغلق 
�ش�ف  ال�����ش���داء  وال�����ش��اع��ة  المدار…/ 
انتظار/  في  اأن��ا   / الج���دارْر في  تجمد  تُ�شَلُّ 
اإيقاعٍ  نب�س   – تنب�س  ال�ش�داء  وال�شاعة 
اإلى  يميل  ق��لِ��قٌ  م��ت��اأرج��حٌ  رقّا�شها   / بعيدْر
اإلى   / ال��ي��م��نْر اإلى   / ال��ي�����ش��ارْر اإلى   / ال��ي��م��نْر

/ اإلى الي�شار«  الي�شارْر
اأعدّ  قد  البداية،  في  الق�شيدة  راوي��ة  ك��ان 
حا�شّة  اأنّ  بدّ  فلا  الك�ؤو�س،  وهيّاأ  المائدة، 
بف�شل  ت��رك��ي��ز  اأق�����ش��ى  في  ك��ان��ت  �شمعه 
اأع����لاه فتخفت  الم��ق��ط��ع  اأمّ����ا في  ال���ظ���لام. 
نب�س  بت�شبيه  ث��مّ  و»يجمد«،  »ي�شلّ«  م��ع: 
ال��شيلة  بهذه  بعيد.  اإيقاعٍ  بنب�س  ال�شاعة 
قلِقة  وه��ي  الب�شر،  حا�شّة  ت�شعد  الفنيّة 
على  م��ت�����ش��م��رّة  الآن  اإنّ���ه���ا  وم�����ش��ت���ف��زة. 
ه�  اأخرى  بكلمات  الزمن  ال�شاعة.  رقّا�س 
قبل  الم��ط��اف، وم��ن  نهاية  ال��ف��راغ في  �شيّد 
كانت الرياح �شيّدة الفراغ. لكنْر لماذا كرّر : 
من  عيناه  تعبت  هل  ؟  مرّتنْر الي�شار«  »اإلى 
اليمن  نقطة  فترك  الزمن،  رقّا�س  ملاحقة 
وركّز في نقطة واحدة. )هذا اإذا لم يكنْر في 

ال�ش�رة دللة �شيا�شية(. 
 قبل النتقال اإلى اأخطر مرحلة �شعريّة في 
ر�شم  المفيد،  من  يك�ن  قد  البريكان،  حياة 
كتبه عنه  ما  له من خلال  �ش�رة �شخ�شيّة 

بع�س الذين عرف�ه �شخ�شيّاً. 
ذك����ر ري���ا����س اإب���راه���ي���م :«م���ن���ذ ال��ب��داي��ة 
بال�شعر  ���ش��اجّ��اً  م��ت��األّ��ق��اً  ال��بري��ك��ان  ك���ان 
ال�شمت  ملك�ت  في  وه���  حتى  والح��ي��اة، 
جل�شات  واإيّ���اه  جمعتني  والعتكاف… 
فاأجده  خلالها  اأرقبه  كنت  وكثيرة.  ط�يلة 
ح�شّا�شاً  مرهفاً  ال�شتقرار،  يعرف  ل  قلِقاً 
اإحدى  من  ما  �شطرٍ  نهاية  في  كلمة  ت�ؤرقه 
الفراغ  بهند�شة  دائ��م��اً  من�شغلًا  ق�شائده، 
نقطة  بالتالي  لِتُ�شكّلَ  للق�شيدة  الأبي�س 
المت�حّد…«  ال�شاعر  كين�نة  في  واح��دة 

)الملف، �س91(. 
اأمّا مهدي عي�شى ال�شقر فيق�ل : »محم�د 
لبدر  النقي�س  ه�  الكلام.  قليل  البريكان 
الحديث،  في  يتدفّق  ال��ذي  ال�شيّاب  �شاكر 
واأنه ي�شرب ويله� ويروي النكات اللاذعة 
وال��ذي يترك  الآخ��ري��ن،  عن �شخ�شه وعن 
واأه�اء  اأه�ائه   – للاأه�اء  عر�شة  نف�شه 
– تطّ�ح به كيف ت�شاء، وت�ؤرجحه  الغير 
تتابع  في  وتنطفئ  تلتهب  وغرائز  ن��زوات 
بدر  والذه�ل… كان  الح��يرة  على  يبعث 
لأ�شدقائه  والمقالب  الفخاخ  ن�شب  يحبّ 
المقرّبن وكان محم�د يتفادى هذه المقالب 
بغداد  فيها  ن���زور  كنا  م��رة  اأذك���ر  ب��ذك��اء. 
اأحد  في  وجل�شنا  بالب�شرة(  وقتها  )كنت 
محم�د  ان�شغال  ب��در  فا�شتغلّ  ال��ن���ادي، 
وال�����ش���ء الخ��اف��ت في الم��ك��ان وع��م��د اإلى 
�شكب مقدار من )العرق( من كاأ�شه في كاأ�س 
اأن يراه  اأمل  )الع�شير( امام محم�د، على 
البريكان  اأنّ  اإلّ  الجل�شة،  نهاية  في  ثملًا 
اأراد«  ما  لبدر  يتحققْر  ولم  اللعبة،  اكت�شف 

)الملف – �س 107( 
التي  ال�شعرية  الأ�شاليب  في  الآن  لننظر 
ي�شتخدمها البريكان، وربما تمثّل المراحل 
الفنّية التي مرّ بها. ل يمكن تحديد المراحل 
بدا  الأولى  المرحلة  متداخلة.  لأنها  زمنيّاً 
وتنح�  ���ش��ردي��اً،  ال��بري��ك��ان  اأ���ش��ل���ب  فيها 
ق�شائده  مثل  الح��ك��اي��ة،  منحى  ق�شائده 
ن�مه«،  في  ال�شائر  »اأ�شط�رة   : المعروفة 
و»اأغنية حبّ من معقل المن�شين« و»عندما 
ي�شبح عالمنا حكاية« و»ه�اج�س عي�شى بن 

اأزرق في الطريق اإلى الأ�شغال ال�شاقّة«. 

*ناقد ومترجم عراقي مقيم في لندن
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والغم��س  والظاهرة  ال�شاعر  البريكان  محم�د 
ي�شكل�ن ف�شاء وا�شعا لجدل ثقافي اكثر مما ه� 
ال�شياق  خ��ارج  البريكان  ال�شاعر  ظل  اذ  نقدي،  
بجدل  يرتبط  �ش�ؤال  عزلته  عبر  ،ي�ؤ�ش�س  دائما 
الحداثة ال�شعرية العربية ،وبا�شئلتها والبا�شاتها  
المبكرة التي حملت معها  اغ�اءات وح�شا�شيات 
في  التراجيدية  ال�شحية  البريكان  م��ن  جعلت 

اجندة الم�شغل الحداث�ي ال�شعري ....
قال عنه  ال�شاعر بدر �شاكر ال�شياب،)ان محم�د 
البريكان �شاعر عظيم،لكنه مغم�ر ب�شبب عزوفه 
ح�ش�ر  حقيقة  ي�ؤ�شر  ال���راأي  ه��ذا  الن�شر(  ع��ن 
البريكان في الفاعلية ال�شعرية العراقية والعربية 
في  وج�د  كظاهرة  الن�شر  اهمية  تعك�س  ،مثلما 
على  المتناف�ش�ن  فيه  كثر  ثقافي  �شخب  مرحلة 
ب)ق�شيدة  �شمي  فيما  التاأ�شي�شي  الرهان  ك�شب 
م�شت�ى  على  ملتب�شا  ظ��ل  ال��ذي  الح��ر(  ال�شعر 
الثقافي  الف�شاء  في  خا�شة  والمفه�م   الم�شطلح 
�شعرية  كظاهرة  الق�شيدة  هذه  ان  العربي،رغم 
الغربي   ال�شعري  المنجز  م��ن  ح��ي���ي  ج��زء  ه��ي 
ومزاجه التجديدي منذ نهاية القرن التا�شع ع�شر 

وبداية القرن الع�شرين..
طبيعته  وب�شبب  البريكان  محم�د  ان  ول���ش��ك 
والنط�اء  العزلة  الى  تميل  التي  ال�شخ�شية 
والخ�ف من الخرين قد و�شع نف�شه خارج هذا 
ال�شخب وا�شتاأثر بن�ع من ال�شيرورة الداخلية 
التي منحته اح�شا�شا غرائبيا بالت�ازن ال�ج�دي 
الداخلي ،،  رغم ما ي�ش�ب ذلك من اح�شا�شات قد 
�شخ�شية  طبائع   تعك�س  بانها  البع�س  يف�شرها 
م�شطربة تعاني ف�بيا الخرين !! او قد يف�شرها 
العدمية  نظرته  م��ن  ج��زء  بانها  الخ��ر  البع�س 
والعبثية  للحياة والتي  عبّرت  ق�شيدته )خذع 
�شياقتها  الكثير عن   يا �شياع حقيقتي وا�شمي( 

التعبيرية والفل�شفية...
يمثل  ك��ان  البريكان  محم�د   ان  نجد  هنا  وم��ن 
نقطة جذب للكثير من ال�شعراء التجديدين الذين 
وجدوا في �شعريته نمطا من الكتابة الباعثة على 
ال�شئلة،بدءا من الخا�شية الفنية لهذه ال�شعرية 
وانتهاء بانماطها ال�شكلية التي وجدت في تفكيك 
عبر  ال�ا�شع  م�شغلها  التقليدي/البنائي  ال�شياق 
انحنائه على اليات التن�ع في ا�شتخدام الق�افي 
والتي  ال�شمل  وال��روؤي��ة  الم��شيقية   والبنيات 
ج�شدها في ق�شيدته الم�شه�رة )حار�س الفنار(.. 
اذ كان البريكان يطاأ ار�شا �شعرية مليئة بالفكار 
والنزوع الى التجريب ،وان �شياغاته تتكئ على 
كتابته  خ�ش��شية  فيه  ي�شخ�شن  متجاوز  وعي 

التي ت�حي ب�عيه لعبة ال�شعر جيدا..
ي�ؤكد  �شعريته  في  بالفكار  البريكان  اهتمام  ان 
تن�شج  التي  الحا�شرة  اللغ�ية  المخيلة  حي�ية 
من الحكاية فكرة مت�ترة تتراكب فيها التفعيلات 
لت�ؤدي وظيفة �ش�تية راوية تمثل  في �شياغتها 
ج�هر  ال����ش���ل  في   ه���ي  وت���راك���ي���ب  ع���لاق���ات 

ال�شعر..

اروي لكم عن كائن يعرفه الظلام
 ي�شير في المنام احيانا وليفيق

ا�شغ�ا الي ا�شدقائي! وه� قد يك�ن
اأي امرىء ترونه ي�شير في الطريق

في و�شط الزحام..
وقد يك�ن بيننا الن،وقد يك�ن

في الغرفة الخرى،يمط حلقه العتيق

حملتها  التي  ال�ج�دية  النبرة  هذه  ان 
ال�عي  ت�ؤكد  الفنار(  )ح��ار���س  ق�شيدة 

مبكرا  ال�شاعر  ادرك��ه  ال��ذي  ال�ج�دي  الفل�شفي 
ك�ش�ؤال  ال�شعري  م�شغله  في  و�شعه  ،وال����ذي 
وتجريدية  معرفية  لن�شغالت  م�جّه  ا�شكال�ي 
وجدت اهتماماتها في انحيازه العميق للم��شيقى 
للكثير  محرك  كف�شاء  ا�شتغرقه   مثلما  العالمية، 
التي لم ت�شع في ح�شابها   الدللت والفكار  من 
كامل الخ�شائ�س الفنية التي اعتاد ال�شعراء من 
مجايليه الهتمام بها وب�شياغتها التزيينية،ولعل 
هذا المنحى الفكري الفل�شفي في �شعرية البريكان 
ا�شط�رة  عزلته وتمركزه ح�ل  ا�شباب  احد  ه� 
الى  بعد  فيما  تح�لت  ،وال��ت��ي  المتعالية  ال���ذات 
تجاوزه  ي�شتطع  لم  ال�شاعر  على  وج���دي  عبء 
مع ع�دته الى الن�شر ال�شعري خا�شة مع ق�شيدة 
)ا�شاطير( التي كتبها عام 1984 ،اذ بدى ال�شاعر 
ذات  الخم�شينية  ال�شيابية  الف�شاءات  الى  اقرب 

البناء النبروي العالي..

                         على مقلتيك انتظار بعيد
                          و�شيء يريد

                          ظلال يغمغم في جانبيها �ش�ؤال
                          و�ش�ق حزين

                          يريد اعت�شار ال�شراب..

لتط�ر  مح���ددا   منحى  ثمة  ان  لنج��د  ه��ذا  ازاء 
يملكه  خ��ا���س   منظ�ر  ال��بري��ك��ان،ول   �شعرية 
لتمثل تح�لته ال�شعرية في اطار تح�لت الزمن 
النحياز  خال�س  �شاعر  فه�  العربي،  ال�شعري 
امام  جعلته  التي  ال�شعرية/الثقافية  لكين�نته 
به��س  ال�شعري  ال�ش�ؤال 
!!اذ يخت�شر هذا ال�ش�ؤال 
وروؤيته  الفل�شفي  وع��ي��ه 
الفكار،،ف�شلا  مع  دائ��م  ج��دل  في  ي�شعها  التي 
خا�شا  وهجا  �شعريته  يمنح  البريكان  ان   عن 
اللغة  تبدو  لغته!!حيث  م��ن  ولي�س  اف��ك��اره  م��ن 
ال�شياب ونازك الملائكة وعند بلند الحيدري  عن 
وفيها  ومهارة  حذاقة  اكثر  ب�شكل  م�شاغة  مثلا 
عند   تغيب  التي  ،وه��ي  كبيرة  تزيينية  تل�ينات 
الى  اقرب  �شعريته  تبدو  الذي  البريكان  �شعرية 
التل�ينات  من  الخالية  وال�ش�ر  الفكار  هند�شة 

المفرطة التي نجدها عند ال�شياب خا�شة....
ال��ب�����ش��ي��ط��ة التي  ال��ق�����ش��ي��دة  ال���بري���ك���ان  ي��ك��ت��ب 
التقعير  او غ�اية  التجريب  لت�غل في متاهات 
مهيمنة  الى  بعد  فيما  تح���ّ�ل  ال���ذي  ال�شل�بي 
ال��ل��غ���ي ،ول���ع���ل هذه  م��رك��زي��ة في الح���ت���ي���ال 
البع�س  م�اقف  في  اث��ارة  الك��ثر  هي  الخا�شية 
اطلاق  في  ا�شهب�ا  الذين  البريكان  �شعرية  من 
ل�شعريته،وا�شقاط  الفنية  القيمة  ح�ل  النع�ت 
الكثير من الطروحات مقابل الن�شداد الى عزلته 
ال�شحر  التي ن�شجت ح�له عالما من  ال�شط�رية 

والغم��س.....
ان البريكان �شاعر اللحظة التاريخية التي وجدت 
فيها ال�شعرية العربية انها امام انزياح ا�شل�بي 
لها  مخل�شا  ظ��ل  التي  الف��ك��ار  وبنائي،و�شاعر 
�شاعرا  يجعله  ال����ذي  الم��ع��رفي  ج���ه��ره  لن��ه��ا 
المت�رط  غير  الخال�س  الفكري  بالتجاوز  ي�ؤمن 
بع�س  عند  تح�لت  التي  باليدي�ل�جيات!!تلك 
وقطعت  محلية  واف��ك��ار  �شعارات  الى  ال�شعراء 
الفكري..كما  الج�هر  مع  خي�طها  من  العديد 
،تلك  العدم  فكرة  القريب من  الت�شاوؤم  �شاعر  انه 
وج�دية  لحظة  عن  ا�شكال�يا  باعثا  جعلته  التي 
العميقة  الذات�ية  نزعته  في  ا�شتاأثرها  خال�شة 
....وربما كانت لحظة م�ته المفارقة هي قمة هذا 
المتعالي   الح�����ش��ا���س 

والمرعب في اآن معا بالعدم الذي ا�شتبطنه كعلاقة 
وج�دية مرعبة تركته عند المتاهة او الفنار الذي 

لم يعد حار�شه الليف..........

اأروي لكم عن كائن يعرفه الظلام
ي�شير في المنام اأحيانا، ول يفيق

اأ�شغ�ا الّي اأ�شدقائي! وه� قد يك�ن
اأي امرئ ي�شير في الطريق

في و�شط الزحام.
وقد يك�ن بيننا الآن، وقد يك�ن

في الغرفة المجاورة. يمط حلمه العتيق!

***

اعتاد اأن ينه�س حن تقرع ال�شاعة
دقاتها ال�شبع، ويعل� �شخب الباعة

يفتح مذياعه
ي�شلح �شاربيه اأو يدهن عار�شيه

وير�شم ابت�شامة غبراء خداعه
على زوايا �شفتيه، ثم في عجل

يم�شي اإلى العمل.
يمر بالنا�س الكثيرين وبالأ�شجار

فلا يرى �شيئا.. وقد يبتاع في الطريق
جريدة يقراأ منها اآخر الأخبار

وه� غريق يعد في �شباته العميق...

***

اإن له وجها ك�جه النا�س اأجمعن
لكن اإذا راأيته يلهث في العتمة

تجده كالذئب الذي اأيقظت الظلمة
اأ�شراره، فه� مخيف خ�شن حزين

***

ما�شيه ل يعرف ال انه بعيد
بداية غام�شة من حلم مديد

لي�س له مدى.
حا�شره لي�س له �ش�ت ول �شدى.

من�ش�دة! يفلت من كفيه ما يريد.
فه� هنا �شبح
وكائن وحيد

ل يعرف الفرح!
وه� نداء ميت اأبح

في مجهل بعيد...

***

يا اأ�شدقائي هل عرفتم ذلك المخل�ق
ال�شاحب الذي يجف �ش�ته المخن�ق؟

الكائن المخدر الهائم في المنام؟
الكائن الذي تبثّ كفه ال�شفراء

من ح�له اأ�شياء
ترعبه
اأ�شياء

ل يمكن القب�س عليها مرة اأخرى!؟
يعرفه الظلام

تعرفه برودة الليل! وقد يك�ن
اأي امرئ ترونه ي�شير في الطريق.

---------------------------------
--

 1958( الفنار«  »حار�س  الأولى  مجم�عة  من   *
)1969-

محمود البريكان.. �شاعر الفكرة وال�شوؤال الفل�شفي
علي ح�صن الف�از
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فيك  يحرك  �شعرياً  ن�شاً  ت��ق��راأ  ح��ن 
اأنه  الفكرية وتح�س  الفعالية  ن�ازع 
فكرية  عملية  ع��ر���س  اإلى  ي��رم��ي  ل 
تنتجها البلاغة الميكانيكية فلا بد من 
اأن ي�ؤلف ذلك الن�س ال�شعري �شدى 
م�ؤثراً في نف�شك، والن�س البريكاني 
فيه  ت��ت��ج��ذر  الت��شيف  ه���ذا  بم��ث��ل 
حياته  في  م��ف��ك��ر  ���ش��اع��ر  تج���رب���ة 
ال�شعري  اإب��داع��ه  وفي  ال�شخ�شية 
معطيات  في  ك��ث��يراً  ف��ك��ره  يعمل  اإذ 
تقنية  ال�شعري  لفكره  الحياة، وكان 
وه�  نف�شها  الح��ي��اة  ع��ن  ال��ت��ع��ب��ير 
الفكرة  على  ال�شعر  غ��لال��ة  ي�شفي 
اأبدع  ب�ش�رة حية ومتحركة، ولعل 
الذاهلة  اليقظة  تلك  �شعره  في  م��ا 
وال�������روؤى الم��ت��لاح��ق��ة وال���ت���اأم���لات 

الفل�شفية زاخرة الأعماق.
له  ال��بري��ك��ان  عند  ال�شعري  والفكر 
اآفاقه واأغ�اره على درجة من ال�شدة 
بعيداً  الفكرة  ينقل  فه�  ال�جدانية، 
المتعارف  الع��ت��ي��ادي  التعبير  ع��ن 
ال�شعري  ال��ف��ك��ر  وح�����ش���ر  ع��ل��ي��ه، 
ال�شعري  التعبير  يمثل  لديه  الفعال 
ب��اأ���ش��ره م��ع ق���درة ب��ارع��ة في الأداء 
تتحا�شى غالباً اللج�ء اإلى الم�ؤثرات 

ال�شعرية المطروقة. 
وتاأملاته  الفل�شفية  لقراءته  ولعل 
مهيمناً  الط�يل  �شمته  �ش�معة  في 
اإزاء  وذات���ه  ين�شجم  م��رك��زاً  ف��ك��ري��اً 
والإجهاز  ال�شاملة  الك�نية  الق�شايا 
الإن�شانية  تكابد  التي  الماآ�شي  علي 
منها، فه� ل يرمي اإلى عر�س عملية 
�شعره  في  الع�ش�ية  اإن��ه��ا  ف��ك��ري��ة. 
الإيم���ان  ع��بر  ف��ك��ره  ع��ن  تنف�شم  ل 
فه�  اأ�شمي  كائناً  بالإن�شان  العميق 
حيناً يمجد حرية الإن�شان وخل�دها 
لأخلد  )اأن�����ش���دة  ق�����ش��ي��دة  في  ك��م��ا 

الأ�ش�اق(: 
فليتمجد اأ�شمك الرائع في الأ�شماء

فليتحد ن�رك الدهرا
اأيتها الحرية الجميلة البي�شاء 

اأيتها الملهمة الكبرى 
لأج��ل��ك الإن�����ش��ان لق��ى ال���ح�����س في 

الغابة 
)1(

الإن�شان  وح�شة  ع��ن  ي�شاأل  وحيناً 
ولقياً الم�شاع من حبه كما في 

ق�شيدة )اإن�شان المدينة الحجرية(:
م��ن اأي���ن ج���اءت ه���ذه ال���ح�����ش��ة في 

قلبك؟
ك��ي��ف ت��لا���ش��ى ال��ده��ر ع��ن روؤي����ا بلا 

األ�ان 
واأين ترج� اأن تلاقي اأيها الإن�شان 

ما �شاع من حبك؟ 
اأثر  قراءة في م��ش�عة  ومن خلال 
الفكر في الإبداع ال�شعري للناقد ه�. 
ك�فنر ومحاولة تطبيقها على الن�س 
ال�شعري الفكري البريكاني ن�شتطيع 

تاأ�شير ما يلي:
م��ن هنا  ي��اأخ��ذ  ال��بري��ك��ان ل  اإن   �����1
وهناك بع�س الأفكار المطروقة واإنما 

يحاول اأن يغ��س في داخل فكره.

ي�شع  اأن  قبل  ملياً  يفكر  اأظ��ن��ه   ����  2
اأفكاره م��شع التنفيذ ال�شعري.

3 �� فكره ال�شعري مقنع بما اأوتي من 
ق�ة الإيحاء وجلاء العبارة وتما�شك 

الفكرة.
اللغ�ية  الم���ف���ردة  ع��ل��ى  ي�شفي   ����  4
الفكر  خ��ل��ق  في  اإي��ج��اب��ي��اً  م��ف��ع���لً 

ال�شعري.
ت�شت�عب  ال�شعرية  ح�شا�شيته   ��  5
بالحركة  مفعمة  وت��ق��دم��ه��ا  ال��ف��ك��رة 

والحياة.
والح�شية  ال��روح��ي��ة  تج��رب��ت��ه   ����  6

تتقم�س ج�شداً في ال�شعر.
7 �� في ال��شع الق�ل اإنه يفكر ويكتب 

�شعراً وه� �شاعر قبل كل �شيء.
و�ش�رته  و�ش�ته  اإيقاعه  جعل   ��  8
فعالً  ارت���ب���اط���اً  م��رت��ب��ط��ة  اأم��������راً 

وع�ش�ياً بفكره ال�شعري.
9 �� فكره ال�شعري ينبثق من الداخل 
ليك�ن  نف�شها  الكتابة  مك�نات  من 
دخيلًا  لعن�شراً  منها  اأ�شيلًا  ج��زءاً 

عليها. 
اأبن  ه���  ال�شعر  ب���اأن  الإيم���ان   ����  10
وم��ش�عه  الإن�������ش���اني  ال����ن����زوع 
ال�����ج�����د بكل  الأ����ش���ا����س تج���رب���ة 

�شم�لها.

الفكر  اأن  نف�شه  ال��بري��ك��ان  وي���ؤك��د 
يمكن اأن يظهر في ال�شعر ك�نه دللة 

التجربة. 
)2(

عبر  ي��ب��دو  اأن  للفكر  اإن  كما  ذات��ه��ا 
ال�شعر  وان  الم��ت��ن��اق�����ش��ات،  ���ش��راع 
ال�شعر  الى  بالقيا�س  يبدو  العميق 
وكذلك  ب��ال��ف��ك��ر  م�����ش��ح���ن��اً  الم��ع��ت��اد 
ي�شرح البريكان )اأن فكرتي ال�شعرية 
التجربة واإمكانياتها(  م�ؤ�ش�شة على 

وه� القائل:
)وع�����بر ال�����ش��خ��ب ال��ي���م��ي اأنّم����ي 

�ش�تي النا�شع 
واألقي وهج الفكر على ال�اقع(

في  الكبي�شي  ط��راد  الناقد  وي�شير 
من  �شيء  البريكان  )محم�د  مقالته 

اأن  اإلى  النقد(،  من  �شيء  ال��ذاك��رة 
ال�ش�رة ال�شعرية عند البريكان 

بعد عام 1958 بداأت تقترب 
م�ش�رة(  )فكرة  تك�ن  لأن 
خالقاً ما اأطلق عليه بع�شهم 

)ق�شيدة الفكر(.
يج�شد  ال���بري���ك���ان  واإن 
المعا�شر  الإن�����ش��ان  ماأ�شاة 

العالم  الإن�شان المغترب عن 
و�شخ��شه  الحقيقي،  الح��ي 

وهي  الغ��تراب��ي  بالمعني  م��ه��زوم��ة 
واختياراً.  وتطلعات  ف��ك��راً  تمتلك 
الم�شير  بم�شاألة  عنايته  ذل��ك  وم��ن 
الإن�شاني وم�ت الإن�شان في داخله 
حيث للذكرى غيب�بتها كما جاء في 
حافة  على  �شاعر  )ق��دا���س  ق�شيدته 

العالم(:
ووحده يم�ت في داخله الإن�شان

في العالم الباطن 
في مركز ال�شريرة ال�شاكن
يم�ت في غيب�بة الذكرى 

�شاعرية  في  ك��ت��ب���ا  م���ن  وي��ج��م��ع 
الم�شيري  عن  تك�شف  اأنها  البريكان 
الإن�شان  اإلى  نظرته  في  وال��ك���ني 
والزمن وال�ج�د والحقيقة والحياة 
حيث  والم����������ت 
ت��ت��م��ث��ل في 
وجدان 

ذلك  ويت�شح  مفكر،  غنائي  �شاعر 
)اأ�شط�رة  م��ن��ه��ا  ع���دة  ق�����ش��ائ��د  في 
المدينة  و)اإن�شان  ن�مه(  في  ال�شائر 
بن  عي�شي  و)ه���اج�����س  الحجرية( 

ازرق( وغيرها.
ال�شعرية  في  اأدوني�س  بحث  وح��ن 
والفكر لحظ اإن الن�س الذي يتفجر 
نف�شها  اللغة  فيه  تتفجر  الفكر  فيه 
ح��ي��ث ال��غ������س في اأع���م���اق ال���ذات 
اأبعادهما،  عن  والك�شف  وال���ج���د 
ال��ن�����س ك��اأن��ه يتدفق  وح��ي��ث ي��ب��دو 
تتاألف  وح��ي��ث  ال���ذات  م�شرح  علي 
الكلمات في جن�ن جميل اآ�شر وكاأن 
اللغة نف�شها حركة الكائن، ويخل�س 

اأدوني�س اإلي اإن 
)3(

الفكر هنا �شعر خال�س وال�شاعر فكر 
ما  حد  اإلى  ينطبق  ما  وه��ذا  خال�س 
ال�شاعر  البريكان  �شعر  غالب  على 
المفكر الذي واإن بدا بعيداً عن الحياة 
المبا�شرة اإل اإن الحياة العميقة تنم� 
في ق�شائده وروؤياه التي ت�شتج�ب 

الإن�شان:
ماذا تق�ل اأنت في هدوئك الأليم؟

للاأفق المدور والمغلق وال�شعاع
األم تكن ي�ماً طليق القلب والب�شر؟

األم تكن ي�ماً 
طفلا" جميل ال�شر ل يحاكم الب�شر

األم تكن ي�ماً تهرع لل�شم�س وت�شتاق 
اإلى القمر؟ 

*اكاديمي وباحث عراقي

 محمد �صالح عبد الر�صا*

محمود البريكان: ال�شعرية والفكر - حين ي�شتل 
ال�شاعر �شوته من ال�شخب اليومي

الفكر ال�صعري عند البريكان له اآفاقه واأغ�اره على درجة من ال�صدة 
ال�جدانية، فه� ينقل الفكرة بعيداً عن التعبير العتيادي المتعارف عليه، 
وح�ص�ر الفكر ال�صعري الفعال لديه يمثل التعبير ال�صعري باأ�صره مع قدرة 

بارعة في الأداء تتحا�صى غالباً اللج�ء اإلى الم�ؤثرات ال�صعرية المطروقة. 



م��ل��ح��ق أس��ب��وع��ي ي��ص��در ع���ن م��ؤس��س��ة 
ال���م���دى ل���إع���ام وال��ث��ق��اف��ة وال��ف��ن��ون

رئيس مجلس الإدارة رئيس التحرير 
فخري كريم

ال�صراف اللغ�ي : ي�ن�ش الخطيب الت�صميم : ن�صير �صليمالتحرير : علي ح�صين

ال�شاعر الذي حلق بعيداً 
محمود البريكان:

البريكان  محم�د  م�شاألة  في  بالملاحظة  الخليق 
متر�شه  اأو  نف�شه  ح�ل  �شربه  ال��ذي  ال�ش�ر  ان 
عر�شة  وا�شبح  ب�شاطة  بكل  انهار  �شعره  ام��ام 
معرفة  اأو  ك��اذب  ادع���اء  اأو  م��زاي��دة  اأو  ي��د  لكل 
اأو ا�شط�رة بعد  ناق�شة وا�شبح نف�شه م�شجبا 
ال�شياب، ذلك ما تحدثنا به معه مرارا وحذرناه 
منه على حياته ولكن ال�شتجابة كانت �شعيفة، 
م����ترددة، متريثة وم���ؤج��ل��ة دائ��م��ا م��ع الق���رار 
و�شلامة  و�شحتها  بق�تها  قبله  م��ن  ال�شمني 

دوافعها..يق�ل بريت�ن:
بالجم�د  تح��دد  �شاأنا،  الرجل  ه��ذا  ازداد  )كلما 
بع�شهم  به  يحيطه  ال��ذي  الج��لال  عن  النا�شئ 
وعن الجهد الدائب للاخرين الذين يلجاأون اإلي 

ا�شد ال��شائل الت�اء لتهديمه( 
راأي الن�ر في الب�شرة )الزبير( عام 1931 

وانتهي في ليل حادث م�ؤ�شف ال�شاعة العا�شرة، 
الخمي�س 2 /2 / 2002

- التعليم في مدر�شة النجاة الهلية 1950 وفي 
مدر�شة قتيبة الك�يت من 53 �� 1959 

اكمل المرحلة الثانية من درا�شته للحق�ق ونال 
�شهادتها الولية عام 1961 

��� بغداد  الغربية  العربية في المت��شطة  تدري�س 
المركزية  الع��دادي��ة  اإلى  النتقال   1967  ��  61  ��
 1968 المعلمن  اع���داد  معهد  ث��م  الب�شرة   في 
- رئا�شة تحرير مجلة )الفكر الحي( مع د. محمد 
تربية  مديرية  ا�شدرتها  التي  الم��ش�ي  ج���اد 
بع�س  عدديها  في  وين�شر   1968 عام  الب�شرة 

ق�شائده 
الربعينيات  خ��لال  ق�����ش��ائ��ده.  بع�س  ن�شر   -

بت�قيع ) برق(.
)الكلا�شيكية(  العالمية  بالم��شيقي  المام وا�شع   -
وكتابة كتيب عنها.لم يطبع على حياته �شيئا من 
اثاره بل ن�شر ح�الي )85( ق�شيدة من �شمنها 

)ابريل(  ني�شان   � متداخلة  )ع���الم  الق��لام  ملفا 
1993( )و�شدم، تك�ينات، ع�الم � 1998( عدا 

التفرعات.
 قبر في المرج تكاد تك�ن اول ق�شائده المن�ش�رة 

في الخارج �� الديب اللبناني �� حزيران 1948 
المدافن(  في  ال��رق�����س   ( ال�شعرية  اع��م��ال��ه  م��ن    
)ار�س العبيد( اأو �شجن الظلام و)اكليل الحب( 
المدينة  و)اع���م���اق   )1950 )ع���دم  وم��ط���ل��ت��اه 

 )1951
 ترجمت بع�س ق�شائده اإلى النكليزية واللمانية 
�شمن انط�ل�جيات عن ال�شعر العربي الحديث 
من  مجم�عة  النا�شر  احمد  �شهاب  ترجم  كما 

ق�شائده اإلى النكليزية. 
 اول من كتب عنه وعرف به �شاعرا عبد الرحمن 
طهمازي )محم�د البريكان:الحتكام بال�شرار( 
ا�شدر  كما   1969 )ي�لي�(  تم���ز   69 ال�شعر   ��
عن  ومختارات(  البريكان:درا�شة  )مح���د  عنه 
حاتم  ك��ت��اب��ات  اإلي  ا���ش��اف��ة   1989 الداب  دار 
ال�شكر، طراد الكبي�شي و�شلاح نيازي وف�زي 
وفاطمة  ال�ش�ك  وعلي  الغانمي  �شعيد  و  كريم 

المح�شن.... واخرين. 
 �شبق لل�شياب ان ا�شار اليه 

وح�شن عبد اللطيف الذي اجرى مقابلة م��شعة 
معه �� المثقف العربي /101993، ا�شفار14/92 
 �  1993  48 من  ببل�غرافيا  ثبتا  عنه  اع��د  كما 

القلام ني�شان )ابريل( 1993 وكتب عنه. 
 )�شعر مح�د البريكان:درا�شة فنية( ا�شامة عبد 
�� كلية الداب جامعة  �� ر�شالة ماج�شتير  الرزاق 
الب�شرة 1999 اواخر 1991 ا�شدر عنه ريا�س 
عبد ال�احد ) البذرة والفاأ�س( ود. فهد مح�شن 
الم��ح��ك��م:ق��راءة في  ال�شعري  ���� الب���لاغ  ف��رح��ان 
 �� الثقافية  ال�ش�ؤون  �شعر محم�د البريكان( دار 

 .2002

 ح�صين عبد اللطيف


