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لا يزال  اقتران الخيال بالعلم مو�ضع نقا�ش 
من طرفي الم��سأل���ة : الكتّاب والعلماء،ولكن 
علين���ا  في الب���دء  �أن نجي���ب  عل���ى �س����ؤال 
مك���رر: لم���اذا تندر كتاب���ات الخي���ال العلمي 
في ثقافتن���ا المعا�ص���رة؟ ولماذا يظ���ل- ��شأن 
ال�سيرة الذاتية - مهم�شا ونادرا؟ و�إذا كانت 
المحددات الاجتماعية والرقابات ال�سيا�سية 
والديني���ة تقي���د العمل ال�س�ي�ر ذاتي وتمنع 
انت�شاره �أو ظهوره مكتملا ، ف�إن النظر �إلى 
العل���م وتن�شي���ط الخيال باتجاه���ه �سيكون 
العلم���ي  لن���درة الخي���ال  المبا�ش���ر  ال�سب���ب 
في �أدبن���ا. و�سيرين���ا الا�ستق�ص���اء اللغوي 
�أن مفاهي���م الخي���ال في موروثن���ا الثق���افي 
مح���دودة ، و�أن طاقة الخي���ال ومداه عربيا 
عل���ى الم�ستوى الل�س���اني والثقافي يحددها 
الم���وروث واللغ���ة والر�ؤية ال�سائ���دة لدور 
الخيال ومفاهيمه. فمعاني���ه القامو�سية  لا 
تخرج عن التوهم والظ���ن والا�شتباه ، ولا 
تبع���د كثيرا عن ال�شيء الموج���ود ، بل يظل 
الوج���ود المتع�ي�ن للأ�شياء مقيا�س���ا للتخيل 
ومرجع���ا يتم الاحتكام �إلي���ه ، وبذا عدّ نقاد 
ال�شع���ر ن�سبة �صف���ات الناقة للجم���ل عيبا ! 
وا�ستع���ارة المج���رد للمح�سو����س ا�ستحالة  
، كت�شبي���ه �أب���ي تم���ام للأخ�ل�اق بالخ�ضرة 
و�إ�سن���اد الم�ل�ام للم���اء ، ولا ي�شف���ع الف�ضاء 
المج���ازي وتركي���ب ال�ص���ورة ال�شعرية لهذا 
الخيال،وم���ادام   بطاق���ة  المولّ���د  التج���وز 
الخي���ال انعكا�سا لل�شيء ب�أبعاده الحقيقية،  

فقد تقرر �أن الخيال الم�شابه هو ظل الإن�سان، 
و�إلبا�س الخ�ش���بة ثياب رج���ل لإفزاع الطير 
والحيوان  ت�ش���بيها �أو خيالا، ويمتد الحقل 
ال���دلالي �إلى الحل���م فيغدو خي���ال ال�شخ�ص 
في المنام �ص���ورة مثاله، وطيف الخيال ظل 

ال�شخ�ص م�صورا في الحلم  ..
حدود وتنويعات

لا يبتع���د مفه���وم الخي���ال تبع���ا لذل���ك ع���ن 
الواق���ع ول���ن ي�سم���ح �إلا بظه���ور تنويعات 
تمثي���ل  تتي���ح  قريب���ة  وتكييف���ات  للخي���ال 
الواقع ب�صورة �أخرى هي التي وجه كولن 
ول�س���ن في )فن الرواي���ة ( النق���د لأ�شباهها 
الغربي���ة لمحدودي���ة الخي���ال الموروثة  فيها 
ولان�شغاله���ا بالعالم الواقع���ي الكامن تحت 
الأح�ل�ام وا�ستغوارها  له . و يمكن التمثيل 
له���ا في تراثن���ا ب�أل���ف ليلة وليل���ة والعوالم 
الفانتازي���ة التي ت�ضمه���ا حكاياتها لا �سيما 
في الم�س���خ والتحول  �أو الم�شاهدات القائمة 
على التوهم كر�ؤي���ة البحارة �سمكا بوجوه 
�آدمي���ة ،�أو م���ا يظهر من خي���ول ودواب لها 
�أجنحة ، �أو طيور �ضخمة الحجم ، وعمالقة 

ق�ساة �أو عفاريت مرعبة.
وفي هذا الج���و الفانت���ازي لا يقوم الخيال 
ر عن  �إلا بتعزيز الأ�سط���ورة والخيال المطوَّ
الواق���ع بغ�ي�ر نظ���ام ،ولا يحكم���ه �إلا ن�سق 
التخريف لذا �أفردت كتب النقد ف�صولا لهذه 
الت�آلي���ف التوهمية والت�شبهية والمعبرة عن 

وعي اجتماعي قا�صر بالحقائق العلمية  .

لكن الإن�سان لم يكف عن التفكير  بالن�أي عن 
الواقع كمرجع نهائي منذ طفولة الب�شرية  ، 
وما الحيوان���ات المختلطة المزاي���ا والمولّفة 
م���ن �أع�ض���اء حيوان���ات عدي���دة �إلا �إح���دى 
مظاهر حنين الإن�سان لإطلاق خياله لا على 
مث���ال ) الثور بجناح�ي�ن وخم�سة �أرجل في 
النحت الآ�شوري، وحيوان ) ال�سيزرو�ش( 
بج�س���د غزالة وذيل �أفع���ى منت�صب وقرنين 

طويلين  معقوفين على جدران بابل ( .
وتعد اليوتوبيات مظهرا �آخر لهذا التمثيل 
الجمع���ي للع���الم البديل مما دع���ا لت�صنيف 
�أعم���ال كثيرة �ضم���ن اليوتوبيات  النقي�ضة 
�أو البديل���ة �أو الم�ض���ادة والمغاي���رة ، وه���ي 
�أو�ص���اف ته���دف �إلى ك�ش���ف برام���ج العمل 
اليوتوب���ي وا�ستراتيجيات���ه وتفريق���ه عن 
�أنم���اط خيالي���ة �أخرى كالحكاي���ات العلمية 

والفانتازيا .
يوتوبيات تقليدية 

كان���ت اليوتوبي���ا كم���ا طوّره���ا ا�صطلاحيا 
اللاتيني���ة  الأوتوبي���ا  ع���ن  م���ور  توما����س 
التي تعن���ي اللامكان ، ق���د ان�شغلت بالعالم 
البديل الممكن بتغيير الموجودات والأ�شياء 
 ، والحري���ة  والم�س���اواة  الع���دل  لتحقي���ق 
لكنه���ا في جوهره���ا لم تبتعد ع���ن مرجعين 
: الأول- م���دن الإن�س���ان الفا�ضل���ة نقي�ض���ا 
لق�س���وة الم���دن القائم���ة وغياب الع���دل فيها  
كم���ا في الجمهوري���ة لأفلاط���ون ، والث���اني 
تعديل���ه  يج���ري  ال���ذي  نف�س���ه  الواق���ع   -

م���ور  توما����س  لن���ا  ويق���دم    ، و�إ�صلاح���ه 
نف�س���ه  �أمثل���ة على ذلك فلم���ا كان  الح�صول 
على الذهب حمّى و�سح���را جاذبا لمغامرات 
معا�صري���ه وم�ؤامراته���م ف�إن���ه يجعله حلية 
للعبيد والأطفال ، كم���ا يتخيل الجزيرة بلا 
نق���ود ولا محامين لتوخي الع���دل الطبيعي 
والزهد بالمال  لتحقيق التوازن الاجتماعي 
، وهو م���ا ت�ؤكده الدرا�س���ات الحديثة التي 
تفرق بين الفكر اليوتوبي وعلوم الم�ستقبل 
القائم���ة عل���ى التخطي���ط  ، لأن اليوتوبيين 
معنيون )بخلق �أفكار وت�صورات للإن�سجام 
الاجتماع���ي �ص���دورا ع���ن الخي���ال الأدب���ي 
والت�ص���ور الفل�سف���ي( كما ت�شخ����ص ماريا 
برن�ي�ري م�ؤلف���ة كتاب رحلة م���ع اليوتوبيا 
الذي �أ�سمته المترجمة عطيات �أبو ال�سعود: 
المدين���ة الفا�ضلة ع�ب�ر التاريخ ، كم���ا ت�ؤكد 
ت�شاب���ه مخلوق���ات اليوتوبي���ات  كب�شر من 
نمط واحد ، مجردين  من العواطف الذاتية   
، وه���ذا يدفعن���ا للحك���م عل���ى اليوتوبي���ات 
العربية والمدن الفا�ضل���ة ب�أنها واقعة �أي�ضا  
تحت ثقل المرجعين : اليوتوبيات الموروثة 
عبر التاريخ ونمطيته���ا  ، والواقع المعي�ش 
كمادة قابلة للتعدي���ل والإ�صلاح والتغيير، 
لا بالن����أي الخي���الي عن���ه ومفارقت���ه  كم���ا 
تق�ت�رح اليوتوبي���ات المغاي���رة �أو الأعم���ال 
القائمة على الخيال الحر، وهو �أمر ت�شترك 
في���ه م���ع اليوتوبي���ات والأعم���ال الخيالية 
الغربي���ة المبكرة ، رغم �أن القامو�س الغربي 

يو�سع م���دى الخيال ولا يح���دده بمرجعية 
ال�شخ����ص و�صورة ال�ش���يء كما في المعاجم 
العربي���ة ، بل يماثل الخي���ال عندهم ال�صبّ 
والت�شكي���ل م���ن مادة خ���ام – درا�سة حبيب 
�س���روري ح���ول الخي���ال والخي���ال الذاتي 
 في الرواية الذي يقتب����س مقولة اين�شتاين
)الخي���ال �أهم من المعرفة (  - معللا ذلك ب�أنه 
خالقه���ا  و�صانعها فهي تليه في الأهمية ولا 

وجود لها بدونه.
النق���د  ه���ذا  ب����أن  هن���ا  التذك�ي�ر  ويمك���ن   
لليوتوبيات القديمة �سيد�شن ع�صرا جديدا 
للفكر اليوتوبي المج�سد ب�أعمال �أدبية تنقل 
الخي���ال العلم���ي م���ن التنب����ؤ �إلى الت�أم���ل ، 
وت�ستبق الاختراعات والاكت�شافات العلمية 
ك�أطف���ال الأنابيب في) ع���الم جديد �شجاع ( 
لألدو�س هك�سل���ي، والغوا�صة ل�سبر �أغوار 
البح���ر ل���دى ج���ول ف�ي�رن قب���ل اختراعها، 
وكذلك المنط���اد لاختراق الف�ض���اء القريب ، 
وال�سفين���ة فائقة المقدرة لإنجاز رحلة حول 
العالم كل���ه في ثمانين يوما، وتلك الرحلات 
الجماعية خارج الغ�ل�اف الجوي للو�صول 

�إلى القمر قبل تفكير العلماء بذلك .
لق���د كانت ف�ضيلة الأعمال الأجد �أنها ت�سعى 
لتقب���ل عقول الب�شر لحتمي���ة التطور –�أدب 
الق���رن الع�شرين-الخي���ال العلم���ي لمحمود 
انت�شاره���ا  له���ا  �ضم���ن  م���ا  وه���ذا  قا�س���م- 
الجماه�ي�ري لأنه���ا منهمكة في م���ا يو�صف 
بتحدي���د �شكل الم�ستقبل ال���ذي يخ�ص حياة 
الب�ش���ر ول���و عل���ى الم�ست���وى الافترا�ضي . 
وه���و نف�س م���ا تقوم ب���ه العل���وم في مجال 

الفر�ضيات النظرية.
لق���د و�سع���ت الحكاي���ات العلمية كم���ا يرى 
�ألبيري����س في ) تاري���خ الرواي���ة الحديثة( 
-ترجم���ة ج���ورج �سالم-تل���ك المو�ضوع���ات 
الت���ي كان���ت �أدبي���ات الفانتازي���ا والخي���ال 
العلم���ي الق���ديم  من�شغل���ة بها ، كم���ا ي�ؤ�شر 
ذل���ك ج���رد اهتمام���ات كاتب �شه�ي�ر في هذا 
الحق���ل هو ه.ج.ويل���ز م�ؤلف) �آل���ة الزمن ( 
والت���ي يلخ�صه���ا �ألبيري����س بالرح�ل�ات في 
الزمان ور�ؤى الم�ستقبل واكت�شاف الكوكب 
الغريب���ة  الكائن���ات  واجتي���اح  الأخ���رى 
للأر����ض والاختراع���ات الجهنمي���ة ك�شعاع 
الم���وت والآلات ال�شبيهة،  وهي في مجملها 
تح���رر الإن�سان من راهني���ة زمنه وت�ستثمر 
قوانين الن�سبية  والتراجعات في الزمن �أو 

ا�ستباقه لتحقيق الأحلام الب�شرية .
وه���ي ما �سيت���م تعديله لاحقا عل���ى وفق ما 
تو�ص���ل �إليه الإن�س���ان م���ن معلومات حول 
الحياة خارج كوكبه ، وربطها بمخاوفه من 

الفناء والكوارث البيئية  .
الهيتروتوبيات –البديلة

ولكن التو�سيع���ات اليوتوبية خارج حدود 
الم���دن الفا�ضل���ة ذات المرجعي���ات الموروث���ة 
�آخ���ر  ه���دف  والواقعي���ة �سمح���ت بظه���ور 
يلخ�ص���ه مي�شيل فوكو ب�إمكان تخيل وجود 
اللام���كان في قل���ب  الم���كان  الحقيق���ي مم���ا 
يتي���ح ظه���ور الهيتروتوبي���ات ذات المرجع 
الم���كاني ، وي���ورد �أمثل���ة منمط���ة بح�س���ب 
الوظائف لأنواع �إن�سانية مقترحة كالمرايا ، 
وفنادق �شهر الع�سل ، والقطارت ، وال�سكن 
الداخل���ي ،وال�سج���ون والمقاب���ر والحدائق 
تجمي���ع  �أماك���ن  وكذل���ك   ، ال�سينم���ا  ودور 
والمكتب���ات  كالمتاح���ف  المختلف���ة  الأزمن���ة 
ودور المخطوطات والعملات والاختراعات 
تلخي����ص  يراج���ع  و�سواه���ا..-  القديم���ة 
القا�ص  محم���د خ�ضيرفي )ب�صرياثا( لمقالة 
فوكو)�أماك���ن �أخ���رى( الت���ي ترجمه���ا رعد 

مهدي. 
ه����ذه الأماكن يمار�����س فيها الخي����ال طاقته 
اللام����كان في  لوج����ود  الق�ص����وى تحقيق����ا 
الم����كان الأر�ض����ي المعه����ود ، فالمق��ب�رة مث��ل�ا 
تمث����ل مج����اورة رمزي����ة للحي����اة في قل����ب 
غام�����ض  ف�ض����اء  وه����ي  التقلي����دي  الم����كان 

د. حاتم ال�صكر* 
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عوّاد نا�صر

�سم����ح للب�شري����ة بر�ؤي����ة م�صائره����ا المقبلة 
ع��ب�ر تهذيب المدف����ن كمكان خ����ارج وظيفته 
النمطي����ة ، ف�صار بوج����وده مجاورا لعي�ش 
منا�سب����ةً  اليوم����ي  وب�صره����م  الأحي����اء 
لاخ��ت�راع ثقافة المق��ب�رة المتمثلة بالزيارات 
والن����ذور وال�شم����وع وال����ورد ، والعناي����ة 
بالم����كان وزراعت����ه و�إ�ضفاء الف����ن المعماري 
علي����ه،  وا�ستخ����دام الخ����ط عل����ى ال�شواهد 
والتعري����ف بالموت����ى حتى بن����اء الأ�ضرحة 
الف�سيحة التي ت�صلح لل�سكنى في ا�ستعادة 
للاعتق����اد بحي����اة الموت����ى ، وه����ي مظاه����ر 

لتن�شيط الخيال وتحريره .
لم تع����د الحاجة قائم����ة �إذن لرحلات من �أي 
نوع خ����ارج الزم����ن  كما في رح��ل�ات جلفر 
خ����ارج  ولا  والعمالق����ة،  بالأق����زام  ولقائ����ه 
 : العل����وي  الع����الم  في  كالرح��ل�ات  الم����كان 
المع����ري في ر�سالة الغفران وم�شاهد الجنة 
والنار والأعراف ولقاء الموتى من العلماء 
دانت����ي  عم����ل  و  ومحادثته����م،  وال�شع����راء 
-الكوميدي����ا الإلهي����ة  الم�شاب����ه في خطت����ه 

وتفا�صيله العروجية .
�إن قليلا من الأعمال المذكورة يمكن و�صفها 
بالت�أملي����ة فيم����ا تن�ص����رف �أغل����ب م�ؤلف����ات 
–العلم����ي والفانت����ازي  ب�أنواع����ه  الخي����ال 
واليوتوب����ي –�إلى التنب�ؤ ا�ستنادا �إلى فهم 
�أو تو�س����ع في  خا�����ص للقوان��ي�ن العلمي����ة 

تف�سيرها وت�شغيلها و�إجرائها.
 النقد ال�سيا�سي

ي�ستخ����دم الكتاب الفك����ر اليوتوبي الجديد 
عل����ى  الواق����ع  والحج����ر  المظ����الم  لمقاوم����ة 
الإن�سان  ،  وتمده خيالاته هنا بفكر معاك�س 
يهول ما يمكن �أن ت�صنع����ه الديكتاتوريات 
لمقاوم����ة الفكر ، وهو ما تج�سده رواية ري 
برادب����ري 451)فهرنهاي����ت ( وهي الدرجة 
الت����ي ي�شتع����ل فيها الورق فتح��ت�رق الكتب 
مُدين����ا م����ا كان����ت  تفعل����ه محاك����م التفتي�ش 
و�أعادت����ه المكارثي����ة ب�صدد الكت����ب وحرقها 
ب�ش����كل علن����ي ومعاقب����ة مقتنيه����ا ، في�سبب 
كت����اب ديف����د كوبر فيل����د في تعاط����ف رجل 
الإطفاء م����ع مقتنيته التي �أهدت����ه الكتاب ، 
ويرف�ض حرقه ال����ذي يعر�ض على �شا�شات 
التلفزي����ون التي �أدمن عليه����ا النا�س  بديلا 
للكت����ب ، ويهرب بعد قتل رئي�سه �إلى المكان 
ال����ذي يتجمع في����ه �أن�ص����ار الكت����ب لإحياء 
الكت����اب رمزيا ومقاومة حرق����ه الذي يمثل 
تدم��ي�ر الفك����ر فيق����وم المجتمع����ون ب�إطلاق 

�أ�سماء الكتب على �شخ�صياتهم . 
وقريبا من ه����ذه الفانتازيا الانتقادية يقف 
عم����ل ج����ورج �أورول ) 1984( وم����ا يفعله 
الأخ الأك��ب�ر لتثبيت فرديته وتحريم الحب 
وال�ص��ل�ات ب��ي�ن الب�ش����ر وجعله����م نموذجا 
واحدا في الزي والتفكير والتج�س�س على 

ما يحلمون به �أو يعتقدون.
ويحلم كتاب عرب قليلون بعالم م�ضاد بديل 
لكنهم يعلنون رغبتهم بانبثاق اليوتوبيات 
المعدل����ة لعالمهم القائم ،  فيحل����م �أحد �أبطال 
ق�ص�ص يو�سف �إدري�س  وهو ينتظر ولادة 
طفل����ه ب�أن يولد الإن�س����ان كبيرا ثم يتراجع 
عمره حت����ى يدركه الم����وت ر�ضيع����ا لا يفقه 
ق�سوت����ه، وكم����ا يتخي����ل توفي����ق الحكيم ما 
يح�ص����ل �سن����ة ملي����ون في ق�ص����ة ق�ص��ي�رة 
تحم����ل هذا الا�سم ب�����أن النا�س لا يموتون ، 
�صانعا يوتوبيا م�ض����ادة �أو بديلة ، موظفا 
طاق����ة الخيال ليعبر عن هذا الحلم الب�شري 
ال����ذي �أ�شغ����ل الكتّ����اب من����ذ زم����ن الملاح����م 

ال�شفاهية القديمة .
المواطن الأبدي

تح����ررت مو�ضوعات اليوتوبي����ات البديلة 
�أو المغاي����رة من المو�ضوعات النمطية حول 
المواطن ال�صالح لت�سمح  بظهور ما ي�سميه 
محم����د خ�ض��ي�ر المواط����ن  الأب����دي الذي لا 
يغادر مدينته ويعو�ض ذلك ال�سفر خارجها 
بالغو�����ص في طوبوغرافيته����ا وتاريخه����ا 

ومظاهره����ا المديني����ة و�أعراقه����ا وثقافاتها 
وي�ستله����م �إ�ش����ارات المكان فيه����ا ليركّب من 
ذلك كله هيتروتوبيا �أو مدينة لامكانية في 
المكان نف�سه ، م�ستخدما وعيه الم�سقط على 
مفرداته����ا لخلقه����ا مجددا و�إع����ادة تكوينها 
 �أو )  �إع����ادة اكت�شافه����ا با�ستمرار( متنا�سيا 
)�أي����ة حقيقة متواترة عنها( بدءا من ا�سمها   
، �إذ يق��ت�رح محم����د خ�ض��ي�ر ا�سم����ا بدي��ل�ا  
لمدينت����ه –الب�ص����رة- ه����و ب�صرياث����ا  الذي 
 يلام�����س جغرافيته����ا الحقيقي����ة ع��ب�ر رنين 
)الب�ص����رة( والا�ستدع����اءات التاريخية لها 
، ومزاوج����ة ذل����ك بالأ�سط����ورة �أو الخرافة 
ح����ول تاريخها وتج����ذر الأ�شي����اء المختلفة 
 ، نبات����ات و�أ�شج����ار كالنخي����ل  م����ن  فيه����ا  
والطبيع����ة كالنه����ر وجداول����ه، وال�صحراء 
وامتداداتها ، وو�سائ����ط التنقل –ال�سفينة 
والقط����ار والعرب����ات- ومبانيها و�ساحاتها 
و�أ�سواقها.�إن����ه تاري����خ �شخ�ص����ي للمدين����ة 

ومو�ضعة لها في الوقت نف�سه .
لكن محمد خ�ض��ي�ر يكت�شف بفعل الحروب 
الت����ي �شهدتها المدينة ع��ب�ر تاريخها –حتى 
يح�صره����ا  تجعل����ه  والمعا�ص����ر-  القري����ب 
في ه����ذه الزاوي����ة من الر�ؤي����ة التي تلاحق 
ال�صح����راوي  وخلاءه����ا  المدين����ة  امت����داد  
ث����م تر�ص����د ت�صحره����ا الداخل����ي بخلوه����ا 
م����ن الب�شر ب�سب����ب الق�صف المتب����ادل خلال 

الح����رب والهرب م����ن الم����وت المحتمل حتى 
ت�صبح المدينة �شواخ�ص جرداء من روحها 

التي ي�ضفيها عليها الب�شر.
لكنه يتو�س����ع في عمل ق�ص�صي لاحق هو ) 
ر�ؤيا خريف ( لبناء مدينة بديلة  تنه�ض بعد 
الحرب وع����ودة الأ�سرى والجنود ، محققا 
الفوكوي)�إم����كان  الهيتروتوب����ي  المفه����وم 
وجود اللامكان في قل����ب  المكان الحقيقي( 
وهنا ي�ستعين بالطاقة التي يتيحها الخيال 
العلم����ي ف�صف المدينة من برج متخيل قائم 
على قوانين هند�سة افترا�ضية يختلط فيها 
الوه����م بالهند�س����ة متنا�ص����ا مع لغ����ز البناء 
ال����ذي �صمم����ه �سنمار وو�ضع �أم����كان هدمه 

في زاوي����ة �سري����ة منه ج����وزي بالموت لأنه 
حامل ال�سر الوحيد.

ي�سمح بناء البرج بظهور كتابات �صباحية 
على �أح����د وجوه����ه ، بينما تطل����ق ال�ساعة 
الطافية وم�ضات خ�ض����ر رنانة بقدر الزمن 
ال����ذي ت�ش��ي�ر �إلي����ه. كم����ا ت�سم����ح الم�صاع����د 
بالدخ����ول لر�ؤية الخرائ����ط والو�صول �إلى 

القبة الزجاجية للتمثال.
�صحيف����ة  في)  تتك����رر  التقني����ة  وه����ذه 
المدين����ة  بن����اء  يكتم����ل  الت�سا�ؤلات(حي����ث 
م����ن جدي����د ولك����ن العث����ور �أول عل����ى ا�سم 
له����ا بانتظ����ار العائدين �إليها م����ن مهاجرين 
ووافدي����ن وفي الم�س����اء تظه����ر عل����ى �شا�شة 
المرق����اب الكبير عب����ارة دونتها ي����د مت�سللة 
عل����ى الطابع����ة ت�ساءل ع����ن الاتج����اه الذي 
تقع فيه ب�صرياثا المدينة المنقر�ضة ويق�ص 
�أم��ي�ن دار المحفوظات حكاي����ة الكتاب الذي 
يحل بع�ض الألغاز وهو كتاب الت�سا�ؤلات.
الذي يح����ل لغز المدينة عبر ك����رات مختلفة 
الحج����م تمثل �أكبره����ا  المث����ال الفيثاغوري 
الق����درات  ذات  الك����رة  لفك����رة  –الهند�س����ي 
الخارق����ة والت����ي بني����ت المدين����ة كجوهرة 

كبرى على مثالها.
ولقراءة الق�صة نحتاج لا�ستح�ضار �سياقها 
الهند�س����ي هذا وال����ذي يتحك����م بف�ضاءاتها 
المخبئ����ة  وغرفه����ا  و�أقبيته����ا  ومداخله����ا 
ا�ستف����ادة  الق����ارئ  و�سيلاح����ظ  للأ�س����رار، 
محم����د خ�ضير من حقائق  العل����م مع �إيقاع 
ثان ي�سير بموازاته هو ا�ستح�ضار الإطار 
ال�سح����ري لم����دن الخرافة وم����ا يح�صل فيها 
م����ن �أ�سرار وخوارق ..وهي تقنية ي�ستفيد 
منه����ا �أي�ض����ا في ق�ص����ة ) حكاي����ات يو�سف(
الح����رب   بع����د  المدين����ة  بن����اء  يع����اد  حي����ث 
وتق����ام على جزء م����ن �أر�ضه����ا دار للطباعة 
وي�ص����ل القا�ص عبر م�صاع����د كهربائية في 
عمود مح����وري ويرى لان�س����اخ والمحققين 
والم�ؤلف��ي�ن يعمل����ون في مقا�ص��ي�ر خا�ص����ة 
في ج����و �أ�سطوري وت�ش����ي الأ�سماء الأولى 
له����م ب�أنه����م كت����اب حقيقي����ون م����ن الب�صرة 
نف�سه����ا وعنم����ا ي��سأل ال����راوي عنه����م يعلم 
�أنه����م موج����ودون ب�أ�شباحه����م لا ب�أ�سمائهم 
وهذا ي�سمح ببقائه����م في جل�ستهم  الأبدية 
تل����ك ي�ؤلف����ون دون الانتهاء مم����ا �ألفوا لأن 
ما يدونون����ه على ال�صفح����ات يختفي جزء 
من����ه وبذا يظل����ون في مكانه����م لأنهم لو 
�أنه����وا الكت����اب لاختف����وا تماما 
وتنته����ي الق�ص����ة بالعثور 
عجيب����ة  م����ر�آة  عل����ى 
م�صنوع����ة م����ن معدن 
ن����ادر بحج����م هائ����ل 
ال�شم�����س  تعك�����س  
�ص����ورة  عليه����ا 
بمراحله����ا  المدين����ة 
الثلاث: �أول ال�صباح 
وعن����د الظهيرة ووقت 
يتك����رر  ول����ذا  الغ����روب 
الأه����الي  مراقب����ة  م�شه����د 
لحركات المر�آة وم����ا يظهر عليها كل 
وقت.يطمح  محم����د خ�ضير �إلى ) الخروج 
م����ن طبيعة الرواي����ة �إلى �صنع����ة الاختلاق 
ومن وظيف����ة الإمتاع �إلى �سلطة التعجيب( 
ولع����ل ه����ذا الهاج�����س ه����و ال����ذي و�ضع����ه 
قريب����ا من الخي����ال العلمي ولك����ن بتوظيفه 
لتو�صي����ل الجان����ب العجائب����ي وال�سحري 
على �سط����ح مدنه المتخيلة بعد نهو�ضها من 
رم����اد الحروب والانك�سارات . لقد ا�ستبدل 
بالمدين����ة المنه����ارة يوتوبي����ا ك����ي يحتف����ظ 
بحقيقته����ا الأ�صلي����ة كما يقول،ف����كان عمله 
هيروتوبي����ا بج����دارة و�إن اقتر�����ض كثيرا 
من �أحلام الهند�سة غير التقليدية  والمعمار 

الغرائبي.
ناقد واكاديمي عراقي يقيم 
في م�سقط

يكت���ب هذا الرج���ل المدعو محمد خ�ضير بقلب مخط���وف، و�إذ �أقول الرجل لكي لا 
�أخت�ص���ره �إلى كات���ب، ح�سب، �أم���ا انخطافه، �أو اختطافه، فيرج���ع �إلى تلك الحال 
الت���ي "يم���رق" فيه���ا وعبرها ومنه���ا و�إليه���ا �إلى مخلوقاته البعي���دة، الموغلة في 
البع���د، حتى ك�أن )الرج���ل( يلتقط �صوراً بمهارة ح���وذي ب�صراوي يرك�ض خلف 

عربته بخفة ح�صان �شبع وفتي لكن حزين مثل ح�صان ت�شيخوف.
يلتقط محمد خ�ضير �صور الوجوه في حدائقها/ الحدائق ليحيلها �إلى حدائقها/ 
الحقائق.. على �أن حقائق الكاتب الماهر هي في جملة مخترعاته ال�شخ�صية التي 
يخترعها من عدم فلا �شكل لها �أو حيثيات غير ما ي�ؤ�س�سه هو من �أوهام حقيقية.. 

وذلكم هو الإبداع = الاختراع.
ال�شخو�ص وال�شخ�صيات )التمييز بينها يتعلق بطبيعة الخيال وعلاقته بالواقع( 
"تمرق" هي الأخرى في م�ضمار الكتابة وقد و�ضعت �إلى جوار بع�ضها بع�ضاً في 
ن�سي���ج اللعب واللعب المقابل، فلا تكاد �شخ�صي���ة تظهر )�أو تمرق( حتى يدحوها 
�شخ�ص ويدعوها �إلى حوار �أو رقيم �أو تنور، فثمة الخبازة "على طريقه الترابي، 
الى المدر�س���ة الابتدائية" �إلى جانب �ستيفان زفايج، بل يح�ضر زفايج لماماً ويبقى 
التنور.. تنور الخبازة متوهجاً بنار �أزلية جعلت الرجل/ الكاتب/ محمد خ�ضير 
لا يب���ارح التن���ور علي عجل بل هو يرى �إليه حديقة م���ن حدائق وجوهه العديدة 

عبر تاريخ الوجود القلق.
محم���د خ�ض�ي�ر في كتابه هذا لي�س مقالي���اً ولا قا�صاً، بل ثم���رة الإثنين، �إنما تطل 
الق�ص���ة الق�صيرة، لغة وبنية، بين ال�سطور، عرق���اً د�سا�ساً، لا يبارح حامله، �إذ �أن 
تل���ك الرائحة الت���ي �شممناها، في ق�ص�ص محمد، منذ المملك���ة ال�سوداء، تظاهرته 
الإبداعي���ة، لم ت���زل تعبق في الم���كان: مكان الن����ص، ووجهاً من وج���وه حدائقه، 
ت�شي���ع تل���ك الأ�سئل���ة المتعلق���ة باختب���ار الذاك���رة الحي���ة للموج���ودات و�أ�ساليب 

ا�شتغالها عنا�صر �أ�سا�سية في الكتابة.
الموت؟

الموت، هنا، فك���رة فل�سفية �شخ�صية تتلخ�ص ب�إعارة وا�ستعارة الأقنعة الجميلة، 
ف���كل راحل ي�سلم قناعه لراح���ل محتمل، علي �أن الأقنع���ة الم�ستعارة والمعارة هي 
بمثاب���ة رايات رفعها، ويرفعها، �أولئك النا�س الذين يتميزون بوجهة نظر جديرة 

بت�أمل "حديقة العالم".
"... فما �أكثر الب�ستانيين الذين �سبقوني �إلى حديقة الوجوه، وما �أكثر اللأقنعة 
الجميل���ة الت���ي بعثرتها رياح الحديق���ة وزوابعه���ا، ودفنتها ب����أوراق �أ�شجارها، 
قب���ل �أن تتمكن الوجوه من تذكر ما�ضيها. لك���ن الأقنعة الناجية من التف�سخ، هي 
الت���ي �ستروي حكايات الوجوه التي افت���دت �أعمارها بع�صارة �أج�سادها العائدة 

�إلي تربة الف�ساد والموت. �إن جمالها وهي تتف�سخ يفوق جمالها وهي تحيا".
تح���ولات الوجوه ه���ي التي �أف�ض���ت �إلى تغ�ي�رات الأقنعة الت���ي ير�صدها محمد 
لير�س���م ذاك���رة متغ�ي�رة، بدوره���ا، تليق ب�أك�ب�ر التح���ولات و�أ�صغره���ا، فلا يقيم 

الراوي في قناع ما طويلًا، ينتقل �إلى حديقة "الأعمار المت�سارعة".
ب�ستاني���و محمد خ�ضير هم �أولئك البناة المهرة الذي���ن و�ضعوا لبنة �أو في �سياج 
�أو خ�شب���ة في قنط���رة �أو ناف���ذة في زق���ورة �أو �شمعة خ�ض���راء في �أفئدة الع�شاق 
�أو طرح���وا �س����ؤالًا لم يج���ب عليه حتى اليوم، وم���ن جرى في م�ضماره���م �أو عُدّ 
منه���م: فري���د الدين العط���ار والمعري وج�ب�ران خليل ج�ب�ران وغابري���ل غار�سيا 
ماركيز وبائعة الخبز ومعلم القرية وحار�س الحديقة وبورخي�س وطاغور وذلك 
الجن���دي الذي قتل في الدقيقة الأخيرة من الحرب قب���ل �أن تتوقف. �أي �أن لائحة 
الب�ستاني�ي�ن لا تخ����ص ا�ؤلئك الذي���ن عرفته���م الب�شرية كنجوم في �سم���اء حديقة 
الوج���وه، ح�سب، بل �أولئك المجهول�ي�ن والمن�سيين من النا�س الذين لم يقيموا في 
العلنية  �آلامها  وا�ستي�ضاح  بت�أملها  المعنيون  هم  بل  مبالاة،  العالم" بلا  "حديقة 
والخفية.لا �أدري لماذا �أح�س�ست بمحمد حزيناً، خلاق الحزن، في كتابه هذا، وما 
طرحه في �صحائفه مراثي عدة لحدائق وب�ستانيين �شكلت البنية التحتية لأحزان 

كاتب معني بت�أمل "خان العالم".

�أقنعة محمد خ�ضير   

كانت اليوتوبيا كما طوّرها 
ا�صطلاحيا توما�س مور عن 

الأوتوبيا اللاتينية التي 
تعني اللامكان ، قد ان�شغلت 

بالعالم البديل الممكن بتغيير 
الموجودات والأ�شياء لتحقيق 

العدل والم�ساواة والحرية ، 
لكنها في جوهرها لم تبتعد 
عن مرجعين : الأول- مدن 

الإن�سان الفا�ضلة نقي�ضا 
لق�سوة المدن القائمة وغياب 

العدل فيها  كما في الجمهورية 
لأفلاطون 
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الراهن الذي �أح���ال المكان الى علامات 
رع���ب, ثم���ة الح���رب وثم���ة نتائجه���ا: 
بالح�ش���ود  تغ����ص  ذاته���ا  فالمدين���ة   "
الوافدة اليها من المدن الأخرى، جنودا 
و�صحفيين ومرا�سلين ورجالا يقتفون 
�أث���ار �أبنائه���م المتوجه�ي�ن الى الجبه���ة 
وال�ساح���ات  ال�ش���وارع  به���م  امت�ل��أت 
�إن  ب���ل  الطري���ق.  وخي���ام  والفن���ادق 
ه���ذه القطيعة مع الراه���ن والانتقالات 
الماه���رة كلعب عل���ى الأف���كار وال�صور 
والت�شخي����ص الواقع���ي - التاريخ���ي، 
ي�ضع���ه محم���د خ�ضير في �شب���ه تمهيد 
�سبق كتاب���ه "ر�ؤيا خري���ف ". ال�صادر 
ع���ن دار �أزمن���ة – اليا����س  فرك���وح - 
م�ؤ�س�س���ة  م���ن  1995وبدع���م  عم���ان 
عبدالحميد �شوم���ان فيقول: "وهل من 
مو�ض���وع, كالح���رب, يتق���دم بالمح���ال 
على الممك���ن وي�سوغ ال�شطوح الرمزي 
مالا للحقيق���ة المقي���دة, وي�سبق المطلق 
المج���رد فيه الملمو�س المقرب ؟ �أو لي�ست 
فالم���دن  ؟  للفرادي����س  جه���ة  الفواج���ع 
المحا�ص���رة تلف���ظ �أهله���ا وتزح���ف الى 
ال�صح���راء، وت�ستجير بزمانها وترحل 
الى مبتدئه���ا، والكتاب���ة تنح���رف ع���ن 
معناه���ا،  ا�شاراته���ا  وتط���ارد  �سكته���ا 
والمخيل���ة منك�س���رة. والم�ؤل���ف طري���د، 

وحيد، محا�صر، حيران, غريب.".
"ر�ؤي���ا  مجموع���ة  في  هن���ا  الق�ص����ص 
خري���ف " تتحدث عن الوقائع بو�صفها 
ر�ؤى. هن���اك دائم���ا ر�ؤى، لا �أح���داث, 
وم���ن ه���ذه ال���ر�ؤى يمك���ن للكات���ب �أن 
يعيد ت�شكي���ل مدياته كما يريد من دون 
�أن يقط���ع عنها محمولاته���ا وا�شاراتها 
الواقعي���ة فتبدو وك�أنه���ا تخفق بجنان 
الف���ن وترح���ل الى �آفاق���ه الخلاقة, في 
الوق���ت ذات���ه فه���ي ت�أخ���ذ م���ن الواق���ع 
ب����ؤرا ت�شغل تل���ك الر�ؤى وتدف���ع بها. 
ال�شخو����ص والأف���كار والن�سي���ج كل���ه 
يب���دو في الق�ص����ص وك�أن���ه يطل���ع من 
)ميثولوجي���ات ( الم���كان, ث���م تم�ض���ي 
الحكاي���ة وب���كل ازمانه���ا الى منطق���ة 
متخيل���ة, منطق���ة تعي���د بناء م���ا تهدم 

والمت�شظ���ي  المدم���ى  واقعه���ا  وتحي���ل 
الى ن���وع م���ن الم�أثورات الت���ي لابد من 
�إقامة علام���ات لها في المدين���ة, �أبراج, 
عم���ارات, �ش���كل جدي���د للمدين���ة ومن 
خلاله���ا يمك���ن ق���راءة تاري���خ الوقائع 
المرعب���ة الت���ي تج�س���دت عل���ى �أر�ضها. 
الم���كان  بيق�ي�ن  الكات���ب هن���ا م�سك���ون 
جدي���دة  ارت���كاز  نقط���ة  الى  وتحول���ه 
للمعرف���ة, للمعالم:لح�ضارية, للحكمة, 
بل ان المع���الم المتغيرة دائم���ا يختارها 
وه���ي تطابق ذلك اليق�ي�ن. يقين خروج 
الم���كان من �شظفه وب�ؤ����س علاماته الى 
الان���دراج الطبيع���ي في البناء وتقويم 
الأثر وا�ص�ل�اح ما تهدم. محمد خ�ضير 
يحي���ل, الرم���وز التاريخ���ي والأحداث 
الما�ضوية الى علامات ذهنية وب�سلامة 
نجده���ا تتلاق���ى م���ع �إ�ش���ارات واقعية 
تحولت ه���ي �أي�ضا الى علامات ذهنية, 
نجده���ا  المت����أني  الر�س���م  وبطريق���ة 
تتحلق في معطى جدي���د، وك�أنه ير�سم 
ال�شخ�صي���ة,  ميثولوجي���اا  للم���كان 
الجاحظ,  �سنخاريب,  "�أتراحا�سي�,س 
بدي���ع الزم���ان, الحري���ري، ب���در �شاكر 
ال�سي���اب, جيك���ور، �ساح���ة �أم البروم, 
جندي جريح و�شاعر في الحرب, حانة 
الوردة البي�ضاء"، ث���م فندق "الحكماء 
الثلاثة «، المكان الذي نجده وقد �أ�صبح 
ملتقى للم�صائر هذا والأ�شخا�ص الذين 
ينقذف���ون الى الم���كان لتفح�ص علاماته 
المتناث���رة, وي�صبح بالام���كان التعرف 
على عب���ارة ر�ؤيا )�شم����ش (: د،لت�شرق 
�شم�س���ي على �أر����ض الجن���وب وليمتا 
قو����س قزح���ي على البح���ر بوابة تعبر 
منه �سفن العالم ". �أو تلك العبارة التي 
يقولها )�س���ن ( المنير والتي تكثف عبر 

اختيار الكاتب له���ا، فكرة توقه للعبور 
م���ن الراهن �ص���وب �أوق���ات �أق���ل رعبا 
واحتم���الات للتط���ور الطبيعي وزيادة 
الفاعلية الان�ساني���ة: " لينق�شع الغبار، 
وليتوق���ف المط���ر الدم���وي، ولتتدف���ق 
الأر����ض  فتغ�س���ل  الغزي���رة  ال�سي���ول 
م���ن الدم���اء والجث���ث وتج���رف بقاي���ا 
الأ�سلح���ة المحطم���ة. وليظه���ر ال�سه���ل 
الأخ�ض���ر ي�شقه نهر الحي���اة جاريا الى 

البحر البعيد".
ه���ذه الإ�ش���ارات ع���ن ق���وة الن�سيج في 
واح���دة م���ن ق�ص����ص محم���د خ�ض�ي�ر، 
ت�أخذن���ا الى نوع من الت�ش���كل المعرفي 
في  الكات���ب  ي�صب���ه  ال���ذي  العمي���ق 
ق�ص�ص���ه. �إن���ه ي�أخذن���ا الى ن���وع م���ن 
المكابدة الت���ي لولاها ما ج���اءت فكرته 
في الق�ص���ة به���ذه الدرجة م���ن الاقناع, 
فه���و ببراع���ة ودق���ة علمي���ة ير�س���م لنا 
برج���ا في ق�ص���ة " ر�ؤي���ا ال�ب�رج "، هو 
ح���اذق فيه���ا كمهند����س مج���دد، ول���ولا 
براعته في البناء لما ك�أن مقنعا في ر�سم 
تل���ك المتاه���ات التي ينتظ���م فيها البرج 
كر�ؤي���ا و�أ�سرار. كذلك الحال في ق�صته 
"حكايات يو�سف " المبنية على جوهر 
�إن�ساني ب�سيط يب���دو م�شعا و�سط تلك 
يحتويه���ا  الت���ي  والأ�س���رار  الدهالي���ز 

مبنى جديد ت�ش���كل: "عندما اعدنا 
بناء المدينة, بعد الحرب ".

بينما في ق�ص���ة »داما، دامي، 
داعو« نجد تلك القدرة على 
ال�شائع���ة  اللعب���ة  تحوي���ل 
الى ترات���ب ذهن���ي وفكري 
لت�ص���ادم  عميق���ة  وق���راءة 

الأف���كار. �إنه���ا ق�ص���ة تق���وم 
عل���ى فك���رة البن���اء التركيبي 

فيم���ا ه���ذا البن���اء لا ي�ص���ب في خدم���ة 
ال�شكل ح�سب, ب���ل في ح�سن وقع المتن 
الحكائ���ي له���ا. وه���ذه تتطل���ب معرفة 
بقوانين اللعبة وج���اءت هنا مزدوجة, 
اللعب���ة الحقيقية ولعب���ة الكتابة �أي�ضا 
التي ترق لغتها هنا عند محمد خ�ضير، 
حتى عندما يذهب الى و�صف تف�صيلي 
لعب���ة  �سي���دي،  الدام���ا،  »لعب���ة  كه���ذا: 
الأعم���ار الق�ص�ي�رة, ��سأبره���ن �أمام���ك 
الرقع���ة,  ح���دود  في  الم�ساف���ة  امت���داد 
وكي���ف �أن م�صيرنا لا ي�ساوي م�سعانا، 
و�أن ازمانن���ا �أطول من �أعمارنا، انتظر 
كلانا هذا اللق���اء ليختبر �صدق برهانه 
ويقارع البهتان, �إن كنت م�ستعدا ف�ضع 
كلمتك في مربع���ات الافتتاح كي �أ�سمع 

قرقعة �أحجارك ".
ومثلما �أ�شرنا الى قدرة الت�شكل الفائقة 
للمع���ا رف والأف���كار في ق�ص�ص محمد 
خ�ضير المنوه عنها، نجدها مرة �أخرى 
الغ�س���ق  "�أطي���اف  ق�ص���ة  في  تتكث���ف 
العارف  فه���و هنا يحدثن���ا بو�صف   ."
والمدق���ق لمفاهيم الفيزي���اء الحديثة ~ 
الب�صري���ات بخا�صة - كذلك برامجيات 
وتقني���ات الحا�سب���ات وقدرته���ا عل���ى 
المعل���وات  اخت���زال 
 . تنظيمه���ا و

فه���و 
خذنا  ي�أ
لى  ا

مزاوج���ة بين ه���ذا العالم التقن���ي - �إذ 
يتحق���ق �ؤ �سدينت���ه المتخيل���ة - وب�ي�ن 
تتمث���ل في وج���ود   ) )فطري���ة  ع���والم 
الفط���ري  للنح���ات  الراب���ع  الحفي���د 
العراق���ي منع���م ف���رات !، وين�شغل هذا 
الحفي���د بمهمة ت�شكيل �أطي���اف الف�سق 
ع�ب�ر المعاونة التقني���ة في تج�سيد رمز 
حي وم�ؤثر للمدينة يقام على �أطرافها. 
في م�ت�ن الن����ص الق�ص�صي نج���د ك�شفا 
لواحد من المع���الم العراقي���ة الفيا�ضة, 
�إذ نقر�أ هن���ا في روح وخيالات و�سيرة 
منع���م ف���رات, ونق���ر�أ في ميثولوجي���ا 
وقت���ه ال���ذي انف�ص���ل عن���ه ليع�ب�ر عنه 
بم���ا عن���ده م���ن روح. خ���روج المدين���ة 
م���ن رعبه���ا. �شيم���ة تكتمل م���ع توالي 
الن�صو����,ص فف���ي ق�ص���ة �آخ���ر الكتاب 
نق���ر�أ: "اكتم���ل بناء المدين���ة, وحق لها 
�أن ترتب���ط با�س���م تعرف به ب�ي�ن المدن 
المحيطة التي تفتت وحالت , "خر ائب 
وتلال و�أعمدة مائلة ". ومع هذا البناء 
ثم���ة المرق���اب, مثلم���ا ورد ال�ب�رج، ثمة 
طاب���ق المرقاب مث���ل مفاتيح الحا�سوب 
في ق�صة �أخرى ثمة ال�شا�شة. وهذا كله 
توق الى م�ستقب���ل �سي�أتي، ولكن لي�س 
ع���ن طريقة بديهية التطلع الب�سيط, بل 
ثمة ت�س���ا�ؤلات فيها من تلاق���ح الأفكار 
وت�صادمها ما يقل���ق البديهية ويجعلها 
�أ�شبه بلغ���ز ذهني ومم���ر الى اكت�شاف 
المعرف���ة وه���ذه تتجمع في كت���اب فريد 
 ) الت�س���ا�ؤلات  )كت���اب  عن���وان  حم���ل 
ويحف���ظ في )دار المحفوظ���ات ( ال���ذي 

يعمل فيه الراوي.
مت�ضامن���ة,  الكت���اب,  ه���ذا  "ق�ص����ص 
ر�ؤي���ا واح���دة, متكافل���ة في البراه�ي�ن 
النتائ���ج  في  متكافئ���ة  تجليه���ا.  الت���ي 
ولم تك���ن لتب���دو كذل���ك ح�ي�ن ن�شرته���ا 
متفرق���ة. �إذ �أخذته���ا الظن���ون على انها 
�أقبا����س م�شتت���ة, ترت�ض���ع م���ن مناب���ع 
تعر�ضه���ا  تترا����ص.  وهاه���ي  بعي���دة 
البراه�ي�ن المتكافل���ة, ر�ؤي���ا تتغذى من 
موطن���ه  واح���د،  مو�ض���وع  مرا�ض���ع 
زم���ان  زمانه���ا،  وزمان���ه  )ب�صرياث���ا( 

محمد خ�ضير يخرج من عزلته الذهبية
علي عبدالأمير  

الق�ص�ص هنا في مجموعة "ر�ؤيا خريف " تتحدث عن الوقائع بو�صفها ر�ؤى. هناك 
دائما ر�ؤى، لا �أحداث, ومن هذه الر�ؤى يمكن للكاتب �أن يعيد ت�شكيل مدياته كما 
يريد من دون �أن يقطع عنها محمولاتها وا�شاراتها الواقعية فتبدو وك�أنها تخفق 

بجنان الفن وترحل الى �آفاقه الخلاقة

يختار محمد خ�ضير طريقة �أخرى في ا�صدار كتاب. 
بل تكاد تختلف عن التي يف�ضلها. فهو يبعث با�شاراته 
الات�ص��الية - كتابه - من مكان يبدو ق�ص��يا في ابتعاده 
عن��ه. هو ال��ذي عرف عن��ه مثابرته وت�أكي��ده فكرة 
)المواطن الابدي(. وحر�ص��ه على الانتظام في حياة 
مكانه )الب�ص��رة ( دافعا بفكرة الانتماء المكاني من 
ملاحظ��ات واقعية الى �أخرى �أ�س��طورية نجدها 
حتى في الت�س��مية فتن�س��حب الب�ص��رة لت�صبه 
»ب�ص��رياثا". مكان وم�ص��ائر وع��والم تنقذف 
من الما�ض��ي الى الراهن ومن الما�ضي �أحيانا الى 
الم�ستقبل. هذا الانقذاف وتقاطع الم�صائر، غالبا 

ما يتم ب�أجل القطيعة مع الراهن. 



5

العدد )1765( 
السنة السابعة 

الخميس )8( 
نيسان 2010

حربها و�سلامها".
" الجديدة  "الحكاية 

�سيرة نظرية تن�ساب
 في مجرى مجاور  الق�ص�ص

في العن���وان الثان���وي ال���ذي و�ضع���ه 
النا�ش���ر على غلاف كتاب محمد خ�ضير 
"الحكاية الجديدة "، تم ترحيل جن�س 
الكتاب الى النق���د فقد و�ضعت عبارة - 
نقد �أدبي - بينما هو لي�س كذلك تماما، 
محا�ض���رات  مجموع���ة  ه���و  فالكت���اب 
�سبق لمحمد خ�ض�ي�ر �أن قدمها لجمهور 
من الأدب���اء والطلبة, �أنه���ا محا�ضرات 
تمت �إعادة �صياغتها في الكتاب لتغدو 
"وم���ا زال���ت ه���ذه المق���الات  مق���الات: 
تحتفظ بذلك الطابع التجريبي المنفرد، 
فل���م تدخ���ل في ح�س���اب النق���د الأدب���ي 
ومنهجيت���ه, ولا في مداخ���ل النظري���ة 
�سم���ح  بم���ا  الا  وم�صادره���ا،  الأدبي���ة 
المدخ���ل الم�شترك بين التجربة الخا�صة 

والمبد�أ  العام".
هي مجموعة م���ن النتائ���ج ال�شخ�صية 
الت���ي تو�ص���ل اليه���ا الكات���ب في بحث 
�أ�سراره���ا  الحكاي���ة,  ح���ول  مط���ول 
وكذل���ك  تكونه���ا  عنا�ص���ر  تفا�صيله���ا 
ت�أريخيته���ا ووظيفتها �أي�ض���ا. ومن ثم 
فهي براه�ي�ن ب�سيطة في ا�شكال الق�ص 
يح���دو الكاتب الأم���ل في تثبيتها مثلما 
�ألان روب غريي���ه في  قب���ل  م���ن  فع���ل 
)نحو رواية جديدة (، ومي�شيل بوتور 
في )بح���رث في الرواي���ة الجدي���دة (، 

و�أمبرتو�إيكو في )العمل المفتوح (.
الكت���اب ت�ضم���ن ع���دة ف�ص���ول تت�ضمن 
ر�ؤى الكاتب في الحكاي���ة ومقترباتها 
في الن����ص الق�ص�ص���ي، و�أغلبه���ا كانت 
تتمح���ور ح���ول �س����ؤال ن�ش���ط وذك���ي 
وجوه���ري: "�أي داف���ع هائ���ل خلف �أو 
�أم���ام ه���ذه الرحلة الطويل���ة ؟ لماذا هذا 
ف���وق  والتحلي���ق  الرم���زي   الانت���زاع 
الطبيع���ي، وف���وق الواقع���ي على عالم 

الب�شر؟

ما م��ن �إجابة كامل��ة ما دامت 
الرحلة م�ستمرة."

 ي�أخذن���ا محم���د خ�ض�ي�ر الى "ع�ص���ور 
الحكاي���ة " وي�سميه���ا ع�ص���ر الن�ش����أة, 
وع�ص���ر  الحكاي���ة  اكت�ش���اف  وع�ص���ر 
العودة الى الحكاية. وهو الع�صر �ألذي 
تمادى فيه �أك�ث�ر من كاتب الى "كهوف 
الرمز المغلفة بالأحداث الخيالية حيث 
الب�ش���ر يفقدون �أنوفه���م, �أو يخترقون 
يتج���اوزون  �أو  ب�سهول���ة,  الج���دران 
جاذبية الأر�ض دون عودة ". ونقر�أ في 
�أ�ص���ول الحكايات الغربي���ة, الايطالية 
والانجليزية.. نج���د عنا�صر الات�صال 
م���ع الحكايات التي يزخ���ر بها ال�شرق, 
هن���ا يقدم الكاتب لابديهيات الت�أثر وما 
نق���ل ع���ن ا�ستف���ادة الغرب م���ن ال�شرق 
في بن���اء حكايت���ه الخيالي���ة, ب���ل يقدم 
�سو�سيولوجي���ة  تاريخي���ة  تحلي�ل�ات 
في ه���ذا ال�ش����أن: "�إن انتقال الحكايات 
العربي���ة والحكيم���ة الى �أوروب���ا يع���د 
�أ�سطورة بحد ذاتها، فقد عكف الرهبان 
والرحالة في الخفاء على ترجمة ن�سخ 
عربي���ة وهندي���ة و�أحيان���ا م���ن �أل�سن���ة 
م���ن  الهارب�ي�ن  والم�سيحي�ي�ن  التج���ار 
الدول���ة الاندل�سية في ظ���روف خيالية 
�أج���ل  م���ن  ال�ص���راع  وغام�ض���ة. وكان 
الح�ص���ول عل���ى الن�س���خ الأ�صلي���ة يتم 
ب�أ�سالي���ب �أكثر تعقي���دا وغمو�ضا. كما 
كانت الن�سخ تختفي �أو ت�ضيع �أو يقفل 
عليه���ا في مكتبات الادي���رة والق�صور، 
يح���ذف منه���ا �أو ي�ض���اف اليه���ا". ث���م 

يذه���ب الى تو�صي���ف للحكاية حين تم 
الذهن���ي  للت���داول  كعن�ص���ر  ت�أ�صيله���ا 
والمع���رفي في الغ���رب وي�سم���ي طرفي 
التداول بين الحاجة الذهنية والح�سية 
التفا�صي���ل  وب�ي�ن  جه���ة  م���ن  للنا����س 
الجدي���دة للأح���داث في الواق���ع والتي 
كانت ت�صعد على ح�س���اب �أنهيار القيم 
القديمة. فيم���ا ي�سمي عنا�صر الخ�صب 
في الحكاية العربية ويعتبرها خروجا 
عل���ى عملية الق�سر الت���ي طبعت الحياة 
العربية في �أغلب فتراتها. ومن عر�ض 
لعنا�ص���ر الحكاي���ة وع�صوره���ا  كه���ذا 
الى ت�شخي����ص لمهم���ة الق����,ص والمهمة 
الأث�ي�رة للق�صا����,ص فه���و عن���د محمد 
خ�ض�ي�ر، مثلم���ا ح���رف �صغ�ي�ر، �سليل 
و�أل���ذي  الي���دوي  العم���ل  في  المه���رة 
يت�صاعد عبر عمل���ه الاح�سا�س بالت�أمل 
والبطء، والدقة, والاخلا�,ص والزهد، 
والكفاف. ويذهب ع�ب�ر هذا الى ك�شف 
�آرائ���ه ال�شخ�صي���ة عن بع����ض ما يحكم 
كتاب���ة الق�ص���ة عراقيا وعربي���ا، و�سبل 
الخ���روج م���ن الانم���اط والع���ودة الى 
روح الحكاي���ة ونبعها. فيما حفل ف�صل 
"الق�صا�ص المجهول " ب�صياغات عالية 
لفك���رة القنا�ص ب�ي�ن ما يكتب���ه القا�ص 
حق���ا ويكون���ه في الواق���ع م���ن �سيرة, 
فيتوقف عند زعم م�ؤلفي الق�ص�ص على 
�أنه���م ي�ستم���دون �أح���داث ق�ص�صهم من 
واقع الحي���اة, بينما "الن����ص لا ي�ؤلف 
�أو ي�صن���ع, وانما هو يوج���د، ب�صوره 
و�أف���كاره في الطبيعة, فيجلبه )الم�ؤلف 
( الأخ�ي�ر الى الم���كان والزم���ان اللذين 

ينا�سبانه ".
ولكت���اب الق�ص���ة �أو الحكاي���ة, مدين���ة 
وهمية م�شتركة, فهناك عنا�صر واحدة, 
هي عنا�ص���ر الحلم, ورموز تت�صل بين 
�أقاليم ق���د لا يجمعها الا الخيالي, هكذا 
�أثبتت براهين الق�ص���ة �أن اليوتوبيات 
البراه�ي�ن  وه���ذه  خارجن���ا.  لي�س���ت 
ير�س���م له���ا محم���د خ�ض�ي�ر خطاط���ات 
م���ن جه���ده ال�شخ����,ص فيه���ا تو�ضي���ح 
لط���رق الت�أث�ي�ر والتتابع ما ب�ي�ن نواة 
الق�صة, اليوتوبي���ا، البحث �أو ال�سفر، 
المخطوط���ة وعلاقته���ا بالواقع, الم�ؤلف 
�أو الراوي ثم الت�شكل عبر الن�ص. هذا 
ي�ش���كل لاحقا الق�ص���ة, علاقتها بالتمثل 
الذهن���ي ثم م���ن كل ه���ذه العنا�صر هل 
تكون ثمة دلالة على وجود الم�ؤلف ؟ انها 
تدلل �أ�ص�ل�ا على مجهوليته ؟.. �أ�سلوب 
ي�ستخدمه���ا  ال�شروحي���ة,  الخطاط���ات 
الكات���ب في ف�ص���ل �آخر م���ن كتابه, هو 
"مج���رات الت�أثير" للتدليل على فكرته 
الت���ي ي���رى فيه���ا ب����أن الآث���ار الأدبي���ة 
تترت���ب بتعاق���ب تاريخ���ي زي ب����ؤرة 
مركزي���ة جاذب���ة يمثله���ا )�أث���ر �أ�صلي ( 
يولد حوله مدارات متراكزة, متوالية. 
وعطف���ا على فك���رة اليوتوبي���ا و�أثرها 
في الحكاية ثم في �شكل الق�صة, يبحث 
مطولا في "مدينة الر�ؤيا" ويذهب الى 
تف�صيلاتها، هند�سيا، معرفيا، خلا�صة 
بح���ث وت���وق ان�س���اني ونم���اذج م���ن 
علاقات تت�ص���ل �أو تنف�صل.. وفي �آخر 
كتاب���ه, يتحدث محم���د خ�ضير في لقاء 
�أج���راه مع���ا ال�شاعر ريا����ض ابراهيم, 
الق�ص�صي���ة.  الكتاب���ة  عنا�ص���ر  ح���ول 
لا  متع���ة  ال�شخ�صي���ة...  تجربت���ه  في 
لفري���ا  الكت���اب  �صياغ���ة  في  ت�ضاه���ى 
وعقليا و�إحكام���ا في النتائج و�أ�سلوب 
عر�ضها.. �أبعد عن منهجية النقد كانت 
)مق���الات ( محم���د خ�ض�ي�ر في كتاب���ه 
الاقرب  ولكنها   ." الجدي���دة  "الحكاية 

الى دقة التر�صيف وعلميته...

توفيق ال�شيخ ح�سين 

عندم���ا يلتفت ال�شاعر العربي الى الوراء فانه يجد وراءه 
تراث���ا �ضخم���ا من اروع م���ا قالته الأمم م���ن �شعر .. وهذا 
التراث ال�ضخم هو الم�سند الفكري والفني العظيم لل�شاعر 

في خطواته نحو الأ�ضافة والتجديد ..
ام���ا كاتب الق�صة ف�ل�ا يجد �شيئا غير الحكاي���ات ال�شعبية 
المتداول���ة مثل )الف ليلة وليل���ة( وفن المقامة وكلها بعيدة 
ع���ن الق�صة بمفهومها الحديث، ولهذا ف�أن القا�ص العربي 
يمل���ك م��سؤولي���ة مجهدة من اج���ل تر�سي���خ الق�صة كلون 

ادبي له ابعاده ومعالمه في ادبنا العربي الحديث .. 
ان الق�ص���ة ب�شكل خا�ص ب�ي�ن كل الأنواع الأدبيةالأخرى، 
اذ حل���ت لدى ال�شعوب الحديثة مح���ل الملحمة القديمة �أو 
ال�ّريس ال�شعبية ووقفت موقفا و�سطا بينها وبين الت�أريخ 
لأحداث المجتمع وحركته، ف�أنها تقدم و�سيلة ابداعية فذة 
لأ�ستح�ض���ار اجماع الثقافة الروحية ل�شعب معين ونقدها 

بكل ما تحمله تلك الثقافة من م�ؤ�شرات الت�أريخ ... 
ان ان�س���ان الع�صر الحديث قد ورث حياة مثقلة بالأحزان 
والهم���وم .. بالحب والعط���ف .. بالم��سؤولية واللامبالاة 
في �آن واح���د .. وح�ضارتنا ح�ضارة معقدة لا ي�سهل على 
الم���رء ان يحي���ا في كنفه���ا دون ان ي�ضع قدم���ه على نقطة 

ارتكاز ليحدد مكانه ويكت�شف ذاته وذوات الأخرين .. 
فالأن�س���ان المعا�صر م�ش���دود الى ما�ضيه وه���و في تطلعه 
الى القم���ة مرتب���ط ابدا بال�سفح وه���و في ن�ضاله الطويل 
ي�شدّه الم�صير المجه���ول .. ومع كل التناق�ض الموجود في 
العالم لا بد م���ن الن�ضال والبحث فالطريق طويلة و�شاقة 
والأن�ساني���ة ما زالت ت�سير بالرغ���م من كل �شئ .. الحرب 
.. الج�ل�ادون .. ال�ضعف���اء .. ع�شاق الدع���ارة في الليل .. 
ال�شحاذون .. وربما ي�صدمنا الواقع بمرارته لكنه واقعنا 
عل���ى اية حال ولا بد من العي�ش فيه رغم الق�سوة والمرارة 

.. حيث يقول الناقد الأمريكي المعا�صر "البرت كول": 
)نحن نريد من الق�صة بادئ ذي بدء ان تو�ضح واقعا كان 
خافيا علينا وهو لي�س كواقع ق�صيدة يت�شكل من ايقاعات 
وتماث�ل�ات ولي����س طق�سا م���ن طقو����س الدرام���ا �أو واقع 
عواطف مجردة، ولكنه ن�سيج لمعنى خفي نراه في حياتنا 
اليومي���ة، و�أن علاقة القا�ص الخا�ص���ة بالواقع تلزمه ب�أن 

ي�سجل و�أن يتحرى ال�صدق في ت�سجيله( . 
اب���رز الأتجاه���ات عل���ى الق�ص���ة العراقي���ة ه���و الأتج���اه 
الواقع���ي لأنها تتح���دث عن انا�س يعي�ش���ون على الأر�ض 
و�أك�ث�ر ه����ؤلاء النا����س م���ن العام���ة الذين نلتق���ي بهم في 
ال�ش���ارع وال�س���وق والحق���ل والم�صن���ع وتتن���اول ق�ضايا 
المجتم���ع العراق���ي .. فالق�ص���ة العراقي���ة تقدمت خطوات 
مهم���ة وخا�صة في خ�ضم الوي�ل�ات والأنك�سارات فالزمن 
�صع���ب زم���ن الأب���داع الحقيقي .. م���ن هنا دخ���ل القا�ص 
العراقي محمد خ�ضير هذا الميدان م�ؤمنا ب�أهمية الحداثة 

والتطور . 
ي�ش���كل ادب القا����ص محم���د خ�ض�ي�ر في ر�أي " د. عل���ي 
عب���د الأم�ي�ر �صال���ح " ظاه���رة فري���دة في الأدب العراقي 
المعا�صرلي����س ب�سبب كون ه���ذا الكات���ب الب�صري واحدا 
م���ن المع الق�صا�ص�ي�ن العراقيين والعرب ب���ل لأنه مجنون 
الأبجدي���ة و�صان���ع الحكاي���ات �أو مخ�ت�رع الحكايات اذا 

ا�ستخدمنا تعبير " غابرييل غار�سيا ماركيز " .. 
ولأن محم���د خ�ضير رج���ل د�ؤوب و�صموت في �آن واحد، 

فقد عك���ف على الق���راءة والدرا�سة العميق���ة والبحث عن 
كل م���ا هو جديد وخ���ارج الم�أل���وف .. وا�ستطاعت اعماله 
لمق���ولات  بتجاوزه���ا  الأقن���اع  تتكام���ل في  ان  ال�سردي���ة 
الجن�س الأدب���ي المح���دد. وبت�أهيل وبلورة �ش���كل الق�صة 
الق�ص�ي�رة في الأتجاه الفني والفكري الحديث .. منفتحة 
عل���ى مختل���ف الأ�ش���كال التعبيري���ة ذات العلاق���ة بالن�ص 
ال�س���ردي مث���ل ال�شع���ر والأ�سط���ورة والرواي���ة وا�شكال 
الحك���ي التراثي وال�شعبي ول���د القا�ص محمد خ�ضير في 
الب�صرة عام " 1942 " در�س وتخرج في دار المعلمين في 

الب�صرة .. 
يركز محم���د خ�ضير في ن�صو�صه عل���ى دور المكان وعلى 

المغيب "من النا�س والأماكن" .. 
�صدر ل���ه : المملكة ال�سوداء 1972 .. في درجة 45 مئوية 

1978 ... ب�صرياثا �صورة مدينة 1993 .. 
ر�ؤي���ا خري���ف 1995 .. الحكاي���ة الجدي���دة 1995 .. لم 
يكن محمد خ�ض�ي�ر معروفا على نطاق عربي الا بعد ن�شر 
ق�ص���ة " الأرجوحة " في مجلة الأداب البيروتية وهي من 

ق�ص�ص الحرب المكتوبة بعد نك�سة حزيران 1967 
كم���ا يقول محمد خ�ضير: "عندم���ا كتبت هذه الق�صة كنت 
في �س���ن الخام�سة والع�شري���ن ووجدت حقيق���ة �صعوبة 
في ال�سيط���رة على الم�شاع���ر الذاتية التي كانت تختمر في 
نف����س �شابة قليل���ة الخ�ب�رة في ال�سيا�سة والح���رب لكني 
كن���ت على وع���ي كافي بظروف كتابة الق�ص���ة .. ومع ذلك 
كان���ت الموازنة �صعبة بين الحدث الكبير وفن التعبير عن 

�سخونته و�أثره و�صدمته " .. 
القا����ص محمد خ�ضير لم يغادر مدينت���ه "الب�صرة " ��شأنه 
�ش����أن زميله الراحل ال�شاعر محمود البريكان .. هو نخلة 
الب�صرة را�سخة غزيرة الثمر الذي يتجدد عبر الموا�سم .. 
من �ش���دة حبه للب�صرة كما يقول عن���ه " يا�ينس الن�صير " 
ن���ادرا ما كان يغادرها الى مدين���ة اخرى، لا بل انه �آثر ان 
لا يرحل عن العراق نهائيا رغم الظروف القا�سية التي مر 
به���ا .. فهو ي�ؤمن ان من يخرب ع�شه في مكانه ال�شخ�صي 

يمكن ان يخربه في �أي مكان يحل فيه .. 
لذلك بقي يتابع ما يحدث لمدينة العراق الكبرى " الب�صرة 
" م���ن ويلات وحروب وتدمير فر�صد يوميات وكتابات 
غائ���رة في الواقعي���ة الرمزية والتعبيرية م���ا يحدث لهذه 
المدين���ة م���ن تح���ولات تدميري���ة مهلك���ة �ضمن���ه ن�ص���ه " 
ب�صرياث���ا ان هم���وم القا����ص محم���د خ�ض�ي�ر ه���ي هموم 
نف�سي���ة تنجم عن التغير والتح���ول الأجتماعي .. لم تكن 
قراءة محم���د خ�ضيرللواقع العراقي ـ كم���ا ي�شير الى ذلك 
الناقد الدكتور �شجاع العاني ـ قراءة �أفقية بل قراءة �أفقية 

وعمودية معا.. 
محمد خ�ضير في رحلته الطويلة في رحاب مدينته يخرج 
في نهاية �شهادت���ه الق�ص�صية في كون الق�صة هي )ر�سالة 
م�شفرة ير�سلها مجهولون يكونون عقلا كونيا واحدا( ثم 
يعط���ي لنف�سه �أحقي���ة الأن�ضمام الى ه���ذا العقل في قوله 
)ولعل���ي واحد من ه�ؤلاء اللام�سمين المتزاحمين في مركز 
ال�سرد �أتفكر في الوجود في محيط الر�ؤيا حيث لا بقاءالا 

للتفكر وال�سرد في عالم بلا مركز( ...

عن موقع الكلمة الالكتروني

محمد خ�ضير نخلة الب�صرة
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ن�شرها  التي  القليلة  الق�ص�ص  تكن  لم 
"المملكة  قبل  خ�ضير  محمد  القا�ص 
على  �أولية  تمرينات  �سوى  ال�سوداء" 
كان  عما  مختلفة  ملامح  ذات  ق�صة  كتابة 
وقد  �آنذاك  ق�ص�ص  من  وين�شر  يكتب 
�أن  راف�ضاً  الق�ص�ص  هذه  القا�ص  �أهمل 
الأولى،  الق�ص�صية  �إلى مجموعته  ي�ضمها 
ال�سوداء"  "المملكة  ا�سم  عليها  �أطلق  التي 
الرغم  وعلى  1973م،  عام  �صدرت  والتي 
�سيما  ولا  الق�ص�ص  تلك  ف�إن  ذلك  من 
"البطات البحرية" التي فازت عام  ق�صته 
لجريدة  الأدبي  الملحق  بجائزة  1966م 
في  ن�شرت  التي  "والنداء"  الجمهورية. 
عام  الحي  الفكر  مجلة  من  الأول  العدد 
�أ�سا�سية  مفاتيح  على  -انطوت  1968م 
في  وا�ضحة  ثوابت  بعد  فيما  �أ�صبحت 
بالرغم  للقا�ص.  والفكري  الفني  المنهج 
يو�صف  �أن  يرف�ض  نف�سه،  القا�ص  �أن  من 
ي�ستبدل  �أنه  ذو منهج محدد، ويزعم  ب�أنه 

الفني".‏ الفني" بالمنهج  "الوعي 
�إن تلك الواقعية ال�شعبية الماثلة في و�صف 
وال�شعبية،  المحلية  والأجواء  البيئة 
الاجتماعي  القاع  �شخ�صية  و�صف  وفي 
وغرائبياً  واقعياً  ت�صويراً  وت�صويرها 
في الآن نف�سه، والعبور من خلال اليومي 
في  والجوهري  الثابت  �إلى  والعار�ض 
�أ�سا�سية  ملامح  ت�صبح  الب�شرية،  النف�س 
محمد  �سيكتبها  التي  الجديدة  الق�صة  في 
تتردد  التي  المفردات  و�ست�صبح  خ�ضير، 
مثل  الأولى،  القا�ص  ق�ص�ص  في  كثيراً 
�سحري و�سري، وثوابت �أ�سا�سية في منهج 
فني جديد، يجمع بين ما هو واقعي �شعبي 
وما هو �سحري غرائبي. وفي )علي( بطل 
عن  الباحث  الطفل،  ال�سوداء"..  "المملكة 
�أ�شياء ب�سيطة  �أبيه في ماتركه من  ملامح 
بعد �أن مات دون �أن تكتحل عيناه بر�ؤيته، 
"النداء"  بطل  من  �شيئاً  نلمح  �أن  يمكن 
الهور  كائنات  جمال  �سحره  الذي  اليتيم 
وطيوره، بحيث يذرف الدموع، لمجرد �أنه 
حاول  عندما  و�شوهه،  الجمال  هذا  لم�س 

الإم�ساك بطائر "البجع".‏
�أولية  �إرها�صات  الق�ص�ص  تلك  كانت  لقد 
بح�سا�سية جديدة، وق�صة عراقية جديدة 
الق�صة  تلك  تكون  ولن  تولد،  �أن  تو�شك 
ا�ستمراراً لما يكتبه �أبناء جيله من ق�ص�ص 
القطيعة  بمثابة  �ستكون  بل  تطويراً،  �أو 
الجيل  وذلك  الق�ص�ص  تلك  مع  النهائية 
"جيل  بـ  عليه  ا�صطلحنا  ما  غالباً  الذي 
لا  الجديدة  الق�صة  هذه  ال�ستينيات" 
ولل�شخ�صية  المحلي  للواقع  ظهرها  تدير 
من  العك�س  على  بل  المحلية،  ال�شعبية 
لهذا  قراءتها  لكن  �إليهما،  عودة  تمثل  ذلك 
الواقع، لن تكون قراءة �أفقية بل �ست�صبح 
خلال  ومن  معاً.  وعمودية  �أفقية  قراءة 

العابر واليومي والم�ألوف، �سيحفر الن�ص 
لهذا  البئري  العمق  �إلى  لي�صل  الق�ص�صي 
و�أ�شواقه،  الإن�سان  توق  حيث  الواقع 
وهمومه الأزلية. و�سي�صبح هذا الواقعي 
الن�ص  ي�أ�سره  حين  الم�ألوف،  اليومي 
الق�ص�صي، واقعاً �آخر، تخرج فيه الأ�شياء 
الواقع لتدخل متوالية  من متوالياتها في 
�أخرى هي متوالية الن�ص الق�ص�صي الذي 
بحيث  الأ�شياء،  هذه  تغريب  على  يقوم 
لهذا  ا�ستن�ساخ  مجرد  الن�ص  هذا  يعود  لا 
الواقع �أو ر�صد �سطحي له، بل تغريب له 
�سيتغير المنهج، ولكن الر�ؤية -بالرغم من 
غالباً  �ستظل  المنهج-  عن  تنف�صل  لا  �أنها 
و�ستتحول  النقدية،  الواقعية  الر�ؤية 
و�سري،  �سحري  مثل  من  النعوت 
والم�سميات مثل )روح الأ�شياء( من مجرد 
لافتات على جدار الن�ص وفي ج�سمه ومن 
دلالاتها على منهج فني يو�شك �أن يولد �إلى 
منهج فني متكامل تتحول فيه تلك النعوت 
تج�سيدها  تجد  مفاهيم  �إلى  والأ�سماء 

الفني والخيالي في هذا المنهج.‏
و�سيجد القا�ص الذي ت�سعفه ثقافة عميقة 
العالمي -كمال منهجه  الأدب  ور�صينة في 
المده�ش  الواقعي-وال�سحري  على  القائم 
�أ�سا�سيين  رافدين  في  واحد.  �آن  في 
في  ماثل  �أيديولوجي  �أو  فكري  �أولهما: 
الموروث الإ�سلامي الذي �شهد في مراحل 
ديانات  من  م�ؤثرات  معينة،  تاريخية 
داخله  في  توظف  �أن  ا�ستطاعت  �أخرى، 
�سحرية  جوانب  الخا�صة،  ولأغرا�ضها 
ماثل  فني  وثانيهما:  غنو�صية،  و�صوفية 
-الأداة  الم�صورة  وفي  ال�سيمية  اللغة  في 
و�سيتعانق  معاً،  وال�سحرية  الواقعية 
الكاتب،  ق�ص�ص  في  الرافدان  هذان 
�أحد  في  يقوم  جديد،  ق�صّ  منهما  ليتخلق 
في  ما  اقتنا�ص  على  الأ�سا�سية  جوانبه 
في  وما  �آ�سر  �سحر  من  الب�شري  الوجه 
الحياة الغنية الثرية، من وجوه وجوانب 
"ال�شفيع"  ق�صة  ولعل  ومده�شة،  �سحرية 
هي خير ما يمثل هذا العناق بين الرافدين 

المذكورين.‏
و�سيجد قا�ص مثل محمد خ�ضير -يعذبه 
يطفو  وجه  في  الآ�سر،  ال�سحر  هذا  مثل 
فوق �إناء لبن و�سط الجماهير �أو في وجه 
منزو في مقهى �شعبي، �أو وجه يجده في 
�أو  الليل  قطارات  �أو  المدن  خارج  الطرق 

القدرة  ال�سينما  فن  في  النخيل-  غابات 
على التقاط مثل هذا ال�سحر ومن المعروف 
مثل  ال�سينما  في  كباراً  مخرجين  �أن 
في  وفقوا  ودارير،  و�إيزن�شتين  جريفث 
�أ�سر مثل هذا ال�سحر في الوجه الإن�ساني، 
با�ستخدامهم الرائع للم�صورة )الكاميرا(. 
لم  -كما  وفقوا  الرو�س  �أن  المعروف  ومن 
من  الإن�سان  اكت�شاف  في  �أحد-  يوفق 
تعبير  حد  على  العاري  وجهه  قناع  خلال 

بيراندللو -عن طريق ال�سينما.‏
يد  على  الفني  المنهج  هذا  ظهور  كان  لقد 
المعطيات  �أملتها  �ضرورة  خ�ضير  محمد 
وفقدان  العراقي،  المجتمع  في  الجديدة 
�إمكاناتها:  كل  القديمة  الفنية  المناهج 
التقليدي  ال�سردي  التيار  تلا�شى  فلقد 
الأربعينيات  الق�صة في  �ساد  الذي  القديم 
والخم�سينات وفقد التيار التحليلي الذي 
ولد في الخم�سينيات على يد كل من عبد 
�إمكانياته  كل  التكرلي  وف�ؤاد  نوري  الملك 
ال�ستينيات  كتاب  يد  على  انحدر  �أن  بعد 
غير  والانثيالات  المغلقة  الذاتية  درك  �إلى 
المنغومة  والمفردة  للذاكرة،  المن�ضبطة 

والعبارة ال�شعرية.‏
�أدب  في  ال�سينمية  الم�ؤثرات  اتخذت  لقد 
و�سارت  مختلفة  �أ�شكالًا  خ�ضير  محمد 
يمكن  بحيث  م�ستمر،  ت�صاعدي  خط  في 
الت�أثير،  هذا  في  عديدة  مراحل  تميز  �أن 
وفي مدى الا�ستجابة له والا�ستفادة منه، 
المراحل  هذه  تفح�ص  �إلى  هنا  و�سنعمد 
بالموثر  الإم�ساك  بغية  الفنية  و�سماتها 
لبع�ض  درا�ستنا  خلال  من  ال�سينمي- 
الق�ص�ص الممثلة لهذا الت�أثير لدى القا�ص. 
مع ملاحظة �أن هذه المراحل متداخلة فيما 
مرحلة  في  القا�ص  يعمد  فبينما  بينها، 
ق�ص�صية  ن�صو�ص  كتابة  �إلى  معينة 
عالية  بدرجة  ال�سينمي  الو�صف  تعتمد 
الر�ؤية  من  م�ؤثرات وا�ضحة  فيها  تلتقي 

القارئ  يعود  لا  -بحيث  الجديدة 
ي�سمع بل يرى وح�سب. قد يعود 

تالية  ق�صة  كتابة  �إلى  القا�ص 
مراحله  في  الفني  بمنهجه 
ثابت  �إزاء  وك�أننا  الأولى. 
القا�ص  منهج  في  ومتحول 
رئي�س  لحن  �أمام  ك�أننا  �أو 

و�ألحان متنوعة في �سمفونية 
واحدة.‏

بالو�صف  المو�ضوعية  الواقعية 
ال�سينمي‏

لقد دعا البيري�س هذه الواقعية بالواقعية 
النقاد  بع�ض  ذلك  في  وتابعه  الجديدة، 
الم�صطلح  هذا  بع�ضهم  �أطلق  العرب، حين 
على �أ�سلوب في الق�صة ن��شأ في ال�ستينيات 
من هذا القرن في بع�ض الأقطار العربية، 
مقابل الواقعية الاجتماعية الوثائقية التي 
الأربعينيات  في  العربية  الق�صة  �سادت 
من  وكان  القرن  هذا  من  والخم�سينيات 
و�سركون  خ�ضير  محمد  رواده  �أبرز 
العراق  في  عارف  كامل  ومحمد  بول�ص 
ا�صلان  و�إبراهيم  �إبراهيم  الله  و�صنع 
بنونه  وخناثه  زفزاف  ومحمد  م�صر،  في 

وغيرهما في المغرب.‏
هذه  الجديدة  الواقعية  ظهور  ويعود 
و�أوروبا  المتحدة  الولايات  من  كل  في 
من  ال�ضد  فعلى  ال�سينما  ت�أثير  �إلى 
الإ�سبان  الأدباء  اكت�شف  بلزاك،  واقعية 
جديدة  "واقعية  �أوربا  في  والإيطاليون 
-تحت ت�أثير بع�ض الروائيين الأمريكيين 
قفا  جديدة،  فنية  بنهج  ر�سموا  الذين 
اكت�شفها  كما  الأمريكية  المتحدة  الولايات 
الحديثة  البلدان  في  الجدد  الروائيون 
-المتخلفة غالباً لقد تبنى بع�ض الروائيين 
وكالدويل  همنغواي  مثل  الأمريكيين 
ودو�س با�سو�س ودا�شيل همت و�شتاينبك 
الواقعية  �أ�سلوب  ال�سينما-  ت�أثير  -تحت 
كالدويل  �أدب  في  ولي�س  المو�ضوعية 
الأعمال  والأحداث،  المحاورات  غير 
لا  الأمريكيين  الروائيين  �إن  والت�صرفات. 
و�أفكارهم  �شخو�صهم  م�شاعر  لنا  يقدمون 
بل الو�صف المو�ضوعي لأعمالهم واختزالًا 
لكلامهم)وبكلمة موجزة مح�ضراً ل�سلوكهم 
�أمام موقف معين، على حد 
الناقدة  تعبير 
ن�سية  لفر ا
د  كلو

ادموندماني‏
�إن �أهم ما يحققه هذا الأ�سلوب هو الغياب 
الذي  الغياب  هذا  للراوي،  الظاهري 
نظر  وجهة  بروز  �أو  ظهور  عليه  يترتب 
القارئ. لقد كان التحليل حتى عام 1920م 
يبيح للراوي على وفق الر�ؤيا من الخلف، 
خفاء  الأكثر  �شخ�صياته  �أفكار  يلج  �أن 
�أما في الواقعية  ويعلق عليها وي�شرحها، 
الراوي  �صوت  اختفى  فقد  الجديدة، 
المجاوزة  الر�ؤية  واختفت  و�أ�سلوبه 
الأحداث  من  مجموعة  الر�ؤية  وغدت 
المو�ضوعية التي اختيرت بمهارة وقطعت 
يقوم  الأ�سلوب  �إن  للواقع  نقل محايد  في 
التعليقات  من  الخالي  الو�صف  على  هنا 
"عين  �أدموندماني  كلودا  �أ�سمته  الذي 
الم�ؤلف  فيها  يتدخل  لا  ر�ؤية  الكاميرا": 
يلحظه  �أن  ما يمكن  �إلا  فيها  يقال  لا  حيث 
ت�سجله  �أو  مو�ضوعي  �سينمائي  م�صور 

م�سجلة �صوت.‏
ومحو  الأ�سلوبية  رف�ض  اقترن  ولقد 
الراوي لدى ه�ؤلاء الروائيين، بميل عارم 
نحو ت�صوير المحرومين و�إذا كان الكاتب 
خيانة  �إلى  يعمد  الوثائقي  الاجتماعي 
الأ�سلوب،  طريق  عن  المحرومين  ه�ؤلاء 
الواقعيين الجدد قد عملوا على خلق  ف�إن 
بمنح  ي�سمح  جديد  ق�ص�صي  �أ�سلوب 
الجماعات  بحياة  العنيف  الإح�سا�س 
�شخو�ص  كان  وهكذا  المتخلفة،  الب�شرية 
عياري  هم  الأثيرين  الكتاب  ه�ؤلاء 
�إيطاليا  في  والفلاحين  المتحدة  الولايات 
�أمريكا  والهنود الخلا�سيين في  و�إ�سبانيا 

اللاتينية.
محمد  العراقي  القا�ص  �إلى  عدنا  ما  و�إذا 
ي�ستجيب  الأ�سلوب  هذا  وجدنا  خ�ضير 
�أن  ذلك  الفني،  ومنهجه  ر�ؤيته  لمتطلبات 
وجوه الحياة ال�شعبية والمحلية المختلفة، 
هذه  ال�شعبية  الطبقات  �أو  القاع  و�إن�سان 
القا�ص  لدى  �أثيرة  مو�ضوعات  تعد  التي 
الواقعية  و�أ�سلوب  بعيد  حد  �إلى  تن�سجم 

الجديدة.‏
�إرها�صات  ظهور  من  الرغم  وعلى 
في  العراقية.  الق�صة  في  التيار  هذا 
الق�صا�ص  بع�ض  يد  وعلى  الثلاثينيات، 
بع�ض  مكملوفي  يو�سف  مثل  العراقيين 
مجموعة  في  �أيوب(  النون  )ذو  ق�ص�ص 
"ق�ص�ص من فينا" وروايته "اليد والأر�ض 
والماء" 1948 �إلا �أن ظهوره كتيار وا�ضح 
في الق�صة العراقية ت�أخر �إلى ال�ستينيات، 
العربية  الق�صة  بين  اللقاء  ت�أخر  ما  بقدر 

والعراقية والق�صة الأمريكية.‏
والر�ؤية  الراوي  محو  عن  وف�ضلًا 
ف�إن  الم�ؤلف،  �أوبيان  و�أ�سلوب  المجاوزة 
محمد  مثل  لقا�ص  يحقق  الأ�سلوب،  هذا 
والغرائبي  ال�سحري  المناخ  ذلك  خ�ضير 

 الكتابة بالكاميرا درا�سة اللغة 
ال�سينمية في �أدب محمد خ�ضير

د.�شجاع م�سلم العاني 

وفي و�صف �شخ�صية القاع الاجتماعي وت�صويرها ت�صويراً واقعياً وغرائبياً في 
الآن نف�سه، والعبور من خلال اليومي والعار�ض �إلى الثابت والجوهري في النف�س 
الب�شرية، ت�صبح ملامح �أ�سا�سية في الق�صة الجديدة التي �سيكتبها محمد خ�ضير، 

و�ست�صبح المفردات التي تتردد كثيراً في ق�ص�ص القا�ص الأولى، مثل �سحري 
و�سري، وثوابت �أ�سا�سية في منهج فني جديد
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�أجوائه  على  القا�ص  ي�ضفيه  الذي 
لقد  لديه.  الب�سطاء  والنا�س  ال�شعبية 
الخارج  من  الر�ؤية  تودوروف  و�صف 
الجديدة.  الواقعية  ب�أ�سلوب  ترتبط  التي 
ب�أنها ذات �إمكانات جمالية محدودة و�أنها 
و�سيكون  الخا�ص،  ب�شكلها  توجد..  "لا 
غير  عملًا  النهاية  حتى  يتبعها  عمل  �أي 
هذا  �أن  �إلى  تودوروف  �أ�شار  وقد  مفهوم 
العامل يكمن وراء هيمنة هذه الر�ؤية في 
الروايات البولي�سية ولا �سيما لدى دا�شيل 
همت، ول�سنا هنا بحاجة �إلى مناق�شة فكرة 
تودوروف حول الإمكانات الجمالية لهذه 
هو  حذف  فقد  عليها،  الرد  �أو  الر�ؤية 
في  بعد،  فيما  بها  الخا�صة  الفقرة  نف�سه 
الثاني من  ال�شق  �أن  "ال�شعرية" �إلا  كتابة 
ولا  وا�ضح  مغزى  على  ينطوي  عبارته 
خ�ضير،  محمد  القا�ص  يخ�ص  فيما  �سيما 
يمحوان  لا  الر�ؤية  وهذه  الأ�سلوب  فهذا 
وجهة نظر الراوي ويحلان محلها وجهة 
من  و�سيكون  بل  ح�سب،  القارئ  نظر 
��شأنهما تلغيز الواقع و�أ�سطرته وتغريبه، 
القا�ص  منهج  في  ومهم  رئي�س  �أمر  وهو 
على  �أ�سلفنا  كما  يقوم  الذي  العراقي، 
وال�سحري  العادي  الواقعي  بين  المعانقة 

المده�ش.‏
لقد و�صف القا�ص نف�سه �أ�سلوب الو�صف 
ح�ضوراً  يحقق  ب�أنه  المبا�شر  الخارجي 
مو�ضوعي  ك�أ�سلوب  وهو  للعالم  مج�سماً 
في  تدخله  �أو  القا�ص  تجاوز  من  �سيحد 
محل  و�سيحل  الق�صة،  �أحداث  �صميم 
فيها  ينوب  التي  ال�سردية  الطريقة 
وبعدئذ  �شخ�صياته،  جميع  عن  القا�ص 
واقع  بين  المفتعلة  الحدود  �سيلغي  فهو 
وعن  الخارجي.  الواقع  وبين  الق�صة 
القا�ص، لتحقيق  ال�سينمي يقول  الو�صف 
درجة متقدمة من التركيز الجمالي، ف�إننا 
بحاجة �إلى عين ميكانيكية كالكاميرا، �أي 
ال�سينمائية  الر�ؤية  تحقق  �سينمائية  عين 
للأ�شياء على حد تعبير المخرج ال�سوفيتي 
�إلى  القا�ص  ي�شير  �أن  وبعد  فيرتوف، 
ال�شهير  العالمي  الأورك�سترا  قائد  ر�أي 
�أورك�ستراه  ت�صوير  عن  كاريان(-  )فون 
والقائل  تلفزيونياً  ت�صويراً  العزف  �أثناء 
ب�ضرورة الانتقال ب�صرياً �إلى كافة دقائق 
الم�شاهد في عملية الخلق  و�إقحام  العزف 
الفني للعازفين- ي�ضيف قائلًا: "هذا الر�أي 
مجالات  في  خا�صة  �أهمية  ذو  نقلته  الذي 
الالتقاط  زوايا  لتناظر  الق�ص�صي  الخلق 

الإبداعي في كل من ال�سينما والق�صة".‏
في  ال�سينمائية  الر�ؤية  تحقيق  م��سألة  �إن 
نحو  على  عديدة  �إ�شكالات  تثير  الق�صة 
�إ�شكالية  �أنها  �أي  بينها،  فيما  ترتبط  ما 
ويعود ذلك لاختلاف الأدوات، الذي ينجم 
التلقي،  طرق  في  بين  اختلاف  �أي�ضاً  عنه 
لات�صال  وو�سائل  الفنون،  كل  تعد  فبينما 
فن  هي  ال�سينما  ف�إن  رمزية  الجماهيري 
والر�سم  والم�سرح  "فالأدب  رمزي  غير 
والمو�سيقى والخطابة والبانتوميم.. هي 
فنون تعبر عن الواقع بعدد من الإ�شارات 
الطبيعة  ذات  المواد  �أو  الرموز  �أو 
الرمزية. ولكنها �شيء مختلف عن الواقع 
الفن  فهي  ال�سينما  �أما  عنه،  تعبر  الذي 
بالواقع  الواقع  عن  يعبر  الذي  الوحيد 
م�صطلحات  ا�ستخدام  �شئنا  و�إذا  نف�سه 
هي  اللغة  في  الألفاظ  ف�إن  ال�سيمولوجيا، 
ال�سينما  في  الرموز  �أما  اعتباطية  رموز 
حد  هي  حية،  �أيقونية  طبيعة  ذات  فهي 
ما  هو  الأمر  "بازوليني"وهذا  تعبير 
وظائف  عن  حديثه  في  القا�ص  �إليه  �أ�شار 
الو�صف في الق�صة، عندما قال عنه �أي عن 
المفتعلة  الحدود  �سيلغي  "فهو  الو�صف: 
بين واقع الق�صة وبين الواقع الخارجي".‏
ثمة  ف�إن  الأ�سا�س،  الفرق  هذا  عن  وف�ضلًا 

فروقاً �أخرى منها �أن الو�صف ال�سينمي �أو 
العين ال�سينمية تتحرك في الزمان والمكان 
معاً على حين تتحرك العين الإن�سانية في 
الو�صف الق�ص�صي في المكان فقط. ومنها 
�أي�ضاً �أن الق�صة بفعل نظام ال�سطر الكتابي 
المو�ضوعة  الأ�شياء  من  الحد  �إلى  تخ�ضع 
الم�صورة  فيه  ت�ستطيع  الذي  الوقت  في 
ا�شتمالياً  و�صفاً  تقدم  �أن  ال�سينمائية 

للأ�شياء دون �أن تخ�ضع لما هو مدون.‏
الارتفاع  تحاول  الكتابة  كانت  و�إذا 
بالو�صف �إلى م�ستوى الو�صف ال�سينمي، 
ف�إن  الحديثة  التقنيات  بع�ض  طريق  عن 
من غير الممكن ردم الهوة بين فنين، �أدوات 
واقعية،  الآخر  و�أدوات  رمزية،  �أحدهما 
الو�صف  في  ال�صورة  نتلقى  فنحن 
�أو  المكتوبة  الكلمة  طريق  عن  الق�ص�صي 
وتجري  الراوي،  طريق  وعن  ال�صوت 
الانطباعات  تحويل  عملية  القراءة  �أثناء 
ال�سمعية �إلى ب�صرية �أي �أن �صوت الراوي 
و�صاف  مجرد  �إلى  ي�ستحيل  عندما  حتى 
ف�إن ال�صوت هو و�سيلة �أو �أداة الخطاب، 
الو�سيلة  هي  الب�صرية  ال�صورة  بينما 
الأ�سا�سية في الخطاب ال�سينمي، يت�ضافر 

معها ال�صوت كعامل م�ساعد.‏
الإ�شكالية  هذه  عنا�صر  بع�ض  حلّ  �إن 
عن  بالخروج  ال�سينما  ت�أثير  تحت  �سيتم 
لقد  الق�ص�صي،  للفن  التقليدية  القوانين 
الرو�س، ولا �سيما توما  ال�شكلانيون  ميز 
�شف�سكي بين نمطين من الحوافز في المتن 
الحكائي حوافز ديناميكية، و�أخرى قارة، 
بالن�سبة  مركزية  حوافز  الأولى  وتعد 
ذلك  غير  ت�صبح  قد  لكنها  الحكائي  للمتن 
الت�أكيد  يقع  قد  �إذ  الحكائي.  المبنى  في 
ذلك  �أن  �إلا  �أحياناً،  القارة  الحوافز  على 
لا ي�شكل قانوناً عاماً، �إذ قد تظل الحوافز 
بارت  رولان  �أ�سماه  ما  �أو  الديناميكية، 
)الوظائف الا�ستبدالية في المبنى الحكائي 
والوظائف  القارة  الحوافز  �أما  مركزية 

الثانوية بتعبير بارت فتظل ثانوية.‏
في ق�ص�ص محمد خ�ضير نحن �إزاء و�ضع 
فالأ�شياء  الوظائف  �أو  للحوافز  جديد 
حالة  في  و�إنما  قارة  لي�ست  المو�صوفة 
الحدث  في  التغيير  ويترتب  حركة 
تتوحد  التي  الحركة  هذه  على  الق�ص�صي 
فيها الحوافز الديناميكية بالحوافز القارة 

لدى القا�ص.‏
وف�ضلًا عن هذا الو�صف ال�سينمي للأ�شياء 
وهنا  الزمان  في  العين  فيه  تتحرك  الذي 
الخطاب  مع  الق�ص�صي  الخطاب  يلتقي 
الق�صة  �إلى  الو�صف  يعود  لا  ال�سينمي 
مجرد و�سيلة لمو�ضعة الأحداث، ولا مجرد 
طريق  عن  معين  ت�أثير  لإحداث  و�سيلة 
خلق �أو و�صف بع�ض المرئيات، بل ي�صبح 
وي�صبح  واحدة،  �أداة  وال�سرد  الو�صف 
�آن واحد؟ ولا  الراوي و�صافاً وراوياً في 
�إلى معنى،  ي�شير  الكلمة مجرد رمز  تعود 

بل ت�صبح الألفاظ هي الأ�شياء ذاتها.‏
لقد عبر الم�ؤثر ال�سينمي عن نف�سه ب�أ�شكال 
وتجلت  خ�ضير  محمد  ق�ص�ص  في  عديدة 
�صورة،  من  �أكثر  في  ال�سينمية  الأبجدية 
ولعل ما �أ�شرنا �إليه من خ�صائ�ص �سينمية 
�أ�شكال  من  �شكل  مجرد  هي  الو�صف  في 
�صورة  على  نقف  ولكي  الت�أثير  هذا 
تتفح�ص  �أن  ينبغي  الأمر،  لهذا  وا�ضحة 

بع�ض الن�صو�ص الق�ص�صية للكاتب.‏
"الأ�سماك" يختار القا�ص امر�أة  في ق�صة 
ولا  وا�ضحة  غير  اجتماعية  ملامح  ذات 
ال�سيكولوجية،  ملامحها  �أما  محدودة، 
�إلى  والحنين  الذكر  �إلى  بالحاجة  فتتحدد 
بين  من  القا�ص  اختار  وقد  الإخ�صاب، 
الن�ساء، اعتقاداً منه، كما ي�شير هو نف�سه 
-ب�أن المر�أة "هي �أف�ضل الب�ؤر الاجتماعية 
التي تتجمع عندها موروثات البيولوجيا 

الاجتماعي.  ال�سلوك  و�أنماط  العراقية، 
اجتماعي  و�سط  �أنها  �إلى  بالإ�ضافة 
ال�شعور  �إ�شعاعات  �إليه  يجتذب  ح�سا�س 
الجماعي ومن ثم يعك�سها في جو الق�صة، 
الأنثوي  بتاريخها  اهتماماتها،  و�سط 
بالتالي  فهي  والطقو�س*  بالظلام  الملئ 
"امر�أة  بـ  القا�ص  ي�صفها  التي  المر�أة  -�أي 
الروح  �إ�شاعة  على  الأ�سفل" قادرة  العالم 
ويقود  الق�صة،  في  الجماعية  المحلية 
الما�ضي  �إلى  رحلة  في  هذه  بطلته  القا�ص 
البعيد، وهي تجل�س في �شرفة مطلة على 
الطفل  تهدهد  التي  الأم  دور  -ي�ؤدي  نهر 
�إلى  العودة  وتتم  )الدلول(**-  ليغفو 
في  وهي  الأول،  الوثني  البدائي  العالم 
حالة ن�صف الوعي ي�أ�سرها النهر )الدلول( 
ثلاثة  المر�أة  فيه  تحيط  الذي  الوقت  وفي 
من  عديدة  �أنواع  داخلها  �صناديق، 
الأ�سماك، �أ�سماك �سجينة كالمر�أة ال�سجينة 
في  ف�أعمق  "و�أعمق  تماماً  �شرفتها  في 
عمياء  واحدة  �سمكة  ت�سبح  كالقار  مياه 
�آدمي  وجه  لها  �سوداء  �سمكة  متخطبة، 
والعبودية،  الآلام  �سمكة  م�ألوف، 
الأعماق  في  الم�ؤبد  الج�سدي  والانحطاط 
ال�سجينة  الفتاة  تجد  ولا  المظلمة.. 
الجحيم  هذا  من  للخروج  �سبيل  من 
والنقاء  ال�صفاء  �أيام  �إلى  بالعودة  �إلا 
بالطبيعة  التوحد  -�إلى  الأولى  والخلق 
الما�ضي،  و�أديان  و�أ�ساطير  طقو�س  عبر 
ال�سجينة  للأنثى  العودة  هذه  تتيح  ولن 
لها  و�ستتيح  بل  ح�سب،  ج�سدياً  تواقعاً 
ال�شعوب  لدى  الأولى  �إلى مكانتها  العودة 
والنماء  الخ�صب  رمز  هي  �إذ  البدائية، 
جنيناً"  "�سمكة  وا�ستمراره  الكون  و�سر 
طفلة ذات وجه متنا�سق مليح.. و�ست�شفين 
تخترقك  مطلقة  ب�ؤرة  وتغذين  كالزجاج، 

وتتحلل فيك الأنوار.. الخ..".‏
وتنطوي ال�سمكة على �أكثر من دلالة، فهي 
وهي  ال�شرفة،  في  ال�سجينة  للأنثى،  رمز 
التنا�سلي  للع�ضو  رمز  نف�سه  الوقت  في 
النوم  بين  العناق  لحظات  وفي  للذكر، 
واليقظة والحلم والواقع، تتم في الطبيعة 
عمليات جن�سية كثيرة، تحقق رغبة الفتاة 
في المواقعة "ي�ضيق المجرى �أكثر و�أكثر، 
الموز،  �شجيرات  �أوراق  عليه  وتنغلق 
رمادية  طيور  بغزارة،  مع�شبتان  �ضفتان 
زرقاء  عتمة  ثقيل،  �سكون  �صغيرة.. 

خفيفة.. ثم تتباعد ال�ضفتان".‏
الأحداث  وحركتها  الأ�شياء  تروي  وكما 
تروي  �أي�ضاً  هي  النهاية  ف�إن  الق�صة،  في 
من خلال الو�صف ال�سينمي، وبلقطة دالة، 
�سطح  على  تطفو  ميتة  �أ�سماك  تظهر  �إذ 
النهر الذي ينح�سر، ويظهر �أربعة �صبيان 
العمر نحيلين، ذوي  "متقاربين في  عرايا 
تبرز  �شاحبة،  ووجوه  ق�صيرة،  �شعور 
�ضامرة..  بطون  �أعلى  �صدورهم  �أ�ضلع 
ال�صبيان �صوتها:  الفتاة ولم ي�سمع  قالت 
"�إن النهر ي�ضيق بها، لا بد �أن �شيئاً لوث 

الماء وجعلها تختنق وتطفو".‏
على  دخيلة  الأخيرة،  اللقطة  كون  �إن 
�إننا  بالقول  لنا  ي�سمح  الق�صة،  �أحداث 
م�شهد  بين  متواز،  تعبيري  توليف  �إزاء 
�إلى  تتوق  رغباتها  �سجينة  وهي  الفتاة 
الإخ�صاب، وبين م�شهد ال�صبيان �ضامري 
البطون، وك�أننا �إزاء لقطة �شبيهة باللقطة 
التي ت�صور طفلًا حزيناً �إلى جانب م�شاهد 
ايفن�س"  "جوري�س  فيلم  في  القمح  �إبادة 
�أحداثاً  ي�صور  زيودر�سي" الذي  "بحيرة 
عام  الكبرى  الر�أ�سمالية  الأزمة  �إبان  تقع 

1930.‏
عبر  تتم  الق�صة  في  الأحداث  رواية  �إن 
في  المو�صوفة  الأ�شياء  وحركة  تداعي 
الفتاة  وعي  لا  وفي  -الطبيعة،  الخارج 
المكان  في  الو�صف  يتم  ولا  ال�سجينة، 

الو�صف  في  الأمر  هو  كما  ح�سب، 
التقليدي- بل يتم في الزمان والمكان على 
�أن  من  وبالرغم  ال�سينمي.  الو�صف  غرار 
لم�أ�ساة  المكونة  العنا�صر  يدرك  القارئ 
الفتاة ف�إنه لا ي�ستطيع �أن ي�صل �إلى دلالة 
ما  �سيما  ولا  الق�ص�صي،  للن�ص  وا�ضحة 
دلالات  من  الق�صة  نهاية  عليه  تنطوي 

متباينة وكثيرة.‏
التقنيات ال�سينمية والتنا�ص 

الأدبي ال�سينمي‏
في  التعبيري  التوليف  �إلى  الإ�شارة  �إن 
التوليف  �إلى  تقودنا  "الأ�سماك"  نهاية 
في  القا�ص  ا�ستخدمه  الذي  ال�سينمي، 
ت�ضمين  و�إلى  وا�سعة،  ب�صورة  ق�ص�صه 
لقطات  �أو  ن�صو�صاً  ق�ص�صه  بع�ض 
الموقد"  "حكاية  ق�صة  ولعل  �سينمية، 
التي �سبقت "الأ�سماك" في الظهور ت�شكل 
مثلًا جيداً على ا�ستخدام القا�ص لتقنيات 
التوليف  �سيما  ولا  الفيلمي،  ال�سرد 
الأن�ساق  من  التناوب  ون�سق  التناوبي، 
المعروفة قديماً في بناء الحكاية، فقد قال 
"�إن  الخرافة  لتركيب  و�صفه  في  بروب 
المقطع يمكن �أن يتلو مقطعاً �آخر مبا�شرة، 
بيد �أنهما يجوز �أن يت�شابكا، وذلك حينما 
يتوقف التطور المبدوء تاركاً المكان لإدراج 

مقطع �آخر".‏
الخا�صة  التر�سيمة  في  بروب  قدّم  وقد 
للتناوب،  �أنموذجين  الخرافة  بتركيب 
�أن  �إلا  معقد.  والآخر  ب�سيط  �أحدهما 
في  هو  الحديثة،  الق�صة  في  التناوب 
في  القديمة  جذوره  عن  منقطع  ر�أينا، 
ا�ستلهمت  الق�صة  و�أن  الخرافية،  الحكاية 
هذا الن�سق من ال�سينما ووجدت فيه ن�سقاً 

ذا �إمكانيات جمالية كبيرة.‏
النادرة  الأن�ساق  من  التناوب  ن�سق  ويعد 
ذلك  دفع  وقد  العربية،  الق�صة  في  جداً 
ي�شير  وهو  القول  �إلى  العرب  النقاد  �أحد 
"التتابع" و"الت�ضمين" وهذا  ن�سقي  �إلى 
النمط �أقل ا�ستعمالًا من النمطين ال�سابقين، 
ولكنه موجود عثرنا عليه في ق�صة للكاتب 
يذكر  كنفاني"ولم  غ�سان  الفل�سطيني 
الناقد ا�سم الق�صة، وهي ق�صة )ال�شاطئ( 
لي�س  "عالم  مجموعة  �ضمن  ن�شرت  التي 
�إحداهما ق�صة  لنا" وفيها تروي ق�صتان، 
داخل  راهب  �إلى  بنف�سها  ترويها  امر�أة 
كن�سية، والأخرى ق�صة قطة تقاوم الريح 

والبرد والأمطار في خارج الكن�سية".‏
ولعل من المفيد، �أن ن�شير هنا، �إلى �أن هذا 
الن�سق في بناء الحكاية، كان وراء الطاقة 
الجمالية العالية التي انطوت عليها رواية 
للطيّب  ال�شمال"  �إلى  الهجرة  "مو�سم 
"فور�ستر"  �صالح. و�إذا كان الجمال لدى 
يرتبط �أولًا و�أخيراً بالحبكة، وما تنطوي 
منهما  يتخلق  وغمو�ض،  �سرّ  من  عليه 
�أ�شد  التناوب  ن�سق  ف�إن  الت�شويق)24(. 
وما  والغمو�ض  لل�سرّ  خلقاً  البناء  �أن�ساق 
يترتب عليهما من ت�شويق، وفي ذلك يقول 
يعلق الحادث  الذي  الراوي  "�أن  ريكاردو 
والعك�س  له  معا�صراً  حادثاً  ليتناول 
وبالعك�س.. يجعل القارئ �أثناء ذلك  ينتظر 
بفارغ ال�صبر ويت�شوق �أثناء �إلى �إنه �أبداً 
ذاك تلازم هذا".  تتمة  را�ضٍٍ  را�ضٍ وغير 
الأيديولوجية  الوظيفة  عن  ف�ضلًا  هذا 
منه  التعبيري  التوليف،  ي�ؤديها  التي 
في  التناوبي  التوليف  �أن  علماً  خا�صة، 
تعبيري.  توليف  معظمه  في  هو  الق�صة، 
ال�سطر  نظام  بفعل  الق�صة  تحتاج  لا  �إذ 
يعد  الذي  الروائي  التوليف  �إلى  الكتابي 
و�سيلة ال�سينما في ق�ص حكاية عن طريق 
اللقطات طبقاً ل�شروط معينة في الت�سل�سل 

والزمن".‏
هي  الموقد"  "حكاية  ق�صة  في  والحكاية 
غير  قتال  بجبهة  يلتحق  جندي  حكاية 

الب�سيطة  داره  في  وينتظره  معروفة، 
محطات  �إحدى  من  بالقرب  تقع  التي 
القطار زوجة �صغيرة وطفل، و�أمه المقعدة 
يمار�س  ليلة  كل  وفي  الفرا�ش،  طريحة 
�أ�صوات  �إلى  الان�صات  طق�س  ه�ؤلاء 
حتى  المحطة،  في  تتوقف  التي  القطارات 
غائبهم  �أن  �أدركوا  قطار،  �آخر  و�صل  �إذا 
جارتهم  الطق�س  في  وت�شاركهم  ي�أتي،  لن 
حكاية،  ليلة  كل  لهم  تروي  التي  العجوز 
في  ال�شاي  �إبريق  حول  يتحلقون  وهم 
الحكاية!  ليلة  الليلة،  وحكاية  الموقد، 
وكان  العائلة.  في  الغائب  بحكاية  �شبيهة 
يا ما كان.. كان ثمة �سلطان مر�ضت ابنته 
الوحيدة وعزّ �شفا�ؤها، ف�أعلن �أنه يمنحها 
زوجة لمن ي�شفيها، وتقدم رجل في �أ�سمال 
ملون،  ري�ش  ذا  ديكاً  وراءه  يقود  �شحاذ 
ابنته،  علاج  بمبا�شرة  الملك  له  �أذن  وحين 
�أ�شار �إلى الديك، ف�صاح مرات، و�إذا الفتاة 
ال�شحاذ  زواج  من  فترة  وبعد  ت�شفى. 
بالأميرة، يك�شف ال�شحاذ عن �أنه ابن ملك 
�أي�ضاً، و�أنه يروم العودة �إلى بلاده، وحين 
لا،  �أم  �سيعود  كان  �إذا  عما  الأميرة  ت��سأله 
يقترح عليها �أن تراقب الديك الذي يتركه 
الزاهية،  ري�شاته  �سقطت  ما  ف�إذا  لديها، 
حتى فقدها جميعاً، ف�إنه غير عائد. وتبد�أ 
�إذا �سقطت �آخر  الري�شات بالت�ساقط حتى 
ري�شة ملونة عن ج�سم الديك مرّ �آخر قطار 

دون �أن ي�صل الجندي الغائب.‏
وعلى الرغم من �أن الق�صتين تنتهيان نهاية 
ف�إن حكاية ابنة  واحدة وفي وقت واحد. 
في  م�ضمنة  حكاية  عدها  يمكن  ال�سلطان 
الق�صة الأ�صلية. ويمكن عدّ الأخيرة ق�صة 
نرج�سية تتمرى في الق�صة ال�صغيرة التي 
ونحن  �أننا  ذلك  الأر�صاد.  وظيفة  ت�ؤدي 
ن�ستمع �إلى حكاية ابنة ال�سلطان، نرتجف 
هلعاً كلما �سقطت ري�شة جديدة من ج�سم 
الديك. ونح�س ب�أن ثمة حادثاً �أليماً �سيقع. 
الق�صة  ف�إن  هنا  ومن  الجندي،  موت  هو 
الم�ضمنة التي �أخذت ن�سق التناوب. ت�سبغ 
على الق�صة �إيقاعاً درامياً حاداُ، بما يبعثه 

وقع الزمن فينا من توقع قلق وخوف.‏
ب�ضمير  راوٍ  يرويها  الأ�صلية  والق�صة 
لكن  مو�ضوعية،  رواية  �أي  الغائب، 
�صوته  �إن  داخلية،  ر�ؤية  للأحداث  ر�ؤيته 
ال�صاخب في بداية الق�صة، الذي ي�شعرنا 
ب�أننا �إزاء ق�صة �شبيهة بم�سرحية برختية، 
الزوجة،  �صوت  في  يندمج  �أن  يلبث  لا 
الجارة  الم�ضمنة  الحكاية  تروي  بينما 
العجوز، بالتناوب مع الراوي، وكما تبد�أ 
الق�صة بداية هتافية �صاخبة، ب�أن تعر�ض 
تنتهي  وا�ضحة،  ب�صورة  تلفظها  عملية 
ب�شكل  الراوي،  فيها  يتدخل  نهاية،  كذلك 
يجعلنا نعتقد �أن القا�ص كتب ق�صته تحت 
النهاية:  تقول  البريختي.  الم�سرح  ت�أثير 
في  الزاني،  المختل�س  ي�أتي  الظلام  "في 
ب�شظية".  القلب  الم�صاب في  ي�أتي  الظلام 
يود  )من  الدموي  الحلم  ي�أتي  الظلام  في 
يود  من  ال�سخرية؟  يود  من  الاحتجاج؟ 
الانتظار حتى الم�ساء التالي ل�سماع حكاية 

�أخرى �أمام الموقد؟(.‏
و�إذا كنا قد قررنا �سابقاً، �أن ر�ؤية القا�ص 
في معظم ق�ص�صه هي ر�ؤية واقعية نقدية، 
في  القا�ص  واقعية  �أن  الوا�ضح  من  ف�إن 
من  �إليه  ت�ؤمي  -بما  تكاد  الموقد(  )حكاية 
الواقعية  هذه  تتجاوز  �أن  ج�سور-  فعل 

�إلى واقعية �أخرى �أكثر �إ�شراقاً.‏
التوليف  الأذهان  �إلى  تعيد  والق�صة 
كفيلم  الأفلام،  من  عدد  في  التناوبي 
)التع�صب( وفيلم المطاردة وفيلم )المدرعة 
الذي  )ايزن�شتين(،  للمخرج  بوتمكن( 
يعتبر من �أ�شهرها، حيث التناوب المتزامن 
تدور  التي  والأحداث  المدينة  م�شاهد  بين 

على ظهر المدرعة.‏
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�شهرة  �إلى  خ�����ض�ري  مح��م��د  ي�����س��ع  لم 
اعتكف  ب��ل  ا�ستعرا�ضية  �شخ�صية 
ومنجزه  ابداعه  على  مثابرا  �ساهرا 
ب�صبر وجهد ومثابرة ولم يلتفت �إلي 
والخيال  العار�ضة  وب��ق��وة  ذل��ك  غ�ري 
وان�شاء  بلاغة  ذات  متما�سكة  وبلغة 
و�صنع  ق�ص�صه  معظم  كتب  مكينين 
منقبا  باحثا  وم�ضي  المتفرد  ا�سلوبه 
الذي  وت�ضاعيفه  ال��واق��ع  ث��ن��اي��ا  في 
تم��ث��ل��ت��ه ذاك���رت���ه ال��ع��ام��رة ب���ال���ر�ؤي 

وال����ت����خ����ي��ل�ات ووع�������ت درو�����س����ه 
احداث  من  للم�ستقبل  ا�ست�شرافا 
ومراكز  اجتماعية  وبني  ووقائع 
اغترافه  عن  ف�ضلا  و�أنا�س  دافعة 
من الميثولوجيا العراقية ما مكنه 
ال�سوداء(  )مملكته  يقيم  ان  من 
لمدينته  �����ص����ورة  ي���ر����س���م  �أو 
يوتوبيا  ي�����ش��ي��د  �أو  ال��ب�����ص��رة 
في  والمتخيل  الواقعي  للمكان 
العراقي  وال��ط�ين  )ب�����ص��ري��اث��ا( 
والاعاجيب.  الامثولات  ي�صنع 
في  والخ�����ان�����ات،  ال����ن����زل  وفي 
الاماكن  في  وال�رباري  المحطات 

الأ�سواق،  في  والمنعزلة  المعزولة 
يطل  ن��راه  ال��وراق�ين  دكاكين  وفي 

�صبيان  م��ن  �صبي  ب��ع��ي��ون  علينا 
رحالة  بعيون  �أو  )الجاحظ(  معلمه 

يجوب الأم�صار والمدن �أو قد ن�صادفه 
)م��ل��ا( ب��ع�����ص��ا وخ��ري��ط��ة ع��ل��ى احد 
في  مت�شردا  �أو  المدينة  الطرق،ظاهر 
زيد  ابي  مع  �أو  )بيكار�سيكية(  رواية 
يدبران  وهما  الفتح  و�أبي  ال�سروجي 
من  وينجوان  حيلة  يرتبان  �أو  مقلبا 
البديع  مقامات  م��ن  مقامة  في  حيلة 
�صدي  فثمة  الح��ري��ري.  �أو  الهمذاني 
ال�سحرية  باجوائها  وليلة  ليلة  لالف 
ن�سيمها  و���ش��ذا  العجيبة  وحكاياتها 
خ�ضير  محمد  ان�شغل  لقد  ال�شرقي. 
الق�صيرةفي  للق�صة  بالتنظير  م��دة 
�صدر  الجديدة(الذي  )الحكاية  كتابه 
الق�ص�صية  مج��م��وع��ت��ه  م��ع  م��ت��زام��ن��ا 
وفي  ال�����س��وداء،  المملكة  بعد  الثالثة 

درجة 45 مئوي:
)ر�ؤي�����ا خ��ري��ف( ك��ا���ش��ف��ا ع��ن خبرته 
محمد  تقلد  وق���د  �صنعته.  وا����س���رار 
معني  تحمل  ب��ق�الدة  م���ؤخ��راً  خ�ضير 
الحجر الكريم ودلالته من خلال فوزه 
الثامنة  دورتها  في  العوي�س  بجائزة 

.2003

لتقينا  ا
ال����ق����ا�����ص 

خ�ضير  محمد 
معه  ل���ن���ا  وك��������ان 

الحوار التالي:
بجائزة  ف�����وزك  بم��ن��ا���س��ب��ة 

والرواية  للق�صة  العوي�س  �سلطان 
كيف  ـــ   3003 الاخ�رية  دورت��ه��ا  في  ــ 
بالن�سبة  ذل��ك  يعني  وم��ا  النب�أ  تلقيت 

لابداعك؟
جائزة  ع��ل��ى  ح�����ص��ولي  ن��ب���أ  تلقيت  ـ��ـ 
ب�سرور  الادب���ي���ة  ال��ع��وي�����س  ���س��ل��ط��ان 
تقديرا  ال�صنيع  ه���ذا  واق����در  ب��ال��غ، 
م�ؤ�س�سة  م��ن  ج��اء  ان��ه  خا�صة  عاليا، 
الأو���س��اط  ب��اح�رتام  تتمتع  م�ستقلة 
هذه  في  فكرت  لطالما  العربية  الأدبية 

الو�صل  ���ص��ل��ة  ب��اع��ت��ب��اره��ا  الج���ائ���زة 
بعالم ي�شهر ن�صو�ص الكاتب ويدفعها 
يتبع  فما  الم��ح��دود  غ�ري  ال��ت��داول  �إلي 
ن�صو�ص  عن  التحري  لهفة  الج��ائ��زة 
الكاتب واطلاقها في ف�ضاء عالمي. وما 
يعطي جائزة �سلطان العوي�س قيمتها 
التداولية وقوعها في مو�سم الجوائز 
العالمية.ا�ضف �إلي ذلك انني �سالتحق 
بكوكبة الفائزين ال�سابقين من الادباء 

ال����ع����رب 
قين  مو لمر ا
بهذه الجائزة. 
كله  ه������ذا  وب����ع����د 
ي���خ���الج���ن���ي ����ش���ع���ور 
الحقيقي  الفائز  ب��ان  �صادق 
الذين  الادب���اء  اولئك  هم  بالجائزة 
اخ��ط���أت��ه��م الج��ائ��زة.م��ا اق��رب��ه��م مني 
ب�أ�سمائهم التي اعرفها جيدا واعمالهم 

التي قر�أتها من قريب �أو بعيد.
�أفكر برهين المحب�ينس

ان  بعد  �سراحك،  الج��ائ��زة  تطلق  هل 
اطلقت �سراح ن�صو�صك �إلى العالمية؟

ـ��ـ �أف��ك��ر ب���أب��ي ال��ع�الء الم��ع��ري، رهين 
الجائزة  �ستكون  الم��ح��ب�����س�ين..ربم��ا 
الثاني  محب�سي 

ب��ع��د مح��ب�����س ال��ب��ي��ت في ال��ب�����ص��رة..
ترتب الجائزة ديونا جديدة ولا �سبيل 
ديونها. من  هربا  الهجرة  �أو  لل�سفر 
الغفران(  )ر���س��ال��ة  ال��ع�الء  اب���و  ك��ت��ب 
ليهرب من محب�سيه، لكنه بعد ان طاف 
محب�سه  �إلي  ع��اد  ال�سماء  اق��ط��ار  في 
الار�ضي.الهجرة ت�ضيف ديونا اخرى 
خليل  ج�ب�ران  ���س��داده��ا.خ��ذ  ي�صعب 
الذي  المهاجر  على  اخ��ر  مثالا  ج�ربان 
كني�سة  كهف  في  ليدفن  جثمانه  ع��اد 
ترك  )ب�����ش��ري(  الجبلية  بلدته  في 
ال�صغيرة  مدنهم  عراقيون  ادب��اء 
و���س��ك��ن��وا ال��ع��ا���ص��م��ة ب���غ���داد، �أو 
وهم  البلاد،  خ��ارج  �إلى  هاجروا 
بف�ساد  �شعروا  انهم  بما  محقون 
اترك  دي���اره���م.لم���اذا  في  الم��ن��اخ 
الب�صرة  ل��ي�����س��ت  ال���ب�������ص���رة؟. 
من  قريب  وان��ا  �صغيرة،  مدينة 
والنحويين  البلاغيين  ن�صو�ص 
الح�سن  م��ق�ربة  في  الم��دف��ون�ين 
وهبني  المحب�س  الب�صري.هذا 
فن  �صناعته،  اح�سن  الذي  الفن 
�إلي  ويحتاج  الق�صيرة،  الق�صة 
وال�سكون. الت�أمل  من  كبير  قدر 
ا�ستطيع ان اقارن بين عمل القا�ص 
ومهنة الحرفي اليدوي الذي تطبع 
والاعتكاف  والقناعة  الزهد  بطباع 
فنه.كان  علي �صفات ومزايا يتطلبها 
ال�شاعر ابو العتاهية فخارا.لا تحتاج 
�إلى اكثر من هام�ش  القا�ص  ن�صو�ص 
في  احتجابها  بعد  اليه  تخرج  �صغير 
محب�سه.ثم ت�أتي الجائزة لتطلقها �إلى 
فيما  تهاجر  الاخرين.الن�صو�ص  عالم 

ين�شغل القا�ص بهام�ش محب�سه.
في  ت���دور  ق�ص�صك  معظم  ك��ان��ت  �إذا 
ف�ضاء مكاني واحد هو )الب�صرة( لماذا 
ا�سطرة  على  )ب�صرياثا(  في  ع��م��دت 

واقعها الحا�ضر وارثها الما�ضي؟
مدينة حقيقية  كتاب عن  )ب�صرياثا(  ــ 
كتب  ط��راز  من  ا�سطورة.كتاب  عن  لا 
مدن  عن  ميلر  وهنري  داريل  لورن�س 
�أو  الج��زائ��ر،  ع��ن  كامو  �أو  ال��ي��ون��ان، 
ك��ل��ود اول��ي��ه ع��ن الج��زائ��ر، �أو محمد 
يلتقي  لا  فهو  طنجة.لذا  ع��ن  �شكري 
ابدا مع كتاب )مدن لا مرئية( لكالفينو 
من  كتابة  النقاد.انها  بع�ض  زعم  كما 
الم���ر�آة المن�صوبة  ال��داخ��ل، م��ن داخ��ل 
وخراب  والانهار  الامكنة  طفولة  بين 
الكتاب  ه����ذا  في  روي����ت  الح���ا����ض���ر. 

فا�صل بين ثقافة الماقبل والمابعد والجميع يتجاهل ثقافة الانهيار

محمد خ�ضير:

ارتبط ا�سم محمد خ�ضير بفن الق�صة الق�صيرة ارتباط النخلة بار�ض الب�صرة التي �صارت رمزا ومعلما 
لها،والنخلة لا ت�سافر بل ت�ضرب عميقا في التربة وت�شهق بقامتها �صعدا نحو الأعالي.

وبظلالها الوارفة وبتيجان من خو�ص نخيلها توجت الب�صرة نخبة من مبدعيها �سواء في ال�شعر �أو 
الق�صة ورفعتهم �إلى هذا المجد وهذا العلو، وبين �آونة و�أخري ت�شرئب ف�سيلة وتمتد وتطول وتنتهي �إلى 

نخلة مباركة با�سقة، وكل برعم يتفتح عن وردة.
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الحكاة  �شفاه  م��ن  التقطتها  حكايات 
الزاهدين  وت��ك��اي��ا  ال��ك��ت��ب  وزواي�����ا 
وا���س��واق ال��وراق�ين.ل��ذا ف��ان �صورة 
الكلامية  الب�صرة  �صورة  هي  الكتاب 
تكلم  ل��ق��د  وال��ن��ح��وي��ة  وال��ف��ل�����س��ف��ي��ة 
ال�شعرية. ال��ك��ت��اب  لغة  ع��ن  ك��ث�ريون 
نابع  اللغوي  الاهتمام  ه��ذا  ان  اظ��ن 
الب�صرة  مدر�سة  من  الكتاب  قرب  من 
مدن  من  يخرج  لكتاب  بد  النحوية.لا 
يتمثل  ان  والا�سكندرية  الب�صرة  مثل 
القرابة اللغوية للاكاديميات الخيالية 
مدن  �إلي  ينت�سب  لمن  بد  ولا  القديمة. 
ان  ت��دم��ر  �أو  ق��رط��اج  �أو  طنجة  م��ث��ل 
بال�سنة  �إلي كتاب يتحدثون  يتحولوا 
والقرا�صنة  وال��ع��م��ال��ق��ة  الا����ش���ب���اح 
امثال  ك��ت��اب  اه���اب  والم��ت�����ش��ردي��ن في 
والحريري  وال�سج�ستاني  الجاحظ 
الل�ساني  التقم�ص  ه��ذا  والم��ع��ري.ان 
�إلي  الان��ت��م��اء  في  الح���ق  ي�سلبهم  لا 

اكاديميات الخيال المعا�صرة.
هل تظل تراهن علي الق�صة الق�صيرة 

دون العمل الروائي؟
ــ �إلا �إذا كان العمل الروائي معتمدا علي 
والمونتاج  والتقطيع  التجزئة  نظام 
�أي  الق�صيرة،  للن�صو�ص  التوليفي 
داخل  في  ال�����س��ارد  م��واق��ع  تغير  علي 
مركزيته،  ولا  ال�����روائ�����ي،  ال��ن�����ص 
ات�صال  وع��دم  افترا�ضاته،  وتناق�ض 
�صموئيل  نماذج  ان  �شخ�صيته.اعتقد 
بيكيت ا�صلح النماذج الروائية للدلالة 
اللذين  وال�الت�����ص��ال  الان��ق��ط��اع  ع��ل��ي 
الم�شابه  ال��روائ��ي  العمل  بها  يتميز 
بيكيت  الق�صيرة.ي�ستطيع  للق�صة 
دون  م��ن  يم���دده  �أو  عمله  يختزل  ان 
للعمل  المفتر�ضة  ب��الح��دود  يخل  ان 
الروائي �أو العمل الق�ص�صي الق�صير.
ن�صو�ص  ت�أليف  علي  اعمل  دمت  وما 
حكاية  اط���ار  في  مت�ضامنة  ق�صيرة 
لت�صنيف عملي علي  اهمية  فلا  كبري 
هكذا  ق�ص�ص  مجموعة  �أو  رواي��ة  انه 
يبدو عملي الاخير )حدائق الوجوه( 

الذي انوي ن�شره قريبا.
وجذر،  مرتكز  ق�ص�صك  في  الحكاية 
�أي انها محطة ا�ستراحة �أو عودة �إلي 
الب�ساطة بعد تعقيد المعمول الفل�سفي 
كتابك  ينت�سب  في بع�ض ق�ص�صك هل 
ال��وج��وه( �إلى هذا  الج��دي��د )ح��دائ��ق 

النوع من الحكايات الب�سيطة؟
ــ الحكاية جذر �سردي للعمل الق�ص�صي 
الت�أثير المطلوب  وخلوه منها ي�ضعف 
في الذات الم�شاركة في عملية الان�صات 
الم�شترك  ال�ضابط  ال��ق��راءة.ان��ه��ا  �أو 
الن�ص  التلقي.وقد يحتوي  عملية  في 
علة  �أو  واح��دة  حكاية  على  ال�سردي 
عدة حكايات مركبة.ان كتابي الجديد 
الوجوه( مركب من حكايات  )حدائق 
ون�������ص���و����ص غ��ي�ر ����س���ردي���ة، وب���ه���ذا 
ا�سبقية  ع��ل��ي  دل��ي�ال  ي��ق��دم  الام���ت���زاج 
ال�سرد الحكائي علي �سواه من انواع 
ال�سرد مثل ال�سيرة الذاتية ان الكتاب 
ت�أطيره  �إلي  يحتاج  المركب  ال�سردي 
بحكاية كبرى تنظم وحدة الن�صو�ص 
من  اقتب�ست  ل��ذا  الم����ؤط���رة،  الفرعية 
وال�شرقية  العربية  الح��دائ��ق  ن��ظ��ام 
الن�صو�ص  ل��ت���أط�ري  ك��ب�رى  ح��ك��اي��ة 
لكبار  ال��ذات��ي��ة  ال�سير  وم��ن  الفرعية 
وجبران  المعري  )ام��ث��ال  الب�ستانيين 
الن�صو�ص. لهذه  رواب���ط  وط��اغ��ور( 
ابوابه  من  ات��ت  ال�سردية  بداهته  ان 
على  مفتوحة  وكلها  المبتكرة  ال�سبعة 
حدائق  في  المخبوءة  ال�سردية  المتع 

الممالك الفردو�سية.

�أو  المفتوح  الن�ص  ه��ل  ل��ك،  بالن�سبة 
الم��ه��ج��ن خ��ط��وة ع��ل��ى ال��ط��ري��ق لمحو 
اعني  وان���ا  ـ��ـ  الادب���ي  الجن�س  م��ع��الم 
من  اف��اد  حيث  ــ  الق�صيرة  الق�صة  هنا 
ال�شعرنة  وات��خ��ذ  الم��ج��اورة  ال��ف��ن��ون 

ا�سلوبا؟
فنون  م��ن  الق�صيرة  الق�صة  �أف���ادت  ـــ 
الق�صة  ك��ث�رية.ه��ن��اك  وح�����س��ا���س��ي��ات 
الق�صيرة،  الق�صة  �أو  ا�صلا،  ال�شعرية 
وربم��ا يرجع ه��ذا الا���ص��ل ت��الي نوع 
قديم من )البالاد( ال�سردي في حكايات 
الا�شراقية. والحكمة  والغزل  الت�شرد 
الطيب  م���ق���ط���وع���ات  ���س��م��ي��ت  وق�����د 
اخلا�صي  ووليد  ثامر  وزكريا  �صالح 
ومحمود عبد الوهاب ق�ص�صا ق�صيرة 
الق�صة  ن���وع  الى  اق����رب  وه���ي  ج���دا 
كما  الق�ص�صي  ال��ب��الاد  �أو  ال�شعرية، 
الق�ص�صية  ال��ت��ج��ارب  بع�ض  �سميت 
ولطفية  الخراط  ادوار  ن�صو�ص  مثل 
اجرب  مفتوحة.لم  ن�صو�صا  الدليمي 
كتابة هذا النوع الادبي، لكنني كتبت 
ق�ص�صا اقتربت فيها كثيرا من الحدود 
فقد  الق�صيرة  الق�صة  ل�شكل  الق�صوي 
دائما  الادب��ي  ال�شكل  ه��ذا  �إلي  نظرت 
الحقيقة  ل�سرد  برهان  اق�صر  انه  علي 
الب�سيطة مع ذلك فقد قادتني تجاربي 
خا�صة  المركبة  الق�ص�ص  من  نوع  �إلي 
م��ا ع��دا هذه  ق�ص�ص )ر�ؤي���ا خ��ري��ف( 

الق�ص�ص، فاني اميل �إلي ت�أليف كتاب 
�سردية  ن�����ص��و���ص��ا  ي��ح��ت��وي  م��ف��ت��وح 
ميلي  م��ن  اك�رث  �سردية  غ�ري  واخ���رى 
بمفرده.فما  م��ف��ت��وح  ن�����ص  ل��ت���أل��ي��ف 
للق�صة  التقليدي  بال�شكل  ا�ؤم��ن  زلت 
الر�ؤي  اب�سط  احتواء  علي  الق�صيرة 
بح�سا�سية  تفريط  دون  من  واعقدها 
ال��ن��وع الم��وح��دة الاث���ر وق��درت��ه علي 

الامتزاج بانواع ال�سرد المجاورة.
عتبة الكتابة

هل تكتب وفق اعداد وتخطيط م�سبق، 
�أو بعفوية وتلقائية اللحظة التي ت�أتي 
والخيالات  ب��ال��ر�ؤي  محملة  ك��ال�ربق 

فتجعلك على عتبة الكتابة؟
الكاتب  عمل  بين  التفريق  من  بد  لا  ــ 
كحرفة تحتاج �إلي التخطيط والاعداد 
ال�سرد  لم��ج��الات  اليومية  والمعاي�شة 
�أو  خاطفة  ر�ؤي��ا  باعتبارها  والكتابة 
ال��ه��ام��ا ي���أت��ي م��ن ع��الم ف��وق واقعي 

وف����وق ي��وم��ي ولح���ظ���ي.ال���ر�ؤي 
الار�ضي  الواقع  بنات  والاخيلة 
مجال  في  تحييزها  بعد  اي�ضا 
����س���ردي  �����س����ردي في مج�����ال 
القراء  مج���ال  ه���و  م�شخ�ص 
الار����ض���ي�ي�ن ه����ذا ال���دم���ج بين 

ال�سماوي  الم��خ��ي��ل��ة،  ن�����ص��ف��ي 
الاغتراب  م�صدر  هو  والار�ضي 

في  الكاتب  يعانيه  ال��ذي  ال�سردي 

ن�ص  انتاج  ازاء  اليومية.هو  حرفته 
ذهني كالعامل ازاء الالة التي ت�ستلب 
منتجين  �شراكة  ان  الم��ادي  عمله  ق��وة 
والنا�شرين(  والنقاد  )القراء  اخرين 
في هذا العمل ت�شعره بوجوده الم�ؤقت 
�صورة  ال�سردي.ر�سمت  الم�شغل  في 
)حكايات  ق�صتي  في  للكاتب  اخ��رى 
منه  اك�رث  م���ؤل��ف  �شبح  فهو  يو�سف( 
م�ؤلفا حقيقيا ينتمي �إلى عالم الم�ؤلفين 
لنف�سي  ازع��م  لا  لكنني  )العموميين( 
في  م�أجور  �سارد  دور  من  اكبر  دورا 
�سوق الكتب العمومية اني اعمل لقاء 
اجر اي�ضا في م�ؤ�س�سة ال�سرد الخيالي 
ي��ق��ع الخ���ي���ال ���ص��ري��ع الحرفة  ه��ك��ذا 
با�شكال  ال����ر�ؤي  وت�ستلب  ال��ي��وم��ي��ة 

الكتابة ور�أ�س مال �سوقها الرمزي.
موقفك عما كتب عنك نقديا، هل ا�ضاف 

النقد �إلي ابداعك وخبرتك الفنية �شيئا 
�أو دلك علي اتجاه معين وطريق ما؟

ــ النقاد الذين نقدوا ن�صو�صي نوعان.
احدهما �سايرها ولم يتعدها �أو ي�ؤولها 
نظامها  ق��راءة  فاعاد  فيها  مما  بابعد 
رموزها  عقدة  من  وانطلق  ال�سردي 
ا�صولها  �إلى  ورده��ا  وقائعها  لت�أويل 
العاني  و���ش��ج��اع  ال��ن�����ص�ري  )ي��ا���س�ين 
جعلها  الاخر  النوع  هويدي(  و�صالح 
ال�سردية ورد  محورا لتفكيك انظمتها 
الن�شيطة  الرموز  �سلطة  �إلى  وقائعها 
والنقدية  ال��ف��ك��ري��ة  م��ن��ظ��وم��ت��ه��ا  في 
فو�سع من عالمها الافترا�ضي �أو �ضيق 
هل�سا،  )غ��ال��ب  ال��ت��اوي��ل  منافذ  عليها 
طهازي،  الرحمن  عبد  ال�صكر،  ح��اتم 
وقد  ���س��رم��ك(  ح�ينس  المطلبي،  م��ال��ك 
في  النقديين  النمطين  ك�ال  م��ن  اف���دت 
التي تعتمد  ال�سردية  تو�سيع طرائقي 
فلم  والبكارة  والفجاءة  البداهة  علي 
اكتب ن�صا مرتين من موقع واحد يقع 

في مدي نظرة ميدوزا النقدية.
ال��ث��ق��افي الان في  ال��واق��ع  ت��رى  كيف 
العراق ؟ �أي ح�ضور تتوقع لن�صو�صك 
ال���راب���ح�ي�ن  �����س����وق  في  الج�����دي�����دة 
ني�سان   9 ان��ه��ي��ار  م��ن  والخ��ا���س��ري��ن 

)ابريل(؟
الثقافي  ال��واق��ع  مناق�شات  تج��ري  ـ��ـ 
الفا�صل  العميق  الخ��ن��دق  حافة  علي 
بعد.انها  ما  وثقافة  قبل  ما  ثقافة  بين 
من  قطيعة  �سببتها  المناق�شات  اخطر 
العراق  ت��اري��خ  في  ال��ق��ط��ائ��ع  اع��ن��ف 
ثقافة  عن  يدافع  احد  من  الحديث.ما 
بين  العلاقة  ان�����ص��رام  بعد  الان��ه��ي��ار، 
المخيفة.ان  ال����رق  و���س��ل��ط��ة  الم��ث��ق��ف 
منطقة ما قبل الانهيار مظلمة ومخربة 
مح��روق��ة. ذاك���رة  منطقة  وم��ن��ه��وب��ة، 
ن�صو�صهم  ان  الا  الم��ث��ق��ف��ون  تح���رر 
الحرية  مناخ  من  هلعا  ترتجف  بقيت 
تولد  لم  الجديدة  الن�صو�ص  الجديد 
بعد ومعركة الثقافة علي ار�ض الواقع 
لم  والجديد  القديم  بالعنف  الم�ستلب 
تحرروا  الذين  تماما.المثقفون  تح�سم 
الكتابة  يتهيبون من  العنف  ثقافة  من 
ل��ث��ق��اف��ة الخ������وف.لم يعد  الم��ت��ح��ي��زة 
الادباء المهاجرون من جيل الاحتراب 
ال�����س��ي��ا���س��ي وم�����ن ج���ي���ل الح�����روب 
التو�سعية الى المنطقة الخطرة لثقافة 
ما بعد 9 ني�سان، والادباء الم�سترقون 
خيفة  يتوج�سون  قبل  من  الداخل  في 
من قيود ال�سلطة الجديدة.وفيما تلوح 
م�سربلة، محجبة، في �سوق الرابحين 
اغطيتها  وتح�����ت  والخ����ا�����س����ري����ن، 
عن  ي�سفر  لم  عنفوان  يكمن  اللغوية 
باطياف  يختلط  لا  وت��وه��ج  نف�سه، 
الت�صريح  من  مزمن  وخجل  ال�سوق 
والمواجهة.لم يحن وقتها بعد والنهار 
لم  والجريمة.ن�صو�ص  بالموت  ي���ؤذن 
وهناك  �شيئا  تخ�سر  �أو  �شيئا  تربح 
في ثقب �سرطان، في جرف نهر، تقبع 
الهادرة  الا�صوات  ت�أتيها  ن�صو�صي، 
م��ن زم���ن الح��ري��ة م��ث��ل غ��رغ��رة تيار 
الروح  بانفا�س  تت�صل  وعميق  هادئ 
�صلب  في  المتغلغل  ال��ع��راق��ي  الادب���ي 
اوانها  في  الم��م��ي��ت��ة.ت��خ��رج  ال��ق��ط��ائ��ع 
التي  اللحظة  في  نف�سها  عن  وت�سفر 
مع  �سيتناغم  جديد  ن�ص  واي  تريد 

ا�صداء ذلك الروح الحي.
 

حوار اجري بعد ح�صول 
القا�ص محمد خ�ضير على 
جائزة �سلطان العرب ون�شر 
في مجلة نزوى

عد ان�صرام العلاقة بين المثقف و�سلطة الرق المخيفة.ان منطقة ما قبل الانهيار 
مظلمة ومخربة ومنهوبة، منطقة ذاكرة محروقة.تحرر المثقفون الا ان ن�صو�صهم 

بقيت ترتجف هلعا من مناخ الحرية الجديد الن�صو�ص الجديدة لم تولد بعد 
ومعركة الثقافة علي ار�ض الواقع الم�ستلب بالعنف القديم والجديد لم تح�سم تماما.

ــ )ب�صرياثا( كتاب عن مدينة حقيقية لا عن ا�سطورة.كتاب 
من طراز كتب لورن�س داريل وهنري ميلر عن مدن اليونان، �أو 
كامو عن الجزائر، �أو كلود اوليه عن الجزائر، �أو محمد �شكري 

عن طنجة.لذا فهو لا يلتقي ابدا مع كتاب )مدن لا مرئية( 
لكالفينو كما زعم بع�ض النقاد.انها كتابة من الداخل، من 
داخل المر�آة المن�صوبة بين طفولة الامكنة والانهار وخراب 

الحا�ضر. 
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م���ن �أين يب���د�أ المكان في مدين���ة �شيدت مرات 
وم���رات، ودم���رت وخرب���ت م���رات ومرات؟ 
ولو �أعدنا ال�س����ؤال ب�شكل �آخر: من ي�ستطيع 
�أن ي���درك ح���دود ب�صرياثا؟ تل���ك المدينة التي 
ولدت من رحم كف محمد خ�ضير، ربما يقول 
قائ���ل كتعليق �أولي: ان حدود الب�صرة الا�سم 
الآخر لب�صرياثا عند عين الجمل التي �سماها 
الم�ساف���رون والغ���زاة وربما قط���اع الطرق بــ 
)الزبير( ومن قبل ق���ال عنها عجوز هرم انها 
ما بين الحوئ���ب ووادي الخريب، وربما �أكد 
�آخ���رون �أن ع�ي�ن الجم���ل كان���ت مج���رد فكرة 
مليح���ة ا�ستف���زت ذاك���رة الفت���ي ال���ذي ع�شق 
طفلة �صغيرة م���ن �أطفال البدو الرحّل ودفعه 
حلمه المجنون �إلي ت�أ�سي�س مدينة ذات �سمات 
�أ�سطوري���ة �إر�ضاء لغرور العا�ش���ق العذري، 
ه���ذا من جه���ة ال�صح���راء، �أم���ا �إذا �أردن���ا �أن 
نتلم�س ح���دود المدين���ة من جهة الم���اء، فنجد 
�أن غاب���ات النخي���ل الت���ي دفن���ت قاماته���ا في 
قر����ص ال�شم�س لحظ���ة انبلاجه لات����ؤدي بنا 
�إلي نتائ���ج مقنعة عن ح���دود ب�صرياثا مدينة 
الرم���ل والط�ي�ن، والتوابل والحن���اء، مدينة 
المل���ح والخ�ض���ار، مدين���ة الم���اء والب�ت�رول، 
مدينة الح�س���ن الب�صري والخلي���ل بن �أحمد 
�أو مدين���ة �أب���و الأ�س���ود ووا�صل ب���ن عطاء، 
و�إذا �أردن���ا �أن ن�ضي���ف نقول مدين���ة ال�سياب 

والبريكان في زمن الانفجار . 
فالحدود م���ع الا�ستر�سال في البحث والكلام 
تتلا�ش���ي وراء �ضب���اب الاحتم���الات، والمكان 
ال���ذي تكلم عن���ه القا�ص محم���د خ�ضير ربما 
لم يكن �ضم���ن مخيلة العراف���ة التي قالت عن 
ح���دود الب�ص���رة �أو كوث���ا ال�سومري���ة ب�أنه���ا 
بن���ت الماء وال�صحراء، وح�ي�ن يتداعي المكان 
بت�سميات���ه نتذكر )�أبو الخ�صيب( مع الزبير، 
نتذك���ر �شط الع���رب مع الف���او، نتذكر جيكور 
والنخيل وقامة ال�سي���اب التي توحي لطلاب 
الب�ص���رة �أنه���م هن���اك وراء رمو����ش النخيل 
يول���دون من جدي���د، ومع يوتوبي���ات المكان 
نجد �أن هناك ح���دود وهمية �أظهرتها �صورة 
فوتوغرافية لم�شهد �ضم غابة نخيل ومجموعة 
ن�س���اء يرتدين العباءة كزي �شعبي، مع بروز 
ن�س���ق �إ�ش���اري يوحي �أن الم���كان لم يكن �أكثر 
م���ن ذاك���رة لرائح���ة الأنث���ي المتمثل���ة بالمر�أة 
والنخلة و�إ�شراقات حلم �إن�ساني تمثل بطفل 
ر�ضيع وثلة �سعفات خ�ضر تمايلن مع الريح، 
وينته���ي الم�شهد بغيوم بعي���دة و�سرب طيور 

يق�صد حدود ال�صورة .
ال�ص���ورة  مكي���دة  �أن  ربم���ا  ي���دري  م���ن 
الفوتوغرافي���ة هي ذاته���ا التي علقه���ا ر�سام 

ا�ست�شراق���ي وق���ف و�س���ط �ساح���ة �أم البروم 
ون�سج لوح���ة من خيال ربما لم يع���د منا�سباً 
ال�ساح���ة، وجع���ل  ذات  العم���ارة في  لحج���م 
الم���ارة الذي���ن كانوا يمثل���ون بائع���ي خ�ضار 
وتجار جِمال وتم���ور وربما م�سافرين نزلوا 
للت�سوق وه���م في طريقهم �إلي مكة، جعل كل 
ه����ؤلاء يقفون من دون وعي منهم لير�سم لهم 
م�شه���داً قر�أته في ما بعد ذاكرة م�ؤرخ مغمور 
�أو ربم���ا تناول���ه موظ���ف يعم���ل في مديري���ة 
الآث���ار وتح���ت �ضغط الحاج���ة �إلي الفلو�س، 
باع �إرث الر�سام الذي �أتهم بالجنون وحوكم 
كان  وق���ت  نف�سه���ا في  ال�ساح���ة  و�أع���دم في 
الخليف���ة العبا�س���ي الموف���ق يق�س���م �أن قامات 
النخي���ل زنت بقامات الزنوج ف�أنتجت التمرد 
. ول���و حاولن���ا �أن نت�ص���ور الم���كان كمفه���وم 
جغ���رافي لا�ستطعن���ا �أن نميز م����آرب الكاتب 
وه���و يق���ف عند حاف���ات ال�صح���راء لي�صوب 
نظ���ره �إلي ح���دود المدين���ة التي ر�سمه���ا بقلم 
الكرافي���ت في دفتر يوميات���ه، ويخط كلمات 
)ب�صرياث���ا .. �صورة المدين���ة( �صورة المدينة 
التي ر�آها �ضمن مجموعة �صور عر�ضها عليه 
�أحد الم�ست�شرقين ال���ذي كتب عن المدينة �أكثر 
مما تنف�س من هوائها في فترة بحثه في �آثار 
مدين���ة الب�صرة القديمة والت���ي تحاط اليوم 
ب�س���ور من �أ�سلاك prc لت�ض���م ميدان معركة 
الجمل و�سوق المدين���ة القديم �شمال ال�ساحة 
المي���دان وكذل���ك جام���ع الإم���ام علي ب���ن �أبي 
طال���ب، ومجموعة �آبار دفنت بحطام البيوت 
الطيني���ة �آن���ذاك، ويعل���ن �أن ه���ذه المدين���ة لا 
تاري���خ لها بالرغ���م من ت�سربله���ا بالحوادث، 
وي���دع الت�أويل لك عزيزي الق���اريء �أن ت�ضع 
تاريخ���اً م���ن حيث ابت���د�أت مع ه���ذه المدينة، 
وبالت���الي فل���ك الح���ق �أن ترف����ض الحكايات 
الت���ي ت�ؤك���د حدوده���ا الحالي���ة، �أو تتج���اوز 
رف�ض���ك بالإدع���اء بالزيف لكل ه���ذه المقولات 
الت���ي تجع���ل م���ن ب�صرياث���ا ج�سداً م���ن دون 

�أذرع.
حدود المدينة

ولأن الحكاي���ة تداولتها الأل�سن وبدل القوّال 
الواحد �صاروا ع�شرات والمنبر �صار لايت�سع 
لم���ن يقول ف�إن حدود المدينة ما عادت خا�ضعة 

التاري���خ ودار�س���ي الأدب وال�س�ي�ر،  لكتّ���اب 
وهكذا ي���ودع كاتبنا بذرة ال�ش���ك في نفو�سنا 
وهو يبد�أ م���ن هذا الكتيب المك�س���ر الأوراق، 
ليق���ول م���ن �ضم���ن م���ا ق���ال ع���ن المدين���ة، �إن 
حدوده���ا لم تك���ن موج���ودة وكل م���ا قيل عن 
المكان في هذه المدين���ة خرافة، فالأر�ض التي 
تتك���ون من ال�ت�راب والطين والم���اء وال�شجر 
والكائن���ات الأخري لي�س لها دخل في ت�سمية 
مكاني���ة هذه المدينة التي جاءت قبل �أن يكتب 
التاري���خ، وقب���ل �أن تك���ون ب�صرياث���ا تحم���ل 
ا�سمها الح���الي، فالمدينة لم يج���زم �أحد ب�أنها 
كان���ت موج���ودة في زم���ن الأ�سف���ار المعلب���ة 
والحكاي���ات الت���ي تل���د الج���ن بع���د غ���روب 
ال�شم����س، ولا �أح���د ي�ستطيع �أي�ض���اً �أن ينفي 
ملامحها التي ج���اءت موثقة في حكايات من 
يدعون �أنه���م يعلنون بداية التاريخ، وكثيرة 
الأ�سئل���ة الت���ي ت�ستفه���م ع���ن حقيق���ة الم���كان 
والحدود في هذه المدينة التي كانت ولم تكن، 
وينبهنا الكات���ب في كلماته عن اليوتوبيا �أن 
لا حدود تف�صل بين ت�سمية الـ هنا وت�سمية �ألـ 
هناك، وكل ما يقال عن حقيقة مكان معين هو 
بالأح���ري ت�أكي���د لت�سمية مكان م���ا، رقعة من 
الأر����ض �سميت هنا ب�صرياث���ا و�أخري هناك 
�سمي���ت نيويورك، �إنما المعن���ي بهذا الترميز 
ه���و �ص���ورة الم���كان المتخيلة، ال�ص���ورة التي 
تمث���ل الم���كان المرئي لحظ���ة تدوي���ن الحدث، 
وم���ا الم�ساف���ة الجغرافي���ة �إلّا تعب�ي�ر مجازي 
ي����ؤدي بالإ�ش���ارة �إلي مدلوله���ا الحقيقي، �أي 
تح�صي���ل ال�ص���ورة المزدوجة للم���كان والتي 
توجد في اللحظة نف�سها، ال�صورة الحقيقية 
للم���كان الميكانيك���ي والأخ���ري المثالي���ة التي 
تحمل �سم���ات المكان نف�س���ه، ال�صورة المرئية 
الت���ي تواجه���ك في الواق���ع والأخ���ري الت���ي 
تراها مقلوبة في المر�آة والتي تنطق ب�سمات 
الأولي بوهمية معلن���ة، ومثلما �أعلن مي�شيل 

فوكو ر�ؤيته للم���كان .. �أي ا�شتراك الأمكنة 
ب�سم���ات وعلائ���ق متناق�ض���ة، التنويعات 

المكاني���ة التي تجهد نف�س���ك حتي تقترب 
م���ن حقيقته���ا، والاحتم���الات ال�شائك���ة 
التي ت�ؤدي بنا �إلى التزام حالة ال�صمت 
�إلي تحدي���د ول���و ب�ش���كل  مت���ي دعين���ا 

هلام���ي ح���دود مدينة كانت ه���ي ذاتها خارج 
�إمكاني���ة الت�سمية، فالمكان الق�سري الذي �أنت 
فيه لحظة الإح�سا����س بالمكان قد لا يكون هو 
المكان المعني ب���ه، وبالتالي فالانجراف وراء 
محاول���ة م���ن ��شأنها �أن تعطينا ح���دود مقنعة 
لمدين���ة مث���ل ب�صرياث���ا ربما ت����ؤدي بن���ا �إلى 
متاه���ة، ولذلك نج���د �أن �ش���كل المدين���ة اتخذ 
ا�ستح���الات ع���دة �ضمن مخيل���ة الكاتب، منها 
عين الجمل التي �أقرّ بها عند حافة ال�صحراء، 
و�أم ال�ب�روم وليم���ة في مق�ب�رة، وحلم النهر، 
وعطاي���ا الجمع���ة انته���اء بالمدين���ة المتنقل���ة، 
وطري���ق الحكايات، ومن ثم ه���ذه المفاهيمية 
الت���ي جاءت علي هام�ش الحرب والتكوينات 
الق�ص�صي���ة التي مثل���ت ارتجافات في لحظة 
اكت�شاف، فالمكان ينبثق �ضمن لحظة اكت�شافه 
الأولي وم���ن ثم يع���اود الانبث���اق حينما يتم 
اكت�شافه م���رة �أخري، وفي كل مرة يتم �إنتاج 
�ص���ورة مثالية للمكان تتي���ح لنا قراءة حدود 
المدين���ة �ضمن وعي مع�ي�ن، وبالتالي لايمكن 
الاعتق���اد بحقيق���ة م���كان بعي���داً ع���ن الدورة 
التاريخي���ة الت���ي ت�شم���ل الم���كان والوعي في 
�آن، ومن هذا المنطلق ن�ستطيع �أن نقترب من 
مفهوم الكاتب حول �صورة المكان الحقيقية، 
فالم���كان الحقيق���ي في ذاك���رة محم���د خ�ضير 
هو المكان الجزئي، ال���ذي يخ�ضع ل�صيرورة 
التاري���خ والزم���ن وه���و ج���زء م���ن كل، �أم���ا 
الم���كان ال���ذي تن�ش����أ علي���ه المدين���ة الفا�ضلة، 
المدين���ة التي ت�ؤدي بن���ا �إلي الكلي فهو مجرد 
�أنم���وذج ي�سكن المخيلة، ومن الممكن �أن تنتج 
تكرارية ال�صور �أنم���اط مدن مت�شابهة خارج 
حدود الواقع المرئي، فالمثال الذي تطرق �إليه 
فوكو في تق�سيم المكان ح�سب �ضرورته ينتج 

ت  ا ر من ت�ص���و للم���كان  مختلفة 
ل  خ�ل�ا

ال�صورة المن��شأة في الذهن، فالت�صور الناتج 
لدي �سكان ال�سجن غ�ي�ر الت�صور لدي �سكان 
�أو مرت���ادي المله���ي، والت�ص���ورات في ملج����أ 
الأيت���ام غ�ي�ر الت���ي في ال�صح���راء، فالمدين���ة 
تن��شأ �ضمن حدود البعد الممكن للوعي وحتى 
اللاوعي، وهك���ذا تختلف �صورة المكان الذي 
يمث���ل ب�صرياث���ا، تختل���ف م���ن حي���ث نقط���ة 
الابت���داء، وحينما نقر�أ �إ�ستح���الات المكان �أو 
�ص���ورة المدين���ة في �ساح���ة �أم ال�ب�روم الت���ي 
نعته���ا الكات���ب بــ)وليم���ة في مق�ب�رة(، نج���د 
�أن وع���ي الق���اريء ين�سجم مع فك���رة ال�شاعر 
كاظ���م الحجاج عن تكوين ال�ص���ورة الذهنية 
في لحظة معينة، لحظة فجر طائ�شة ين�سكب 
فيه���ا ال�ش���ارع في ال�ساحة، و�صح���وة النا�س 
حينما تمر ال�سيارة، هذه التكوينات المكانية 
والح�سي���ة تن�س���ج �ص���ورة ال�ساح���ة ك���ولادة 
ذهني���ة �أولًا ث���م ت�ص���ور جغ���رافي ثاني���اً، �أي 
تكوي���ن ال�ص�ي�رورات المتتالية، فم���ن �صورة 
المق�ب�رة �إلي �ساح���ة المل���ك غ���ازي �إلي الا�س���م 
الأم���وي لل�ساح���ة )�أم ال�ب�روم(، فالم���كان في 
ت�سمي���ة �أم ال�ب�روم دائم���اً ولي���د دورة زمنية 
وتاريخي���ة فتخطيطات الأم�س المرئية لي�ست 
ه���ي المتخيل���ة الي���وم، ومرئية الي���وم لي�ست 
متخيل���ة الأم�س، و�أم ال�ب�روم ك�صورة معلنة 
ه���ي خارج حدود الواقع���ي، وقد تكون مكان 
تم ر�ص���ده في مدينة �أخرى �سميت ب�صرياثا، 
لأن الت�سمي���ة المعلنة لب�صرياث���ا هي )�صورة 
مدين���ة( وت�سمي���ة ال�ساح���ة تج���اوزت الفه���م 
العام، فالكاتب يذكرها مرة قلب المدينة ومرة 
�أخ���رى �أنفها ومعدته���ا، �أو م�سجده���ا، كتفها 
�أو ماخوره���ا، ويتم���ادي في �س���رد م�سميات 
ال�ساحة حتي ن�ستنتج �أنها هي �صورة المدينة 
ة خون، وهي ذاتها التي  التي ذكرتها له الق�صّ
تعاق���ب علي ذكرها الرواة، ولو بحثنا عن �أم 
البروم الحقيقية بع���د كل ما ذكر عنها في كل 
مدن الع���الم �سوف لن نجد منها �سوي كلمات 
محمد خ�ضير وهو يقف في نقطة عند حافات 
ال�صح���راء ليعل���ن لنا �أن العالم ب���كل مجراته 
و�أفلاك���ه يدور حول���ه وهو الم�شغ���ول بطيف 

طيبوثة الذي ا�ستفحل في ر�أ�سه .
م���ا ذكره ال�سياب عن �أم ال�ب�روم ي�ؤكد حقيقة 
الم���كان �ضمن حدود المدينة، فه���ي راحلة �أبداً 
�إلى مقاب���ر التاريخ وه���ي الحا�ضرة منه الآن 
والتي �ستح�ض���ر بعد حين، �أو هي حلم النهر 
الذي �سم���ي في ما بعد ب�ش���ط العرب، وكيف 
�أن التح���ولات الجيولوجي���ة الت���ي �أ�صاب���ت 
قلب النهر جعلت���ه يحمل �أ�شياء كثيرة تمثلت 
بهم���وم الأق���وام المتعاقب���ة علي ر�ؤي���ة الفنار 

محمد خ�ضير يعيد مكيدة 
ال�صورة الفوتوغرافية
 )ب�صرياثا(... تخطيطات

المكان المرئي والمتخيل

  عزيز التميمي

الحدود مع الا�ستر�سال في البحث والكلام تتلا�شي 
وراء �ضباب الاحتمالات، والمكان الذي تكلم عنه 

القا�ص محمد خ�ضير ربما لم يكن �ضمن مخيلة العرافة 
التي قالت عن حدود الب�صرة �أو كوثا ال�سومرية ب�أنها بنت الماء وال�صحراء، وحين 

يتداعي المكان بت�سمياته نتذكر )�أبو الخ�صيب( مع الزبير
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ال���ذي تذك���ره محم���ود ال�سي���د من عل���ي ظهر 
مركب���ه ف�سجل���ه �ضم���ن ا�ستع���ارات الطبيعة 
لحل���م الم���اء، وكي���ف �أن النه���ر ولد م���ن ثلمة 
ان�سلّ���ت بعيداً في �أح�شاء دجلة لت�أتي بالمكان 
ف���وق حدود الموج وخرائ���ط الغرين، وكل ما 
ذك���ره الكاتب عن حلم النهر �أو )�شط العرب( 
ي���دور في فل���ك الت�سمي���ة المقترح���ة ل�ص���ورة 
ف���ت  المدين���ة بحدوده���ا الهلامي���ة الت���ي و�صِ
الخ�صي���ب(  )�أب���و  �أو  الحكاي���ات  بطري���ق 
الا�ستحال���ة التالية في الر�ؤي���ة المثالية لمدينة 
الجزء من كل، الر�ؤية التي �سجلها من ذاكرة 
الرج���ل الذي امته���ن جمع الحكاي���ات، و�أتي 
وكل  والحق���ول  وال���دروب  الق���ري  ب�أخب���ار 
الم�سمي���ات الت���ي تعت�ب�ر الآن رائح���ة تراثية 
لذاك���رة الأم����س، الأم����س الذي حم���ل �أخبار 
نوب���ات الغ�ضب الت���ي �شنها النه���ر علي هذه 
الأمكنة، وكي���ف �أن هذه الأمكنة رحلت اتقاء 
ليل الغري���ن، وربما افتر�شت �أمكنة �أخري لم 
ة خون(  تكن من قب���ل تذكر في رزنام���ة )ق�صّ
واحد، وه���رب النا����س وهرب���ت الأ�شياء مع 
هروب الحدود والج���دران الطينية، ون��شأت 
ق���رى �أخ���ري وتجمعات له���ا تاري���خ يوازي 
تاري���خ الذي كان، وحت���ي الذاكرة وال�صورة 
المن�ش����أة فيها هي الأخ���ري تم تدوينها كحالة 
رافقت الرحيل وال�صيرورة الجديدة دون �أن 
تنقطع ع���ن امتدادها ال���ذي ابتلعته الأمواج 
وجعلت م���ن حدود تل���ك الأمكن���ة تمتد حتي 

عمق النهر .
�صورة النخل والف�سائل

ف�ص���ورة �أب���و الخ�صي���ب المعلن���ة فيه���ا كثير 
م���ن التحريف وحدوده���ا الحالية هي ملامح 
لح���دود كونها الم���اء وكونته���ا الذاكرة وربما 
لان�ستطي���ع �أن نج���زم بحقيق���ة ح���د مع�ي�ن، 
فالت�سميات ت�أتي متداخلة من رحم الحكايات 
ومن تبادل الأمكنة واختلاف الطوبوغرافيا 
ح���ول  الجيولوجي���ا  علم���اء  وا�ستنتاج���ات 
الح���دود المقترحة لم���دن ن��شأت �ضم���ن حركة 
الط�ي�ن والماء، فهذا التن���وع ال�سيميائي الذي 
ين�ش���يء ت�صوراً ع���ن النا����س الخارجين من 
الب�ص���رة  مدين���ة  ودروب  التاري���خ  بوتق���ة 
القديمة والنا�س العائدين �إلي �صورة المدينة 
ب�صرياثا، يحملون حقائب وبر وقناني عطر 
ابتاعوها من البحاّرة الهنود الذين ع�سكروا 
عن���د منحني���ات المل���ح �أي���ام ث���ورة الزن���وج، 
و�ص���ورة النخي���ل والف�سائ���ل الت���ي حملوها 
معهم �إلي مدن �أخ���ري �سالكين طريق البادية 
مروراً بعين الجمل تتك���رر كلما حاول داعية 

�أن يعيد كتابة التاريخ وفق طموحاته . 
ونج���د رغ���م تزاحم الأق���وام في فترات جني 
م���ن  ج���اءوا  م���ن  لهج���ات  وامت���زاج  التم���ر 
�صح���راء الجزي���رة بلهج���ات من ج���اءوا من 
جنوب �ش���رق �آ�سيا بلهجات ال�سكان المحليين 
الذي���ن ا�ضطرته���م �شرا�س���ة الفيا�ضانات في 
عم���ق النه���ر والأه���وار المحيطة ب���ه �إلي ترك 
�أكواخه���م العائم���ة، نجد بع���د رحيل الجميع 
وابتعاده���م بقي���ت ب�صرياث���ا تمث���ل الفن���ار 
الخارج من رحم الم���اء والم�ستنقعات، وبقيت 
تث�ي�ر الجدل داخ���ل نفق التاريخ ع���ن حقيقة 
حدودها وطبيعة الم���كان فيها، و�إلي �أي مديً 
ي�ستطيع المرء �أن يراهن علي ا�ستنتاجاته في 
ولوج �أ�سواره���ا، �إذا كان الكاتب الذي ادعي 
معرف���ة جزئية به���ا بعدما �سكنه���ا عقوداً عدة 
وربم���ا قروناً عدة نف���ي �أن يكون له علم يقين 
بحدود هذه المدينة التي تبتعد بالناظر �إليها 
م���ن وراء غابات النخيل فت�صل به �إلي حدود 
الأ�سط���ورة ودخ���ان الحكايات، ث���م تعود به 
لحظة غب�ش فيظن �أن �أفكاره جنحت به نحو 
مدين���ة لم ت���زل تخطيطات وهمي���ة في ذاكرة 
فن���ان تجري���دي لم يثب���ت �ص���دق نيات���ه بعد، 
وما يراه عل���ي �شا�شات التلفزة من تحقيقات 
�أو  الفر����س  �أو  الع���رب  �أ�س�سه���ا  م���دن  ع���ن 
ال�سومريون المنفيون وراء الماء مجرد �أفكار 
في ر�أ�س مخرج وكاتب �سيناريو فا�شل، و�أن 

المدين���ة الت���ي �سكن فيه���ا �صار يراه���ا مدينة 
�أخ���ري في ر�ؤي���اه الليلي���ة، وكلما ح���اول �أن 
يه���رب منها وج���د نف�سه ي���دور في �شوارعها 
من جديد، فهو الموج���ود فيها والهارب منها، 
الم�سج���ون في تاريخها والمنف���ي بعيداً عنها، 
وه���ي مدين���ة ال�س���راب الت���ي حكت ل���ه عنها 
جدت���ه في طفولت���ه وه���ي ذاتها مدين���ة الألم 
التي �سجن في مخفره���ا يوم �سرق كي�س من 
التم���ر في لحظة عوز، وه���ي ذاتها التي خدم 
جندياً في جي�شها يوم كانت �إمارة ولها �أمير 
وحر�س ووزارات و�أع���داء، وهي ذاتها التي 
�سم���ع من خلال تراثها عن علي بن �أبي طالب 
وعائ�ش���ة والزب�ي�ر والأحن���ف ب���ن قي�س يوم 
كان���ت الجم���ل موقع���ة وكان الجم���ل ع�سكراً 
وت�سمي���ة لجي�ش لج���وج جاء يطال���ب بالث�أر 
العربي الذي فا�ضت لأجله الوديان والأبطح 
دم���اً، وهي الدائرة الت���ي �أحاطت به وجعلته 
يفن���ي عم���ره كل���ه وراء مع���ادلات �أين�شتاين 
لول���وج �سر المغ���ادرة، وه���ي الهم ال���ذي رقد 
في نم���وذج الإج���ازة ي���وم كان جندي���اً منفياً 
وراء حدودها يقاتل تنانين الع�صر الحديث، 
وه���ي كل الأمكنة الت���ي افتقدته ليل���ة عر�سه 
وليل���ة م���وت حلم���ه وراء مهات���رات ال�سا�سة 
الذين ر�سم���وا لمدينته وجهاً �آخ���ر وو�ضعوا 
له���ا ح���دوداً خ���ارج وجودي���ات الم���كان، فتاه 
�سن�ي�ن طويل���ة يبحث عنها في بط���ون الكتب 
و�أحاج���ي العرافات، فت���ارة ي�سميها الب�صرة 
وت���ارة �أخ���ري ي�سميه���ا ب�صرياثا، ث���م يعود 
ل�سف���ر التاريخ ليفاج�أ با�سمه���ا القديم )كوثا 
ال�سومري���ة( الت���ي عا�ش���ت عمره���ا م���ع الإلة 
�آنك���ي في عمق النه���ر، وتم���ردت عليه مرات 
وم���رات فطلقه���ا في لحظ���ة في�ض���ان ث���م عاد 
واق�ت�رن به���ا في لحظ���ة ج���دب، وه���ي ذاتها 
الت���ي عاقرت الخلي���ج طاولت���ه فب�صقها كتلة 
خ�ض���راء بين ذراعيه ثم عاد ولثمها في لحظة 
جزر حميمة وترجمها مواويل جا�ست �شفاة 
ال�صيادي���ن في �أعالي �شط العرب ومنحنيات 

مدينة الملح.
عودة الكاتب

وحين يع���ود الكاتب �إلي ع�ي�ن الجمل لو�ضع 
تخطيط���ات تعريفي���ة عن حقيقة ه���ذه البلدة 
�أو المدين���ة الت���ي تعد �أحد �أجنح���ة ب�صرياثا، 
ي�ص���ور تل���ك الح���دود �أو الملام���ح عل���ي انها 
ا�ستح���الات جيولوجي���ة وتاريخية مح�ضة، 
فالبي���وت الت���ي كان���ت داخل ال�س���ور وجدت 
ملامحه���ا بع���د دورة الزم���ن خ���ارج ال�س���ور 
�أو ب�ل�ا �س���ور والبن���ي الداخلي���ة المت�ص���ورة 
ل���دروب المدين���ة اختلف���ت في ذاك���رة رجلين 
�أحدهم���ا عا����ش قبل حادث���ة الجم���ل والآخر 
عا����ش بع���د رحي���ل الإنكليز في وق���ت مت�أخر 
عن المدينة، وبالتالي �أراد الكاتب ومن خلال 
بانورام���ا م�شوق���ة في �سرد الم���كان والزمان 
وتف�س�ي�ر الم���روي المرئي والمتخي���ل والأبعاد 
والأخ���ري  الفوتوغرافي���ة  لل�ص���ور  الفني���ة 
الت�شكيلية، وكذلك ت�أويل �إ�سقاطات المفكرين 
العالمي�ي�ن وال�شع���راء وحتي الذاك���رة الحيّة 
للكات���ب �أن يحيلن���ا �إلي ا�ستنتاج ي����ؤدي بنا 
�إلي ر�ؤي���ة المدين���ة خارجة من رح���م التاريخ 
في لحظ���ة وم�س���وّرة ب���ه في لحظ���ة �أخري، 
�أو ه���ي التاري���خ ال���ذي نق���ر�أه �أ�سط���ورة في 
حكاية تراثي���ة وواقعة حا�ض���رة في مناورة 
�صحفي���ة، والم���كان هنا وهن���اك لا �أحد يجزم 
بنقطة ت�شكيله، فما بين مرئي ومتخيل تبدو 
التخطيط���ات الأولي���ة لمدينة مث���ل ب�صرياثا، 
م�ساف���رون  �صورته���ا  ولادة  عل���ي  تعاق���ب 

حاذقون كان محمد خ�ضير �أحدهم .
ب�صرياثا: عنوان كت���اب �صادر عن دار المدي 
للثقافة والن�شر الّفه الكاتب والقا�ص العراقي 
محم���د خ�ضير تناول فيه وب�أ�سلوب ق�ص�صي 
�ص���ورة المدينة التاريخية، وهو الا�سم الآخر 

لمدينة الب�صرة في جنوب العراق .

كتاب���ه الجدي���د يزيل الحواج���ز بين ال�س���رد وال�س�ي�رة الذاتية، 
م�ستعي���داً بورخي����س وماركي���ز ونورمان ميل���ر والآخرين. مَن 
هو هذا الكات���ب العراقي الذي ا�سترعت ن�صو�صه الاهتمام منذ 

ال�سبعينيات، من دون �أن يدخل دوائر ال�شهرة والتكري�س؟
�سعد هادي 

خ�ل�ال 50 عاماً من احترافه الكتابة، لم ي�ص���در الكاتب العراقي 
محم���د خ�ض�ي�ر �سوى ب�ضع���ة كتب، ب���د�أت بـ»المملك���ة ال�سوداء« 
)1972( وانته���ت �أخ�ي�راً بـ»حدائ���ق الوج���وه« )دار الم���دى ـــ���ـ 
2008(. لك���نّ �أعماله كانت دوماً تث�ي�ر ردود �أفعال تفتح المجال 
لنقا�ش���ات وا�سعة، مثلم���ا كانت ت�ؤكد ح�ض���وره الا�ستثنائي في 

الم�شهد الثقافي عراقياً وعربياً.
كتاب���ه الأخير الذي يب���د�أ بمقطع من ق�صي���دة لل�سياب: »تائهون 
نح���ن، نهي���م في حدائق الوج���وه«، يب���دو مختلفاً ع���ن م�ؤلفاته 
ال�سابق���ة. م���ا �أراده في ه���ذا العم���ل ـــ���ـ على ح���دّّ تعب�ي�ره ــــ هو 
�صناع���ة كتابٍ �سرديّ لا يكتفي بتجمي���ع الن�صو�ص الق�ص�صية، 
ب���ل يبتكر لها نظاماً يبرمج مو�ضوعاتها ويربط حزمة دلالاتها. 
»اخ�ت�رتُ نظ���ام الحدائق لب�ساط���ة برهان���ه وتنا�س���ق مكوناته 
وجم���ال ف�ضائه. �إنه تنويع جديد على مو�ضوع قديم، وا�شتغال 
عرب���ي و�شرقي �أزح���تُ عنه �أدغ���ال الن�سيان، وا�ستع���رتُ �أقنعة 
الب�ستانيّين العظام للا�ستدلال عل���ى بواطنه و�أ�سراره«. �إ�ضافة 
الى ا�ستمتاع���ه بكتابة »حدائ���ق الوجوه« كما لم ي�ستمتع بكتابة 
���ف �سرديّ �سابق، ي�ؤكد �صاح���ب »في درجة 45 مئوي« �أنّ  م�صنَّ
ه���ذا الكتاب ه���و خلا�صة نزهات في حدائ���ق ال�سرد. خ�صائ�صه 
ككت���اب نثري تكمن في �إزال���ة الحاجز الوهمي بين كتابة ال�سرد 
وكتاب���ة ال�س�ي�رة الذاتي���ة وا�ستبدال الوج���وه المقنّع���ة بالوجه 
ال�شخ�ص���ي ال�ساف���ر لكات���ب ال�سيرة. يق���ول: »كي���ف لي �أن �أرى 
في وج���وه الحي���اة اليومية التي �أجال�سه���ا كل يوم »جلجام�ش« 
�آخ���ر و»كافكا« عراقي���اً؟ حكيتُ وراء قن���اع بورخي�س عن ر�ؤياه 
���ة »مجل�س العالم« الذي يوجد في كل مكان. وقد تخيّلتُ  في ق�صّ
�أن �إح���دى جل�ساته عُقدت على �ضف���اف �شطّ العرب. �أما ماركيز، 
فا�ستع���رت منه قناع الر�ؤيا المنذرة بالدمار النووي الذي يحيط 
�صى، حيث  بمنطقتنا وح�ضارتنا. �إنّه كتاب يتّ�سع لوجوه لا ُحت
يحك���ي كل داخل �إلى »خان الع���الم« حكاية وجوده الق�صير على 

الأر�ض«.
لكنّه لي�س كتاباً في ال�سيرة الذاتية كما هو م�ألوف. فكتابتها كما 
ي���رى فخّ رهيب يقع في هاويت���ه المظلمة �أغلب الكتّ���اب: »اعتقدَ 
نيرودا وماركيز وروب غريّيه و�سواهم �أنّ خير ما يتوّجون به 
�أعمالهم كتابٌ يروي الأوه���ام والأخيلة ك�أنها حقائق �شخ�صية، 
حتى لتختلط وجوه �آبائهم و�أمهاتهم و�أ�صدقائهم ب�شخ�صياتهم 
الروائية ومناقبهم الأيديولوجية. �إن الالتفاف الطويل حول فخّ 
ال�س�ي�رة المظلم، قادني �إلى حدائ���ق الوجوه الذاوية التي نبذها 
الأوّلون في زواي���ا مُدغِلة لا تلحظها العين. وحين جئتُ لأبحث 
عن ملامح وجهي بينه���ا، لم �أجد غير الأقنعة �أخفي وراءها �سرّ 
�صناعت���ي. نعم، �إنّه كتاب �س�ي�رة، لكنني التففتُ ح���ول �أقا�صي 
الخل���ود الوهمية لألتقي ب�أقنعة المعري وجبران وجيد وطاغور 
الذين �أر�شدوني �إلى �سبل المرور بين »ر�سالة الغفران« و»حديقة 
النبي« وثي�سيو�س وجيتنجالي، ف�أنقذتُ نف�سي من ال�سقوط في 
ف���خ العالم الأ�سفل لل�سيرة الذاتية ال���ذي ابتلع ع�شتار ودموزي 

عا�شقي الخلود الأول«.
�أك�ث�ر من ذلك، يعترف �صاح���ب »الحكاية الجدي���دة«: »لن �أدّعي 
�شيئ���اً لنف�س���ي، �سوى م���ا يحكيه ب�ست���اني مت�أخّر ع���ن ب�ستاني 
متقدّم في حدائق الح���ب وال�صمت والغفران. ول�ست �إلا من�شداً 

في ك���ورال الأغني���ة الأخ�ي�رة للإن�س���ان في حديق���ة القرن. ولم 
�أجه���د �إلا في اختلا����س الحياة من وجوه���ي ال�سابقة في حديقة 
الأعمار المت�سارع���ة. �أ�شعر بتزاحم الوجوه على �أبواب م�شغلي 
كل ي���وم، ويدعوني انطفاء وجه في حديقة الت�أليف العالمية �إلى 
الاعتراف بطريقته في اكت�ش���اف حقائق الواقع اليومية، و�آخر 
ا�صونا  هذه الوج���وه الأميركي نورمان ميلر. لطالما ان�شغل ق�صّ
بط���رق وهمية وخيالية �ألهمتها الروايات الرو�سية والأوروبية 
والأميركية اللاتينية. وقلم���ا التفتوا �إلى غنى ال�سرد الأميركي 
ال�شم���الي، �إلى المزج بين الخي���الي والحقيقي، والملامح البارزة 
لوجوه القرن الع�شرين، وجوه الثقافة ال�شعبية، �أبطال الحياة 
الهام�شي���ة، و�سحرة الواقع وراء الكوالي����س... �أين �شخ�صيات 
الق���رن في ن�صو�صن���ا المتخمة بنرج�سية الخل���ود ال�شخ�صي؟«. 
ولك���ن �أين مفاتن ال�سرد في كل هذا، هل يكتفي الكاتب �أن يكون 
و�سيط���اً؟ ي���رد خ�ضير: »�إنّه���ا الب�ساط���ة التي ت�شب���ه الغمو�ض. 
والغمو����ض الذي يولّد التنوع، والتنوع الذي يوحّد الن�صو�ص 
في حزم���ة م���ن الرواب���ط والا�ست���دلالات. فتن���ة ال�س���رد تتعل���ق 
بالبح���ث ب�ي�ن الرواب���ط ال�سردي���ة ع���ن بني���ة افترا�ضي���ة قابلة 
للنق����ض و�إعادة البناء. �إن روح كتاب قد تنبعث من رميم الكتب 
المتف�سخ���ة، وطريقة ت�أليفه قد تُ�ستوحى من طرائق مندثرة. كما 
�أنّ جم���ال كائ���نٍ حيّ مرتب���طٌ بقابليته على الذب���ول والانحلال. 
والحديق���ة مثال �أمثل على وجود الحقيق���ة المتنا�سقة بين �أدغال 
الع���الم وفو�ض���اه وخراب���ه. ه���ذه الافترا�ض���ات تخ����ص كت���اب 
الحدائ���ق وح���ده. ولا ت�سري على كتاب غ�ي�ره. وربما هي دليل 
ع���ام على �صعوب���ة ت�أليف الكتب في عالم يُن���ذر بنبوءات انتهاء 
ع�صر الكت���اب النباتي وتقلي�ص عدد الم�ؤلف�ي�ن �إلى م�ؤلف واحد 
يرتدي �أقنعة م�ؤلفي الما�ضي لت�أليف كتاب الحا�ضر والم�ستقبل«. 
ي�ضيف �أي�ضاً: »ال�شيء الوحي���د الذي �أدّعي ن�سبته �إلى »حدائق 
الوج���وه« ه���و و�صوله �إلى البني���ة الق�صوى في �ض���مّ ن�صو�ص 
بع�ضه���ا �إلى الآخ���ر، دونم���ا تفري���ط في وحدته���ا المو�ضوعي���ة 
وال�شكلية«. ما عاد ي�ستهويه جمع ن�صو�ص متفرقة في مجموعة 
ق�ص�صية، �أو كتابة ف�صول رواية خطية، كي ت�ستجيب �إلى نظام 
�أو بني���ة ق�صوى لإنتاج »وح���دة الأثر«: »كان ه���ذا قانون �إدغار 
ة ق�صيرة واحدة، بينما تنتهج مفاهيم ال�سرد  �أل���ن بو لكتابة ق�صّ
الحديث���ة نظام جمع الأثر المتفرق في وحدة كتاب جامع لأجزاء 
متفرق���ة. وبعد خط���وة رولان بارت في الانتقال م���ن العمل �إلى 

الن�صّ، يتطلب �أن تنعك�س الخطوة من الن�صّ �إلى الكتاب«.
لك���ن كيف يوازن الكاتب ب�ي�ن ر�ؤاه وخيالاته، وواقع م�ضطرب 
ي���زداد �سوداوي���ة والتبا�س���اً في كل لحظ���ة؟ م���ا ال���ذي يح���اول 
الو�ص���ول �إلي���ه من خلال الكتاب���ة؟ يرى خ�ض�ي�ر �أنّ كتابه يعود 
�إلى منطقت���ه الأ�صلية... �إلى حدائق���ه البابلية، مت�أخراً عن �أجله 
الموع���ود وهدف���ه المر�ص���ود. يخرج الكت���اب على راه���ن عراقي 
م�ضطرب، يعاني الك�سل والفتور والانطواء على �شدته وع�سره 
و�صعوب���ة الات�صال بين م�ؤلفيه وقرائهم. ولا يطمح الكتاب �إلى 
�إر�سال بعيد لمنظومته ال�سردية. ولعله ي�صل �إلى ب�ؤرة الحا�ضر 
القري���ب بانطلاق���ه من حدود الما�ض���ي البعيد، منبه���اً على كنوز 
المتعة العقلية وجاهداً �شق طريقه ال�صعب بين الآمال وال�شكوك. 
ما �أ�صعب العمل، و�أمتع المحاولة! ما يبقى من ربيع هذا الكتاب 
�شع���ور بـ»ل���ذة المطبوع« يع�ت�ري الم�ؤل���ف المنتظر �ص���دور �أثره 
بفارغ ال�صبر. يعترف �أخيراً: »عانيتُ طويلًا وتهتُ كثيراً حتى 
�صدر الكت���اب. ف�صرتُ على يقين من �أجل���ي الذي ينتظرني عند 
»خ���ان العالم«. تلك هي الغاية، الو�ص���ول �إلى هناك. والالتحاق 

بب�ستانيّي العالم المجهولين

محمد خ�ضير ذلك الب�ستاني المجهول	
�سعد هادي 



12

العدد )1765( 
السنة السابعة 

الخميس )8( 
نيسان 2010

ربم���ا لم يع���د محم���د خ�ض�ي�ر - بع���د 
تجارب كتابية طويلة و�شبه متنوعة- 
�صاحب الرقم القيا�سي في قراء النخب 
الأدبي���ة والثقافية في الع���راق �إلى حدّ 
ال�سبعيني���ات  م���ا -كم���ا كان في عق���د 
م��سأل���ة  وتل���ك  الما�ض���ي-  الق���رن  م���ن 
ت����ؤرق القا����ص الكب�ي�ر ال���ذي تح���ول 
�إلى وراق م�سك���ون بالأفكار الما�ضوية 
والحداثوي���ة في �آن، وبعد �سل�سلة من 
المعان���اة الكتابية، حيث كونت )رئاية: 
كرا�سة كانون( لل���وراق محمد خ�ضير 
بتخطيط���ات )غوي���ا( والت���ي �أريد لها 
�أن تك���ون )رواية حداثوي���ة( لتتحول 
�إلى ف�ضيحة فني���ة.. فقد ولج �صاحبنا 
ال���وراق الب�صري برزخ���ا لم ي�ستعد له 

عدة وعتادا. 
وقد يع���ود ذلك الهو�س ب�ش���كل الكتابة 
وك�ث�رة  للكات���ب  ال���ر�ؤى  تغي�ي�ر  �إلى 
تجاريب���ه القرائية التي �آثر �أن يحولها 
اللاع�ض���وي..  الر�س���م  م���ن  ع���الم  �إلى 
بع���د �أن غادر الحي���اة اليومية وهموم 
والفجيع���ة  بالم���وت  المثق���ل  الإن�س���ان 
مجموعت���ه  بع���د  وخا�ص���ة  )هن���ا( 
 )45 درج���ة  في   ( المهم���ة  الق�ص�صي���ة 
ليكتب من قراءاته )= ذاكرته الثقافية( 
فح�سب؛ بما ي�ؤدي �إلى تما�س �شراري 
م���ع تج���ارب كتابي���ة عالمي���ة مختلف���ة 
�أخر)تنا�ص���ات وتلاقحات(، ف�ضلا عن 
الاط�ل�اع الدائ���م عل���ى مدار����س نقدية 
عالمي���ة متنوع���ة ت�ت�رى عل���ى حياتن���ا 
الثقافي���ة من حين لآخ���ر. ثم محاولاته 
�شب���ه الدائم���ة في التفل���ت م���ن )قب�ضة 
اليوم���ي المرئ���ي( للتح���ول �إلى قب�ضة 
�أخ���رى لم���دن لامرئي���ة في ن�س���ق م���ن 
مواجه���ة ال�سيد )الع�ضوي( الذي نخر 
حياتنا بدءا من ال�شارع حيث ي�شخ�ص 
�أمامن���ا كلم���ا تجولنا في ه���ذه المدينة 

المغ�ب�رة ذات المي���اه المالح���ة وانته���اء 
ب�أرواحنا. 

يظ���ن القا�ص محم���د خ�ض�ي�ر غالبا �أن 
)القب�ض���ة( القادم���ة )حلم���ا م���ا( �أك�ث�ر 
منه���ا قب�ضة )واقعية( وهي �أكثر راحة 
من غيرها- هك���ذا يخيل له لأول وهلة 
حي���ث يجل�س فيه���ا و�سط ع���الم يهطل 
بالأمط���ار الحام�ضي���ة- لكن���ه لا يلبث 
بعد مدة م���ن الزمن، غير طويلة، حتى 
ب�ل�ادة الأ�صاب���ع ال�ضاغط���ة  يكت�ش���ف 
على رقبت���ه وقلبه، والمغم�ض���ة لعينيه 
لي����س ثم���ة عالم���ا  النهاي���ة:  غالب���ا في 
)م�أنو�س���ا( :" �إنهما عالمان متجاوران، 
مم���دودان  �أ�سطوري���ان،  جي�ش���ان 
بخراف���ات لا �إن�سي���ة" هك���ذا يفتر����ض 
محم���د خ�ضير الع���الم ليق�سم���ه ببلطة 
المينات���ور: ع���الم ي�سك���ن في���ه م���ع ثلة 
م���ن الوراقين - غ�ي�ر الأ�سوي���اء عقليا 
�أحيانا- في )م�شاغل( مختلفة الأقاليم 
كو�سموبوليت���ي،  والجن�سي���ات، 
وعالم ت�سكن���ه الوحو����ش الآكلة للحم 
الب�ش���ري م���ن )الع�ضوي�ي�ن( القدام���ى 
والج���دد: المتمرك�س���ون و)القومجيه( 
م���ن  ع���الم  مقاب���ل  و)المت�أ�سلم���ون( 
المتعولمين - ربما اللاع�ضويين �أي�ضا- 
الذي���ن يرف�ض���ون الع�ضوي���ة الوطنية 
الطبيعي���ة حت���ى..! لذل���ك تبقى مجرد 
)�أحلام × �أح�ل�ام!( لل�سيد ال���وراق �إذ 
لي����س ثم���ة معقولي���ة فني���ة في ذلك لو 
تعم���ق في م�شغله الورق���ي؛ لأن العالم 
المرئي واح���د مهما حاولنا تجزئته في 
�أذهاننا ال�صحية �أو غير ال�صحية وهو 

ال�ضاغط الكبير علينا. 
ورغم ذل���ك ف�إن القا����ص محمد خ�ضير 
الورق���ي لم يج���رب قب�ض���ات ال�س���ادة 
ال�سابق���ة  القوي���ة  ال�سري���ة  ال�شرط���ة 
والحالي���ة - عل���ى ح���دّ علم���ي!- �إذ لا 

ت�سام���ح م���ع الهارب�ي�ن م���ن القب�ضات 
ط���وال التاري���خ الإن�س���اني. ومن هنا 
البن���اء الجم���الي  ف����إن الخ���روج ع���ن 
لعالم )قب�ضاوي( غ�ي�ر منظم وو�ضعه 
في �سيناري���و �سرد )فيل���م ورقي( جيد 
وجديد بمقايي�س )�سد فيلد()*( وحائز 
جائزة عالمي���ة كالبوليت���زر يبدو �سهلا 
ومر�ضي���ا عن���ه من بع����ض )المتنقدين( 
لكنه �أم���ر �صعب المنال دائم���ا بالن�سبة 
لقا����ص ي�سكن مدينة �أقل ما يقال عنها: 
�أنه���ا قري���ة قرو�سطي���ة كب�ي�رة تحل���م 
ب�أمط���ار حام�ضي���ة، �إن لم يك���ن التفلت 
من هذا العالم القروي البائ�س مغامرة 
غير مح�سوب���ة النتائج عل���ى م�ستوى 

الجمال والفن والر�ؤية. 
خ�ض�ي�ر  محم���د  القا����ص  ي���دلي  قلم���ا 
بر�ؤيت���ه ح���ول م���ا ي���دور م���ن �أو�ضاع 
في هذا الع���الم المت�سارع الغريب الذي 
نح���اول ككت���اب �أن نجعل من���ه منظما 
ومفهوم���ا �إلى ح���دّ م���ا، ولا يع���ود مثل 
ه���ذا الأم���ر �إلى )عج���ز( الكات���ب ع���ن 
المتابع���ة لم���ا ه���و ح���اد و�ش���اذ ومهل���ك 
في عالمن���ا المتوح����ش ب���ل �إلى رغبت���ه 
الجامح���ة �أحيان���ا في �أن يكون واحدا 
من �أولئك البوذيين المت�أملين الجدد �أو 
الزهاد ال�ساكنين حي���ث ي�سكن حدائق 
من الأفكار )الوجوه( التي قد تغو�ص 
في ع���الم �صوفي �أي�ض���ا دون �أن يمتلك 
القا�ص عدته وعتاده الكافيين للغو�ص 
في ذلك الاوقيانو�س المتلاطم �إلا رغبة 
في التفلت م���ن قب�ضة �سابقة - كمهرب 
م���ن الواقعية الحادة الت���ي عرف بها- 
وق���د ن�ص���ب القا����ص نف�س���ه ب�ستاني���ا 
مخ���درا ليتج���ول بحري���ة في حدائ���ق 
مزيف���ة م���ن ورق. وقب���ل �أن تكون تلك 
التج���ارب قريب���ة م���ن قلع���ة الأح���داث 
الرهيب���ة والج�سام الت���ي ت�ضغط عليه 

يوميا ليتحول غ�ي�ر م�أ�سوف عليه �إلى 
)مه���ارب( غ�ي�ر مطمئنة ومخط���ط لها 
�سلفا ل�س�ب�ر عوالم ورقي���ة لا نهاية لها 
ولا ب���دّ منه���ا �أحيانا في تل���ك المنهجية 
المغرية؛ فيحاول محمد خ�ضير في كل 
رحلة من رحلاته ال�سندبادية �أن يكون 
بعيدا عما ه���و م�ألوف وجار ومحتمل 
من �أج���ل ال�سيد التجري���ب والتجريب 

وحده للتفلت من القب�ضة دائما.
وفي مقال���ة القا����ص محم���د خ�ض�ي�ر: 
خ���ارج العا�صمة: المثق���ف اللاع�ضوي 
في  المحاول���ة  تط���رح  )اللامنتم���ي( 
�إزاحة المثقف الع�ض���وي دون �أن يقدم 
تو�صيف���ا علميا وا�ضحا ل���ه ثم �أنه بعد 
كل تل���ك الج���ر�أة غ�ي�ر المعه���ودة ع���ن 
القا�ص محمد خ�ضير يكتب:" ما الحل 
لإزاح���ة ه���ذه الإ�شكالي���ة ال�شبحي���ة؟" 
فالرج���ل بب�ساطة بع���د �أطروحة مهمة 
لا ح���لّ لدي���ه!! وب�ل�ا �إجاب���ات مطمئنة 
وغ�ي�ر وا�ضحة �أي�ض���ا. فالكاتب نف�سه 
ينه���ي ر�ؤاه بت�س���ا�ؤل.. وم���ن الغريب 
�أن القا����ص خ�ض�ي�ر ي���رى �أن المثق���ف 
الع�ض���وي خ���ارج التاري���خ؟! في حين 
�إن المثقف الع�ضوي - كما �أرى- يتعكز 
عل���ى التاري���خ والتراث دائم���ا. ويثير 
ا�ستعمال الع�ضو والع�ضوي �إ�شكالات 
الا�ستعم���ال  م�ست���وى  عل���ى  كث�ي�رة 
اليومي يتغافل عنه���ا القا�ص: الع�ضو 
الكائ���ن  ذل���ك  البداي���ة-  في-  بالطب���ع 
المرئ���ي في ال�شارع كم���ا �أنه في الوقت 
نف�سه الكائن ال���ذي تخرج منه كائنات 
لا  بالطب���ع  وه���و  �أي�ض���ا..  بالت���زاوج 
ي�ؤنث حت���ى في المخاطبات الر�سمية.. 
فالع�ض���و في جماعة �أو ح���زب �أو جهة 
الخ.. ولا علاق���ة مبا�شرة بين الكيمياء 
اللاع�ضوي���ة  والكيمي���اء  الع�ضوي���ة 
طبعا: �إنها مح�ض م�صادفة ا�صطلاحية 

لي����س �إلا.. لكن ثمة علاقة مبا�شرة بين 
الانتماء واللا�أنتماء في الوقت نف�سه. 
لا يمكن لأي �إن�سان �أن يكون لا منتميا 
)غ�ي�ر ع�ضوي( ل�ش���يء في هذا العالم؛ 
مث���ل ه���ذا الكائن يع���د �أ�سطوري���ا، كم 
�أنه لي����س بال�ضرورة �أن يكون المنتمي 
مجرد تر����س في �آلة �إعلامي���ة �ضخمة؟ 
وما مح���اولات كول���ن ويل�س���ون التي 
ال�ستيني���ات  جي���ل  في  بق���وة  �أث���رت 
وال�سبعينيات العراقيين �إلا طريقة في 
النظر �إلى العالم )كبحوث( غير مدققة 
غالبا بالن�سبة لكتاب روائيين من طرز 
خا�صة؛ وهي بالطبع لا يمكن �أن تكون 
)م�شروعات( كتابية في القرن الحادي 

والع�شرين.
ثم يتحول الانتماء لدى محمد خ�ضير 
�إلى غول �أفلاطوني ت�أكل ر�ؤو�سه كبار 
المثقف�ي�ن والمفكري���ن في ملحمة دموية 
ال�شاع���ر  لي�ست�شه���د بموق���ف  مروع���ة 
الكب�ي�ر �سعدي يو�س���ف في)ال�شيوعي 
ك���وّن  ال���ذي  العم���ل  ه���ذا  الأخ�ي�ر(: 
�ضج���ة كب�ي�رة لما ت���زل �أواره���ا قائمة. 
لك���ن �شه���ادة ال�شاع���ر �سع���دي يو�سف 
طبع���ا،  المنتم���ي  بالع�ض���و  تط���وح  لا 
بمقدار م���ا هي �إدانة خجول���ة، لأولئك 
الذي���ن �أحال���وا الأدب والفن �إلى مطايا 
للآيديولوجي���ات ال�شمولي���ة. الم��سأل���ة 
لي�س���ت به���ذا التق�سي���م ب�ي�ن الع�ضوي 
والأبي����ض  الأ�س���ود  واللاع�ض���وي 
والحام�ض���ي والقاع���دي ب���ل ب�ي�ن م���ا 
ه���و �إن�س���اني وما ه���و غ�ي�ر �إن�ساني، 
ولا يج���در ب�أح���د ما - مهم���ا كان وراقا 
حاذق���ا- ح�ص���ر الأعم���ال الفكري���ة في 
خانة معينة مغرقة بالذاتانية �أحيانا. 

�أنت ت�ستطيع ثل���م �أنف تمثال مو�سى، 
ولكن..

مراجعات غير مطمئنة
 لعالم القا�ص محمد خ�ضير ... محنة الورّاق

د. ريا�ض الا�سدي

كتب ال�شاعر ال�سوري ادوني�س -ذات مرة- في و�صف الكتابة على �أنها: حِم�ض 
نووي يجتاز الحاليين لي�صل �إلى الأ�سلاف الما�ضين �أحيانا، وهي في ذلك المنظور 
)المتفل�سف( تعدّ فعلا لا مهرب منه بالن�سبة لأولئك الوراقين الذين �أُخذ الحم�ض 
الحراك  قائم.  هو  ما  ولي�س  النهاية  في  الأ�سلاف  �إنهم  ظهورهم:  من  النووي 
الورق،  في  �إلا  حلّ  فلا  الإن�سانية،  الحياة  على  �ضاغط  هو  ما  ولي�س  اليومي، 
والورق وحده؛ حيث تهرق الكلمات بحبر الزعفران! مهنة قد تجلب مزيدا 
دهاقنة  ع�صر  في  �صحيحة  �سقراط  زوجة  مواقف  تعد  لم  �أحيانا؛  الخبز  من 

النفط والأمراء من رعاة الثقافة! 
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العدد )1765( 
السنة السابعة 

الخميس )8( 
نيسان 2010

محم���د  �أنج���ز  �أن  بع���د 
خ�ضير قراءته ل�صورة 

وت�أم���ل  مدينت���ه، 
خرائطه���ا ووج���وه 
وتقلّ���ب  �أنا�سه���ا، 
كتاب���ه  في  �أزمانه���ا 
الأم���د  ـ  )ب�صرياث���ا 

يتوج���ه   ،)1993
في )حدائ���ق الوجوه 

لم���دن   )2008 الم���دى  ـ 
الأخيل���ة الف�سيحة وعوالم 

الحكاي���ات عبر حدائ���ق كتّابها، 
حي���ث تك���ون الحديق���ة قل���ب العالم 
وجوهره الذي يتك�شف عبر الحكاية 
والقناع، فالكاتب الذي اختبر قدرة 
الق�ص���ة  داخ���ل  الق�ص�ص���ي  الن���وع 
الق�صيرة وخارجها ي�سعى في كتابه 
الجدي���د للانف�ل�ات م���ن �أ�س���ر النوع 
ال���ذي  وق���وّة ح�ض���وره، والكات���ب 
طالم���ا وقف عل���ى م�سافة م���ن كتابته 
منف�ص�ل�اً عنه���ا، يعم���ل في )حدائق 
ج���زءاً  يك���ون  �أن  عل���ى  الوج���وه( 
منه���ا، يتملى �صورت���ه في مراياها، 
ي�ستق�صي خطوات ب�ستانيها الأمين 
على �أرواح �أنا�سه و�أرواح �أ�شجاره، 
حي���ث تع���ادل ال���روح الإن�سانية في 
ال�شج���رة  روح  الأث�ي�ر  ح�ضوره���ا 
التي تحك���ي حكاية حافل���ة، فتكون 
الذات الكاتبة هدفاً للكتابة وموجّهاً 
م���ن موجّهاتها، كنت �أنتظر ب�ستانّي 
الطفول���ة ه���ذا لأنت���زع م���ن وجه���ه 
القناعَ ال���ذي ��سأروي خلفه حكايات 
�أَجَلي في الحديقة الو�سطى )حديقة 
الأعم���ار(، يقول محم���د خ�ضير في 
كتابته “تمرين في ال�سيرة الذاتية” 
محاولًا �إتّباع خط���وات الب�ستانيين 
العظام الذي���ن �ساروا قبل���ه باتجاه 
ره مولانا  )خان العالم( ال���ذي ت�صوَّ
“حاول���تُ  الروم���ي.  الدي���ن  ج�ل�ال 
جه���دي �أن �أ�ؤلف كتاباً يلتحق بكتب 
الأعمار ال�شفاف���ة، و�أن �أحكي �سيرةَ 
بحديقت���ي  محيط���ة  حدائ���ق  �س���تِّ 
وج���وه  تح���وي  الت���ي  )ال�سابع���ة( 
حياتي”، �إن الكاتب يعمل من خلال 
كتاب���ه عل���ى مواجه���ة الكتاب���ة فعلًا 
دائ���م التخلّق، وق���راءة م���ا �سطّرته 
حي���ث  العظ���ام،  �صنّاعه���ا  ح���روف 
ب�إم���كان الإن�صات العمي���ق �أن يقود 
�أبداً �إلى حكمة الأ�صوات الخفي�ضة، 
تلك الأ�صوات التي منحت التجربة 

الب�شرية خلا�صة ح�ضورها.
�إن الب�ستاني في كتاب محمد خ�ضير 
يخطو ه���و الآخر مثل حلم �أو خيال 
ره�ي�ن حديقته  وا�سعة الأرجاء؛ �أما 
غر�ض���ي، يقول الكات���ب ” من زيارة 
الحديق���ة فل���م يك���ن غ�ي�ر ا�ستق�صاء 
ه����ؤلاء  ب�ي�ن  الب�ست���اني  موق���ع 
المتنزه�ي�ن، ف�أج���دّ في البح���ث ع���ن 
مكانه في الزوايا وظ�ل�ال الأ�سيجة 
علّني �أعثر على الكيان المتواري عن 

الأنظ���ار”. �إن الب�ستاني ي�شيخ بين 
�ص���ور حدائ���ق الطفول���ة ولا تتبقى 
من���ه �إلا �ص���ورة بالي���ة، متحللة في 
ترب���ة الحلم والخي���ال، �إنها اللحظة 
الت���ي تُطلق الحدائق فيه���ا �إ�شارتها 
�أعم���ار ب�ستانييها  العابرة، خلا�صة 
وه���ي” توح���ي ب����أن ج���دوى بع���ث 
جم���ال �شئ ما  تبد�أ لحظ���ة زواله”، 
اللحظة الت���ي تف�سر تاري���خ الكتاب 
وت�ض���ئ موقع���ه في حق���ل الكات���ب، 
لت�صب���ح الكتاب���ة حق�ل�اً وا�سع���اً من 
والهواج����س،  والأح�ل�ام،  ال���ر�ؤى، 
فيرت���دي الكات���ب في �سبي���ل انجاز 
ب�ستاني�ي�ن  �ست���ة  �أقنع���ة  كتابت���ه 
عظ���ام ليروي حكاي���ات �ستة وجوه 
ا�ستظل���ت في حدائقه���م، وي�ستبقي 
قناع���اً �سابع���اً يرتدي���ه في حديق���ة 
الأعم���ار الو�سط���ى الت���ي يرعاه���ا، 
وه���و يُعل���ن ع�ب�ر �أقنعت���ه هند�س���ة 
حدائق���ه وخرائ���ط خيالات���ه مبتدئاً 
بالحديقة الو�سطى، حديقة الأعمار، 
وحكاي���ات  ووجوهه���ا  ب�أقنعته���ا 
�أنا�سها، �إنها حديقة الكاتب ومرتقى 
�سنواته التي �سيم���رّ من خلالها �إلى 
حديقة ال�صم���ت، م�ستعيناً بت�أملات 
اثنين من المعماري�ي�ن لت�صميم قناع 
ال�شاع���ر، ولاكت�ش���اف �صمته، حيث 

“يلج�أ المرء �إلى الزحام ال�صاخب 
ليحجب �ضجيج �صمته هو”.

حديق���ة  �إلى  الدخ���ول  �إن 
مدر�ست���ه  في  والمك���وث  طاغ���ور، 
فر�ص���ة  يهيئ���ان  )�شانتنيكت���ان( 
لت�أم���ل الحقائ���ق ال�صغ�ي�رة، ثمار 
ب�ي�ن  تمرحل���ت  الت���ي  ال�صم���ت 
قطافها الحلو والمر حياة ال�شاعر، 
لتكتم���ل حديق���ة طاغ���ور وي�ض���اء 
قناع���ه بحكاية ) الب���وراني(، �أحد 
رواة الرامايان���ا القدماء، ليتحوّل 
الكاتب بعدها �إلى )حديقة القرن( 
من�صت���اً �إلى نهاية الفا�صل الأخير 
م���ن الق���رن الع�شرين وه���و يتوق 
�إلى خي���ال ب�ش���ري جام���ح، خيال 
�أ�سطوري م���رح، يبرمج الم�ستقبل 
الب�شري���ة،  للم�س�ي�رة  الغام����ض 
مقترح���اً قن���اع غابريي���ل غار�سيا 
ماركيز لهذه المهم���ة ال�صعبة، �إنها 
مهم���ة م���ا بع���د الكارث���ة النووية، 
الروائ���ي  �ص���وت  �سيعل���و  حي���ث 
متحدثاً في اجتم���اع ت�ضامني مع 
�ضحاي���ا هيرو�شيم���ا ع���ن توق���ف 
�أغنية الإن�س���ان اللاعب بمجازات 
العج���وز،  الن�س���ر  م���ع  الح���ب. 
�أ�سطوري���ة  تتك�ش���ف  ماركي���ز، 
يت�شف���ى  العالم���ي وه���و  ال�ضم�ي�ر 
بعزل���ة المم�سوخ���ات المعذب���ة. ولا 
يب���دو غريب���اً في حدائ���ق محم���د 
خ�ضير �أن ت����ؤدي )حديقة القرن( 
�إلى )حديق���ة الع���الم(، و�أن ي�ؤدي 
قن���اع ماركيز �إلى قن���اع بورخ�س 
في فكرة الجاذبيات المتوازنة التي 

يتحدث من خلالها الكاتب عن 
انجذابه لفلك بورخ�س وهو 

يعدد ا�سم���اءه، ويوا�صل 
الحدائ���ق  م���ن  هرب���ه 

المت�شعب���ة. كل ق�ص���ة 
ب�إ�س���م  يكتبه���ا 

فيه���ا  ويظه���ر 
بقناع، فما نحن 

في �آخ���ر الم����آل 
�س���وى �أقنع���ة 
مجل����س  في 

العالم.
يدخل الكاتب 
�إلى  بعده���ا 
يق���ة  حد (
 ) لنب���ي ا

م�ستمع���اً 
جبران  لكلم���ة 

ج�ب�ران  خلي���ل 
لأق���ول  “جئ���ت 

كلم���ة و��سأقوله���ا، 
و�إذ �أرجعن���ي الموت 

قب���ل �أن �ألفظها يقولها 
الغد. والغد لا يترك �سراً 

مكنوناً في كتاب الأبدية”. 
عن �أخوّة الروح، ومحبة الأزل 

يتحدث جبران في حديقته، وي�ضئ 

قناع���ه بفي����ض غربت���ه ع���ن الع���الم، 
حي���ث تكم���ل الري�ش���ة دف���ق الكلم���ة 
وتمنحه���ا ظ�ل�الًا تبلب���ل المعنى بين 
النور والظلمة. بعد )حديقة النبي( 
تنفت���ح )حديقة الح���ب(، والحدائق 
�أطيافه���ا  وت�سل�س���ل  انفتاحه���ا  في 
تع�ّر�بّ عن ت�ل�ازم معانيها، فمن وجه 
�أم���ام  تخط���ر  قناع���ه،  �أو  ج�ب�ران، 
الب�ست���اني وجوه الع�ش���اق الزاهدة 
والم�ضيئ���ة،  الزاه���رة  وال�ضام���رة، 
عابرة من كتب مثل )طوق الحمامة( 
الع�ش���اق(  و)م�ص���ارع  و)الزه���رة( 
كت���اب  �إلى  الأ�س���واق(  و)تزي�ي�ن 
الحدائق والوجوه، لتختتم حدائق 
الكتاب ب���ـ )حديقة الغف���ران(، حيث 
يتجل���ى قن���اع �أب���ي الع�ل�اء المع���ري 
وهو يتحرك طليقاً من محب�سيه �إلى 
عوالم غفرانه. كان المعري رحمانياً 
في قافيت���ه، والب�ست���اني علائياً في 
نغمته، وكلاهم���ا متوحد في حديقة 
غفرانه، وهما مع���اً يُن�صتان لمناجاة 
�أرني  اله���ي،   ” البليغ���ة:  الحكم���ة 
نهاية اللعب���ة، وا�سمعني �أخر نغمة 
في حيات���ي”. الحكم���ة الت���ي تدور 
دورته���ا بين ي���دي الرحم���اني، �آخر 
�شخ�صي���ات حكايات الكت���اب، وهو 
يتحرّك بين الغرف من�صتاً لما خب�أت 

جدرانها من �أ�صوات.
حديق���ة  الو�سط���ى،  الحديق���ة  في 
العالم، يتحدث الب�ستاني عن �شبابه 

وهو يقف 

بانتظار �أ�شباح العابرين ال�سابقين، 
م�ستكملًا ب�أغانيهم حريته و�سعادته، 
م�ستلهماً م���ن حكمته���م و�شجاعتهم 
درو����س التج���وال ب�ي�ن ق���رى النهر 
الحدائ���ق  �آخ���ر  وفي  المجهول���ة، 
حي���ث يوا�صل الب�ست���اني بحثه عن 
م�س���وّدة كتاب���ه الأول، كتاب خلوده 
ال���ذي لم يُ�سط���ر في���ه ح���رفٌ، نُدرك 
معن���ى الإن�ص���ات العميق لم���ا تقوله 
الوج���وه وه���ي تنظ���م حدائقها قبل 
�أن تغي���ب خل���ف �أقنعته���ا وت���والي 
محم���د  ي�ستع�ي�ن  حكاياته���ا،  �س���رد 
خ�ضير بها جميع���اً في بناء حديقته 
عالم���اً للحكايات التي تفت���ح ال�سبيل 
لكاتبه���ا لإنت���اج حكايت���ه الخا�صة، 
�أن  ي�ش����أ  لم  الت���ي  حيات���ه  حكاي���ة 
يكتبه���ا �س�ي�رة، �إنما ه���ي “نوع من 
الكت���ب الجامع���ة �أ�شت���اتَ الم�ؤثرات 
ال�سردي���ة في فل���ك الكات���ب الم�ست�أثر 
بخ�صو�صيته الذاتية، لف�ضح رغبته 
وانطوائيت���ه”، حيث توف���ر الكتابة 
فر�ص���ة للاقتراب من الذات، والنظر 
في مياهه���ا المتج���ددة، وهي الرغبة 
مح���اولات  عليه���ا  تنط���وي  الت���ي 
منتج���ي العوالم ال�سردي���ة جميعهم 
بعد ا�شت���داد التجرب���ة الاجتماعية، 

كما يرى محمد خ�ضير.

خ�ضير الوجوه" لمحمد  "حدائق 
ل�ؤي حمزة عبا�س

�إن الب�ستاني في كتاب محمد 
خ�ضير يخطو هو الآخر 
مثل حلم �أو خيال رهين 

حديقته  وا�سعة الأرجاء؛ 
�أما غر�ضي، يقول الكاتب 

فلم  الحديقة  زيارة  ” من 
يكن غير ا�ستق�صاء موقع 

الب�ستاني بين ه�ؤلاء 
المتنزهين، ف�أجدّ في البحث 

عن مكانه في الزوايا وظلال 
الأ�سيجة علّني �أعثر 

على الكيان المتواري عن 
الأنظار”
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"ب�صرياثا:  خ�ضير  محمد  ن�صاً  يحاول 
خلق  �إع���ادة   )  1993 مدينة" )  ���ص��ورة 
تكون  ربم��ا  ـ  متخيلة  مدينة  و�صياغة 
وربما  ـ  ما  نوع  من  �إفترا�ضية  يوتوبيا 
هي مدينة محددة وملمو�سة مثل مدينة 
مج�سات  �إ�ستخدام  خ�الل  من  الب�صرة، 
التغلغل  الى  تهدف  ومرويات  وحبكات 
من  �أ�سا�ساً  والحية  الخفية  الزوايا  الى 
خا�ص  وب�شكل  الفنطازية  المدينة  ه��ذه 
ورموزها  �أنا�سها  من  الاق�رتاب  محاولة 
واذا  والتاريخية  والإجتماعية  الثقافية 
م���ؤل��ف م��ن ه��ذي��ن الم�ؤلفين  ك��ان لكل  م��ا 
في  الخا�صة  ولغاته  و�أ�ساليبه  �أدوات���ه 
ـ  الجغرفية  الرقعة  هذه  ت�ضاري�س  بناء 
ـ ربما دون  �إنهما  الإ  الزمانية،  ـ  المكانية 
ما  خ��ل��ق  الى  ي��ع��م��دان  ـ  مق�صود  وع���ي 
ي�سميه الفيل�سوف الفرن�سي بول ريكور 
بـ "الهوية ال�سردية" لهذه المدينة ويمكن 
القول ان دكنز �سبق له وان حاول ت�شكيل 
مثل هذه الهوية في نهاية رواية " ق�صة 

مدينتين " ولكن بطريقة مغايرة. 
 Narrativeال�سردية "والهوية 
جزءً  الأم����ر  واق���ع  في   "Identity
���س��ردي��ة وا���س��ع��ة طورها  ن��ظ��ري��ة  م���ن 
"الزمان  الكبير  كتابه  في  ري��ك��ور  ب��ول 
لا  وه����ي   1987 ـ   1984 وال�سرد" 
تتحقق الا بالت�أليف ال�سردي وحده حيث 
يت�شكل الفرد والجماعة معاً في هويتهما 
ال�سرديات  في  الا���س��ت��غ��راق  خ�ل�ال  م��ن 
لهما  بالن�سبة  ت�صير  التي  والحكايات 
يهمنا  وم��ا   ، الفعلي  ت�أريخهما  بمثابة 
هنا التركيز على وجهة النظر التي ترى 

الآخرين  بهويات  تتعالق  هوية  كل  ان 
ذوات  توليد ق�ص�ص  ت�ؤدي الى  بطريقة 
ن�سق ثانٍ تت�شابك وتترابط بدورها مع 
الزمن  ي�صبح  حيث  م��ت��ع��ددة،  ق�ص�ص 
�صياغة  يعيد  الذي  الزمن  هو  الان�ساني 
الهوية ال�سردية وهو �أي�ضاً زمن ق�ص�ص 
حياتنا )او تواريخ حياتنا( م�أخوذاً �إما 
م�ستوى  على  او  ف���ردي  م�ستوى  على 
وهذا  مجتمعنا  تاريخ  بو�صفه  جماعي 
الأمر هو الذي دفعنا الى ترحيل مفهوم 
الهوية ال�سردية من مظهرها الفردي او 
ريكور  طرحه  ال��ذي  الب�شري  الجماعي 
للمدينة  ال�����س��ردي��ة  ال��ه��وي��ة  ف�����ض��اء  الى 
م��روي��ات ن�صي محمد  ق��ي��ام  م��ن خ�ل�ال 
ب�أن�سنة  ال�صقر  عي�سى  ومهدي  خ�ضير 
المدينة  ه���ذه   humanization
 ،Personification و�شخ�صنتها 
وبالتالي الارتقاء بها الى م�ستوى الذات 
الفردية التي تبحث عن هويتها من خلال 

ال�سرد. 
يعلن الم�ؤلف محمد خ�ضير ان الهدف من 
ن�صيه هو تقديم "�صورة مدينة" وهر لا 
من  يعلن  بل  ال�سردي،  ح�ضوره  يخفي 
فعل  عن  ال�سرد  لعبة  في  الدخول  خلال 
راوٍ  قبل  من  الواعية  ال�سردية  الكتابة 
للم�ؤلف  الثانية  �ضمني، ربما هو الذات 

او قناعه.
عملية  اع��ت��م��اد  الى  الم���ؤل��ف  ينحو  ك��م��ا 
التعامل مع هذه المدينة  مزدوجة في 
"التغريب"  �آليتي  خلال  من  المتخيلة 
لهما  تبدو  الم�ألوفية" فالمدنية  "ونزع 
الأولى،  للوهلة  تكت�شف  وكانها  بكراً 

تجدداً  المكانية  ال��ر�ؤي��ة  يمنح  م��ا  وه��و 
محمد  راوي  ي��دخ��ل  اذ  ب��ك��راً،  وولادة 
منده�ش  وه��و  بعينيين  المدينة  خ�ضير 
وك�أنه يكت�شف  المدينة للمرة الاولى، يثير 
�إ�شكالية اولية تتعلق بالتجني�س  الن�ص 
الأدبي، فنحن هنا �إزاء ن�ص غير تقليدي 
الكتابية  "الاجنا�س  ف�ضائه  في  تتداخل 
الوعي  فيهما  ويرتفع  الكتابية،  وغ�ري 
ال�سردية،  ال��ك��ت��اب��ة  ب��ق�����ص��دي��ة  ال���ذات���ي 
فهم  او  ت�ب�ري���ره،  ف�����ض��اء يم��ك��ن  وه����و 
الان��دراج  خ�الل  من  جزئياً  م�شروعيته 
الذي  النرج�سي  ال�سرد  مغامرة  �ضمن 
ا�صطلح عليه بما وراء ال�سرد او " الميتا 
والح�سا�سية   metafiction �سرد   ـ 
"ما بعد  الجمالية التي مثلتها اتجاهات 
 ،Post_ Modernism "الحداثة
 " ب�صرياثا   " ل��ـ  الأولى  ال�سطور  فمنذ 
يتك�شف هذا المنحى عندما يقف الراوي 
ال�ضمني امام المداخل الاربعة لب�صرياثا 
المدينة   " عتبات   " بمثابة  هي  التي   "
الا�ستهلال  في  ليقول  والن�صية  المكانية 
" يروي الرواة عن المدن القديمة �أحداثاً 
وعجائب منطوية، لكني �أروي في كتاب 
في  ومدبر  معلوم  هو  عما  ـ  ب�صرياثا  ـ 

�سطور القدر . 
الت�سعة  "ب�صرياثا"  ن�صو�ص  وت�شكل 
متباينة  الأولى  للوهلة  ت��ب��دو  ال��ت��ي  ـ 
خلال  من  موحداً  �سردياً  ن�صاً  م�ستقلة 
الم��ج��اورة  يعتمد  ف�سيف�سائي  ن�سيج 
الموحدة  وال���دائ���رة  الم��وح��دة  وال���ر�ؤي���ا 
والدائرة المكانية والجغرافية والب�شرية 
فيها  تتحرك  التي  الم�شتركة  والزمنية 

ال�صغرى  الن�صية  والبنيات  الن�صو�ص 
ن�صاً  لت�شكل   microstructures
هو   macro- structures �أك�رب 
الى  يدفعنا  ما  " وه��و  " ب�صرياثا  ن�ص 
الاع��ت��ق��اد ب���ان ه���ذا ال��ن�����ص ه��و بمثابة 
التي  الأ���ص��ي��ل��ة  الح��ا���ض��ن��ة الج��ن��ي��ن��ي��ة 
�إنبثقت منها لاحقاً تجربة �أغنى و�أعمق 
 " ك��ان��ون  " كرا�سة  ه��ي  تما�سكاً  و�أك�ث�ر 
فيها  ال�صادرة عام 2001 والتي وجدنا 
ال�سردية  اللعبة  لتقنيات  �أك�رب  ن�ضجاً 

الميتا ـ �سردية. 
محمد  بن�ص  الأم����ر  يتعلق  م��ا  وب��ق��در 
�آلية  خ�ضير يمكن القول انه ينتمي الى 
والتخييلي  ال�����س��ردي  ال��ن�����ص  �صياغة 
ولي�س الى �آلية ت�شكل الن�ص التاريخي، 
ع��ل��ى ال��رغ��م م��ن وق��وف��ه ـ في ال��ظ��اه��ر ـ 
محددة،  وزمنية  تاريخية  وقائع  ام��ام 
وهو تمييز مهم على الم�ستوى البنيوي 
ومنها  ريكور  بعد  ما  درا���س��ات  طورته 
التي تميز   ) بتيه  ـ  فليلا  ماريا   ( درا�سة 
فمن  ثقافتنا:  في  ال�سرد  من  نمطين  بين 
التي  التخييلية  ال�����س��رود  ه��ن��اك  ج��ان��ب 
لكنها  واق��ع��ي��ة،  ب��اح��داث  �إب���ت���د�أت  و�أن 
تفترق عن الواقع وتغادره وتقدم نف�سها 
تاخذ  ال�سردي  للخيال  اعمالًا  بو�صفها 
والمقت�ضيات  الإج��راءات  الاعتبار  بنظر 
في  كافة   ) الميثودولوجية   ( المنهجية 
ت�ستند  التي  التاريخية  ال�سرود  مقابل 
الحقيقية  الم���واد  وانم���اط  الوثائق  الى 
لكن  مو�ضوعية  تكون  لان  تنزع  والتي 
لها ان  التاريخية لا يمكن  ال�سرود  حتى 
تنقطع كلياً عن م�صادر الت�أليف ال�سردية، 

لأنها تتو�سل بالخيال الإبداعي للم�ؤرخ 
وتخل�ص  ما.  ق�صة  حكي  على   وبقدرته 
)ماريا بتيه ( الى �أن ذلك يقود الى الت�أكيد 
بان الكينونة الفردية او الجماعية يمكن 
الذي  الت�أليف  فعل  خ�الل  م��ن  تمييزها 
ال�سرد  ذل��ك  ك��ان  ���س��واء  ���س��رداً،  ن�سميه 
التاريخي،  او  التخييلي  ال��ن��وع  م��ن 
عكف  حديث  باحث  ي�ؤكده  ما  هو  وهذا 
بين  وفل�سفية  نقدية  موازنة  �إقامة  على 
بونتي  وم�ريل��و  ري��ك��ور  ب��ول  منظوري 
الى  ا�شار  عندما  ال�سردية،  الهوية  حول 
الزمنية  الخا�صية  عالج  ق��د  ري��ك��ور  ان 
لكل  م�شتركاً  مرجعاً  بو�صفها  للتجربة 
من التاريخ والتخييل ال�سردي: فكل من 
زمن التخييل ال�سردي والزمن التاريخي 
يجدان نف�سيهما وقد جرى تو�سطهما من 
قبل الوظيفة ال�سردية واذْ ي�ستلزم الزمن 
ال�سردي  التخييل  م��ن  لونا  التاريخي 
لتمثيل  الخ���ا����ص���ة  م��ق��ا���ص��ده  لخ���دم���ة 
للتخييل  ال�سردي  ال�صوت  ف�أن  الما�ضي، 
ان  ل��درج��ة  تاريخي  �شبه  ه��و  ال�����س��ردي 
يب�سطها  التي  الواقعية  غ�ري  الأح���داث 

�إنما تتحول الى حقائق ما�ضية. 
وفي �ضوء ذلك يمكن القول بثقة ان ن�صاً 
" ب�صرياثا" يتحرك �ضمن ف�ضاء ال�سرد 
يتناول  ان��ه  م��ع  كلي،  ب�شكل  التخييلي 
طابع  ذات  وم��ك��ان��ي��ة  زم��ان��ي��ة  ب��ن��ي��ات 
تاريخي ملمو�س، فقد خرج هذان الن�ص 
من اطار ال�سرد التاريخي التقليدي بفعل 
وتبلور  الداخلي  الخطاب  ت�شكل  �آليات 
ال�شكلانيين  بتعبير  ـ  الح��ك��ائ��ي  المبنى 
بال�سرد  وتو�سلهما  منهما  لكل  الرو�س 
الذي تو�سط بدوره بين الوجود والزمن 

�ضمن ثلاثية ريكور المعروفة:
تجاوز  والتي  وال�سرد  والزمن  الوجود 
الغانمي  �سعيد  ي�شير  كما  ـ  ريكور  فيها 
ث��ن��ائ��ي��ة ه��ي��دغ��ر ال��ف��ل�����س��ف��ي��ة ال���وج���ود 
خا�صة  مكانة  ال��زم��ن  وي�شغل  وال��زم��ن 
عي�سى  ومهدي  خ�ضير  محمد  ن�صي  في 
�إمتداد  انهما يتحركان عبر  ذلك  ال�صقر، 
وعلى  وعمودياً،  �أفقياً  وتاريخي  زمني 
م�ساحة طوبوغرافية ومكانية عري�ضة، 
الذي  الكبير  ال���دور  م��ع  يلتقي  م��ا  وه��و 
الهوية  ب��ن��اء  في  لل�سرد  ري��ك��ور  ي��ف��رده 
عملية  في  الن�صان  وي�شترك  ال�سردية 
تحويل رمزي للمدينة الى كائن م�ؤن�سن 
وم�شخ�صن، وهو ما يمنح المدينة هوية 
�سردية ـ هي في الا�سا�س هوية �إن�سانية 
هي  والتي  بالزمن،  �إلتحامها  خلال  من 
في الوقت ذاته و�ساطة لا يمكن تحا�شيها 
بين الذات والعالم حيث ي�ؤلف ال�سرد هنا 
والتي  ما  ل�شخ�صية  الدائمة  الخوا�ص 
ال�سردية  هويته  المرء  ي�سميها  ان  يمكن 
الديناميكية  ال��ه��وي��ة  م��ن  ن���وع  ب��ب��ن��اء 
التي  الحبكة  في  الم��وج��ودة  المتحركة 

تخلق هوية ال�شخ�صية . 
الزمن وال�سرد في  يتعالق  وكما نلاحظ 
فالزمن  خلاقة،  بطريقة  ريكور  منظور 
عند ريكور ـ على وفق ما يقوله )كوزيه 
اونطولوجيا  في  ج�����ذوره  يم���د  ف�ي�ن( 
الزمنية  على  هيدغر  ت�أكيد  من  م�ستمدة 
للكائنات  المحددة  الخ�صائ�ص  بو�صفها 
علاقته  في  الزمن  اولوية  ان  الب�شرية، 
بو�صفه  الوجود  بفهم  يقترن  بالوجود 

الهوية ال�سردية للمدينة عند محمد خ�ضير 
فا�ضل ثامر 
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بنف�س  نف�سها  ت�سائل  ال��ت��ي  الكينونة 
القدر الذي ت�سائل فيه طريقة وجودها . 
للوجود،  فهمٍ  �أي  �أفق  الزمن  يقرر  وبذا 
ذل����ك ان���ن���ا م����وج����ودون داخ�����ل ال��زم��ن 
م�شتتين  الزمن  داخ��ل  كائنات  بو�صفنا 
ي�����س��ت��ذك��ر وح��ا���ض��ر يندثر  م��ا���ضِ  ب�ين 
محا�صرون  ولاننا  يحد�س،  وم�ستقبل 
ان  هذه  والحال  علينا  ي�ستحيل  بالزمن 
ال�سرد  قدرة  تتجلى  وهنا  خارجه،  نقف 
في الهيمنة على الزمن الذي يبدو طاغيا 
ومنفلتاً وغير قابل للخ�ضوع واح�ضانه 
ذلك  ما،  ت�شخي�ص  او  تمثيل  عملية  الى 
ان ال�سرد يقوم بوظيفة تنظيمية خالقه 
بو�صفه ال�شكل الذي ن�ستطيع من خلاله 
التي  والأداة  الزمن  ت�شخي�صية  لا  قهر 
ن�ستطيع بها ان نعبر عن الوجه المعي�ش، 
الظاهراتي لزمنية الوجود وبذا ت�صبح 

الهوية ذاتها وظيفة من وظائف ال�سرد.
المركزية  الأط���روح���ة  ت�صبح  هنا  وم��ن 
ل��ك��ت��اب ري���ك���ور " ال���زم���ان وال�����س��رد " 
بين  ال��ت��ب��ادل��ي��ة  الخ��ا���ص��ي��ة  في  متمثلة 
ال�سردية والزمانية، اذ ان تجربة الزمن 
الان�����س��اني ـ وه���و زم���ن ث��ال��ث ي��ق��ف في 
مقابل الزمن الكوني والزمن الظاهراني 
لنا من خلال  يتبدى  ـ  الفينومينولوجي 
فالق�ص�ص  للخطاب،  ال�سردي  التكوين 
التي تحكى او تقر�أ تف�صح عن هذا الزمن 
التجربة  �شكل  وتمنحه  وت�شكله  الثالث 
بان  القول  الى  يدفع  ما  وهو  الان�سانية 
المقت�ضيات،  ه��ذه  بمثل  ينتع�ش  ال�سرد 
ف�ضلًا عن عامل الزمن، واذ يغذي الزمن 
بتزمين  ال�سردية  تقوم  ال�سرد،  الكوني 
بو�صفه  مو�ضعته  وبالتالي  التجربة، 
الب�شري،  للوجود  المركزية  الخا�صية 
هو  الان�ساني  للزمن  ت�شكيل  �أي  ان  كما 
تجربة  �ضوء  في  ت�شكيله  لإع��ادة  تمهيد 
التق�سيم  بتيه(  )ماريا  وتغنى  ال��ق��ارئ. 
وثانِ  �إن�ساني  زم��ن  الى  للزمن  الثلاثي 
الإن�ساني  فالزمن  كوني،  وثالث  داخلي 
تواريخ  )او  حياتنا  ق�ص�ص  زم��ن  ه��و 
حياتنا( ماخوذاً �إما على م�ستوى فردي 
مجتمعاتنا،  تاريخ  بو�صفه  جماعي  او 
وب���ذا ف���ان ال��زم��ن الإن�����س��اني ه��و لي�س 
بالزمن الداخلي لكل وعي والذي حاول 
من  الرغم  على  عليه  القب�ض  اوغ�سطين 
ببلاغة وهو  عنها  التي عبر  ال�صعوبات 
ال����ذي ح����اول ه��و���س��رل و�صفه  ال���زم���ن 
بم�صطلحات بنياته الأ�سا�سية في كتابه 
الداخلي  ال��وع��ي  ح��ول   " ال��درو���س   "
لي�س  هو  الزمن  هذا  فان  وبهذا  للزمن، 
الحركة  الى  الم�ستند  ال��ك��وني  ب��ال��زم��ن 
الذي  ال��زم��ن  وه���و  ل��ل��ن��ج��وم،  المنتظمة 
الزمن  لقيا�س  مكان  كل  في  دوما  اعتمد 
وال�سنوات،  والأ�شهر  الأي��ام  خ�الل  من 
ب�إمكانية  ال�����س��اع��ات  ت��ن��ج��ح  ان  وق��ب��ل 
تحقيق ذلك بمقايي�س الدقائق والثواني 
الزمن  ري��ك��ور  يميز  واذ  ذل���ك   الى  وم��ا 
الإن�ساني عن الزمنين الداخلي والكوني، 
ف�إنما ينبغي ان ن�سترعي انتباهنا لزمن 
من  فقط  اذ  الإن�سانية،  والمعاناة  الفعل 
التمو�ضع  او  ما،  ق�صة  حكيِ  فعل  خلال 
�شخ�صيته،  الزمن  هذا  يكت�سب  داخلها، 
بعيداً  به  الاحتفاظ  يتم  الطريقة  وبهذه 
م�ضى  زمن  مجرد  بو�صفه  الن�سيان  عن 

لي�س الا . 
ان  الى  الان��ت��ب��اه  ف�ين(  )ك��وزي��ه  ويلفت 
حكي  فعل  ان  ه��ي  هنا  الكامنة  الفكرة 
ق�����ص��ة م���ا ي�����س��ت��ط��ي��ع تح���وي���ل ال��زم��ن 
ولذا  محدد.  �إن�ساني  زمن  الى  الطبيعي 
ي��دم��ج م�صطلح  ري���ك���ور  م��ق��ارب��ة  ف��ف��ي 
البنية ال�سردية �إ�شكاليتين من �إ�شكاليات 
الذاتية: ما له علاقة بالهوية وما يت�صل 
في  ال�����س��ردي  بالخيال  ال��ت��اري��خ  بعلاقة 

تظل  حيث  الزمنية،  ت�شكيل  عملية 
من  مترابطتين  الإ�شكاليتان  هاتان 
والطريقة  ال��زم��ن  ان  ف��ك��رة  خ�ل�ال 
الأ�سا�س  توفران  بهما  يقا�س  التي 
الم��ت��ب��ادل.  لتمف�صلهما  الم�����ش�رتك 
وه���ك���ذا ف��م��ن خ��ل�ال ال��ع�الق��ة بين 
الهوية  لنا  ت��ب��دو  وال��زم��ن  ال�����س��رد 
بو�صفها  خ��ط��اب��ه��ا  في  ال�����س��ردي��ة 
التفكير  من  يمكننا  ال��ذي  المفهوم 
بالو�ساطة بين الإدراك الظاهراتي 
والكوني   ) الفينومينولوجي   (
الزمن  بين  الو�ساطة  �أي  للزمن، 
�شكل  في  متج�سداً  ي��ع��ا���ش  ك��م��ا 
ومنقو�شة  ال��ع��الم  في  فعاليات 
فوراًُ في حياة المرويات. ويمكن 
هو  ريكور  هدف  ان  هنا  القول 
اللازمة  الو�ساطات  بناء  اعادة 
ال�سرد  ق�����ض��ي��ة  رب���ط  ل��غ��ر���ض 
بالزمن، وبهذه الطريقة يمكن 
المركزية  الأط��روح��ة  ت�أ�سي�س 
للعمل، اذ يعود الف�ضل لل�سرد 
الزمن  وثوقية  ت�سجيل  في 
اخرى  وبكلمات  الان�ساني، 

ما  بت�شفير  وال�����س��رد  الم���روي���ات  ت��ق��وم 
ما  ذاك��رة  تحفظ  وب��ذا  التذكير  ي�ستحق 

ي�ستحق التذكر.  
الاعتقاد  الى  فانهوزر(  )كيفن  ويذهب 
من  �شكلًا  ال�سرد  بت�صنيفه  ريكور  ب��ان 
على  يقت�صر  لا  الإبداعي  الخيال  �أ�شكال 
ا�سا�ساً  ادبية فقط، بل يقدم  تقديم مادة 
تحليلياً عميقاً لفكرة كانط التي ما زالت 
حيث  الاب���داع���ي،  الخ��ي��ال  ع��ن  غام�ضة 
الإبداعي  الخيال  من  كلًا  ريكور  يجعل 
ب�أك�سائه  معقولية  اك�رث  نف�سه  وال��زم��ن 
لح��م��اً ادب��ي��اً ودم����اً ل��غ��وي��اً ع��ل��ى الهيكل 
التخطيطية  للر�سوم  الم��ج��رد  العظمي 
عند كانط وبعبارة اخرى يجعل ريكور 
معقولية  اكثر  للزمن  الخيالي  التحليل 
موجود  هو  كانما  يعمل  وه��و  باظهاره 
لذلك  �إظهار  ال�سردي  فالفعل  ال�سرد.  في 
لحظة  في  التخطيطية  اي  ال��غ��ام�����ض، 
هي  التي  والحبكة   ،" " ال�سرد  ا�شتغاله 
الكون ال�سردي المركزي والتي هي لي�ست 
�سوى ت�أليف �إبداعي للزمن ي�ستخرج من 
ت�شعب التجارب الع�شوائي كلاماً موحداً 
الأهمية  الى  الاخ�رية  الفقرة  وت�شير   .
الا�ستثنائية التي ت�شغلها عملية التحبيك 
 emplottment الحبكة  ب��ن��اء  او 
بو�صفها الكون المركزي وت�أليفاً �إبداعياً 

للزمن. 
وي����رب����ط ب���اح���ث �آخ������ر ع��م��ل��ي��ة ب��ن��اء 
خلال  من  القراءة  وعملية  هذه  الحبكة 
العمليتين  هاتين  اق�ت�ران  الى  الا���ش��ارة 
الديناميكيتين " بناء الحبكة والقراءة " 
واللتين ي�شير لهما بول ريكور بو�صفهما 
دي��ن��ام��ي��ة ع���الم ال��ن�����ص، ودي��ن��ان��ي��ة عالم 
الم�ؤلف  ط��رف  من  يتحدد  حيث  ال��ق��ارئ 
فبهذه  بناء الحبكة،  والن�ص دور عملية 
والأفعال  الأح��داث  ترتيب  يتم  الطريقة 
التي تمنح معنى الكلية للق�صة من خلال 
البداية والنهاية، ان بناء الحبكة هو ما 
يجعل ق�صة ما مفهومة، �إن بناء الحبكة، 
ي�سميه  الذي  ريكور  اليه  يذهب  ما  على 
ال�سردي  الإدراك  او  ال�سردي  بالذكاء 
الذي يعني المقدرة على �ضم التعار�ضات 
للفعل  الخوا�ص  المتعار�ضة  والحكايات 

معاً  وربطهما  الان�ساني 
قراءة  بذلك  موفراً  متما�سكة،  حبكة  في 
فبناء الحبكة والحال  متوافقة لحياتنا، 
هذه هو المكان الذي ت�صبح فيه الأحداث 
وهكذا  الق�ص�صي،  للمتن  �أق�صو�صات 
بناء  عملية  م��ن  الق�صة  تنه�ض  ح��الم��ا 
في  وت�سهم  ال�شخ�صية  تنه�ض  الحبكة 
تتك�شف  التي  الهوية  الى  الحبكة  نقل 
هذه  مثل  �إن  الق�صة،  تك�شف  �سياق  في 
ال�سردية �سوف تعرف فقط على  الهوية 
م�ستوى تلازمي من الناحية المو�ضوعية 
امام التوافقات المتعار�ضة للق�صة ذاتها، 
 . حبكات  هي  ذاتها  ال�شخ�صيات  ان  �أي 
وهذا الربط بين الحبكة وعملية القراءة 
ينطلق من فكرة ان ت�أثير بناء الحبكة لا 
ينتهي عند الن�ص، بل عند القارئ، ذلك، 
ان الن�ص يوفر عالماً يمكن �إ�ستنباطه من 
قبل القارئ حيث ت�صبح البنية ال�سردية 
وتتحول  وم�ستقبلًا  متفتحاً  م��رج��ع��ا 
عملية  الى  ال��ق��راءة  او  الأ�صغاء  عملية 
مبا�شرة،  ب�����ص��ورة  تعمل  كائنة  �إث����ارة 
الن�ص  ع���الم  يتغلغل  ال��ط��ري��ق��ة  وب��ه��ذه 
وع���الم ال��ن�����ص �أح��ده��م��ا ب���الآخ���ر، على 
ي�ست�شهد  التي   ) )غ��ادام�ري  مقولة  وف��ق 
" �إن�صهار  مقولة  بها  بها ريكور ونعني 
 ،fusion of horizons الآفاق" 
تجربة  �أف��ق  من  كل  الى  ينتمي  فالقارى 
ب�صورة  ف��ع��ل��ه  واف����ق  ت��خ��ي��ل��ي��اً  ال��ع��م��ل 
هذه  من  الآخ��ر  الجانب  وفي  ملمو�سة، 
العملية الجدلية يقف جدل القارى حيث 
يقف الن�ص والقارئ في علاقة تحاوريه 

وتعاونية. 
ومن هنا نجد ان بول ريكور قد �إ�ستطاع 

مفاهيم  م���ن  ال��ك��ث�ري  ب�ي�ن  ي��رب��ط  �أن 
ال�سردية معيداً الاعتبار الى بع�ض 

تتجاهلها  كانت  التي  المقومات 
الاتجاهات  بع�ض  ترف�ضها  او 
وب�شكل  كالبنيوية،  الحداثية 
خ���ا����ص ارت����ب����اط الم���روي���ات 
والواقع،  بالحياة  ال�سردية 
الان�سانية  التجربة  و�أهمية 

وال��ت��رك�����ي�����ز ع����ل����ى م���ف���ه���وم 
ال��ذي  الق�ص�صية  ال�شخ�صية 

كادت  او  �أهملته 
معظم الاتجاهات 
ال�سردية واحالته 
الى مجرد تر�سيمه 
من  وظ���ي���ف���ة  او 
وظ��ائ��ف ال�����س��رد " 
مثلًا".  ب��روب  عند 
وي���ؤك��د ري��ك��ور ان 
ذات  الح���ي���اة  ك����ون 
بات  ب��ال�����س��رد  �صلة 
دائماً  م��ع��روف��اً  ام���راً 
من  ي����ح����اول  ل�����ذا   .
مغالطة  نق�ض  خ�الل 
تروى  الق�ص�ص  " ان 
والحياة  ت��ع��ا���ش،  ولا 
ت�����روى  ولا  ت���ع���ا����ش 
على  ال��ت���أك��ي��د  الى   "
لل�سرد  ال��ف��اع��ل  ال����دور 
داخ��ل الحياة من خلال 
�صار  ل���ق���د   " م��ق��ول��ت��ه 
بامكاننا في هذه المرحلة 
نم�سك  ان  التحليل  م��ن 
ي�صطلح  ال��ت��ي  بالكيفية 
ال�سرد والحياة، لان  فيها 

هي ا�صلًا طريقة للعي�ش في القراءة 
عالم العمل الخيالي، وبهذا يمكننا القول 
تعا�ش  اي�ضا  الق�ص�ص تروى ولكنها  ان 
التي  الحياة  ان  كما  متخيل،  نحو  على 
pre- الن�ص  قبل  بما  ريكور  ي�سميها 

 . تروى  حياة  هي   ،text
والتواريخ  الق�ص�ص  �أن  ريكور  ويعد 
هي من بين و�سائل فهم الوجود البارزة، 
حيث تنفرد ال�سرود والمرويات في �إبراز 
الفعل  و�إمكانات  الوجودية  الامكانات 
الزمن  في  ال��وج��ود  وط��رائ��ق  الإن�ساني 
ريكور  ويقف  نحوه،  ال��ذات  توجيه  او 
ب�أ�سبقية  ال��ق��ول  في  ه��اي��دغ��ر  �صف  في 
ان  يدعي  لهايدغر  خلافا  لكنه،  الممكن، 
وت�ستوعبها  ت�سقطها  لا  الإمكانات  هذه 
خلال  فمن  والم��روي��ات.  ال�سرود  �سوى 
نح�صل  وح��ده��ا  وال��ت��واري��خ  الق�ص�ص 
ويذهب  الإن�سانية،  الممكنات  دليل  على 
الق�ص�ص  ان  القول  الى  فانهوزر  كيفن 
هي  بل  وهمية،  ولا  واقعية  غير  لي�ست 
�أنطولوجية  �إ�ستك�شاف  و�سيلة  ف��ع�اًل 

لعلاقتنا بالموجودات والوجود . 
ويلفت ديفيد كار الى ان ريكور يعار�ض 
عن  ال�سرد  تجريد  الى  الميل  ي��دع��وه  م��ا 
التوقف  ينبغي  مهم  �أم���ر  وه��و  زم��ن��ه، 
عنده لانه يعار�ض الكثير من المنظورات 
مع  ال��ت��ع��ام��ل  في  كالبنيوية  الح��داث��ي��ة 
الن�ص ال�سردي وعلاقته بالزمن، اذ يرى 
ك��ار وه��و على حق في ذل��ك الى ان هذا 
بدءاً  البنيوي،  التقليد  في  ظاهرًٌ  الميل 
من  فيل�سوف  تحليلات  ب��روب،وفي  من 
منك  لوي�س  ط���راز 
وم����ؤرخ من 
ط�����راز ) 
ب�����ول 

الزماني  ان  ت��ف�رت���ض  وال��ت��ي   ،) ف��اي��ن 
او  ال��ق�����ص��ة،  في  �سطحي  مظهر  مج���رد 
ل�ل��أح���داث، ام��ا الخوا�ص  ت���والِ  مج��رد 
الخوا�ص  فتوجد  الحقيقية  ال�سردية 
وظائف  مثل  المنطقية  �شبه  البنيوية 
" ال��ت��ي ه��ي لا  "منك  )ب����روب( و���ص��ي��غ 

زمانية بطبيعتها .
الهوية  عن  يتحدث  وهو  ريكور  ويعلن 
قد تو�صل الى فر�ضية  انه  ال�سردية الى 
ال�سردية،  ال��ه��وي��ة  تكوين  ان  م���ؤداه��ا 
لجماعة  �أو  مفرد  ل�شخ�ص  كانت  �سواءً 
لهذا  الم��ن�����ش��ود  الم��وق��ع  وان  ت��اري��خ��ي��ة، 
الان�����ص��ه��ار ه��و ب�ين ال�����س��رد والخ��ي��ال، 
ويت�ساءل ريكور بعد ذلك بلاغياً ب�صورة 
لا ت��خ��ل��و م��ن ج����زم: اف�ل�ا ت�����ص�ري حياة 
يتم  حين  بكثير  معقولية،  �أك�رث  النا�س 
ت�أويلها في �ضوء الق�ص�ص التي يرويها 
الحياة  ق�ص�ص  ت�صبح  الا  عنها.  النا�س 
نف�سها اكثر معقولية حين يطبق الان�سان 
الم�ستمدة  او الحبكات  ال�سردية  النماذج 

من التاريخ والخيال؟ . 
تعجز عن  ال��ذات  ان  الى  ريكور  وي�شير 
خلال  م��ن  الا  م��ب��ا���ش��رة  نف�سها  م��ع��رف��ة 
�إن  اليومية:  الحياة  وم��روي��ات  ال�سرد 
ال�سرد  بها  يقوم  التي  الت�صوير  �إع��ادة 
الذاتية  المعرفة  من  الجانب  ه��ذا  ت�ؤكد 
ان  �أع��ن��ي  ال�سرد،  م��ي��دان  تتخطى  التي 
الذات لا تعرف ذاتها مبا�شرة، بل بطريقة 
غير مبا�شرة فقط، �أي من خلال �إنعطاف 
�أنواعها،  بجميع  الثقافية  ال��ع�الم��ات 
�إ�ستناداً الى و�ساطات  �إنتاجها  التي يتم 
الفعل، ومن  و�أ�سا�ساً  دائما  تتيح  رمزية 
اليومية،  الح��ي��اة  م��روي��ات  ه��ذه  �ضمن 
وت�ؤكد الو�ساطة ال�سردية هذه الخا�صية 
الذاتية  المعرفة  في  بالانتباه  الج��دي��رة 
القارئ  و�إمتلاك  ال��ذات  ت�أويل  وهي  �ألا 
لهوية �إحدى ال�شخ�صيات الخيالية التي 

هي �صورة من �صورها . 
العلاقة  ه���ذه  الى  ف�ين  ك��وزي��ه  وي�����ش�ري 
ان  بالقول  وال��ذات  ال�سردية  البنية  بين 
مفهوم ريكور عن البنية ال�سردية ي�شير 
مروية  ذات���اً  بو�صفها  ال���ذات  فكرة  الى 
وبو�صفها كينونة م�صنوعة من ق�ص�ص 
الى  بتيه  فليلا  م��اري��ا  وت�شير   . محكية 
حكاية  فعالية  بين  علاقة  ان�شاء  اهمية 
للتجربة  الزمنية  والطبيعة  م��ا،  ق�صة 
توجد  حيثما  ان��ه  م���ؤك��دة  الان�����س��ان��ي��ة، 
الى  فيه  الف�ضل  يعود  ذل��ك  ف��ان  ما  ق�صة 
ويعانون،  ي��ع��م��ل��ون،  �أن��ا���س��اً  ه��ن��اك  ان 
وبكلمات �أخرى ان حكي ق�صة ما يعني 
اليه  الإ�شارة  يمكن  ما  �شخ�صاً  هناك  ان 
من   " "؟  ذل��ك  فعل  م��ن  ت�سا�ؤلنا::  عند 
" لمن حدث  "؟"و  الطريقة  ت�صرف بهذه 
الت�أكيد  �إلى  يقود  ما  وه��و  الأمر؟"  ه��ذا 
ان الكينونة الفردية او الجماعية يمكن 
الذي  الت�أليف  فعل  خ�الل  م��ن  تمييزها 
ن�سميه �سرداً، �سواء �أكان ذلك ال�سرد من 

النوع التخييلي ام التاريخي . 
البعد  ال�سردية  ري��ك��ور  نظرية  وت���ؤك��د 
الاج���ت���م���اع���ي ل��ل��ت��ج��رب��ة الإن�����س��ان��ي��ة 
والاج��ت��م��اع��ي��ة م��ن خ�ل�ال الإ����ش���ارة الى 
الهوية  ت��ع��ال��ق  �أي  ال���ه���وي���ات  ت��ع��ال��ق 
بطريقة  الآخ���ري���ن  ب��ه��وي��ات  ال�����س��ردي��ة 
ثانِ  ن�سق  ذات  ق�صة  توليد  الى  ت����ؤدي 
متعددة،  ق�ص�ص  م��ع  ب��دوره��ا  ت�رتاب��ط 
وبهذا ن�صبح جميعاً مرتبطين من خلال 
الق�ص�ص المبنية على وفق عملية التحبيك 
الثقافة،  او بناء الحبكة التي تتمثل في 

وب�ضمنها �أنماط الحياة الطيبة. 
مقطع من درا�سة طويلة 
للناقد فا�ضل ثامر حول ادب 
محمد خ�ضير وعي�سى مهدي 
ال�صقر

يلفت )كوزيه فين( الانتباه الى ان الفكرة الكامنة هنا هي ان فعل حكي ق�صة ما 
ي�ستطيع تحويل الزمن الطبيعي الى زمن �إن�ساني محدد. ولذا ففي مقاربة ريكور 

يدمج م�صطلح البنية ال�سردية �إ�شكاليتين من �إ�شكاليات الذاتية: ما له علاقة 
بالهوية وما يت�صل بعلاقة التاريخ بالخيال ال�سردي في عملية ت�شكيل الزمنية



م��ل��ح��ق أس��ب��وع��ي ي��ص��در ع���ن م��ؤس��س��ة 
ال���م���دى ل�ل�إع�ل�ام وال��ث��ق��اف��ة وال��ف��ن��ون

رئيس مجلس الإدارة رئيس التحرير 
فخري كريم

الا�شراف اللغوي : يون�س الخطيب الت�صميم : ن�صير �سليمالتحرير : علي ح�سين

محمد خ�ضير.. وحده 

في  ق�صة  خ�ضير..  محمد  كتب  خ�ضير..  محمد  قال 
معه.. "الكلمة" ..مقابلة  في  "الاداب" وق�صة 

ثناء لاينقطع ومن كل جانب.. 
هو قليل الن�شر، قليل الظهور في المجتمع، فمن هو ؟ واين ي�سكن؟ ومن ر�آه 
؟ ولكن ما ذكرت الق�صة العراقية المعا�صرة الا ذكر، وما ورد ا�سمه الا �صحبة 

التكريم ، وفي التكريم مدح ق�ص�صه واطراء بنائه والن�ص على تجديده. 
وهذه الحال لم تكتب لقا�ص عراقي، ولعلها لم تكتب لغير عراقي. 

وكنت تح�س ب�صدق اللهجة لدى الثناء ولا تلمح وراء اهتمام محدثك �أي ظل 
لق�صد خارج عن طبيعة العمل، فتزداد الحال تفردا وتميزا.. 

وانها –لذلك- تبعث فيك تفا�ؤلا بان الحق يعلو وان الهمة لات�ضيع والا فمن 
�أم ترى �سببا اخر يعود الى تكوينه؟  محمد خ�ضير؟ واين ي�سكن؟ ومن ر�آه؟ 
واذ يرد هذا ال��سؤال الاخير، يرد محاطا باخلاق البيئة بيئتنا نحن – فنح�سب 
له،  يدعو  لمن  خدمات  ي���ؤدي  ان  ويح�سن  لنف�سه،  الدعاوة  يح�سن  ام��ر�ؤ  انه 
ويح�سن ويح�سن ..ا�شياء اخرى ما يحتمل انه لايح�سنها ولم يفكر بها، لانه 
الاخرى من غمز ولمز وهمز  الا�سماء  ما ي�صحب  ا�سمه  ل�صحب  كذلك  كان  لو 
فخر  �شكل  على  نف�سه  القا�ص  عن  �صدرت  وق��د  ام��ا  الق�صد،  تف�ضح  ون�ربات 
بالنف�س وادعاء بالذي لديه وبالذي لي�س لديه فهي ادخل في الف�ضيحة و�أدل 
على الرخ�ص، ولا يمكن ان تهيئ ل�صاحبها هذا الذكر الطيب وهذا الاعجاب 

بالق�ص�ص.. 
ان حولك ق�صا�ينص كثيرين .. يتحدثون عن انف�سهم ويحملون الاخرين على 
الحديث عنهم، وهم يحملونك على ما حملوا عليه غيرك.. ولكنك لا تلمح لمحمد 
خ�ضير بينهم طيفا.. او �شبحاً.. فمن هو..؟ واين ي�سكن ؟ومن ر�آه؟ لقد قر�أت 

له الارجوحة.. 
وقر�أت له ال�شفيع... 

وفيهما �شيء من الفن.. ولكنني لم ار فيها ما ر�آه الاخرون من عوامل الثناء 
الذي لا تنقطع �سل�سلته ولاينتهي حده..

نف�س  وفيهما  المعا�صرة،  العراقية  الق�صة  تحوها  لم  ان�سانية  لمحات  فيهما 
امتداد وتطوير لانفا�س  لي�س جديدا كل الج��دة.. وانما هو  فيه جدة، ولكنه 
الق�صا�صيين ال�سابقين من عراقيين وعالميين وقد يكون هذا من ا�سرار الثناء 
ذاته  عليه  تمليه  ما  منطلقا  الا�شياء  طبيعة  �ضمن  يجد  القا�ص  ان  يعني  لانه 
المبدعة من دون ق�صد خارج عن طبيعة العمل ودون ا�ستجابة لنزوة مفتعلة 
....يذكرنا حينا بالجيل ال�سابق عليه...اما قر�أت التكرلي مثلا، ويذكرنا حينا 
– ببدر �شاكر ال�سياب في ال�شعر.  – اذا انتقلنا من نوع ادبي الى نوع ادبي 
وظل ذكر محمد خ�ضير في اطراد.. ولم ا�سهم في الذكر لاني لا اعرف عن الرجل  
الا القليل.. ولم الم الذاكرين لانهم �صادقون في لهجتهم ولانهم يعرفون عنه 
الكثير.. ثم كانت منا�سبة ذكرى بدر في الب�صرة وتقاطرت الوفود من داخل 
العراق وخارجه.. وفيهم القا�ص وفيهم ال�شاعر وفيهم الناقد وال�صحفي.. ولو 
انا محمد  عليهم..  بثقله  يلقي  ان  الم�ستحيل في  لعمل  كان غير محمد خ�ضير 
خ�ضير، انا الذي ن�شرت لي "الاداب" الارجوحة، ون�شرت لي "الملة" ال�شفيع... 
و�ستن�شر لي "المجلة" في عددها الخا�ص عن الق�صة الق�صيرة العربية : منزل 
الن�ساء ..وانا وانا.. و�ينس و�سوف، ولكن امرا من هذا لم يحدث، فلم ي��سأل 

محمد خ�ضير عن احد ولم ي��سأل عنه احد. 
وكان طبيعيا الا يقع امر من ذلك المفتر�ض ان يقع لانه لي�س من مزاج الرجل.
المنا�سبة  م��ن  او���س��ع  وه��ي  الاول  الم��رب��د  منا�سبة   – �شهرين  –بعد  وتح�ين 
ال�سابقة.. ولكن محمد خ�ضير لم يظهر الا في لحظة واحدة من الايام الخم�سة 

الحافلة... 
الب�صرة وفي ذات م�ساء اذ طاف الوفود  الب�صرة ومحمد خ�ضير في  كنا في 
بن�شر  الطلب  وك��اد  ���س�الم..  خ�ضير" ..وك���ان  "محمد  ه��ذا  قيل  ب��در  بتمثال 
الرد على  ي�سبق  ال�سلام.. وكاد رف�ضه  ي�سبق  مجموعة من ق�ص�صه في كتاب 
ال�سلام.. وكان ذلك وحده كافيا لان يدلني على اني ازاء �شاب من نوع خا�ص 

جدا، ويبعثني ان اقف منه في ا�سئلتي واجوبتي كما تقت�ضي الحال. 
وا�ستمرت الم�سيرة الى النادي، واذا اجتمع ادباء حول من�ضدة م�ستطيلة كان 

واحدا منهم، اكثر ت�ضا�ؤلا في المجل�س.. على كثرة ما حطت عليه من انظار 
واتجهت اليه من افكار.. كان طبيعيا هذا الذي يبدو غير طبيعي .. كان قليل 

الكلام ولكل حرف ما ينطق دلالة في الحزم والجزم تزيده تفردا.. 
انه �شاب لا يلفت النظر فما بنا�ؤه ب�ضخم ولا �صوته بعال، ولا مجل�سه بقلق 
يتدخل فيما يعنيه ولايعنيه، وهو هادئ و�صوته هادئ، وك�أنه در�س كل �شيء 
�سذاجة،  غير  وعلى  غرور  دون  من  وقدرهم  قدره  وعرف  الاخرين  وفي  فيه 
مهتم  ون��ف��اذ،  كفاية  الج���واب  في  ولكن  اق��ل،  او  ��سؤالك  م��ق��دار  على  يجيبك 
وي�سعى  �ضميره،  يهمه  يتعلم  ان  يريد  يقر�أ  نف�سه،  تنمية  على  �ساهر  بامره، 
من غير تكلف ، الى ان يبقى نظيفا، ولابد من انه ي�ؤمن بان الكفاءة ان وجدت 
ويبلغ  يكتب،  لا  او  يكتب  ان  اما  الان�سان  ب�أن  وي�ؤمن  نف�سها..  تفر�ض  حقا، 
به التوا�ضع حدا يجعلك تخ�شى منه عليه، وتخاف ان يق�ضي هذا التوا�ضع 
طبيعي  توا�ضع  انه  فيه  الجميل  ولكن  الكتابة..  ويوا�صل  يكتب  ان  ي�صعب 
ذكي ي�صدر عن ثقة ووعي ور�صانة ويدل على ان الرجل يعرف نف�سه ويعرف 
– في الغرور  حدوده، ولم يوقعه ثناء الاخرين، على توافر ح�سن النية فيه 

ومخادعة النف�س والابتعاد عن منطق الثناء والخروج به عن طبيعة العمل. 
لقد اعجبنا بالرجل الفتي غاية الاعجاب... واذا انف�ض القوم الا اقلهم ، �أمطره 
�صاحبي بوابل من الا�سئلة واثار واياه ع�شرات الق�ضايا فبلغ في اعجابه حد 
المبالغة حتى اذا كان الوداع بلغ الاعجاب بال�شخ�صية المتوا�ضعة حد القلق، 
يحقق  ان  دون  الاعلى  المثل  يحول  وان  �صاحبه،  التوا�ضع  يقتل  ان  وخ�شي 

الم�ستطاع... 
ابداعه وهو على  ال�شهرة في ميدان  له هذه  انه لمنده�ش ان ترى �شابا تكتب 
هذا التوا�ضع، ولابد من ان يكون الدافع الاول في مثل هذه الده�شة ما ترى 
في الاخرين، وما ت�سمع عنهم، والا فلي�س الامر على ما ترى فيه من غلو في 
الغرابة: �شاب يعي�ش في الب�صرة، يزاول التعليم في مدر�سة ابتدائية في ابي 
الخ�صيب، يقر�أ ويثقف نف�سه وله مثل يهمه ان يحافظ عليها، ثم يكتب – بين 
حين واخر وعلى مدد متباعدة –ق�ص�صا ق�صيرة محدودة العدد يبعث بها الى 
بغداد او بيروت فتجد طريقها الى الن�شر ثم الى القراء فيرى فيها من يرى من 

نقاط تدعو الى الاعجاب.. 
هذه هي طبيعة الا�شياء، ولي�س في الامر غرابة لو لم تكن الغرابة فينا، �أي لو 

لم يكن ال�شائع هو ال�شاذ ولو لم يكن الغريب هو القاعدة. 
من  تقدما  ويحقق  ويتقدم  وين�شر  الا�صدقاء  من  عدد  وحوله  بعيد  من  يكتب 
ما  فيجمع  يتعجل  ان  يريد  ولا  كثيرا،  وي�شتد  فنه  ويتوطد  ق�صة  الى  ق�صة 
توافر لديه من ق�ص�ص في كتاب يطبعه ثم لايلبث  ان يلحق المجموعة باخرى 
واخرى ويجعل من الق�صة الق�صيرة ق�صة طويلة ومن الق�صة الطويلة ثنائية 
وثلاثية ورباعية.. فذلك من حقه، وهكذا يجب ان يكون الان�سان والافي�صبح 

غير الطبيعي طبيعيا. 
يعتذر ويعتذر  ين�شر مجموعته وهو  ان  الطلب على محمد خ�ضير في  وكثر 
با�سم  المجموعة  و�صدرت  الج��واب..  من  ب��د�أ  لأي-  – بعد  وجد  فما  وتزايد 
المنتظر، وكتب عنها من كتب. ولم تعد من  الاقبال  ال�سوداء" فلقيت  "المملكة 
الثناء، ولم يكن في دوافعه ان المجموعة لا ت�ستحق. ولكن قر�أ فيها  ا�ستكثر 
بما �سمع من ثناء �سابق على الكاتب، وا�ستقل اخرون ما كتب عنها، وهو لدى 
التحقيق قليل اذا ما قي�س بماقاله القارئون عن كل ق�صة يوم ن�شرت مفردة، 

وقليل اذا قي�س بنا كتب عن مجموعات دونها قيمة. 
وكان �صاحبي من اعجب بالمفردات كثير... ثم هزه ما ر�أى من توا�ضع القا�ص 
يوم التقاه حتى ذهب به الامر مذاهب �شتى ك�أنه لم يقدر الامر في الحالين على 
حجمه الطبيعي، او بمعنى ادق انه ح�سب الحال الثانية توا�ضعا فقط ولي�ست 

حديث ان�سان يعي ابعاد نف�سه ويدرك ا�صداء فنه: 
-لم يكن –�إذن –محمد خ�ضير متوا�ضعا وانما كان امرءا يعرف حدوده. 

بالاح�سن  نطمع  يجعلنا  ف�ضله  في  �سر  وه��ذا  ولاينق�ص،  لاي��زي��د...  -ان��ه 
والاح�سن. فلي�س قليلا ان يكتب �شاب كالمملكة ال�سوداء، ولي�س �صعباً على من 

كتب مثلها ان يجوزها ويتخطاها. 
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