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لم يكن ت�سيخوف يتمتع ب�سهرة عالمية 
خلال فترة حياته ، على نقي�س معا�سريه 

من كتاب رو�سيا العظماء اأمثال تول�ستوي 
ودو�ستوف�سكي اللذين كانت �سهرتهما 
تطبق الاآفاق وهما احياء، لكن العالم 

اخذ يتعرف على ت�سيخوف بعد وفاته 
،وازدادت �سهرته بعد ذلك الحين ب�سرعة 
مذهلة لي�سبح وفي كل انحاء العالم على 

قدم الم�ساواة مع كاتب "انا كارنينا " 
و"الاأخوة كرامازوف " .

اإن هذا الاإنت�سار ال�سريع والوا�سع ل�سمعة 
ت�سيخوف جاء تاأكيدا لملاحظة تول�ستوي 

عنه حين قال " اإنه فنان الحياة ..واإن 
اأدب ت�سيخوف �سهل المنال ومفهوم ، 

لي�س لكل رو�سي فح�سب بل ولكل اإن�سان 
اينما يكون " واأكد ذلك الممثل البريطاني 

المعروف بول �سكوفيلد قائلا " بالرغم 
من اأن ت�سيخوف واحدا من اكثر الكتاب 
وطنية ،وان ابطاله رو�س حتى النخاع، 

لكن م�سكلاتهم ، افراحهم واحزانهم 
،حياتهم العائلية ومحنهم ت�سابه الى حد 

كبير ما تعانيه ال�سعوب الاأخرى " كما 
اأ�سار العديد من النقاد باأن ت�سيخوف قدم 

للعالم �سورة حقيقية عن رو�سيا وال�سعب 
الرو�سي .ففي عام 198 كتب كلودروي 

قائلا : "اإن ت�سيخوف ، مثل تول�ستوي 
،بف�سله عرف النا�س ، في كل مكان ، 

رو�سيا واأحبوا �سعبها ".
في الحقيقة ، كان ت�سيخوف كاتبا رو�سيا 

بكل معنى الكلمة ،لكنه لم يحب ال�سعب 
الرو�سي والطبيعة الرو�سية الجميلة،ولم 

ين�سغل بم�سكلات الحياة الرو�سية 
فح�سب ،بل كان قادرا على التعبير عن 

اكثر العنا�سر اأهمية في تفكير التجمعات 
الرو�سية التقدمية في زمانه ،والتي 

كانت تهتم بعمق بالم�سائل الاأ�سا�سية 
للوجود الاإجتماعي ، الم�سائل التي تهم 

جميع النا�س ب�سرف النظر عن جن�سهم 
وقوميتهم .

وعند الحديث عن الاأهمية العالمية 
لاإدب ت�سيخوف ، يوجه النقاد الاإنتباه 
الى ال�سكل الفني الجديد الذي اكت�سفه 

ت�سيخوف وقد لاحظ تول�ستوي ذلك في 
اعمال ت�سيخوف وعلى ا�سا�سه اعتبره 

فنان الحياة . اإن الخا�سية الرئي�سية في 
ادب ت�سيخوف هي الحقيقة العميقة حول 

الحياة التي لم تكن معروفة كفاية قبل 
ت�سيخوف كما اأ�سار الى ذلك غوركي باأن 

ت�سيخوف "ادرك مفهومه عن الحياة ، 
وبذلك اأ�سبح قادرا على الاإرتقاء فوقها "

اإن ال�سخ�سية المحورية في معظم ق�س�س 
ت�سيخوف الهزلية هي ) الرجل ال�سئيل 

(، وهي �سخ�سية معروفة في الاأدب 
الرو�سي ، وتعني �سحية الظلم والحكم 

الاإ�ستبدادي .وتظهر ق�س�سه باأن مقترفي 
الظلم والاأعمال ال�سريرة هم غالبا من 

الموظفين ، واإن الحياة بما فيها من مواقف 
وم�ساعر ،اأ�سبحت م�سروطة بالمال 

وبالتمايز الطبقي الحاد .
واإعتقد نقاد الاأدب في ذلك الوقت باأن 

هذه الق�س�س قد �سجلت خرقا للتقاليد 
الديمقراطية في الاأدب الرو�سي ، 

لكنها دفعت به خطوة كبيرة للاأمام في 
ت�سويرها الفني لجوهر النظام المت�سلط 
وعدائه للاإن�سان ، واظهرت بروح نقدية 

عظيمة الترابط الوثيق بين الخنوع 
والطغيان .وكانت في الحقيقة دفاعا 

جديدا عن الاإن�سان ، لي�س فقط عن حقوقه 
بل وعن الطبيعة الب�سرية نف�سها .كما 

اأ�سار بع�س النقاد باأن النبرة الحقيقية 
لق�س�س ت�سيخوف ، هي ك�سف للتقاليد 

الديمقراطية للاأدب الرو�سي . ففي و�سفه 
للم�ساهد الدرامية ، لاتوجد هناك �سخرية 

حادة ولا اي �سكل من ا�سكال التعليقات 
اأو المواعظ من جانب الموؤلف ...فقد كان 

ت�سيخوف مجرد �ساخر . فال�سخرية 
التي تتميز بها كتاباته تعود الى الروح 
الديمقراطية والتفاوؤل العفويين اللذين 

يميزانه واأديا به الى اأن ينظر الى الاأخلاق 
وال�سلوك ال�سائدة في ع�سره ، باأنها �سيء 

بغي�س وغير طبيعي ،فاإندفع لل�سخرية 
منهما .

لقد اأظهرت اأعمال ت�سيخوف المبكرة نبرة 
اخرى ، كانت تنطوي على ق�س�س حزينة 

تدور احداثها حول ال�ساأم والفراغ في 
الحياة الب�سرية وتوؤكد الجوهر الاإن�ساني 

في اأعماله ب�سكل عام ..بينما في ق�س�س 

اخرى يظهر ت�سيخوف الطبيعة الم�سحكة 
للمعاناة الخيالية ، وفي البع�س الاآخر 

يظهر تعاطفه وحبه لاإبطاله اولئك الذين 
لم يفقدوا اإن�سانيتهم .

اإن ت�سيخوف لم يفلح في اإنتاج مثل هذا 
النوع من الاأدب الجاد اإلا فيما بعد ، 

وذلك في اأوا�سط عام 1880 ، حين ن�سر 
عددا من ق�س�سه الغنائية والتي برّزت 

الاأ�سالة في �سكلها وم�سمونها ، فقدمت 
�سيئا جديدا في الاأدب الرو�سي والعالمي 
. ومهما يكن فاإن تلك الق�س�س ، كق�سته 

الاأولى تدور احداثها حول ا�سخا�س 
عاديين في الظاهر ، اإلا انهم في الواقع 
يختلفون ب�سكل وا�سح عن ابطاله في 

ق�س�سه الهزلية . ففي تلك الق�س�س 
نعي�س في عالم �ساخر ، غريب الاأطوار ، 
ماأهول بمخلوقات عديمة الحياة ،وفي 

ق�س�سه الاأخيرة يجعلنا ت�سيخوف ن�سعر 
بم�ساعر خفية وعاطفة عميقة حتى اإتجاه 

ال�سخ�سيات الجاهلة والغير نا�سجة.
فبدلا من التق�سيم العمومي للعلاقات 

الاإجتماعية ال�سائدة ، يقوم ت�سيخوف 
بتحليل عميق لمختلف جوانب الواقع 

الاإجتماعي ... فيك�سف عن الميكانيكية 
التاريخية في العمل واإ�ستعباد النا�س في 

الريف والمدينة في رو�سيا القي�سرية .. 
فيظهر ابطال جدد ينهمكون في مناق�سات 

حادة حول ق�سايا فل�سفية واجتماعية 
و�سيا�سية ..لكن في ق�س�سه الاأخيرة ظلت 

دراما الوجود الاإن�ساني ت�سكل الفكرة 
الرئي�سية . وفي كل ق�س�س ت�سيخوف 

ينتاب القارئ اإح�سا�سا لي�س فقط بالحياة 
كما هي ، بل بالحياة كما يجب اأن تكون 

..وبمرور الزمن تتج�سد في اعمال 
ت�سيخوف فكرة الم�ستقبل ال�سعيد وت�سبح 

الحياة الجديدة اأكثر و�سوحا ، لي�س 
كحلم بعيد ، بل كواقع تاريخي .

ويرتبط تطور اأعمال ت�سيخوف ب�سكل 
لاينف�سل بتحليله الخارق لمو�سوعته 

الرئي�سية ـ ال�سراع بين الاإن�سان و النظام 
البرجوازي الاأقطاعي .ويفتح الو�سع 
الديمقراطي العام امام ت�سيخوف بعدا 
اآخر ي�ساعده على ك�سف الاأهمية العامة 

لل�سراع بين الاإن�سان والنظام البرجوازي 
...فيبين للقارئ باأن هذا النظام �سارا 
لي�س فقط للاأغلبية الم�ستغلة ) بالفتح ( 

بل ولاأفراد الطبقات الحاكمة وللمفكرين 
الذين يخ�سعون للاأفكار البرجوازية حول 
ال�سعادة اأو الذين يذعنون لطريقة الحياة 

المعتادة.
وفي كل اأعمال ت�سيخوف النا�سجة 

، يظهر ال�سراع الذي يخو�سه المفكر 
كمواقف اخلاقية مع العادات ال�سائدة ، 

وهذا ال�سراع يقود اإما الى ولادة الوعي 
الذاتي لدى المفكر وبالتالي رف�سه للنظام 

، اأو الى فقدانه لم�ساعره الاإن�سانية 
وعواطفه وقبوله بالاأمور التافهة التي 

تحيط به . ومن خلال ت�سويره لهذا 
ال�سراع بين المفكر والنظام الاإجتماعي 

غير العادل ،يبين ت�سيخوف باأن مقاومة 
ذلك النظام هو الطريق الوحيد للفرد في 

الحفا على اإن�سانيته .
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اإن التناق�سات الحادة في النظام 
البرجوازي الاأقطاعي في رو�سيا ، كما 

يوؤكدها ت�سيخوف ـ حرمت النا�س الجيدين 
والمفكرين ال�سرفاء من اإمكانية العي�س 

ب�سعادة .وعلى الاأرجح لم يكن هناك كاتب 
قبل ت�سيخوف ا�ستطاع اأن يك�سف هذا 

التناف�س في ق�س�سه اأو م�سرحياته ، لكن 
ت�سيخوف قطع �سوطا بعيدا حين اأ�سار 

الى كيفية ت�سكيل المفهوم الجديد لل�سعادة 
)ال�سعادة اإدراك المرء لكرامته ،وبحثه عن 
حياة جديدة وعمله من اجل اإنت�سارهذه 
الحياة. وهكذا فمفهوم ت�سيخوف حول 

ال�سعادة الب�سرية يت�سمن فحوى جديدة .
اإن الذي اأ�سفى الطابع الجدي على اعمال 

ت�سيخوف هو اإن�سانيته ،لي�س في الم�سمون 
فح�سب ، بل وبال�سكل اأي�سا . ومهما كانت 

الم�سائل التي تناولها ت�سيخوف معقدة 
،فهي في التحليل النهائي تقدم م�سائل 

محددة عن العدالة والظلم ، خا�سة بالن�سبة 
للبطل نف�سه ... ومثال على ذلك المناق�سة 

الفل�سفية التي تدور بين كروموف و راجن 
في ق�سته ) العنبر رقم 6 ( اإن اأفكار راجن 

والتي هي ح�سيلة نقا�سات فل�سفية يعرفها 
القارئ وت�ستثير م�ساعره كلية ويتجاوب 

بعقله وقلبه مع النهايات الماأ�ساوية التي 
ت�سكل الم�سير النهائي لل�سخ�سية المحورية 
وللق�سة ب�سكل عام . وهنا يثير ت�سيخوف 

م�سكلة يج�سدها في جملة من ال�سور 
الفنية ، حيث يقوم بترجمة تلك النقا�سات 

الفل�سفية الى لغة المبادئ الاأخلاقية بطريقة 
خا�سة في بناء ق�سته التي تنتهي بالحب�س 

غير المتوقع لراجن في ) العنبر رقم 6 (
وفي ق�س�سه الاأخرى ،تتحقق النتائج 

نف�سها بتوافق مع الاأ�سكال الق�س�سية . 
فم�ساهد �سقوط الثلج في ق�سة ) الهجوم (

مثال من هذا النوع حيث يتمكن ت�سيخوف 
من تحقيقها عندما يقدم �سورة ذاتية 

للحقائق الداخلية التي تعتمل في نف�سية 
البطل . اإن هذه الم�ساهد ، التي تعك�س 

التغييرات لي�س في المزاج فح�سب بل وفي 
حكم الطالب فا�سيليف ، ولربما في اأكثر من 
اي عن�سر فني اآخر في الق�سة ،تقود القارئ 

الى النهايات التي ر�سمها البطل .
اإن اإظهار الحقيقة المو�سوعية من خلال 

الاإدراكات الح�سية لها ) من قبل �سخ�سيات 
الق�سة ( �ساعدت ت�سيخوف في و�سع المبداأ 
الاأ�سا�سي لمواهبه ال�سعرية مو�سع التطبيق 

، مبداأ المو�سوعية الذي يتطلب ترجمة 
حقيقية للواقع الاإجتماعي .

لم يحاول ت�سيخوف فر�س اآرائه على 
القارئ ، بيد اأن هذا لايعني من اأنه لايمتلك 

اآراء خا�سة عن الاأحداث التي ي�سفها اأو 
اأنه يعتبر جميع اأبطاله جديرين بالثناء 

على حد �سواء... ففي عام 1890 كتب 
ت�سيخوف الى الناقد الذي هاجم ق�سته 

) �سارقي الخيول ( قائلاأ: " انت تعنفني 
ب�سبب مو�سوعيتي ، وا�سفا اإياها 

باللامبالاة اتجاه الخير وال�سر ، وغياب 
المثل والاأفكار وهلمجرا... تريد مني اأن 

يء ، لكن  اأ�سف �سرقة الخيول باأنها اأمر �س
هذا معروف دون اأن اأقوله ... فحين اأكتب 

، اأعتمد على قارئي ليقوم هو بتعوي�س 
العنا�سر الذاتية المفقودة " وي�سيف قائلاأ 

: " عليك اأن تعرف باأن �سارقي الخيول 
هم نا�س اأثرياء ولي�سوا فقراء ، انا�س 

يعتبرون �سرقة الخيول هواية لهم ولي�ست 
عملية �سرقة "

ن تعليق ت�سيخوف باأن �سارقي الخيول " 
لي�سوا فقراء بل اأثرياء " لايمكن اأن يوؤخذ 

به بالطبع كتبرير لاإفعال هولاء النا�س ، بل 
على العك�س فهو بذلك يقود القارئ بعيدا 

عن الظروف الممكنة التي ت�سكل ار�سية لمثل 
هذه الحالات كالياأ�س والفقر والجوع .

المو�سوعية لاتعني على الاإطلاق عدم 
اإمكانية تخمين الحقائق ... فالمفاهيم 

الجديدة التي جاء بها ت�سيخوف تنطوي 
على تخمين تاريخي للحقائق وقدرة على 
التمييز بين الدائم وال�سروري من الزائل 

والتافه ... وقد فهم ت�سيخوف هذه الحاجة 
الملحة في الاأدب منذ اعماله الاأدبية المبكرة 

...ففي عام 1883 كتب ت�سيخوف لاخيه 
الك�ساندر ردا على ر�سالته التي انتقده فيها 

باأنه ذاتيا ويتناول في ق�س�سه ما هو تافه 
وثانوي قائلاأ : " يجب عليكم انتم مع�سر 
الاأقوياء ، المتعلمون والمثقفون ، التاأكيد 

على ما هو �سروري ويحرك الم�ساعر غير 
الظاهرة ... الذاتية بالن�سبة لكم �سيء 

مرعب ."
والمو�سوعية ، بالن�سبة الى ت�سيخوف ، 
تعني المحاولة لفهم الحقائق وتف�سيرها 
ب�سورة �سائبة... وهي عن�سر م�سيطر 

في مواهبه ال�سعرية . وهكذا نرى اأن 
ت�سيخوف يعتمد ب�سكل تام على وعي 

قرائه مع اهتمامه في الوقت نف�سه لي�س في 
تو�سيع معرفتهم بمو�سوع اأو باآخر فح�سب 
،بل بتحفيز وعيهم الاأخلاقي اي�سا . ويقدم 
ذلك لي�س ب�سكل مواعظ ، بل باإ�سراك قرائه 

بروؤية العالم من خلال بناء عمله الخيالي 
والعاطفي والذي يقود القراء ب�سكل 

تدريجي الى ت�سكيل فكرة معينة .
اإن ثقة ت�سيخوف بقرائه قوية جدا لدرجة 
انه يف�سح المجال امامهم ليحد�سوا عاطفيا 
ما ير�سمه فنيا ... اإن قناعته هذه قد تبدو 
متناق�سة للوهلة الاأولى ، لكن كلما يكون 

الو�سف ظاهريا ولااباليا ، كلما يكون 
الاأنطباع الذي �سيحدثه لدى القراء اأقوى 
... وقد كتب ت�سيخوف الى اآفيلوف قائلاأ 
: " حين تقوم بو�سف التعي�س والبائ�س 

وتريد تحريك عاطفة القارئ ، عليك اأن 
تكون باردا . نعم عليك اأن تكون باردا ." ثم 
كتب حول المو�سوع نف�سه قائلاأ : " باإمكانك 

اأن تجعل القارئ يبكي حين يقراأ ق�سة ما 
واأن يعاني مع اأبطالها بطريقة لايلحظها 

القارئ وحينما يكون الو�سف مو�سوعيا ، 
كلما يقدم اإنطباعا اقوى ."

لقد كان ت�سيخوف �سادقا في عقيدته 
الجمالية هذه حتى النهاية . فعلى �سبيل 

المثال ، لم ي�ستخدم اية كلمة اإزدراء في 
و�سف ا�سينيا في ق�سته ) الوادي ( . فقد 
و�سف عملية قتلها للطفل الر�سيع وكاأنها 

عملية اثم لطيفة وكان لهذا الم�سهد وقع 
على القارئ كما توقعه ت�سيخوف ...ومن 

المحتمل اأن يكون ذلك واحدا من اأكثر 
الم�ساهد برودا في كل الاأدب العالمي .

اإن ت�سيخوف يفكر ويح�س كما يفعل اأبطاله 
، لكن بناء ق�سته لاي�سمح له احيانا اأن يقود 

القارئ لروؤية الحقائق ونهاياتها ...وفي 
مثل هذه الحالات يلجاأ الى تكملته بتعليقات 

غير ف�سولية والتي يتم ن�سجها في الق�سة 
ب�سكل بارع من خلال المنولوجات الداخلية 

لابطاله في لحظة تب�سرهم ويقظتهم لتقييم 
الحقائق عن حياتهم الخا�سة وحياة من 

يحيطون بهم .
اإن الربط الدقيق بين المو�سوعي والذاتي 
هو الطريق الاأمثل لدى ت�سيخوف للتغلب 

بدون �سعوبة على الاإمكانات المحدودة 
لدى بع�س �سخ�سياته ،امثال برونزا �سانع 

التوابيت في ق�سته )عازف الكمان (...
وبهذه الطريقة اي�سا ي�ستطيع ت�سيخوف 
اأن يتجنب اإعطاء �سخ�سياته �سكلاأ مثاليا 

ي�سعهم فوق الواقع . واإ�ستخدم ت�سيخوف 
هذا المبداأ ب�سكل رائع في ق�سته ) ال�سهب ( 
حيث اإ�ستطاع اأن ي�سور ب�سكل فني عملية 

اإمتزاج اأفكار وملاحظات ال�سبي يغور�سكا 
خلال عبوره ال�سهوب ، مع ذكريات القا�س 
، وكيف تتحول فجاأة الى تعليقات فل�سفية 

وعاطفية حول م�سير الوطن .
اإن اإن�سانية ت�سيخوف وف�سحه العنيد 

للاأخلاق اللااإن�سانية للبرجوازية 
ي�ستخدمها النقاد الغربيون ب�سكل 

ديماغوغي في ت�سويه اأدبه وو�سف 
ت�سيخوف باأنه رائد الاأدب المتف�سخ في 

القرن الع�سرين . فهم لاينظرون الى قدرة 
ت�سيخوف على تناول التفا�سيل ب�سكل 

ت�سويري وقدرته في بناء المو�سوع ب�سكل 
عام واإدخال التعقيد عليه ، بل نراهم 
يتحدثون عن الحظ على اأنه العن�سر 

الم�سيطر في اأعمال ت�سيخوف ، ويحاولون 
اأن يظهروا باأن �سورة العالم كما ر�سمها 
ت�سيخوف خالية من المنطق وذات نهاية 

م�سحكة . لقد اأخفق هولاء النقاد في 
اإكت�ساف القيمة الحقيقية لاإعمال ت�سيخوف 

والنغمة العاطفية التي تتميز بها ق�س�سه 
ورواياته وم�سرحياته . كما لم ياأخذ هولاء 

النقاد بنظر الاإعتبارتفاوؤل ت�سيخوف 
واإيمانه بالاإن�سان وقناعته الرا�سخة باأن 

)كل �سيء في الاإن�سان يجب اأن يكون جميلا 
، وجهه ، ملاب�سه ، روحه واأفكاره ( وباأن 

الب�سر يمكنهم اأن يبنوا مجتمعا ي�ستند الى 
مبداأ العدالة .وتت�سمن اإن�سانية ت�سيخوف 
احترامه للاإن�سان والاإيمان باإمكاناته غير 
المحدودة وتقييمه الواقعي له كما هو ... 

لقد لعب عمل ت�سيخوف التاريخي دورا 
هاما في تقييم لي�س فقط الحياة المعا�سرة 

وم�سكلاتها فح�سب ، بل لمعا�سريه اي�سا 
. فعلى �سبيل المثال ، ما موقف ت�سيخوف 
من رانف�سكايا في ق�سته ) ب�ستان الكرز ( 
واأي نوع من الب�سر هي ؟ هناك من يقول 
بان ت�سيخوف ي�سورها على انها اإن�سانة 

�سفوقة ولديها رحمة على طريقتها الخا�سة 
وباأنها اإن�سانة م�ستقيمة ب�سكل يلفت النظر 

. لكنها في الحقيقة لي�س كذلك ،فلطفها 
ووداعتها لاينف�سلان عن غرورها وتهورها 

وهي مثل بقية �سخ�سيات ت�سيخوف 
الاأخرى نموذجا للنظام البرجوازي 

الاإقطاعي في رو�سيا .
ومن الجدير بالملاحظة ، اإن اإن�سانية 

ت�سيخوف قد و�سعت متطلبات كبيرة 
لي�س فقط على النظام الاإجتماعي القائم 
بل اي�سا على الاإن�سان نف�سه . فلا مكان 

لاولئك الذين يج�سدون النظام الحاكم في 
داخلهم ويعززونه .اإن موقف ت�سيخوف 

من �سخ�سياته ي�سكل مزيجا معقداـ ال�سفقة 
والتاأنيب ـ ال�سفقة لكونهم �سحايا النظام ، 
والتاأنيب لنق�س الرغبة لديهم في التغيير 

ور�ساهم عن اأنف�سهم .
ولي�س اأقل تعقيدا ، ت�سوير ت�سيخوف 

لابطاله الاإيجابيين . فهنا ينا�سل 
ت�سيخوف من اجل الحقيقة ويتجنب 

المثالية ،ويبتعد عن التمويه على نقاط 
ال�سعف لدى ابطاله ومن ي�ساركونه 

طريقة تفكيره ، واإن همه الرئي�س هو فهم 
منطلقاتهم الفكرية والروحية و�سراعهم 

مع النظام البرجوازي . ومن الملاحظ ،فاإن 
ابطال ت�سيخوف نا�س من فئات وطبقات 
اإجتماعية مختلفة فمنهم التاجر وموظف 
البنك ممن يعك�س عالمهم الداخلي جوهر 
الثقافة والقيم الاأخلاقية في رو�سيا قبل 

الثورة وبذلك يكون ت�سيخوف قد اأبدع في 
تطوير واإغناء مبادئ التعميم المجرد .

ت�شيخوف شر اللة  
ش�

ولد اأنطون ت�سيخوف  عام 1860في مدينة تاغا نروغ الرو�سية الجنوبية حيث 
اأم�سى طفولة حزينة كئيبة، در�س الطب في مطلع �سبابه ،ولكنه اختار مهنة الاأدب 

في النهاية ،واحتل مكانة مرموقة في عالم الفن والاأدب ،واأ�سيب بمر�س ال�سل ،فاأقام 
في الم�سح فترة من الزمن للا�ست�سفاء ولهذا كانت حياته مق�سمة بين العمل وتناول 

الاأدوية ،وكانت نظرته الى الحياة نظرة قاتمة مت�سائمة .  
لم يتمتع )ت�سيخوف( بمرح الطفولة وبهجتها ،فقد كان يحر�س البقالة التي يديرها 

والده ،وي�سهر فيها حتى �ساعة متاأخرة من الليل ولعل هذا ماجعل نظرته الى العالم 
الذي يحيط به مثل نظرة الكبار كان يلاحظ المارة ،وي�سغي الى اأحاديثهم ،وكان 

والده يعامله معاملة قا�سية ،ولايتورع عن ا�ستعمال ال�سوط في �ساعات غ�سبه ،حتى 
اإذا انتهت فورة غ�سبه ذهب الى الكن�سية والمدر�سة ،وترعرع في جو ي�سوده العنف 

والتزمت .  
لم يكن )ت�سيخوف( يطمح الى اإلقاء الدرو�س في الاخلاق والفل�سفة ،�ساأن غيره من 

كبار المفكرين والاأدباء بل اكتفى بت�سوير م�ساهد حية كان ينتزعها من جحيم الحياة 
،وير�سمها بري�سة الفن والابداع ،فجاءت لوحات خالدة تنب�س بالحيوية ،و�سورة 

رائعة للواقع الاأليم .  
اإن موهبة )ت�سيخوف( في روؤية العالم ت�سعه في عداد تلك الفئة الرائعة من 

الكلا�سيكيين في القرن التا�سع ع�سر ،فقد راأى )ليف تول�ستوي( فيه فنانا لي�س له 
نظير ،وف�سله على )تورغينيف( و)دو�ستوف�سكي( وعلى نف�سه اأي�ساً اأما )مك�سيم 
غوركي( فقال: تعود قوة ))ت�سيخوف(الى اأنه لم يختلف �سيئاً كما لم ي�سور �سيئاً 

لاوجود له في الحياة ،هذا هو )ت�سيخوف( الطبيب والاأديب والان�سان ،واأما 
)فلاديمير كوولينكو( فقد و�سف واقعية )ت�سيخوف( انها فوق الواقعية ،وقال 

اإن )ت�سيخوف( كان في �سبابه اأ�سبه ب�سجرة بلوط فتية تفرعت غ�سونها في �ستى 
الاتجاهات على نحو لم ياأخذ �سكلًا محدداً بعد ، و لكنها تنح عن ال�سلابة و الجمال 

المتكامل ل�سجرة �ستكون جبارة في الم�ستقبل .  
وا�ساف  الكاتب الرو�سي ) كورولينكو ( كان وجه ) ت�سيخوف ( على الرغم مما يبدو 
فيه من ذكاء ، يحمل تقطيبة معينة تذكرك ب�ساب قروي �ساذج ، و كان كذلك ذا جاذبية 
خا�سة ، وحتى عينيه الزرقاوين اللامعتين العميقتين كانتا ت�سعان فكراً، و كانت فيه 

في الوقت نف�سه ، تلقائية تكاد تكون طفولية ، وكانت ال�سمة الم�سيطرة على هيئته 
 188 كلها ،و كذلك على كتاباته هي ب�ساطة حركاته وا�ساليبه وحديثه في بداية عام
ظهر لت�سيخوف كتاب ) ق�س�س منوعة ( وهي التي ن�سرت في مجلات ) بودلينك ( و 

) �ستريكوزا ( و ) او�سكولكي ( ، وقد لفت هذا ، فور �سدوره ، انتباه جمهور عري�س 
من القراء ، و قد حظي بنجاح كبير و بداأ الكتاب يكتبون عنه .  

و بعد �سدور كتاب ) ق�س�س منوعة ( ا�سبح ) اأنطون ت�سيخوف ( م�سهوراً على 
الفور على الرغم من ان تقدير هذه الموهبة الجديدة كان مثاراً للخلاف و الجدل وكان 

الكتاب ي�سع ببريق الفكاهة و المرح و بكثير من �سرعة البديهة الا�سيلة و الايجاز 
الفائق و قوة التعبير .  

و يذكر ان ) ت�سيخوف ( كان عندما و�سل الى مو�سكو كاتباً مبتدئاً و موؤلفاً لبع�س 
المقالات و الزوايا ال�سغيرة الفكاهية ، فقد انت�سب الى كلية الطب ، وانهى درا�سته 
الجامعية ، دون ان ينف�سل او يبتعد عن عالم الادب ، و �سار الطبيب ال�ساب يعالج 
المر�س و ين�سر في المجلات الفكاهية مقالات و ق�س�ساً ق�سيرة كان اجملها قد �سدر 

بالا�سم الم�ستعار ) اأنطو�سا ت�سيخونته ( .كان ت�سيخوف ي�سعر على الدوام ان الادب 
لا ي�سبع رغباته و طموحاته ، لذا �سعى للولوج في الحياة و الم�ساركة فيها ، و ظلت 

هذه ال�سمة في كيانه حتى النهاية ، وفي قرية ) ميليخوفو ( القريبة من مو�سكو ، 
التي احبها ت�سيخوف ، عا�س �ست �سنوات �ساعد خلالها الفلاحين كطبيب ، وبنى 

المدار�س و�سافر الى المحافظات والمناطق التي كانت تعاني من الجوع ، وفي اثناء 
انت�سار وباء الكوليرا قدم ) ت�سيخوف ( بمفردات خدماته لمنطقة فيها الكثير من 

ال�سكان ، وو�سع حد الانت�سار هذا الوباء الفتاك كما �سارك في الاح�ساء العام لل�سكان 
  . 189 عام

كتب ) ت�سيخوف ( في ) ميلخوفو ( اكثر من اربعين موؤلفاً وكانت هذه الفترة غنية 
باإنتاجه الادبي ، منها ) البيت ذو العلية ( و ) النور�س ( و ) الطالب ( و ) ت�سايكا ( 
تناول فيها الحياة اليومية ب�سخرية لاذعة و �سور م�ساهد عائلية ،وروى حكايات 

ابطالها التجار و الطلاب و الموظفين .  
ولما تفاقم مر�س ) ت�سيخوف ( �سافر الى القرم او ) يالطا ( بعيداً عن مو�سكو ، حيث 

بنى لنف�سه بيتاً ) الكوخ الابي�س ( في يالطا وزرع حديقته بيديه ، و ظل ك�سابق 
عهده ي�ساعد الجميع ، و ي�ستقبل كبار رجال الثقافة و الادب ، الذين كانوا يزورونه 

دائماً مثل ) تول�ستوي ( و ) غوركي ( و ) بونين ( و ) رحما نينوف ( و ) �ساليا بين ( 
كما وا�سل الكتابة ،وابدع تلك الاعمال ال�سهيرة ) حبوبتي ( و ) ال�سيدة و الكلب ( و 

)الاخوات الثلاث ( و ) ب�ستان الكرز ( .  
اإن ابداعات ) ت�سيخوف ( قد حظيت بقيمة عالمية خارج رو�سيا:لقد احب ت�سيخوف 
�سو  و اأرن�ست همنغواي  و  جون بري�ستاي  و  توما�س مان  ، وكتب الاأديب 

الفرن�سي ال�سهير  فيركور : ومن الم�ستبعد في هذه الايام اأن نجد روائيا فرن�سيا 
واحدا ينفي تاأثره المبا�سر بت�سيخوف وكتب  فرن�سي�س كين الانكليزي رئي�س نادي 
الفنانين والكتاب يقول : في راأيي اأن اأنطوان ت�سيخوف يتبواأ مكانه عالمية في الاأدب 

  لا في مجال الق�سة الق�سيرة فح�سب ، لكن في الدراما اأي�ساً ولا يقل اأهمية عن
�سك�سبير  و اب�سن   توفي انطوان ك�سيخوف عام 1904في مدينة ) بادن الاألمانية 
، حيث كان يعالج من المر�س وهكذا عا�س اأربعا واأربعين �سنة فقط اإلا اأنه ترك تراثا 

اأدبيا ثميناً.
من عام الى عام تت�سع دائرة قراء ت�سيخوف .. ت�سيخوف حي ، انه يكافح مع النا�س 

الب�سطاء ، وحلمه بمجتمع ان�ساني رائع متناغم قد كان ومايزال منارا للملايين 
الغفيرة من الب�سر في كل ارجاء  الار�س.
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�ساكر خ�سباك

فكان يمدّ عدة �سحف ومحلات فكاهية بال�سور 
القلمية والاأخبار والاأقا�سي�س الهزلية. ومما 

يثير الده�سة اأن يكون ل�سخ�س يعي�س تلك 
الحياة القا�سية هذه المقدرة الرائعة على كتابة 

الاأ�سياء الفكاهية. وما كاد يتخرج من كلية الطب 
حتى بدت عليه اأعرا�س مر�س ال�سل، وربما 

كان مرجع مر�سه اإلى الاإرهاق البدني الذي كان 
ينتابه في حياته اليومية. وظل ي�سارع هذا 
المر�س �سراعاً بطولياً حوالي ع�سرين عاماً. 

و�سحى ب�سببه بكثير من متعه ورغائبه، وا�سطر 
اأن يعي�س بعيداً عن مو�سكو، المدينة التي اأحبها 
من اأعماق قلبه، متنقلًا بين يالطا و�سبه جزيرة 

القرم، وجنوب فرن�سا، واألمانيا. ثم ختمت ماأ�ساة 
حياته في الثاني من تموز عام 1904.

لقد اأم�سى اأنطون ت�سيخوف الاأعوام الاأربعة 
والاأربعين في حياة م�سرفة، وكان اأدبه في 

الواقع �سورة �سادقة لتلك الحياة المجيدة. وقد 
اأوقف حياته دائماً لخدمة الاإن�سانية. فعندما كان 

يمار�س الطب كان يرف�س الاأجور التي يقدمها 
اإليه الفلاحون الفقراء. وكان ذلك يثير ده�ستهم 

وعجبهم. وحينما انت�سر وباء الكوليرا في 
رو�سيا عام 189 هجر الكتابة وعمل م�سرفاً 
�سحياً في اإحدى اللجان الطبية لمكافحة هذا 

المر�س. وكان ي�سافر اإلى القرى المجاورة ويجمع 
النا�س ليلقي عليهم محا�سرات �سحية.

ولقد بادر اإلى نجدة �سكان مقاطعة نوفجورد 
عندما اجتاحتها المجاعة عام 189، و�سكّل 

منظمة لجمع الاإعانات ل�سراء الاأطعمة والاأبقار 
والخيول للفلاحين الفقراء.

وبالرغم من �سحته المعتلة لم يدع ت�سيخوف 
فر�سة ي�ستطيع اأن يوؤدي فيها خدمة لوطنه اأو 

للاإن�سانية اإلا وا�ستغلها. ففي عام 189 بذل 
جهوداً عظيمة في اإح�ساء النفو�س العام الذي 

جرى تلك ال�سنة. ولم يكن مت�سنعاً في عطفه 
على البائ�سين، فقد خطر له عام 1890 اأن يحقق 

في حالة المحكومين بالاأ�سغال ال�ساقة، الذين 
تبعدهم الحكومة اإلى �سبه جزيرة �سخالين. 

و�سد الرحال عبر ثلوج �سيبريا اإلى تلك المنطقة 
النائية. وات�سل هناك بكل �سجين من �ساكني 

تلك الم�ستعمرة البال عددهم ع�سرة اآلاف �سجين، 
وا�ستق�سى اأحوالهم. ثم اأ�سدر كتاباً بعنوان 

)الهاربون في �سخالين( يُعدّ الدرا�سة الاأولى من 
نوعها في مباحث واإدارة واإ�سلاح ال�سجون. وقد 

ك�سف في كتابه عن وح�سية الحكومة القي�سرية 
في معاملة ال�سعب الرو�سي. كذلك ا�ستمل على 

�سور قلمية طريفة لبع�س الم�سجونين. ومن 
الغريب اأن ينجو ت�سيخوف من عقاب الحكومة 

القي�سرية التي لقي على يديها اأغلب الكتاب 
الرو�س األوان العذاب و�سنوف الت�سريد 

وال�سجن والانتقام بل والموت.
ولم ياألو ت�سيخوف جهداً في م�ساعدة الفقراء. 

فف�سلًا عن قيامه بتطبيبهم مجاناً، واأن�ساأ في 
القرية التي يقيم فيها والقرى المجاورة عدة 

م�ست�سفيات على ح�سابه الخا�س، كما �سعى في 
بناء عدد اآخر في النواحي المجاورة، و�سيد 

اأي�ساً ب�سع مدار�س على نفقته، وحثّ ال�سلطات 
الحكومية لت�سييد مدار�س اأخرى.

وهكذا نلم�س �سعي ت�سيخوف الدائب -قولًا 
وفعلًا- للق�ساء على عدوه الاأكبر، الانحطاط بكل 

لون من األوانه. ويقول الكاتب مك�سيم غوركي 
في هذا ال�سدد: كان الانحطاط عدوه الاأول، 

وكان ينا�سل �سده طوال حياته، ويحاربه بقلم 
.ساخر حاد ال�سفرة�

لم يكن ت�سيخوف يكتب عن الفقراء اأو اأفراد 
الطبقة الو�سطى وهو قابع بين جدران بيته 
الاأربعة كما يفعل اأغلب كتابنا. كان يحاول 

جهد ا�ستطاعته اأن يتغلغل في اأعماق مجتمعه، 
ويند�س بين النا�س الب�سطاء، ي�سغي اإلى 

اأحاديثهم، وي�سمع �سكاواهم، ويتلم�س م�ساكلهم، 
وعدّته ملاحظة دقيقة حادة لا تفلت من مجالها 
اأدق الاإ�سارات اأو اللمحات! ويالها من ملاحظة 

مده�سة حقاً! فاإذا اأ�سفنا اإلى هذا الاندماج 
بالنا�س وهذه الملاحظة الدقيقة، اإدراكاً عميقاً 

لم�ساكل الحياة ولنف�سيات النا�س، وم�ساركة 
اً درامياً وفكاهياً عميقاً،  وجدانية لهم، وح�س

اأدركنا لماذا �سار اأدبه نموذجاً عالياً للاأدب 
الرفيع، فيا�ساً باأرق العواطف واأدق اللفتات 

الاإن�سانية.
كان ت�سيخوف ي�سرح دائماً اأنه لا يمكن للكاتب 

اأن يخلق الموا�سيع من ذاته، بل ينبغي عليه 
اأن يحتك بالنا�س وي�سمع اأحاديثهم ويحاول 
فهم م�ساكلهم، وبذلك ي�ستطيع اأن يعبر عنهم 

ب�سدق اأو كمال. وبما اأنه لم يكن يكتب لل�سعب 
الرو�سي فقط، بل للاإن�سانية جمعاء، فقد اآمن 
ب�سرورة الرحلات ليطّلع على حياة مختلف 

ال�سعوب. وقد �سافر فعلًا اإلى ال�سرق الاأق�سى 
والاأو�سط، وجاب بلدان اأوروبا، وكان يود 

اأن ي�سافر اإلى اأ�ستراليا واأمريكا لولا �سحته 
المعتلة.

ول�سخ�سية ت�سيخوف جوانب اإن�سانية 

اأخرى تظهره بمظهر الاإن�سان الكامل. فلقد 
باع حقوق طبع موؤلفاته ال�سابقة واللاحقة 

اإلى النا�سر البطر�سبورغي مارك�س عام 1899 
ل�سائقة مالية األمت به مقابل خم�سة و�سبعين األف 
روبل، فلما انك�سف اأمر هذه ال�سفقة وعرف بها 

الكتّاب الرو�س، نظّم جماعة منهم بالا�ستراك مع 
بع�س العلماء والممثلين وال�سيا�سيين عري�سة 

احتجاج اإلى ذلك النا�سر يطالبونه بف�سخ العقد. 
ولما بل ت�سيخوف اأمر الاحتجاج رف�س الموافقة 

عليه محتجاً باأنه قبل التوقيع على العقد 
بمح�س اإرادته ال�سخ�سية، ولا مجال 

هناك لاأن ينق�س اتفاقاً وقّعه 
بكامل حريته!

وثمة حادثة اأخرى تدل 
دلالة وا�سحة على �سلابته 

في الحق. فقد ا�ستطاع 
الق�س�سي ال�ساب مك�سيم 
غوركي في اأواخر القرن 

التا�سع ع�سر واأوائل القرن 
الع�سرين اأن يثبت مهارة 

فائقة في فن الق�سة وفنون 
الاأدب الاأخرى. فانتخب عام 
190 ع�سواً في الاأكاديمية 

العلمية في بطر�سبورغ، ولكن 
ال�سلطات الحكومية �سغطت 

على الاأكاديمية لتلغي هذا 
الانتخاب، فما كان من اأنطون 
ت�سيخوف اإلا اأن قدّم ا�ستقالته 

من ع�سويتها احتجاجاً على 
هذا القرار.

لقد اتفق اأغلب الق�س�سيين 
والنقاد في العالم على 

اعتبار اأنطون 

ت�سيخوف اأ�ستاذ الق�سة الق�سيرة، واأن اأ�سلوبه 
فيها يمكن اأن ي�سمى ال�سهل الممتنع. والواقع 
اأن الق�سة تدين له بف�سل كتابتها على الوجه 

الاأكمل. وقد ابتعد فيها عن القواعد الماألوفة في 
الق�سة الق�سيرة من تف�سيلات لا �سرورة لها، 

ومن غمو�س واإثارة في البداية والنهاية. ولقد 
اتخذها و�سيلة للتعبير عن )الحياة( واكت�ساف 
مجاهل محورها )الاإن�سان( كي ير�سم له حياة 

مجردة من الحماقات والمعاناة. لذلك يح�س 
قاروؤها حرارة الحياة في 
�سخ�سياته، فهم 

لي�سوا مجرد اأ�سماء على الورق، بل اإن كلًا منهم 
�سخ�س حي يتمثل حركاته و�سكناته ويتجاوب 

معه في اأفراحه واأحزانه. لقد اآمن ت�سيخوف باأن 
على الق�سة اأن تكون ناب�سة بالحياة مادامت 

تعالج �سوؤون الحياة.
والواقع اأن الق�سة الت�سيخوفية مرّت بمراحل 

عديدة. فقد كانت في اأوائل حياته الاأدبية ق�سة 
فكهة �ساخرة تفتقرُ اإلى العمق والتركيز، بل وقد 
تميل اإلى الهزل اأكثر من ا�ستهدافها الجدّ. ومنذ 
بداية الثمانينات من القرن التا�سع ع�سر حققت 

الق�سة الت�سيخوفية نوعية جديدة على ال�سعيد 
الفكري والفنّي واكت�سبت �سفات متميزة، 

وهي مرحلة تكاد تكون مغايرة تماماً للمرحلة 
ال�سابقة. ويمكن القول اإن مرحلة الثمانينات هذه 

وما تلاها هي التي اأنتجت ما ن�سمّيه بـ)الق�سة 
الت�سيخوفية( وهي الق�سة المعروفة ال�سمات 

التي ذكرناها اأعلاه.
ولقد ا�ستملت الق�سة الت�سيخوفية على نماذج 
متعددة. فهناك نموذج الق�سة الق�سيرة للغاية 

وال�سديدة التركيز اأمثال ق�سة )بعد الم�سرح( التي 
لا تكاد تتجاوز ب�سع �سفحات، وهناك النموذج 

المتو�سط الطول وهو نموذج الق�سة الت�سيخوفية 
بحقّ من اأمثال )المعلمة( و)ال�ساحرة( 

و)فولوديا( و)فتاة الكور�س(.. اإلخ. واأمثال 
هذه الق�س�س تنطوي على ح�سّ اإن�سانّي مذهل. 

ثم هناك اأخيراً الق�س�س الطويلة التي تكاد 
تتحول اإلى رواية ق�سيرة وهذه الق�س�س تحفل 

بالتفا�سيل ذات الدلالة العالية 
عن حياة 

ك�سف في كتابه عن وح�سية الحكومة القي�سرية �ساكر خ�سباك
في معاملة ال�سعب الرو�سي. كذلك ا�ستمل على 

�سور قلمية طريفة لبع�س الم�سجونين. ومن 

اأخرى تظهره بمظهر الاإن�سان الكامل. فلقد 
باع حقوق طبع موؤلفاته ال�سابقة واللاحقة 

اإلى النا�سر البطر�سبورغي مارك�س عام 1899

ت�سيخوف اأ�ستاذ الق�سة الق�سيرة، واأن اأ�سلوبه 
فيها يمكن اأن ي�سمى ال�سهل الممتنع. والواقع 
اأن الق�سة تدين له بف�سل كتابتها على الوجه 
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فف�سلًا عن قيامه بتطبيبهم مجاناً، واأن�ساأ في 
القرية التي يقيم فيها والقرى المجاورة عدة 

م�ست�سفيات على ح�سابه الخا�س، كما �سعى في 
بناء عدد اآخر في النواحي المجاورة، و�سيد 

اأي�ساً ب�سع مدار�س على نفقته، وحثّ ال�سلطات 
بناء عدد اآخر في النواحي المجاورة، و�سيد 
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بناء عدد اآخر في النواحي المجاورة، و�سيد 

الحكومية لت�سييد مدار�س اأخرى.
وهكذا نلم�س �سعي ت�سيخوف الدائب -قولًا 
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الحكومية لت�سييد مدار�س اأخرى.

وفعلًا- للق�ساء على عدوه الاأكبر، الانحطاط بكل 
وهكذا نلم�س �سعي ت�سيخوف الدائب -قولًا 

وفعلًا- للق�ساء على عدوه الاأكبر، الانحطاط بكل 
وهكذا نلم�س �سعي ت�سيخوف الدائب -قولًا 

لون من األوانه. ويقول الكاتب مك�سيم غوركي 
في هذا ال�سدد: كان الانحطاط عدوه الاأول، 

وكان ينا�سل �سده طوال حياته، ويحاربه بقلم 

لم يكن ت�سيخوف يكتب عن الفقراء اأو اأفراد 
الطبقة الو�سطى وهو قابع بين جدران بيته 
الاأربعة كما يفعل اأغلب كتابنا. كان يحاول 

الطبقة الو�سطى وهو قابع بين جدران بيته 
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الطبقة الو�سطى وهو قابع بين جدران بيته 

جهد ا�ستطاعته اأن يتغلغل في اأعماق مجتمعه، 
ويند�س بين النا�س الب�سطاء، ي�سغي اإلى 

اأحاديثهم، وي�سمع �سكاواهم، ويتلم�س م�ساكلهم، 
وعدّته ملاحظة دقيقة حادة لا تفلت من مجالها 
اأدق الاإ�سارات اأو اللمحات! ويالها من ملاحظة 

مده�سة حقاً! فاإذا اأ�سفنا اإلى هذا الاندماج 
اأدق الاإ�سارات اأو اللمحات! ويالها من ملاحظة 
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اأدق الاإ�سارات اأو اللمحات! ويالها من ملاحظة 

بالنا�س وهذه الملاحظة الدقيقة، اإدراكاً عميقاً 
مده�سة حقاً! فاإذا اأ�سفنا اإلى هذا الاندماج 

بالنا�س وهذه الملاحظة الدقيقة، اإدراكاً عميقاً 
مده�سة حقاً! فاإذا اأ�سفنا اإلى هذا الاندماج 

لم�ساكل الحياة ولنف�سيات النا�س، وم�ساركة 
اً درامياً وفكاهياً عميقاً،  وجدانية لهم، وح�س
لم�ساكل الحياة ولنف�سيات النا�س، وم�ساركة 
اً درامياً وفكاهياً عميقاً،  وجدانية لهم، وح�س
لم�ساكل الحياة ولنف�سيات النا�س، وم�ساركة 

اأدركنا لماذا �سار اأدبه نموذجاً عالياً للاأدب 
اً درامياً وفكاهياً عميقاً،  وجدانية لهم، وح�س

اأدركنا لماذا �سار اأدبه نموذجاً عالياً للاأدب 
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كان ت�سيخوف ي�سرح دائماً اأنه لا يمكن للكاتب 
اأن يخلق الموا�سيع من ذاته، بل ينبغي عليه 
اأن يحتك بالنا�س وي�سمع اأحاديثهم ويحاول 
فهم م�ساكلهم، وبذلك ي�ستطيع اأن يعبر عنهم 

ب�سدق اأو كمال. وبما اأنه لم يكن يكتب لل�سعب 
الرو�سي فقط، بل للاإن�سانية جمعاء، فقد اآمن 
ب�سرورة الرحلات ليطّلع على حياة مختلف 
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والاأو�سط، وجاب بلدان اأوروبا، وكان يود 
اأن ي�سافر اإلى اأ�ستراليا واأمريكا لولا �سحته 

ول�سخ�سية ت�سيخوف جوانب اإن�سانية 

ولما بل ت�سيخوف اأمر الاحتجاج رف�س الموافقة 
عليه محتجاً باأنه قبل التوقيع على العقد 
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بمح�س اإرادته ال�سخ�سية، ولا مجال 
هناك لاأن ينق�س اتفاقاً وقّعه 

بمح�س اإرادته ال�سخ�سية، ولا مجال 
هناك لاأن ينق�س اتفاقاً وقّعه 

بمح�س اإرادته ال�سخ�سية، ولا مجال 

بكامل حريته!
وثمة حادثة اأخرى تدل 

دلالة وا�سحة على �سلابته 
في الحق. فقد ا�ستطاع 

الق�س�سي ال�ساب مك�سيم 
غوركي في اأواخر القرن 

التا�سع ع�سر واأوائل القرن 
الع�سرين اأن يثبت مهارة 

فائقة في فن الق�سة وفنون 
الاأدب الاأخرى. فانتخب عام 
 ع�سواً في الاأكاديمية 
الاأدب الاأخرى. فانتخب عام 
 ع�سواً في الاأكاديمية 
الاأدب الاأخرى. فانتخب عام 

190
العلمية في بطر�سبورغ، ولكن 

ال�سلطات الحكومية �سغطت 
على الاأكاديمية لتلغي هذا 

الانتخاب، فما كان من اأنطون 
ت�سيخوف اإلا اأن قدّم ا�ستقالته 

من ع�سويتها احتجاجاً على 
ت�سيخوف اإلا اأن قدّم ا�ستقالته 

من ع�سويتها احتجاجاً على 
ت�سيخوف اإلا اأن قدّم ا�ستقالته 

هذا القرار.
لقد اتفق اأغلب الق�س�سيين 

والنقاد في العالم على 
اعتبار اأنطون 

مجردة من الحماقات والمعاناة. لذلك يح�س 
قاروؤها حرارة الحياة في 
�سخ�سياته، فهم 

تميل اإلى الهزل اأكثر من ا�ستهدافها الجدّ. ومنذ 
بداية الثمانينات من القرن التا�سع ع�سر حققت 

الق�سة الت�سيخوفية نوعية جديدة على ال�سعيد 
الفكري والفنّي واكت�سبت �سفات متميزة، 

وهي مرحلة تكاد تكون مغايرة تماماً للمرحلة 
الفكري والفنّي واكت�سبت �سفات متميزة، 
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ال�سابقة. ويمكن القول اإن مرحلة الثمانينات هذه 
وما تلاها هي التي اأنتجت ما ن�سمّيه بـ)الق�سة 

الت�سيخوفية( وهي الق�سة المعروفة ال�سمات 
التي ذكرناها اأعلاه.

ولقد ا�ستملت الق�سة الت�سيخوفية على نماذج 
متعددة. فهناك نموذج الق�سة الق�سيرة للغاية 

وال�سديدة التركيز اأمثال ق�سة )بعد الم�سرح( التي 
لا تكاد تتجاوز ب�سع �سفحات، وهناك النموذج 

المتو�سط الطول وهو نموذج الق�سة الت�سيخوفية 
بحقّ من اأمثال )المعلمة( و)ال�ساحرة( 

المتو�سط الطول وهو نموذج الق�سة الت�سيخوفية 
بحقّ من اأمثال )المعلمة( و)ال�ساحرة( 

المتو�سط الطول وهو نموذج الق�سة الت�سيخوفية 

و)فولوديا( و)فتاة الكور�س(.. اإلخ. واأمثال 
هذه الق�س�س تنطوي على ح�سّ اإن�سانّي مذهل. 

و)فولوديا( و)فتاة الكور�س(.. اإلخ. واأمثال 
هذه الق�س�س تنطوي على ح�سّ اإن�سانّي مذهل. 

و)فولوديا( و)فتاة الكور�س(.. اإلخ. واأمثال 

ثم هناك اأخيراً الق�س�س الطويلة التي تكاد 
هذه الق�س�س تنطوي على ح�سّ اإن�سانّي مذهل. 

ثم هناك اأخيراً الق�س�س الطويلة التي تكاد 
هذه الق�س�س تنطوي على ح�سّ اإن�سانّي مذهل. 

تتحول اإلى رواية ق�سيرة وهذه الق�س�س تحفل 
بالتفا�سيل ذات الدلالة العالية 

عن حياة 

ان اأول ما يلفت نظر الدار�ض لحياة ت�سيخوف تلك العاطفة القوية التي تختل في �سدره بحب الحياة وحب الان�سان، 
فعلى الرغم من اأنه قا�سى األواناً من العنت والاآلام منذ ولادته حتى مماته الا اأنه لم ي�سق يوماً ذرعاً بالحياة، ولم يح�ض 

بالا�سمزاز نحو الب�سر. فلقد ولد في بيت فقير، وعا�ض طفولته في جو عاب�ض متجهم. وبينما كان زملاوؤه اأطفال المدر�سة 
يلعبون في الطريق بعد انتهاء اليوم المدر�سي، كان عليه اأن يرابط في حانوت اأبيه البقال. ولم يكد يبل العا�سرة حتى اأفل�ض 

اأبوه، وفرّ من مدينة )تانرو( الى مو�سكو، وارتحلت معه الاأ�سرة عدا اأنطون الذي لب في المدينة ليوا�سل درا�سته الثانوية. 
وا�سطر اأن يعمل بعد اأوقات الدوام المدر�سي ترفاً التعليم لكي يعيل نف�سه. ولما اأنهى درا�سته الثانوية والتحق باأ�سرته 
في مو�سكو �ساع جهوده في العمل ليك�سب من المال ما يمكنه من الانفا على اأ�سرته وعلى موا�سلة درا�سته في كلية الطب 

بجامعة مو�سكو. واحترف ال�سحافة في هذه الفترة من حياته.



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ال�سخو�س. وهي تجمع بين مزايا الرواية 
فيما تمتلكه من م�ساحة ممتدة لعر�س تفا�سيل 
الحياة الخارجية والداخلية لل�سخو�س، وفي 

الوقت نف�سه تظل محتفظة ب�سمات الق�سة 
الت�سيخوفية الق�سيرة التي تتميز بالتركيز 

والتكثيف ال�سديدين. وقد اأ�ساب ت�سيخوف في 
هذا النموذج من الق�س�س نجاحاً منقطع النظير 
وبل فيها قمة الاإبداع. ولعل من اأ�سهرها )ق�سة 
رجل مجهول( و)المبارزة( و)حياتي( و)العنبر 

رقم 6( و)في ال�سهوب( و)النطاطة(.
وقد يتبادر اإلى ذهن البع�س اأن اأقا�سي�سه لا 

تخلو من جفاف واأنها تنق�سها عن�سر الت�سويق، 
ولكن الواقع غير هذا. فالقارئ الذوّاقة ي�سعر 

بمتعة لا حدود لها في قراءتها. وبالرغم من اأنه 
لم يتكلف الحوادث المثيرة �ساأن الكاتب الفرن�سي 
دي موب�سان مثلًا اأو الكاتب الاإنكليزي �سمر�ست 

موم، فالقارئ يجد نف�سه م�ستغرقاً في متابعة 
ق�سته ب�سغف عظيم.

ولم ي�سب ت�سيخوف هذا النجاح العظيم في 
الق�سة الق�سيرة فح�سب، بل اأ�سابه في الم�سرحية 
اأي�ساً. ومع اأن اأ�ستاذيته في فن الم�سرحية لا تزال 

مثار الجدل بين النقاد في الوقت الحا�سر، اإلا 
اأنهم �سيتفقون على ذلك في الم�ستقبل غير البعيد 

حتماً. وقد اتبع في م�سرحياته الاأ�سلوب ذاته 
الذي كتب به ق�س�سه مبتعداً بها عن )التهريج 

الم�سرحي(.
والواقع اأنه كان مقلًا اأ�سا�ساً في كتابة 

الم�سرحيات. فلم تتجاوز م�سرحياته الطويلة 
الخم�س م�سرحيات اإ�سافة اإلى ب�سع م�سرحيات 

ذات ف�سل واحد. ولعل عدم �سهرته العالمية 
في زمنه ككاتب م�سرحيّ يعود اإلى اأنه كتب 

م�سرحياته باأ�سلوب جديد لم يكن ماألوفاً في 
الم�سرح الغربي. وكان الاأ�سلوب ال�سائد قبله هو 
اأ�سلوب الكاتب الويجي هيك اإب�س الم�سمى 

)الواقعية الجديدة( والذي كان ثورة على 
الاأ�سلوب الذي كان يطلق عليه ا�سم )الواقعية 

الكلا�سيكية( والذي كان طاغياً على الم�سرح في 
الن�سف الاأول من القرن التا�سع ع�سر. ولقد تبنّى 
ت�سيخوف في اأ�سلوبه الجديد الب�ساطة المتناهية 
في الاأحداث مع �سحنات عاطفية رهيفة ومعقدة. 
وجميع اأ�سخا�س م�سرحياته اأنا�س ب�سطاء اأ�سد 

ما يلفت النظر اإليهم عواطفهم الحزينة الهادئة 
وحياتهم المعذبة وم�ساعرهم واأفكارهم الاإن�سانية 

العميقة. لذلك واجهت م�سرحياته �سعوبة بالغة 
في تج�سيدها على الم�سرح الغربي الذي لم يكن 
ياألف هذا النوع من الم�سرحيات والتي تتطلب 

�سدقاً فنيّاً عالياً. ولم يتحقق لها النجاح اإلا بعد 
اأن �سادت الم�سرح الغربي منذ اأواخر الاأربعينات 

التيارات الواقعية الجديدة على يد الم�سرحيين 
الاأميركان اأمثال تن�سي وليامز واآرثر ميلر 

ويوجي اأونيل، وهي التيارات التي اعتمدت 
ال�سدق الفني في التعبير عن الحياة والابتعاد 

عن الت�سنّع والتهويل. ومنذ ذلك الحين 
وم�سرحيات ت�سيخوف تلقى عناية متزايدة من 

قبل المهتمين بالم�سرح في دول اأوروبا الغربية 
وفي اأميركا.

و�سنقتطف فيما يلي نبذاً من درا�سات بع�س 
الكتاب التي تو�سح القيم الفنية لق�س�سه 

وم�سرحياته.
اأقوال النقاد في اأدب ت�سيخوف:

قال الناقد ابراهام يارمولي�سكي: لقد تغلغلت 
اأنظار اأنطون ت�سيخوف في زوايا كثيرة من 

الحياة الرو�سية، وكانت اأنظاراً فاح�سة ودودة، 
فا�ستطاع في النهاية اأن يقدم لنا وجهاً رائعاً، 

كاملًا، قوياً لتلك الحياة، عن طريق الب�سر 
الذين ي�سطربون فيها، والذين وجدنا اأنهم 

ي�سبهون بقية الب�سر في اأنحاء الاأر�س. وقد بداأ 
ت�سيخوف حياته الاأدبية كاتباً فكاهياً لا تعدو 

بع�س كتاباته عن ملاحظات عابرة، لكن تلك 
الفكاهة لم تظهر فيما بعد في اأعماله النا�سجة 

اإلا في لمحات خاطفة، متلفعة اأحياناً بروح 
تهكمية. ولقد اختار �سخ�سياته من بين اأبناء 
القرى وعمال الم�سانع، ولكن النخبة الكبرى 

منهم كانت من اأفراد الطبقة الو�سطى. ويعر�س 
لنا دائماً اأ�سخا�ساً تت�سف حياتهم بالكاآبة، 

والفراغ، وال�سيق، والياأ�س. وقد ت�ساورهم 
اأحلام طويلة في اأ�سياء تجعل لوجودهم معنى 

ولوناً وعمقاً، ولكن عوزهم اإلى قوة الاإرادة 
الكافية، واإلى الظروف الم�ساعدة، يجعل حياتهم 

محافظة على قتامتها.
اإن الاأمثلة التي تواجهنا في ق�س�سه دائماً هي 

رجل اأو امراأة اأو طفل يح�س اإح�سا�ساً عميقاً 

اأنه يعي�س في قيد. وهو في اأغلب ق�س�سه يقدم 
لنا الم�ساعر التي تنتاب ال�سخ�س، ولكنه لا يقدم 

لنا حلًا لم�سكلته، ولا يخرجه من ماأزقه. ولو 
در�سنا الاأعوام التي ظهرت فيها اأح�سن كتاباته 

لوجدناها تتفق مع فترة الانتكا�س ال�سيا�سي 
ورد الفعل النف�سي الذي اأ�ساب النا�س منذ 
اغتيال األك�ساندر الثاني حتى فترة الن�ساط 

الا�ستراكي عام 190. ولعل ذلك يلقي �سوء 
على �سبب ا�سطباغ اأدبه بتلك ال�سبغة.

ولقد ا�ستغل ت�سيخوف معلوماته الطبية 
وتجاربه في هذا الميدان في ق�س�سه ورواياته، 
لذلك تميزت بع�سها بملاحظات جافة يبدو فيها 

طابع الم�ست�سفيات. ولكن ما ي�سطرم فيها من 
عاطفة قوية، وهي اأعظم مميزات ت�سيخوف، 

ارتفعت بت�سويرها الداخلي اإلى اأ�سمى مراتب 
الاأدب الرفيع. وثمة ميزة وا�سحة اأخرى في 
اأدبه هو اأنه -اأكان يكتب عن فلاحة اأم مدر�س 
فا�سل اأم مراهق متعذب اأم اأحد اأفراد الطبقة 
الو�سطى المنبوذين اأم بورجوازي �ساخط- 

ي�سيف دائماً �سيئاً جديداً اإلى معلوماتنا. بل 
اإن بع�س ق�س�سه جرت مجرى الاأمثال كما 

في ق�سة )المحبوبة( وق�سة )رجل في قالب(. 
ولت�سيخوف مقدرة عظيمة في اإبراز �سخ�سياته 
باإطارها الاجتماعي الخا�س م�ستعيناً بت�سوير 

تف�سيلات حياتها اليومية الدقيقة.
ويقت�سد ت�سيخوف في الو�سف عموماً، 

ويذكرنا اأ�سلوبه بتورغنيف، ذلك الاأ�سلوب الذي 
يجعل من و�سف المنظر الطبيعي دعامة هامة 
ترفع من قيمة العمل الاأدبي. واإلى جانب هذا 

كله فق�س�سه بما فيها من مقت للاآلية التي تفقد 
الاإن�سان اإن�سانيته، بما فيها من ا�ستكناه للعقد 

النف�سية، بما فيها من عر�س للتجربة الاإن�سانية 
غير المنتهية، تقدم لنا حياة حقيقية كاملة.
لم يكن ت�سيخوف يوؤيد �سراحة مذهباً من 

المذاهب ال�سيا�سية، لكن كتاباته برهنت اأكثر من 
مرة على اتجاه الحقيقي. وهو في هذه ال�سفة 
�سبيهاً باإيفان تورغنيف. فلقد �سبق لتورغنيف 

اأن اأعلن عن مبدئه في الحياة قائلًا: اإنني اأديب 
واقعي فوق كل �سيء، ويهمني الجانب الحي 

في الوجود الاإن�ساني قبل كل �سيء، ول�ست 
اأكترث لاأي �سيء غير طبيعي ول�ست اأوؤمن 

بالاأنظمة المطلقة.. اإنني اأحب الحرية اأكثر من 
اأي �سيء. وقد كتب ت�سيخوف مرة في ر�سالة 

اإلى اأحد اأ�سدقائه يقول: اإن اأعظم ما اأقد�سه 
هو )الاإن�سان(، واإن ما اأبغي تحققه له هو 

الذكاء وال�سحة والموهبة والحب، والحرية 
المطلقة، والتحرر من الجبروت والبهتان. ولم 
يخدم الكاتبان اأي حزب اأو برنامج اأو كني�سة، 

بل خدما )القيم الب�سرية( التي قد يخدمها كل 
�سخ�س من وجهة نظره الخا�سة. ولقد ظل 

ت�سيخوف بعيداً عن ال�سيا�سة وحركات العمال، 
ولعل الاإ�سلاح العملي الوحيد الذي اجتذب 

اهتمامه هو اإ�سلاح ال�سجون. ولم يكن يوؤمن 
باإمكانية حدوث ثورة في رو�سيا في وقت 

قريب. كانت ت�ساور بع�س �سخ�سياته اأحلام 
يائ�سة ت�سوّر زمناً بعيداً تحل فيه العدالة 
والعقل والنزاهة. ولكنه مع ذلك كان يقدم 

اإلينا في اأقا�سي�س قليلة �سخ�سيات ت�سيق 
ذرعاً بالاإ�سلاح التدريجي. بل اإنه اأعلن مرة 
على ل�سان اأحد �سخ�سيات ق�س�سه قائلًا: اإذا 

كانت الحياة عديمة الراأفة برجعيتها فلابد اأن 
نواجهها ب�سلابة م�سابهة في الن�سال من اأجل 

الحرية.
اإن اأدب ت�سيخوف ير�سم �سورة وا�سحة 

للمجتمع الرو�سي الذي كان ال�سبيل فيه ممهداً 
للثورة الخندق العميق الذي يف�سل بين 

الطبقة البرجوازية وطبقة الفلاحين بعبوديتها 
الذهنية، المثقفين التافهين، الفقر والجهل 

ال�سنيع الذي تتخبط فيه الجماهير في �سبر 
واحتمال لا ي�سدقان! وكان ت�سيخوف ي�سر 

على كونه لم ينحز اإلى جهة من الجهات، بل ظل 
المراقب المن�سف، ال�ساهد ال�سريف على حالة 
مجتمعه، لكنه في الحقيقة انغمر عاطفياً في 

الق�سايا التي كان �ساهداً فيها. لقد كره النفاق 
والو�ساعة والعبودية والبلادة واأي �سيء يف�سد 

البهجة ويلوّث العلاقات والحياة الاإن�سانية 
النزيهة، واإن ق�س�سه وم�سرحياته لدليل �ساطع 

على هذا. اإن كل ق�سة من ق�س�سه دعوة اإلى 

الحب والراأفة والحنان. لقد قال اأحد �سخ�سيات 
ق�س�سه: لابد اأن يقف وراء باب كل اإن�سان 

�سعيد هانئ �سخ�س يحمل مطرقة يذكّر فيها 
الرجل ال�سعيد دائماً بقرعة من قرعات مطرقته 
اأن هناك اأنا�ساً اأ�سقياء. والحق اأن ت�سيخوف 

كان هو ذلك ال�سخ�س الذي يحمل المطرقة، 
والذي يذكّر ال�سعداء بما تعج به الحياة من 

بوؤ�س وخيبة وعذاب.
وقال الناقد روبرت لين�سكوت: ذكر اأنطون 

ت�سيخوف في اإحدى ر�سائله: اإن هدف الق�سة 
هو الحقيقة المطلقة ال�سريفة. وقد حقق هدفه 

هذا في ق�س�سه التي جعلته قمة بين كتّاب 
الق�سة الق�سيرة. لم يكن يغري قرّاءه بنهايات 
خداعة للق�سة، ذات األاعيب كثير الاإعجاب، بل 

كان يف�سل اأن يحدث تاأثيره في القارئ بالك�سف 
عن مظاهر جديدة في الحياة في ظروف طبيعية 

ماألوفة ولدى اأ�سخا�س اعتياديين. لقد فهم 
مواطنيه فهماً عميقاً حتى اأ�سبحت اأية اإ�سارة 
تبدر منهم في ق�س�سه �سيئاً مميزاً لهم و�سيئاً 
ي�سيف اإلينا معلومات جديدة عنهم. لذلك فهو 

يعر�سهم اأمام القارئ باأقل عبارات ممكنة 
متجنباً الاأو�ساف المطولة والعظات، وبطريقة 

ت�سطرنا اإلى قبول ت�سرفاتهم على اأنها لا منا�س 
منها.

وقد كان ت�سيخوف ذا مقدرة فائقة في حمل 
الحياة على محملها الخا�س، فلم ي�ستطع الفقر 

الذي قا�ساه في اأيام �سباه واأوائل �سبابه اأن 
ي�سحق روح المرح فيه، ولا ا�ستطاع ذلك �سراعه 

الطويل الفا�سل مع مر�س ال�سلّ. ولم يف�سده 
النجاح، وظل يكافح دائماً �سد البلادة، �سد 

الق�سوة، �سد الرجعية العمياء. وكافح في ظل 
مر�س لا ي�سفى بدون اأن يفقد رغبته في الحياة 

وبدون اأن ت�سبح لهجته قا�سية مرة. ومع اأنه 
ظل بعيداً عن ال�سيا�سة اإلا اأنه كان ذا �سمير 

اجتماعي عملي حاد. فبينما كان الاآخرون 
يتكلمون فقط، كان هو يعمل ب�سمت. وقد �سافر 

وحيداً عبر �سيبريا اإلى �سخالين، قبل اإن�ساء 
الخط ال�سيبيري، ليحقق في حالة المحكومين 
بالاأ�سغال ال�ساقة في تلك الم�ستعمرة. وعندما 

رف�ست الحكومة قبول مك�سيم غوركي ع�سواً 
في الاأكاديمية العلمية في بطر�سبورغ ا�ستقال 

من ع�سويتها احتجاجاً على هذا الاإجحاف 
بحق الكاتب الكبير، مع اأنه كان معتزاً بتلك 
الع�سوية. وحينما كان الفلاحون يموتون 

بالكوليرا ترك الكتابة جانباً ليخدم النا�س عن 
طريق الطب. اإن هذه النزاهة العميقة جليّة 

في اأدبه.
وقال الناقد برنار جلبرت غيرني: اإن ت�سيخوف 

لم يبل بالق�سة الرو�سية فقط درجة الكمال 
الفني، بل قدم اإلى العالم اأجمع ال�سكل الحقيقي 

الذي ينبغي اأن تكتب به الق�سة، والواقع اأن 
حوالي 9 من ق�س�سه هي الكمال الفني 

بمعناه.
اأما كونه كاتباً م�سرحياً فيعتبر خالق الدراما 

المتفردة )الم�سرحية الخارجة على قواعد الم�سرح(. 
وعو�ساً عن اأن يوجه اهتمامه اإلى )الخطة( 

و)�سق�سقة الل�سان( كما يفعل كتّاب الم�سرح، فاإنه 

اأحل محلهما في الاأهمية )الجو( و)الاأ�سلوب(، 
واإن الحقائق المو�سوعية لتتحول في قلمه اإلى 
اأغاني عاطفية. ولقد و�سفت م�سرحية )ب�ستان 

الكرز( باأنها اأعظم م�سرحية ظهرت منذ عهد 
�سك�سبير، واأن م�سرحية )ال�سقيقات الثلاث( اأعظم 

م�سرحية ظهرت اإلى الوجود حتى الاآن.
وقد كان ت�سيخوف نف�سه ي�سرح باأن م�سرحياته 

لي�ست �سوى كوميديات خفيفة! ولكن اأحداً من 
النقاد والكتّاب لم يتفق معه على هذا الراأي اأبداً. 
اأما عن الحزن الذي يتخلل ق�س�سه وم�سرحياته، 

فقد كتب ت�سيخوف في مكان ما باأن الكاآبة للكاتب 
الرو�سي كالبطاط�س المتوا�سعة بين يدي الطباخ 

الفرن�سي البارع، فهو ي�ستطيع اأن يطبخها في 
مائتي طريقة مختلفة. والواقع اأن الكتابة كانت 

اأ�سهل عليه من اأي عمل قيا�ساً اإلى اأي كاتب 
عبقري اآخر.

اإن المميزات الرئي�سية لموهبته الفذة في فن الق�سة 
هي التحليل الداخلي وهو اأكثر راأفة وطبيعية 

واأملًا من تحليل دي�ستويف�سكي، والملاحظة 
الدقيقة، والاإ�سراق، والرقة، والفكاهة العذبة، 

والراأفة، والفهم العميق، والتهكم الخفيف، 
والريبة المحركة للعاطفة التي تقرب من الحزن. 
ولقد كان مثل ت�سيخوف الاأعلى مجتمعاً �سحياً 
مثقفاً، لي�س لرو�سيا فقط، بل للاإن�سانية جمعاء.

وقالت الناقدة اإيفا لاجين: من الموؤكد اأن 
ت�سيخوف فهم النا�س -النا�س الاعتياديين- كما 

لم يفهمهم اأي كاتب اآخر في الاأدب الحديث. 
ولقد كان موهوباً بمقدرة اإلهية لروؤية اأخطائهم 

والابت�سام لها، وتقدير اأفراحهم وم�ساركتهم بها، 
وتلم�س اأحزانهم وذرف دمعة من اأجلها. وراأى 
برقته وحنانه المتناهي اأن الاإن�سان لي�س رديئاً 
ولا طيباً، لي�س �سعيداً ولا �سقياً، لي�س قوياً ولا 

�سعيفاً، بل خليط من كل هذه ال�سفات في اآن 
واحد. ولقد �سيغت م�سرحياته من فهم عميق 

للحياة، فهم درامي وفكه لحقيقة الحياة.
لي�س ثمة �سيء في م�سرحياته قد رتّب من 

اأجل الم�سرح، ومع ذلك فتكنيكه وبراعته تحيّر 
الم�ستغلين ب�سوؤون الم�سرح. حاول اأن تحذف 

مقطعاً من اإحدى م�سرحيات ت�سيخوف، واإذا 
كنت ح�سا�ساً تجاه العمل الم�سرحي وجدت ذلك 

م�ستحيلًا.
اإن م�سرحيات ت�سيخوف واإن كتبت بلا ريب 

لتمثل اإلا اأنها من اأ�سعب الم�سرحيات. فلكي تعبر 
عما في �سخ�سياتها من �سدق لابد اأن يتوفر 

فيك ال�سدق، فلا يمكنك اأن تكذب في م�سرحيات 
ت�سيخوف، لي�س هناك من مفر، لا يمكنك اأن 

تعبر عن ب�ساطة جوهرية بالخدع والاألاعيب 
الم�سرحية. ولهذا يبدو لي اأن فر�سة النجاح 
في تمثيل م�سرحيات ت�سيخوف اأكثر توفراً 

لمجموعة من الممثلين يربطهم رباط متين من 
الرغبة المخل�سة العميقة في القيام بتمثيل تلك 
الم�سرحية، من مجموعة لنجوم الم�سرح الكبار 
الذين يحاول كل منهم اأن يظهر نف�سه بمظهر 

المتفوق. وقد دعمت التجربة هذا الراأي، اإذ 
ا�ستركت نخبة من كبار ممثلي الم�سرح في تقديم 

م�سرحية )طير النور�س( على م�سرح بطر�سبورغ 
الاإمبراطوري، فف�سلت الم�سرحية ف�سلًا ذريعاً. 

ثم قامت بتمثيلها مرة ثانية فرقة م�سرح مو�سكو 
الفني، وكانت فرقة مبتدئة تتاألّف من اأع�ساء لم 

ي�سبحوا بعد من كبار الممثلين ولكنهم تميزوا 
باإدراك متجان�س وحب م�سترك لتلك الم�سرحية، 

فنجحت الم�سرحية نجاحاً باهراً وكانت ن�سراً 
للموؤلف وللفرقة.

اإن اأ�سد الاأقوال افتراء على ت�سيخوف هو ذلك 
الحكم الذي يطلقه بع�س النقاد على م�سرحياته 
اأنها كئيبة مثبطة مت�سائمة. ولناأخذ فر�سنين في 

م�سرحية )ال�سقيقات الثلاث(. رجل �سقي في 
حياته اليومية، يعذبه عدم احتفال النا�س به 

وق�سورهم تجاهه. ومع ذلك كانت �سرخة حياته 
دائماً، عندما يمر وقت اأطول -قرنان اأو ثلاثة 
قرون اأخرى- ف�سيتاأمل النا�س نوع حياتنا في 
رعب وجزع، و�سيبدو لهم كل �سيء من اأ�سياء 

اليوم فظيعاً ومرهقاً وغريباً جداً وغير مريح. 
اأوه، يالها من حياة رائعة تلك التي �ستتحقق 

للنا�س.. يالها من حياة رائعة! اأفي و�سعكم اأن 
تت�سوروا فقط؟ ...�سياأتي الوقت الذي يتغير 
فيه كل �سيء وي�سبح كما ت�ساوؤونه، �سيعي�س 

النا�س على طريقتكم، بل �ست�سبحون اأنتم اأي�ساً 
طرازاً قديماً، �سيولد النا�س الذين يكونون اأف�سل 

.منكم
مقدمة كتاب ت�سيخوف ال�سادر في 
19  1  1 دادب

ان م�سرحيات ت�سيخوف 
وان كتبت بلا ريب 

لتمثل الا اأنها من اأ�سعب 
الم�سرحيات. فلكي تعبر 

عما في �سخ�سياتها من 
�سد لابد اأن يتوفر 

فيك ال�سد، فلا يمكنك 
اأن تكذب في م�سرحيات 

ت�سيخوف، لي�ض هناك من 
مفر، لا يمكنك اأن تعبر 

عن ب�ساطة جوهرية 
بالخدع والاألاعيب 

  الم�سرحية. ولهذا يبدو
اأن فر�سة النجاح في تمثيل 
 م�سرحيات ت�سيخوف اأك

توفراً لمجموعة من الممثلين 
يربطهم ربا متين من 

الرغبة المخل�سة العميقة 
في القيام بتمثيل تلك 

الم�سرحية، من مجموعة 
لنجوم الم�سرح الكبار الذين 

يحاول كل منهم اأن يظهر 
.ظهر المتفو نف�سه



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د.جليل العطية 

زائر قبر تول�ستوي لاي�سعه الا ان يفكر 
في احترامه، فلقد او�صى مبدع – الحرب 

وال�سلم – الا ي�ضعوا على قبره تمثالا 
او �شاهدا يحمل ا�سمه ، اما انطون 

ت�شيخوف )1860- 1904( فقد كان اكثر 
توا�ضعا، فلم ترد هذه الفكرة في ذهنه، 
ذلك لان التوا�ضع كان نابعا من اعماقه، 

فهو لم ي�شعر بانه ا�ستاذ �أو رائد.. بل انه 
لم يعرف ماذا يعني الاح�سا�س بالتفوق، 

عرف ت�شيخوف ال�شهرة وهو في قيد 
الحياة، وتقول اح�صاءات حديثة انه 

تم طبع نحو �سبعين مليون ن�سخة من 
نتاجاته في الاتحاد ال�سوفيتي فقط.  

ولا تزال م�سرحيات ت�شيخوف تعر�ض 
حتى اليوم في م�سارح مو�سكو وباري�س 

ولندن ونيويوك ، وتزدحم رفوف 
المكتبات باثاره بلغات عدة، لقد طاف 

هذا النور�س كل بحار الدنيا ومحيطاتها 
، ت�شيخوف الطيب، هز العالم بكتاباته 
التي ا�سماها )�صغيرة( وادخل الدفء 

الى قلوب الملايين من قرائه، فما هو 
حيويته وحداثته وقربه من النا�س، 

برغم اختلافهم في الافكار والاحا�سي�س 
وظروف الحياة؟ 

ال�سر انه �صور عالمه الذي ر�آه ب�شكل 
مده�ش، هذا العالم قد لايبدو لنا 

الان جذابا او بطوليا، ولكن النا�س 
الذين �صورهم ، ما زالوا قريبين منا، 

ومفهومين..كيف تم ذلك؟ العبقرية ربما! 
كان ت�شيخوف مرتبطا بع�صره حتى 

النخاع، فقد كان �ضد الافتعال وبقي على 
ار�ضه حتى في حلمه، و�صور معا�صريه 

ب�صدق، كا�شفا فيهم تلك الا�شياء التي 
نفهما نحن اي�ضاً. 

لم يكتب ت�شيخوف مقالات في الفن 
ونادرا ما كان يتكلم عن نتاجه الفني. 

لقد كان يعرف كيف يكتب، ولكنه لم يقدم 
نظريته في علم الكتابة وا�شار الى ذلك 

في احدى ر�سائله، عندما يكلمونني عن 
الروح الفنية واللافنية، عن النزعات 

والاتجاهات والواقعية وما �شاكل ذلك، 
فاني ارتبك واتخبط وتكون اجاباتي 
تافهة لا ت�ستحق حتى قر�شا نحا�سيا، 

اني اق�سم كل النتاجات الى ق�سمين، هذه 
التي تعجبني وتلك التي لا تعجبني 

ولا يوجد عندي مقيا�س اخر، اما اذا 
�س�ألوني لماذا يعجبك �شك�سبير ولايعجبك 

زلوترافران�سكي فاني لن ا�ستطيع 
الاجابة، ربما وبمرور الوقت �سا�صبح 

اكثر واكت�سب خبرة، وعندئذ �سا�ستطيع 
الاجابة، اما الان فان كل هذه الاحاديث 

تتعبني، وتبدو لي ا�ستمرار لتلك 
النقا�شات التي �شغل النا�س بها انف�سهم 

في القرون الو�سطى. 
كان ت�شيخوف ير�سم ابطاله كلهم من 

الداخل الطيبين والا�شرار، الاذكياء 
والاغبياء، المهمين والثانويين، وبع�ض 

الاحيان كان الابطال يتحدثون هم 
انف�سهم )حكاية مملة، البيت ذو الجناح 

العلوي، ق�صة ان�سان مجهول..الخ( 
وبع�ض النتاجات الاخرى. 

ويمنح هذا الا�سلوب �صدقا اكبر لافكار 
واحا�سي�س تلك ال�شخ�صيات، وهناك 
مجموعة من الابطال الذين يكت�شفهم 

القارئ عبر عيون الاخرين ولكن حتى 
ه�ؤلاء الذين ي�صفون انف�سهم بانف�سهم 
كما في )حكاية مملة( او )ق�صة ان�سان 

مجهول( حتى ه�ؤلاء �سيطروا على قلوب 
القراء..في ق�صة )كان روت�شيلد( تمر�ض 

زوجة الحانوتي ياكوف . 
فيقي�س ج�سدها ليعمل التابوت، وبعد 

وفاة الزوجة يجل�س ياكوف  عند النهر 
مت�ألماً ، لقد كان في حيرة من امره، اذ 

كيف حدث هذا بحيث انه خلال اربعين 
او خم�سين عاما، من عمره لم يذهب الى 

النهرن ولا لمرة واحدة وحتى لو انه 
فعل ذلك، فان النهر لم ي�سترع انتباهه، 

انه نهر كبير.. ويمكن حتى ا�صطياد 
الا�سماك فيه، ثم بيعها للتجار والموظفين 

وا�صحاب المطاعم في محطات القطار، 
وو�ضع النقود في البنك، لماذا كان ياكوف  

يتخا�صم مع الاخرين وي�شتمهم طوال 
حياته، ويلوح بيديه مهددا ، ويهين 

زوجته؟ لماذا يعرقل النا�س هكذا بع�ضهم 
بع�ضا في الحياة ؟اية خ�سائر من جراء 
هذا؟ خ�سائر مخيفة! ان اعمال ياكوف 

لي�ست ان�سانية ، ولكن يوجد في اعماقه 
برغم هذا ان�سان حي انه يعزف على 

الكمان بحزن لدرجة يبكي فيها حتى ذلك 
الان�سان الذي كان م�ستاء منه لكن توجد 

هنا كلمة "خ�سائر" هذه الكلمة تر�سم 
للقارئ اطارا واقعيا لنف�سية ياكوف 

ومعاناته ، وهذا الاطار يهز القارئ. 
يعتبر النقاد ربيع 1886 نقطة الانطلاق 
لابداع ت�شيخوف ففي هذا الوقت ت�سلم 
ر�سالة غير متوقعة من )غريغورفيت�ش 

الكاتب  فيها  –ي�شجع  المعروف  –الكاتب 
ال�شاب، بعد هذه الر�سالة تحول انت�شا 
�شيخوخيته – من الكتابة في ال�صحف 

الهزلية المختلفة الى الكتاب انطون 
ت�شيخوف، غير انه وفي هذه ال�سنة 
بالذات كتب ق�صته الق�صيرة الرائعة 

)كابة( وخلا�صتها ان الحوذي ايون، 
مات ابنه، وحاول ان يجد من يخفف عنه 

حزنه من راكبي عربته غير ان احدا لم 
يقبل ان ي�ستمع الى الحوذي –واخيرا 
توجه الى ح�صان عربته يروي له حزناً 

، كيف ا�ستطاع ت�شيخوف ان يتقم�ص 
�شخ�صية ايون العجوز، لقد احب 

ت�شيخوف ابطاله حتى الجنون، كان يردد 
با�ستمرار انتفعوا بالحياة فهي ق�صيرة 
جدا، انها دعوة تظل قائمة، ويقول لنا 

ت�شيخوف: كافحوا الرتابة ، قاوموا 
الحياة المملة والروتينية، والا حل اليوم 

المحتوم الذي ت�سمع فيه وقع الف�ؤو�س في 
ب�ستان كرزك، اليوم الذي يتوجب عليك 

فيه ان تدفع ثمن �ضعفك وتهاونك. 
يقول ايليا اهرنبورغ: كل ابطال 

ت�شيخوف ب�شكل عام هم لي�سوا ن�سخة 
معكو�سة لانا�س موجودين فعلا في 
الواقع. وانما هم مزيج من المعاناة 

الذاتية والتجربة والخيال الخ�صب، 
ومن الممكن ايجاد ارتباط مبا�شر بين 

ت�شيخوف وكثير من ابطاله، ان الفنانيين 
لاي�شبهون بع�ضهم بع�ضا، انهم مختلفون 

ب�شكل، ولكن من ال�صعب ان نت�صور 
نتاجا فنيا لم ي�ضع فيه الفنان جزءا من 
حياته او احا�سي�سه ي�ؤكد بع�ض النقاد 

ب�أن تعبير ت�شيخوف في التف�صيلات هو 
�ضرورة تمليها الق�ص�ص الق�صيرة جدا، 
لانه لايتنا�سب وين�سجم مع ع�صره كما 

كانت تبدو له. ان الايجاز في الكتابة 
كان بالن�سبة له مرتبطا باح�سا�سه 

بالعالم، وبرغبته ان يبين ويعك�س العالم 
الواقعي، ولي�س العالم الن�سبي، يعتقد 
)بونين( ان بطل م�سرحيات ت�شيخوف 

الرئي�س هو الابدية، فان الاح�سا�س 
بالزمن الذي يبتعد هاربا يكاد يكون عند 

هذا الكاتب ماديا، افيدوا من الحياة، 
هكذا كان ي�صرح ، تمتعوا بايامكم هكذا 

كان ين�صح النا�س. 
ا�ستطاع ت�شيخوف دائما وهو ا�ستاذ 

الق�صة الق�صيرة الذي لايبارى ، ان 
يتجاوز مو�ضوعه، ونجح في تقديم 

ق�ص�ص فكاهية عبرت عن افكار ذات عمق 
مذهل، ومنح ابطاله ح�ضورا مده�شا 

، كان فلوبير يحلم ب�أن يكتب رواية 
لايحدث فيها �أي �شيء، ولكنه لم يكتب 

هذه الرواية ..ت�شيخوف كان ي�ؤكد دائما 
ب�أنه يحب الكتابة بب�ساطة عن الا�شياء 

الب�سيطة، ت�شيخوف الذي رف�ض كل 
القوانين، كان ينتقل بلحظة خاطفة من 

ال�ضحك الى الحزن، من الطبيعة الى 
ال�شعر، وفي هذا كما في ا�شياء اخرى 

كثيرة، كان هو الم�ؤلف الاول لع�صر جديد 
معقد. 

عا�ش انطون ت�شيخوف اربعة واربعين 
عاما فقط ولم يمتد عمره اكثر، وكان في 
ال�سنوات الاخيرة مري�ضا جدا ومحكوما 

عليه بالحياة في عزلة في مدينة يالطا، 
وبالرغم من هذا العمر الق�صير ن�سبيا، 

فقد ا�ستطاع ان يغمر قلوب الملايين ولم 
يت�أملها فح�سب، بل انه تدخل فيها.

مائة وخم�سون عاما على ميلاده

ت�شيخوف الطيب الذي ادخل الدفء الى القلوب! 

كان ت�شيخوف ير�سم ابطاله كلهم من الداخل الطيبين والا�شرار، الاذكياء والاغبياء، 
المهمين والثانويين، وبع�ض الاحيان كان الابطال يتحدثون هم انف�سهم )حكاية مملة، 

البيت ذو الجناح العلوي، ق�صة ان�سان مجهول..الخ( وبع�ض النتاجات الاخرى. 
ويمنح هذا الا�سلوب �صدقا اكبر لافكار واحا�سي�س تلك ال�شخ�صيات، وهناك مجموعة 

من الابطال الذين يكت�شفهم القارئ عبر عيون الاخرين ولكن حتى ه�ؤلاء الذين 
ي�صفون انف�سهم بانف�سهم كما في )حكاية مملة( او )ق�صة ان�سان مجهول( حتى ه�ؤلاء 

�سيطروا على قلوب القراء..في ق�صة )كان روت�شيلد( تمر�ض زوجة الحانوتي ياكوف. 
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*كان والد "انطون بافلوفيت�س 
ت�سيخوف بقالا خائبا في تاجانروغ 

وهو ميناء يقع على بحر ازوف، 
في الجزء الجنوبي من رو�سيا فقد 
في منت�سف القرن التا�سع ع�سر كل 

مظهر للرفاهية والانتعا�س يمكن ان 
يكون قد تمتع به من قبل على انه 

كان طاغية في بيته، حيث داأب على 
�سرب اطفاله  يوميا بلا م�سوغ برغم 
تم�سكه بمظاهر الدين، اذ كان يق�سي 

جل وقته في ال�سلاة والقاء المواعظ.. 
وحالما ي�ستد عود اطفاله ال�سبية لا 

يتوانى عن ت�سغيلهم في دكانه ال�سغير 
البارد وفي ايام الاحاد كان يجبرهم 
على الوقوف ل�ساعات في الكني�سة.. 

وبعد اعوام كتب"انطون":"عندما كنت 
طفلا لم امتلك طفولة، وبرغم ذلك لم 

يكن الاب ليفتقر للنب�سات الرقيقة او 
القدرات، )فقد علم تف�سه العزف على 

الكمان مثلا( حتى ان ابنه ال�سهير تمكن 
من التفكير فيه فيما بعد بقدر �سئيل 

من الكراهية على نحو يثير الا�ستغراب 
ملكة ال�سخرية كانت التعوي�س والم�سدر 

المخفف من ق�سوة التجربة المريرة، 
ونبع الاتزان الوا�سح في عمله، 

طبيبا او موؤلفا، وقد تواءم الطب مع 
مزاجه العاطفي واحتياجه لمهنة تدر 

عليه ما يعيل به العائلة بعد افلا�س 
والده وتحوله الى الخمر، ولم يتخل 
الم�سوؤولية  هذه  عن  "ت�سيخوف" قط 

بل �سارت احد ا�سباب ارجائه تاأ�سي�س 
عائلته الخا�سة.. وال�سبب المنطقي 

الاخر هو ميله ال�سديد للكتابة..وحول 
هذه النقطة يذكر موؤلف ال�سيرة الجديدة 

التي تحمل ا�سم "ت�سيخوف" عنوانا 
لها، "هذي ترويا" من تكون المراأة 

بالن�سبة له، بغ�س النظر عن مدى تعلقه 
بها، عندما ي�سكل القلم والورقة محور 

حياته"؟. 
وال�سيدة هذه ت�سبه الى حد كبير 

م�سرحية بقلم"ت�سيخوف" فالجو العام 
هو الجو الريفي الرو�سي وال�سخو�س 

خليط مذهل من الحالمين والمفركين 
ال�سجرين.. والاجواء طنانة متخمة 

بعواطف مكبوتة وطوفان عارم من 
التعاطف وحفلات ال�ساي، وخلافا 

لحيوات واعمال بو�سيكين وغوغول 
وتول�ستوي ودي�ستوف�سكي التي 

�سبق للموؤلف وان عالجها �سابقاً فاأن 
ت�سيخوف ينتمي للقرن الع�سرين، 
ع�سر الا�سطراع الروحي والريبة 

ال�سوداوية اذ طغت تلك النب�سات على 
مئات من ق�س�سه وم�سرحياته التي تعد 

قمما لروعتها )النور�س والخال فانيا 
وال�سقيقات الثلاث وب�ستان الكرز( 

وعلى وجه الخ�سو�س ر�سائله: كتب 
الى زوجته في عام 1904 قبيل وفاته  

ب�سبب مر�س التدرن الرئوي، ت�ساألينني 
ماهي الحياة...انه �سوؤال ي�سبه �سوؤال 
ماهي الجزرة؟.. الجزرة هي الجزرة 

ولي�س هناك من مزيد لمعرفته". 
ثمة تردد وا�سح لدى ت�سيخوف في 

لعب دور الحكيم الرو�سي او ال�سوفي 
ال�سلافي بعد ان احتكر كل من تول�ستوي 

ودي�ستوف�سكي ذلك الدور، علاوة 
على الاهانة التي ا�ست�سعرها جراء 

ت�سريحات اولئك الذين ترفعوا عن 
خو�س المعركة فقد قال مرة )وموؤلف 

الحرب وال�سلام، حا�سر في ذهنه(: كان 
للعقلاء العظام ا�ستبداديون يفتقرون 

للكيا�سة والح�س المرهف مثل الجالات 

لانهم من ح�سانتهم" ..لذا راح يمجد 
المقد�س"..  الرو�سي  "الفلاح 

كتب "موزارت" مرة يقول انه يوؤلف 
المو�سيقى بي�سر كما تتبول البقرة، 

و�سف  في  لطفا  اكثر  "ت�سيخوف" كان 
�سهولة ان�سياب ابداعه اذ قال: "اكتب 

ب�سفاء وهدوء وكاأني التهم البليني 
)�سرب من ال�سمك"...وفي مكان اآخر 

ذكر م�سجل ال�سيرة ان مو�سوعه التقط 

مرة منف�سة �سجائر واعلن ا�ستعداده 
لت�سليم ق�سة تدور حولها في اليوم 

التالي.
عندما تخترق الاخوات "اولغا" 

و"ما�سيا" و"ايرينا" )في ال�سقيقات 
الثلاث( �سوقا لمو�سكو لم تكن تاأوهاتهن 
�سوى �سدى لل�ساب، "ت�سيخوف" الذي 

�سحرته المدينة بجبروتها بينما هو 
يدر�س الطب في مدر�ستها حيث لا احد 

من رفاقه قد خطر في ذهنه ان يربط بينه 
وبين" انتو�سا ت�سيكونت، وهو الا�سم 

الم�ستعار الذي ا�ستخدمه عند كتابته 
ق�س�سا هزلية...ولم يكت�سف احد الامر 
حتى عام 188 عند عر�س م�سرحيته، 
ايفانون ، والتي انبرى النقاد لتوجيه 
النقد اللاذع لها فقد كتب عنها احدهم: 
الوقحة  بالثرثرة  تطفح  تفاهة  "قطعة 

واللااخلاقية والب�ساعة"...ولكن ما لبث  

النقد ان تغير في عام 1888 عندما ن�سر 
ق�سة ال�سهب، وو�سعه النقاد في م�ساف 

"تول�ستوي" و"غوغول" وراحوا 
يعقدون المقارنات بينه وبين اولئك 

الروائيين العظام. 
على ان ال�سهرة قد ت�ستهوي النقاد ولكن 

لي�س ت�سيخوف الذي لم ي�سبح يوما 
ا�سيرها فقد كتب"النا�س الذين اخ�سى 

هم اولئك المنقبين بين ال�سطور عن 
النزعات ال�سيا�سية والفكرية...

ل�ست ليبراليا ولا محافظا او م�سلحا او 
راهبا او حياديا.. ارغب ان اكون فنانا 

حرا ولا�سيء �سوى ذلك..واني ا�سف 
لان الله لم يمنحني القوة لاكون كذلك.. 

يف�سح هذا القول عن اكثر من مجرد 
حقيقة مجازية فقد عانى "ت�سيخوف" 

من جملة امرا�س مزمنة في هذا فقد 
ظهرت عليه اعرا�س التدرن عندما تخرج 

من الكلية الطبية..
وا�سهم المر�س الى حد كبير في ت�سكيل 
تلك النظرة ال�سوداوية التي لم ي�ستطع 

الفكاك منها برغم انها لم توؤثر بحدة على 
عواطفه ورقته.. وهو خلافا للكثير من 

العظام كان يتمتع ب�سخ�سية �ساحرة 
عطوفه متوا�سعة وال�سفة الاخيرة هي 

ال�سبب وراء عزوفه عن اظهار اهميته 
او التباهي بمكانته اذ لم يكن هناك 

قط من هو اقل كرها للعب دور الرجل 
العظيم والتي ا�سهمت اي�سا في ايثاره 

ا�ستخدام التكنيك الادبي الذي ي�سمح 
للقارئ با�ستنتاج ما يريد وا�سراره على 

ان عمله كموؤلف ينح�سر في "عر�س 
الم�ساكل ولي�س حلها" ولكن ما من اعجاز 

ينجز الا بتوافر قدر ولو ب�سيط من 
الق�سوة، لذا جمع ترويا �سهادات من 
بامكانه ان يثبت �سلبية "ت�سيخوف" 

الخفية وقدرته على عزل ذاته من 
متطلبات العاطفة حتى ان "مك�سيم 

غوركي" كتب مرة يقول له: "انت ابرد 
من ال�سيطان من النا�س". 

اما علاقته بالن�ساء فقد ات�سمت 
بالانف�سال ولكن دون افتقار للرقة فمثلا 

ا�ستطاع بلباقة ا�ستبقاء، ليديا افيلوفا، 
على علاقة طيبة به وهي الملحاح حد 

اله�ستيريا وعندما تزوج اخيرا اختار 
ومن  مو�سكو،  ممثلات  "اولغا" ا�سهر 
�سوء الحظ ان عملها تطلب منها البقاء 

لفترات طويلة في المدينة بينما ابقاه 
مر�سه  في يالطا. 

واجه "ترويا" تحديا كبيرا في م�سيرته 
هذه برغم انه تبع ذات النهج في �سيره 

ال�سابقة عن ا�ساطين الادب الرو�سي، 
لذا اعاد بناء حياة ت�سيخوف بروحية 

روائي من دون ان يغم�س في التاأملات 
اأو ال�سعي وراء �سطحات الخيال 

والعاطفة...فما من �سك ان انت�سار 
ت�سيخوف على م�ساعب حياته المبكرة 
ي�سكل مادة درامية �سالحة الا ان ماتلا 

ذلك بخلاف حيوات موا�سعيه ال�سابقين 
، يلقي بظلال قاتمة على الق�سة. 

توفي ت�سيخوف وهو في الرابعة 
والاربعين بينما كان ي�سرب ال�سمبانيا 
والى جانب فرا�سه جل�ست اولغا وران 

ال�سمت على الغرفة الا من �سوت رفرفة 
اجنحة فرا�سة �سوداء..وبينما يبرد 

ج�سد الرجل ال�سهير تندفع الفلينة من 
زجاجة النبيذ لتحدث جلبة احتجاجا 

على ذلك ال�سكون الابدي...

ترجمة  اآمنة عبد الوهاب
 198  1 الجمهورية
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ا�سهم المر�ض الى حد كبير في ت�سكيل تلك النظرة ال�سوداوية التي لم ي�ستطع الفكاك 
منها برغم انها لم توؤثر بحدة على عواطفه ورقته.. وهو خلافا للكثير من العظام 

كان يتمتع ب�سخ�سية �ساحرة عطوفه متوا�سعة وال�سفة الاخيرة هي ال�سبب وراء 
عزوفه عن اهار اهميته او التباهي كانته اذ لم يكن هناك قط من هو اقل كرها 

للعب دور الرجل العظيم والتي ا�سهمت اي�سا في ايثاره ا�ستخدام التكنيك الادبي الذي 
ي�سمح للقارئ با�ستنتاج ما يريد وا�سراره على ان عمله كموؤل ينح�سر في "عر�ض 

الم�ساكل ولي�ض حلها"
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*اأنا فيل�سوف عنيد ولم اتعلم من النقد!
*

*كنت تحلم لاأن ت�سبح كاتبا ولكنك ا�سبحت 
فيل�سوفا؟

ايليا ايرنبور
ترجمة د. �سياء نافع

هذه الق�س�س المنتزعة من �سميم الحياة 
الرو�سية في ثمانينيات وت�سعينيات 

القرن الما�سي؟ لقد ا�سمي غوغول رواية 
الارواح الميتة" – ق�سيدة ملحمية، ولم 
يتعجب احد: اولا لاأنهم تعلموا ذلك في 

المدر�سة، وثانياً لان الجميع يذكرون 
تلك الكلمات عن العربة الرو�سية وبقية 

المقاطع الوجدانية والعاطفية، وكذلك فاأن 
ابطال تلك الرواية محاطون بتلك الروح 

ال�ساعرية ، كما هو حال العربة الرو�سية ، 
�سعر ت�سيخوف مختلف: انه في المو�سيقى 

الكامنة )لم اتعجب عندما قارن فرن�سوا 
مورياك ت�سيخوف بموت�سارت(، ان 

فانيا" و"ال�سقيقات  "النور�س" و"الخال 
الثلاث" لي�ست م�سرحيات كوميدية كما 

كان يظن انطون بافلوفيت�س، ولي�ست 
م�سرحيات دراماتيكية كما تقبلها – ولا 

زال يتقبلها – كثير من الم�ساهدرين ، وانما 
هي نتاجات �ساعرية مو�سيقية ب�سكل غير 

اعتيادي، حتى التوقفات تنب�س خلافاً 
لكل القوانين الم�سرحية، وحوار الحوذي 

مع الح�سان في ق�سة "كاآبة" الا يعتبر 
نموذجاً �ساعرياً فذا؟ ور�سالة الى الجد 

في القرية ، والثلج الذي ت�ساقط لتوه في 
ق�سة "التوبة" وقراءة الجمل المعلقة من 

النهاية الى البداية، من قبل البطل الحزين 
في "حكاية مملة" ؟والم�ساألة ، مع ذلك 

لي�ست في تلك المقاطع التي تعتبر �ساعرية 
نتيجة �سياغتها اللغويةن اذ ان ت�سيخوف 

كان يتخل�س بمرور – ال�سنين – من 
اللغة المنمقة ويحتفظ بالبناء ال�ساعري 

والايقاع الداخلي في لغته الفنية، موؤكدا 
باأنه يتوجه نحو ابطاله كالكيميائي وقال 

بهذا ال�سدد: ان الان�سان الب�سيط ينظر الى 
القمر ويتاأثر للغاية، كما لو انه امام �سيء 

ما مجهول ومخيف ويقع خارج ادراكه، اما 
العالم المتخ�س�س بعلم الفلك فانه ينظر الى 

القمر بعيون مختلفة تماماً.." ان التوجه 
العقلاني والعلمي نحو المعاناة الان�سانية 
لم يعرقل ت�سيخوف ال�ساعر، بل بالعك�س 

تماماً، �ساعده في �ساعريته اذ انعدمت 

في �سعره الا�سياء المفتعلة قال عدة مرات 
باأن التعرف بالعلوم الطبية �ساعده على 

فهم الابطال ب�سهولة ، ومن المده�س حقا، 
بان هذا الان�سان الذكي ا�ستطاع ان يفهم 

ويعر�س روعة ب�ساطة الان�سان وعفويته 
اف�سل من اأي اديب رومانتيكي، في ق�سة 
غير  ب�سكل  البطلة  الهاوية" ت�ساهد  "في 
متوقع عربة نقل واثنين من كبار ال�سن، 

وت�ساألهما: 
-انتما قدي�سان؟ 

-كلا، نحن من منطقة فير�سانوفا". 
لماذا تبدو هذه ال�سطور رائعة هكذا ؟ 
من المحتمل لاأن العجوز لم ينده�س ، 

وانما اجاب بب�ساطة: نحن من منطقة 
فير�سانوفا...

هذه مثلا ق�سة ال�سيدة �ساحبة الكلب 
ال�سغير، غوروف المتزوج والبال من 

العمر اربعين عاما، والذي يتوجه نحو 
الن�ساء ب�سكل طائ�س ونزق، يتعرف في 
مدينة يالطا على �سيدة ، ويظن باأن هذا 

اللقاء �سيكون عابرا، ولكن "اآنا �سيرغيفنا 
وهو احبا بع�سهما بع�سا..

كزوج وزوجة ، كاأ�سدقاء رقيقين، بان 
القدر نف�سه قد �ساء ان يكون كل واحد 

منهما للاخر، وكان من غير المفهوم : 
لماذا كان هو متزوجاً وهي متزوجة، لقد 

كانا بال�سبط كطيرين قب�سوا عليهما 
واجبروهما ان يعي�سا في قف�سين 

منف�سلين ، لقد �سامحا بع�سهما بع�سا، ولم 
تعد موجودة تلك الا�سياء التي يخجلان 

منها في ما�سيهما وحا�سرهما، وكانا 
ي�سعران بان حبهما هذا قد غيرهما.."
ولنتكلم عن ق�سة اخرى، ولتكن، مثلا 

الطبيب  يرى  التطبيق" حيث  من  "حادثة 
مري�سته ليزا ليليكوفا: "...كبيرة طويلة، 

غير جميلة ت�سبه والدتها، ذات عيون 
�سغيرة، والجزء الا�سفل من وجهها وا�سع 

واكبر مما يجب، �سعرها بدون ت�سفيف، 
وكانت مغطاة حتى الحنك لقد اثارت 

عند الطبيب اح�سا�سا، باأنها ان�سان تع�س 
ك�سيح  يثير ال�سفقة ، ولم يكن ي�سدق بانها 
الوريثة لهذه البنايات ال�سخمة" وفي هذه 

الاثناء جاءوا بالم�سباح الى غرفة النوم. 
ف�سيقت المري�سة عينيها وفجاأة و�سعت 

يديها على راأ�سها واخذت تجه�س بالبكاء 
واختفى فجاأة الاح�سا�س باأنها ان�سانة 

ك�سيحة وغير جميلة، ولم يعد كورليوف 
يلاحظ  العيون ال�سغيرة او الجزء الا�سفل 

من الوجه.. لقد كان يرى تعبير الالم.. 

وبدت له هذه المراأة ر�سيقة، ذات انوثة 
وب�سيطة وكان يريد ان يمنحها الهدوء 

لي�س بوا�سطة الادوية او الن�سائح وانما 
بالكلمة الب�سيطة المليئة بالحنان". 

انني لا احب ال�ساعرية في النثر، ولا 
الرغبة في تقريب الق�سة من الق�سائد 
ويبدو لي بان "اغنية الحب المنت�سر" 
وق�سائد في النثر، لتورغينيف لي�ست 

ناجحة تماماً، فال�سعر يحيا في نتاجات 
اخرى لتورغينيف، في "الحب الاول" او 

في "ا�سيا" ومن ال�سعب علي ان افهم كيف 
ا�ستطاع موؤلف "مدام بوفاري" ان يكتب 

لاي�سبه  ت�سيخوف  �سعر  "�سالامبو" ان 
في  يكمن  انه  "ال�ساعرية" الخارجية، 

ال�سمو وفي رومان�سية ال�سخ�سيات الفنية 
ولي�س في المناظر الطبيعية الخلابة اأو 

في مجموعة الكلمات المتاأنقة ، يكمن في 
العمق الوجداني في الب�ساطة وفي الجمال 

الروحي الذي يتمتع به الكاتب. 
لقد كان ت�سيخوف ثوريا في النثر، ولم 

ي�ستمر باتباع ا�ساليب الادباء العظام الذين 
�سبقوه، فالمناظر الطبيعية في روايات 

تورغنيف كانت تعتبر قمة المهارة الفنية، 
ولكنه قال عنها ما يلي: "و�سف الطبيعة 

عند تورغينيف جيد، لكني ا�سعر باننا 
اخذنا نبتعد عن مثل هذا الو�سف، وانه من 

ال�سروري الان ان يجد �سيئا ما اخر..." 
لقد فهم تول�ستوي جراأة الكاتب ال�ساب 

وقال: "لايمكن مقارنة ت�سيخوف كفنان مع 
الادباء الرو�س ال�سابقين له، مع تورغينيف 

ود�ستوفي�سكي او معي، عند ت�سيخوف 
يوجد نمط خا�س به كما عند الانطباعيين 

، عندما تنظر الى نتاجاته تعتقد بان هذا 
الان�سان يلطخ الالوان بدون اأي تمييز، 
وي�ستخدم اأي لون يقع تحت يديه بدون 

اأي علاقة بين الالوان ، ولكن ما ان تبتعد 
لم�سافة قليلة وتنظر من جديد، ف�ستجد 

انطباعا متكاملًا ب�سكل عام، وتتكون 
امامك �سورة للطبيعة �ساطعة ولاتن�سى 

، وهناك دليل لا يطاله ال�سك ابدا يثبت 
بان ت�سيخوف فنان ا�سيل وهو انه من 

الممكن ان نقراأ نتاجاته ونعيد قراءتها عدة 
مرات.." 

تول�ستوي وهو واحد من اكبر فناني 
العالم تخلى عن الفن في �سيخوخته، وقد 

اغ�سبت ت�سيخوف هذه الافكار وقال: "ان 
القول باأن الفن قد هرم وانه دخل في طريق 

م�سدود وانه لي�س بذاك الذي يجب ان 
يكون والى اخر هذه الاحاديث، انما ت�سبه 

وبدت له هذه المراأة ر�سيقة، ذات انوثة 
وب�سيطة وكان يريد ان يمنحها الهدوء 

لي�س بوا�سطة الادوية او الن�سائح وانما 
بالكلمة الب�سيطة المليئة بالحنان". 

انني لا احب ال�ساعرية في النثر، ولا 
الرغبة في تقريب الق�سة من الق�سائد 
 "
الرغبة في تقريب الق�سة من الق�سائد 
 "
الرغبة في تقريب الق�سة من الق�سائد 

اغنية الحب المنت�سر
وق�سائد في النثر، لتورغينيف لي�ست 

ناجحة تماماً، فال�سعر يحيا في نتاجات 
وق�سائد في النثر، لتورغينيف لي�ست 

ناجحة تماماً، فال�سعر يحيا في نتاجات 
وق�سائد في النثر، لتورغينيف لي�ست 

" او 
ناجحة تماماً، فال�سعر يحيا في نتاجات 
 "

ناجحة تماماً، فال�سعر يحيا في نتاجات 
او " او  الحب الاول

ومن ال�سعب علي ان افهم كيف 
" ان يكتب 

ومن ال�سعب علي ان افهم كيف 
 "

ومن ال�سعب علي ان افهم كيف 
ان يكتب " ان يكتب 

لاي�سبه  ت�سيخوف  �سعر  ان 
في  يكمن  انه  الخارجية، 

ال�سمو وفي رومان�سية ال�سخ�سيات الفنية 
ولي�س في المناظر الطبيعية الخلابة اأو 

في مجموعة الكلمات المتاأنقة ، يكمن في 
العمق الوجداني في الب�ساطة وفي الجمال 

الروحي الذي يتمتع به الكاتب. 
لقد كان ت�سيخوف ثوريا في النثر، ولم 

ي�ستمر باتباع ا�ساليب الادباء العظام الذين 
�سبقوه، فالمناظر الطبيعية في روايات 

تورغنيف كانت تعتبر قمة المهارة الفنية، 
و�سف الطبيعة 

عند تورغينيف جيد، لكني ا�سعر باننا 
اخذنا نبتعد عن مثل هذا الو�سف، وانه من 

ال�سروري الان ان يجد �سيئا ما اخر..." 
لقد فهم تول�ستوي جراأة الكاتب ال�ساب 

لايمكن مقارنة ت�سيخوف كفنان مع 
الادباء الرو�س ال�سابقين له، مع تورغينيف 

ود�ستوفي�سكي او معي، عند ت�سيخوف 
يوجد نمط خا�س به كما عند الانطباعيين 

، عندما تنظر الى نتاجاته تعتقد بان هذا 
الان�سان يلطخ الالوان بدون اأي تمييز، 
وي�ستخدم اأي لون يقع تحت يديه بدون 

اأي علاقة بين الالوان ، ولكن ما ان تبتعد 
لم�سافة قليلة وتنظر من جديد، ف�ستجد 

انطباعا متكاملًا ب�سكل عام، وتتكون 
لم�سافة قليلة وتنظر من جديد، ف�ستجد 

انطباعا متكاملًا ب�سكل عام، وتتكون 
لم�سافة قليلة وتنظر من جديد، ف�ستجد 

امامك �سورة للطبيعة �ساطعة ولاتن�سى 
، وهناك دليل لا يطاله ال�سك ابدا يثبت 

بان ت�سيخوف فنان ا�سيل وهو انه من 
الممكن ان نقراأ نتاجاته ونعيد قراءتها عدة 

تول�ستوي وهو واحد من اكبر فناني 
العالم تخلى عن الفن في �سيخوخته، وقد 

"ان 
العالم تخلى عن الفن في �سيخوخته، وقد 

"
العالم تخلى عن الفن في �سيخوخته، وقد 

اغ�سبت ت�سيخوف هذه الافكار وقال: 
القول باأن الفن قد هرم وانه دخل في طريق 

م�سدود وانه لي�س بذاك الذي يجب ان 
يكون والى اخر هذه الاحاديث، انما ت�سبه 
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 بان نتاجات ت�سيخوف كلها تبدو  وكاأنها رواية واحدة، واردت ان ا�سي راأ�سا، او ملحمة �سعرية 
واحدة، ولكنني ترددت، اذ �سيقولون: بالطبع، توجد كثير من ال�ساعرية في م�سرحياته، ولكن هل 

يمكن –بدون ان ن�سحك- ان نن�سب الى ال�سعر ق�س�ساً مثل "حكاية مملة" ، "ردهة رقم "اأو حتى 
ان  بونين  راأ  فعندما  نف�سه،  بافلوفيت�ض  انطون  �سيكون  المعتر�سين  واأول  فظة"؟  داخل  "ان�سان 

يتكلم معه عن ال�سعر، يا�سيدي العزيز، هم هوؤلاء الذين ي�ستخدمون كلمات مثل "البعد الف�سي" او 
"الى المعركة الى المعركة في الن�سال �سد العتمة لقد كان ت�سيخوف ي�سخر ولهذا فان بع�ض  "اكورد" اأو 

النقاد الان يمكن ان ي�سابوا بالحيرة ، اذ لماذا اذن اطلق على تلك الق�س�ض الواقعية جدا ا�سم: ال�سعر، 

لقد فهم تول�ستوي جراأة الكاتب ال�ساب وقال: "لايمكن مقارنة ت�سيخوف كفنان مع الادباء 
الرو�ض ال�سابقين له، مع تورغيني ود�ستوفي�سكي او معي، عند ت�سيخوف يوجد نمط 

خا�ض به كما عند الانطباعيين ، عندما تنظر الى نتاجاته تعتقد بان هذا الان�سان يلطخ 
الالوان بدون اأي تمييز، وي�ستخدم اأي لون يقع تحت يديه بدون اأي علاقة بين الالوان ، 
ولكن ما ان تبتعد لم�سافة قليلة وتنظر من جديد، ف�ستجد انطباعا متكاملًا ب�سكل عام، 

وتتكون امامك �سورة للطبيعة �ساطعة ولاتن�سى ، وهناك دليل لا يطاله ال�سك ابدا يثبت 
بان ت�سيخوف فنان ا�سيل وهو انه من الممكن ان نقراأ نتاجاته ونعيد قراءتها عدة مرات.." 
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بال�ضبط القول بان الرغبة في الطعام قد 
ا�صبحت �شيئا باليا وانها انتهت او دخلت 
في طريق م�سدود، ولكن مع هذا ف�أنه، من 

ال�ضروري ان ن�أكل وان ن�ستمر بتناول 
الطعام وبرغم ثرثرة الفلا�سفة وال�شيوخ 

الغا�ضبين. 
لقد رف�ض ليف نيكولايفت�ش تول�ستوي 

الفن، ولكنه بالوقت نف�سه  كان يحبه 
بعنف حتى اخر يوم من حياته، وكان 

يعيد ويكرر عن ظهر قلب ق�صائد توت�شيف 
ويقر�أ مرات عديدة وب�صوت عال ق�ص�ص 
ت�شيخوف التي احبها، لقد كان يرى بان 
ت�شيخوف ادار ظهره لقوانين علم جمال 

الما�ضي، وهذا ال�شيء لم يغ�ضبه وانما 
افرحه. 

ولكن لماذا تذكر تول�ستوي ر�سومات 
الانطباعيين عند الكلام عن نثر ت�شيخوف؟ 

ان هذه المقارنة تبدو للوهلة الاولى غير 
مفهومة، ومع ذلك فانه يوجد فيها منطق 

محدد ووا�ضح. 
مونيه، عندما كان �شاباً، اكد لا �صدقائه 

�سي�سليا ورينوار ما يلي: "لنهرب من 
هنا، هذه المدر�سة �ستدمرنا لا يوجد هنا 

ال�شيء الرئي�س، الاخلا�ص.." وعندما ر�أى 
اميل زولا ه�ؤلاء الر�سامين ال�شباب قبل 
فترة طويلة من ت�سميتهم من قبل النقاد 
بـ "الانطباعيين" قال ب�أنهم يبدون تقبلًا 
واقعياً للعالم جنباً لجنب مع )حلويات( 

ه�ؤلاء الذين يتبعون الاتجاه الاكاديمي. 
ق�ص�ص ت�شيخوف احدثت في نهاية 

الثمانينيات مثل هذا الانطباع لدى القارئ 
الرو�سي، اذ كان الكاتب ينظر الى العالم 

بعيون جديدة ويتحدث عن ذلك ب�شكل 
جديد، لقد كان يقول مثلًا: "....من الاف�ضل 

الا تنهي الحديث من ان تنهيه وزيادة، 
وذلك لان... لأن ..لا ادري لماذا" هذا هو 

رف�ض للر�سم الكامل والمف�صل، للتقبل 
الجاف والخا�ضع للتخطيط الم�سبق، وهذا 

هو الذي يقرب ت�شيخوف الى الانطباعيين: 
انه قريب منهم في انف�صاله عن الما�ضي، 
ولكن لي�س في الا�ساليب الفنية بالطبع. 
كما يحدث غالبا فان النقاد فرحوا بهذه 

الت�سمية وهكذا تحول ت�شيخوف ولفترة 
طويلة من الزمن الى انطباعي، ونجد 

في "المو�سوعة الادبية" التي �صدرت عام 
1930 ما يلي: "اخذت الانطباعية بالظهور 

كولادة جديدة للواقعية، كمرحلة ختامية 
في ديالكتيك تطور الواقعية على تربة 

انهيار وتف�سخ الانتلجن�سيا البرجوازية 
ال�صغيرة في ع�صر رجعية الثمانينيات.. 

ويعتبر ت�شيخوف مثلا لهذا" وكتب 
�سوبوليف عام 1934يقول: "انطباعية 

ت�شيخوف تعبر عن نف�سها ب�سطوع 
خا�ص في ا�ستخدامه للمقارنة والمجاز 

والا�ستعارة...". 
بعد ع�شر �سنوات ا�صبحت كلمة 

كلمات  واختفت  "الانطباعية" باطلة 
تول�ستوي من الكتب المكر�سة للبحث في 

ابداع ت�شيخوف. 
لم ي�سلك ت�شيخوف الطريق المعبد، برغم 

ان هذا الطريق كان وا�سعاً وممهداً 
ب�شكل جيد، وكان ي�شعر بفقدان التنا�سق 

وانعدامه بين الا�شكال الفنية القديمة 
والم�ضمون الجديد، لقد املى الزمان 

�ضرورة الايجاز والاخت�صار، ونحن 
على حق عندما نعتبر ت�شيخوف واحدا 

من اوائل فناني القرن الع�شرين، كان 
موبا�سان يطور ويح�سن الق�صة الق�صيرة 

كنوع فني جديد..ولكن تقبل العالم لهذا 
النوع وا�سلوب الكتابة فيه بقيت تقليدية، 

اميل زولا وجد �شيئا ما جديدا في 
التغيير ال�سريع للخطط الكبيرة والم�شاهد 

الجماهيرية في مونتاج الرواية، اما 
ت�شيخوف فقد كان جديدا  في كل �شيء. 
انه لم يكن يثبت �شيئاً، حتى انه لم يكن 

يتحدث، بل كان يعر�ض الا�شياء والظواهر 
وح�سب. انه حرر الق�صة من البدايات 

المطولة ومن الخاتمة التو�ضيحية ومن 
الو�صف التف�صيلي لمظهر الابطال ومن 

حتمية عر�ض تاريخ حياتهم، "في ر�أيي 
عند الانتهاء من كتابة الق�صة، يجب ان 
ن�شطب بدايتها ونهايتها، اذ اننا هناك، 

نحن الادباء نكذب اكثر من �أي مكان اخر.. 

ويجب ان نتكلم باخت�صار ما �أمكننا ذلك، 
بمنتهى الاخت�صار...". 

ي�ؤكد بع�ض النقاد بان تعتبر ت�شيخوف في 
التف�صيلات هو �ضرورة تمليها الق�ص�ص 
الق�صيرة جدا التي كان يكتبها، في ر�أي 
ت�شيخوف اختار �شكل الق�صة الق�صيرة 
جدا لأنه يتنا�سب وينن�سجم مع النبرة 

الع�صرية كما كانت تبدو له، ان الايجاز في 
الكتابة كان بالن�سبة له مرتبطا ب�أح�سا�سه 
بالعالم، وبرغبته ان يبين ويعك�س العالم 
الواقعي ولي�س العالم الن�سبي، لقد كتب 

الى مك�سيم غوركي يقول:"... احذف 
النعوت والظروف ما امكنك ذلك، انها 

كثيرة عندك حتى لي�ضل فيها انتباه القارئ 
ويعتريه التعب ان المرء يفهمني عندما 
اكتب: "جل�س الرجل على الع�شب" انه 
يفهم ذلك لانه جلي ووا�ضح...وخلافاً 

لهذا، فاني اغدو غام�ضا وارهق الدماغ 
اذا ما كتبت:"على الع�شب الاخ�ضر الذي 

وط�أته اقدام المارة جل�س رجل كبير، �ضيق 
ال�صدر، ذو قامة معتدلة ولحية، جل�س 

دون جلبة ملقيا على ما حوله نظرات فيها 
حياء وخوف...".

كان �سوبوليف يعتبر بان خا�صية 
ت�شيخوف تكمن في حبه للمقارنات والمجاز 

والا�ستعارة، ولكنني اظن بان العك�س هو 
ال�صحيح، اذ انه كان يحاول ان يتحرر من 

الاكثار من المجاز والا�ستعارات وغيرها، 
التي كان يتميز بها كثير من م�ؤلفي القرن 
التا�سع ع�شر، بل حتى في نتاجاته المبكرة 
حاول ان ي�ستخدم اكثر المقارنات ب�ساطة 
وحيوية، المقارنات الم�ألوفة، فعند الكلام 

عن التماع البرق مثلًا كتب يقول:"ك�أن 
�شخ�صاً ما قد ا�شعل في ال�سماء عود 

ثقاب.." اما تورغينيف فقد و�صف الرعد 
والبرق م�ستخدماً الجملة التالية: "...

كجناحي طير يعاني �سكرات الموت.." قال 
ت�شيخوف مرة بانه وجد اف�ضل و�صف 

للبحر في دفتر مدر�سي:"كان البحر 
كبيرا"ان التوا�ضع بالن�سبة له لم يكن فقط 
مفهوماً اخلاقياً وانما قانوناً جمالياً اي�ضاً، 

وقد كتب الى غوركي في احدى ر�سائله 
يقول: "خ�صو�صا عدم التحفظ هذا ي�شعر 

به المرء في و�صفك للطبيعة، والذي نقطعه 
بالحوار، عندما اقر�أ هذا الو�صف ف�أني 

ا�شعر بانه يجب ان يكون اق�صر ومترا�صاً 
اكثر، ان التذكير الكثير بالنعيم والهم�س 

والمخمل وغير ذلك يجعل هذا الو�صف 
بلاغياً ورتيباً..". 

لم يكن من ال�صعب على ت�شيخوف ان 
يرف�ض ا�سلوب تورغينيف  الذي كان يبدو 

له عتيقا، اما فن د�ستويف�سكي فلم يغره 
ابدا، اذ انه لم يكن يحب تلك الافكار التي 
يتعتبرونها �صحيحة لأن قائلها فلان ولا 

الت�صنع، ولا الا�شتباكات المتوترة في 
الق�ص�ص، ولكن يوجد كاتب، كان يمكن 

لت�شيخوف ان يقع تحت ت�أثيره بب�ساطة 
في احدى ق�ص�صه التي لم ينته منها وكانت 

بعنوان "الر�سالة" نرى ب�أن بطل الق�صة 

يقر�أ كتابا لم�ؤلف لم يذكر ا�سمه ويقول عنه 
ما يلي: "يا لها من قوة! ان ال�شكل على 
ما يبدو غير لبق، ولكن ت�شعر في هذه 

اللالباقة بحرية وا�سعة وبفنان رهيب بلا 
حدود، في جملة واحدة تتكرر ثلاث مرات 

الجملة  يبدو" ان  "كما  "الذي" ومرتين 
م�صاغة ب�شكل �سيئ، لي�ست بالري�شة 
وانما "بالليفة" بال�ضبط، ولكن اية 

نافورة تتفجر من تحت هذه "الذي" واية 
فكرة مرنة ور�شيقة وعميقة تكمن تحتها، 

واية حقيقة �صارخة!"، من ال�سهل ان تحدد 
النتاج الفني الذي كان يقر�أه بطل ق�صة 

لقد  بالطبع،  تول�ستوي  ليف  "الر�سالة" انه 
قال ت�شيخوف مرة ل�شوكين:"هل انتبهت 
الى لغة تول�ستوي؟ قيا�سات كبيرة، جمل 

متكد�سة واحدة فوق الاخرى، لا تعتقد 
بان هذا كله جاء بال�صدفة، وان هذا يعتبر 
نق�صاً، هذا فنن وي�أتي بعد جهد جهيد.." 
..,لكن ت�شيخوف غير الواثق من نف�سهن 

المتوا�ضع اق�صى ما يكون التوا�ضع، والذي 
كان يعرف تول�ستوي �شخ�صياً ويمجده، 

ا�ستطاع  ان يتخل�ص من التقليد والمحاكاة 

وان يخلق ايقاعه الخا�ص وطريقته 
الخا�صة بالكتابة. 

كان فلوبير يحلم بان يكتب رواية 
لايحدث فيها �أي �شيء، ولكنه لم يكتب 

مثل هذه الرواية...ت�شيخوف كان ي�ؤكد 
دائما ب�أنه يحب الكتابة بب�ساطة عن 

الا�شياء الب�سيطة، مثلا كيف تزوج بيوتر 
�سيميونوفيت�ش من ماريا ايفانوفنا ، 

وكان الادباء يقولون مازحين: انطون 
بافلوفيت�ش في اثناء ت�صحيحه لق�صته، 

حذف منها كل �شيء ولم يتبق في تلك 
الق�صة �سوى ان �شاباً و�شابة كانا يحبان 
بع�ضهما بع�ضاً وتزوجا ثم عا�شا ب�شقاء، 

وقد اجاب ت�شيخوف على هذه النكتة 
قائلًا: ولكن ا�سمعوا ، ان الواقع هو هكذا 

فعلًا. 
تول�ستوي الذي كان يقدر ق�ص�ص 

ت�شيخوف حق قدرها، لم يتقبل م�سرحه، 
وكان يعتبره كاتباً م�سرحياً فا�شلًا، وكان 

الكثيرون ي�ؤيدون هذا الر�أي. 
في م�سرحيات ت�شيخوف لم يكن هناك 

�شيء مرتبط بالت�صور الذي كان �سائداً 
لفترة طويلة عن الم�سرح، اذ لاتوجد 

حوادث خارجية او داخلية، وانما �صور 
حية مع اطلاقات – بع�ض الاحيان- في 

نهاية الم�سرحية، والاطلاقة تلك تعني 
نقطة فقط لاغير، يقول لوي بارو عن 
م�سرح ت�شيخوف ما يلي: "كل دقيقة 

مليئة، ولكنها لي�ست مليئة بالحوار، وانما 
بال�صمت وبالاح�سا�س بالحياة". 

ت�شيخوف الذي رف�ض كل القوانين كان 
ينتقل بلحظة خاطفة من ال�ضحك الى 
الحزن، من الطبيعة الى ال�شعر، وفي 

هذا، كما في ا�شياء اخرى كثيرة، كان هو 
الم�ؤلف الاول لع�صر جديد معقد و�صعب، 
م�سرحية "النور�س" اعتبروها ولا زالوا 

يعتبرونها محاكاة هجائية �ضد اتباع 
الاتجاه الفني المنحط –الديكادان�س، 

نينا زارايجنايا ان�شدت و�سط �ضجيج 
الجمهور وقهقهته: "ايها النا�س والا�سود 

والن�سور والكروان والغزلان ذات القرون 
والوز والعناكب والا�سماك ال�صامتة 

التي تعي�ش في الماء ونجوم البحر التي 
لايمكن النظر اليها بالعين – باخت�صار 
ياكل الاحياء، كل الاحياء ، كل الاحياء 

لقد انتهى الطريق الحزين... اني اتذكر 
كل �شيء، كل �شيء، كل �شيء وكل حياة 

لقد  جديد"،  من  داخلي  في  انا  –اعانيها 
كان تريبلف �شابا وبلا تجربة، ولكن 

ها هو ذا الكاتب الم�سرحي النا�ضج فنياً 
–ينهي  ت�شيخوف  وانما  تريبليف  –لي�س 

م�سرحيتين من م�سرحياته بمنولوج 
وجداني، اولغا في "ال�شقيقات الثلاث" 

ت�صرخ:  "�سيم�ضي الزمان، و�سنذهب 
نحن الى الابد، و�سين�سوننا، �سين�سون 

وجوهنا، �أ�صواتنا ، وكم كان عددنا ، 
لكن معاناتنا �ستتحول الى فرح له�ؤلاء 

الذين �سيحيون بعدنا، ال�سعادة وال�سلام 
�ستحلان على الار�ض، و�سيتذكروننا بكلمة 

طيبة و�سيباركون ه�ؤلاء الذين يعي�شون 
الان.." وبالطبع ت�شيخوف لم يكن ابداً 

ت�شيخوفاً لو لم يغن الطبيب الع�سكري بعد 
تلك الكلمات هذه الاغنية:

ترا- را- بوم-بيا   اجل�س على الكر�سي 
انا. يعرف بان الجميع بان ت�شيخوف 

كان يعاني من التفاهة وال�سوقية، وقد 
�صور هذه ال�ساقية بال�ضبط )بتحديده 

هو: ككيميائي(،ولكن هذه هي مثلا 
ق�صة الكاتب ال�شاب انتو�شا ت�شيخونتيه 
الق�صة  تلك  في  الدكان  "بولكنا" �صاحب 

يع�شق بولنكا –الفتاة ال�شابة، اما هي 
ف�أنها معجبة باحد الطلبة ، وعندما تبكي 

الفتاة في المخزن، فان �صاحب المخزن 
يحاول الا ينتبه الى ذلك احد، فيبد�أ 

بال�صراخ باعلى �صوته:"...ا�سبانية ، 
روكوكو، �سوتاجيت، كاميري ، جوارب 

من القما�ش العادي ، جوارب حريرية..." 
وبهذه الكلمات تنتهي الق�صة. 

اني لا اعرف ماذا تعني "�سوتاجيت" �أو 
"كامبري" –ان المودة تتغير، المودة ولي�س 

الاحا�سي�س ، ونهاية الق�صة التي تبدو 
�ضاحكة ولكنها لي�ست كذلك في الواقع، 

هذه النهاية ذات التعابير التجارية 
ال�سوقية التافهة ترن وتنب�ض بالن�سبة لي 

ك�شعر رائع.
***

تقر�أ ق�ص�ص ت�شيخوف وتعيد القراءة 
من جديد، ومن جديد تده�شك حيوية 

كل ه�ؤلاء الاطباء، والفلاحين والطلبة 
والمعلمين، والمحققين وال�سيدات 

الليبراليات 
 والتع�ساء الذين ينتظرون الموت، 

والم�ساكين الذين يقتاتون في بيوت 
الاغنياء، والرهبان، وه�ؤلاء الذين 

يتبعون مبادئ تول�ستوي وتعاليمه، 
وال�سكارى والطفيليين، والممثلات 

واولاد ال�سادة الاغنياء، وال�صعاليك 
والنا�س الفائ�ضين عن الحاجة والذين 

هم في الواقع يعتبرون �ضرورين للغاية، 
والنا�س المت�أكدين ب�أنهم يقدمون فائدة 
ما ولكنهم يبدون فائ�ضين عن الحاجلة 

والقتلة والل�صو�ص وال�شهوانيين العاملين 
والك�سالى وغيرهم هذه الكثرة الكاثرة من 
الم�صائر الان�سانية والتراجيديات الكبيرة 

والدرامات ال�صغيرة. 
لقد انطون بافلوفيت�ش اربعة واربعين 

عاما لاغير، ولم يمتد عمره اكثر من تلك 
ال�سنين، وكان في ال�سنوات الاخيرة 

مري�ضا جدا ومحكوما عليه بالحياة في 
عزلة بمدينة يالطا )تول�ستوي في عامه 

الرابع والاربعين لم يبد�أ بعد بكتابة 
يعمل  د�ستويف�سكي  كارينينا" وكان  "�آنا 

بروايته "الجريمة والعقاب"ولم يكن 
غانجروف بعد قد كتب رواية "ابلوموف" 
ولو ان �ستندال مات في هذا العمر لما تبقى 

منه �سوى "ارمان�س"وبع�ض المقالات 
الاخرى. 

بع�ض النقاد �صوروا لنا ت�شيخوف على 
انه ك�سول ، بلا ن�شاط وحتى اطلقوا عليه 

ا�سم "الك�سول الاخرق" ولكنه ا�ستطاع 
ان يجد مفتاح الاف قلوب الان�سانية وهو 

في هذا العمر الق�صير ن�سبياً، ا�ستطاع 
ذلك فقط لأنه كان يحب الحياة بعنف ولم 

يت�أملها وح�سب وانما تدخل فيها. 
لقد �سبح ت�شيخوف في نهر �آمور، و�سار 

متجولًا في �شوارع روما، وح�صد في 
حقول اوكرانيا، وتوغل في القرية 

الرو�سية النائية ال�صماء، وعندما كان 
يبقى لفترة طويلة في مكان واحد، فان 

ال�ضجر يدب الى قلبه ر�أ�ساً ويبد�أ بر�سم 
الخطط: من الممكن ان ا�سافر الى ا�ستراليا 

او الى الار�ض الجديدة؟ لقد كتب في احد 
ق�ص�صه يقول: "...لي�س الان�سان وانما 
الجثة هي التي تحتاج الى ثلاثة امتار 

من الار�ض...الان�سان لايحتاج الى ثلاثة 
امتار من الار�ض ولا الى ق�صر ريفي، 

وانما هو بحاجة الى كل الكرة الار�ضية، 
الى كل الطبيعة ، حيث ي�ستطع في �سعتها 

الكبيرة ان يبين كل خ�صائ�صه ومميزات 
روحه الحرة".

مجلة الاقلام 1981

لقد �سبح ت�شيخوف في 
نهر �آمور، و�سار متجولًا في 

�شوارع روما، وح�صد في 
حقول اوكرانيا، وتوغل في 

القرية الرو�سية النائية 
ال�صماء، وعندما كان 

يبقى لفترة طويلة في 
مكان واحد، فان ال�ضجر 

يدب الى قلبه ر�أ�ساً ويبد�أ 
بر�سم الخطط: من الممكن 

ان ا�سافر الى ا�ستراليا او 
الى الار�ض الجديدة؟ 

لقد كتب في احد ق�ص�صه 
يقول: "...لي�س الان�سان 

وانما الجثة هي التي 
تحتاج الى ثلاثة امتار 
من الار�ض...الان�سان 

لايحتاج الى ثلاثة امتار 
من الار�ض ولا الى ق�صر 

ريفي، وانما هو بحاجة الى 
كل الكرة الار�ضية، الى كل 

الطبيعة،
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كوليت مر�سليان

لفظها  اأخيرة  �ستيرب" جملة  "اإي�س 
الكاتب الرو�سي الكبير انطوان 

ت�سيخوف قبل ان يغم�س عينيه عن 
العالم للمرة الاأخيرة، وكان ذلك في 

العام 1904. لي�ست الجملة بالرو�سية 
انما بالالمانية تعلمها ت�سيخوف قبيل 

و�سوله الى مدينة بادنويللر في 
محاولته الوحيدة للعلاج من مر�س 

ال�سل الذي كان يفتك ب�سدره منذ �سن 
المراهقة، وحين دخل الطبيب الى غرفته 

وقد ا�ستدعته الممر�سة على وجه ال�سرعة 
لعدم قدرة ت�سيخوف على التنف�س، 

رف�س هذا الاأخير و�سع الاأوك�سيحين 
على اأنفه وطلب ان ي�سرب كاأ�س �سامبانيا 

اخيرا، واكتفى بكلمتين فقط ودع بهما 
هذا العالم الذي بخل عليه كثيراً منذ 

طفولته التي غابت عنها ال�سعادة، فرحل 
عن 44 عاماً و6 م�سرحيات و9 م�ساهد 

م�سرحية من ف�سل واحد وروايتين 
و40 ق�سة ق�سيرة. 

مات الم�سرحي والروائي والقا�س 
ت�سيخوف عام 1904 ورثاه النقاد 

في رو�سيا والعالم كواحد من عظماء 
البلاد واي�ساً رثى الفقراء والمحتاجون 

ت�سيخوف الطبيب الذي كان يعالج 
مر�ساه مجاناً، وو�سعه هوؤلاء في 

خانة قدي�سي بلاده، واليوم، يحتفل 
العالم بمرور 10 �سنة على ولادته 

انطون ت�سيخوف المولود في منطقة 
مرفاأ تاغانروغ ال�سغيرة في رو�سيا من 

والدين اميين، عا�س طفولة بائ�سة في 
طبقة اجتماعية و�سفها فيما بعد في 

موؤلفاته، وكان قا�سيا في ت�سويره لهذا 
المجتمع على انه ي�سم انا�ساً ج�سعين 

ي�سعون وراء المال �ساربين عر�س 
الحائط بكل المقايي�س والاعتبارات.

وتعتبر اولى كتاباته بعنوان "فتافيت 
الخبز" اأر�سلها �سمن مرا�سلات خا�سة 
اأقامها مع �سقيقه الك�سندر حين بقي مع 

والده للعمل مع الدكان ال�سغير الذي 
تمتلكه العائلة وقد �سافرت والدته مع 

ا�سقائه الى مو�سكو. هذه ال�سنوات 
في ظل العمل الليلي في دكان الوالد 

جعلته يتاأمل في الحياة ويراقب المارة 
وي�ستمع الى اخبارهم "محاولا ان 

ينتزع النعا�س" من عينيه. عرف انطوان 
المراهق حياة �سعبة في ظل والد عنيف 

يق�سو عليه وي�سربه. و�سرعان ما انتهت 
هذه المرحلة بعد ان انتقل الى كلية الطب 

في مو�سكو عام 189 بعد ان لاحظ 
الوالدين نبوغه وذكاءه الحادين. لكنه 

ا�ستمر في العمل لم�ساعدة العائلة بالكتابة 

تحت ا�سماء م�ستعارة في مجلات هزلية 
و�ساخرة، في �سانت بتر�سبورغ. تخرج 

طبيباً من دون ان يعطي المو�سوع اهمية 
ق�سوى وكاأنه بالطب يوؤمن م�ساريف 

العائلة وبقيت اهتماماته الاأدبية 
والم�سرحية لها الاأولوية في حياته. فكتب 

مع بداية تعاونه مع الك�سي �سوفورين 
في ال�سحيفة اليومية "الوقت الجديد" 
اولى ق�س�سه الق�سيرة، فكانت البداية 

مع "الحزن" و"ال�ساحرة".
غير ان عمله الم�سرحي الاأول "ايفانوف" 

لم يلق التجاوب الكبير من ال�سحافة، 
فغادر عام 1890 الى جزيرة �ساخالين 

عن طريق �سيبيريا حيث راح يعالج 
المر�سى والم�ساجين الذين يعي�سون 

ظروفاً قا�سية، وهناك كتب "التراجيدي 
رغما عنه" و"عر�س". �سافر بعدها الى 

ايطاليا وفيينا وفرن�سا وكانت اأولى 
رحلاته الى خارج البلاد حيث كتب 

ون�سر "المبارزة".
عا�س ت�سيخوف طوال حياته بائ�ساً او 
متعاطفاً وبوؤ�س الاآخرين حين تح�سنت 

احواله، فهو ما ا�ستطاع يوماً ان يبعد 
عن الطبقة الفقيرة التي عا�س و�سطها، 

وفي العام 189، ا�سترى منزلًا ريفياً 
وحقلًا اأخ�سر في "ميليخوفو" حيث راح 

يكتب من ناحية ويمار�س مهنته كطبيب 
ويعالج الفلاحين الفقراء والبائ�سين من 

حوله مجاناً.
وقد اأكد ت�سيخوف اأكثر من مرة 

لا�سدقائه انها الحياة المثالية التي يمكن 
ان يعي�سها على الاأر�س" اي بالكتابة 

وبم�ساعدة الاآخرين. كانت رو�سيا 
في تلك المرحلة في حال من الفقر وقد 

�سربت المجاعة الاأرياف الرو�سية 
والمناطق النائية. في كل هذا، كان 

ت�سيخوف اي�ساً يعي�س المر�س، فقد كانت 
ا�سابته بال�سل قد تفاقمت، لكنه تعاطى 

مع ج�سده المري�س والهزيل على انه 
 ،189 قرره وا�ستمر في الكتابة. عام
التقى ليون تول�ستوي الذي كان يومها 

نجم البلاد واأديبها المكر�س. في تلك 
المرحلة كتب "�سخالين" و"النور�س" 

و"منزل مزانين"، ورواية "الفلاحون". 
كما ا�سدر "رجل في جعبة مخزن" 

و"لوفيت�س".. غير ان بع�س الاأعمال له 
كان لها وقعها فر�سمت عالمه: "ال�سيدة 

والكلب ال�سغير"، واأي�ساً م�سرحية "العم 

فانيا" وبعدها م�سرحية "ال�سقيقات 
الثلاث"، و"ب�ستان الكرز".. هذه الاأعمال 

في الم�سرح اأو في الق�سة الق�سيرة 
�ستجعل ت�سيخوف يك�سر القاعدة 

ويتخطى المفهوم الرو�سي لنجومية 
الكتاب. فحين كانت الرواية هي �سيدة 

الموقف وروادها مثل تول�ستوي في 
الاأربعة الاأولى من المكر�سين، دفع 

ت�سيخوف بالق�سة الق�سيرة الى مكان 
رفيع الم�ستوى وجعل العالم باأ�سره 

يتفاعل مع ق�س�سه و�سخ�سياته. وقد 
تم�سك ت�سيخوف بالب�ساطة وال�سدق في 
اأ�سلوبه الق�س�سي وفي �سخ�سياته وهو 

كان يعترف ويقول باأنه اراد دائماً ان 
ي�سور الحياة اليومية التافهة علً القارئ 

يدرك معه حقيقة اقترابه من الهاوية 
ب�سبب حياته "المغفلة". وهو كتب في 

مذكراته: :كان هدفي دوماً من الكتابة ان 
اقول للنا�س باأن يتاأملوا ملياً في حياتهم 

التافهة والمملة وحينما يدركون حقيقة 
الاأمر �سيحاولون خلق حياة جديدة 
واف�سل لهم، اذ يرتقي الان�سان حين 

يلم�س بيده حقيقة الحياة التافهة التي 
يعي�سها..".

وفي اأعمال الم�سرحية، لم يخرج 
ت�سيخوف من اطار الريف الرو�سي 

والمناطق النائية حيث يعي�س ابطاله 
تماما كما عا�س هو، ذاك الريف البائ�س 

حيث لا تتعدى اهم الاأحداث مرور �ساعي 
البريد اأوموظف ال�سرائب اأو الاأعرا�س 

اأو الماآتم او الاحتفالات المو�سمية التي 
تجعل ال�سكان يتلاقون، يتحابون، او 

يختلفون ثم لا يلبث كل واحد ان يعود 
الى قوقعته ووحدته.

انطوان ت�سيخوف

د�ي�شو اللة اشية الية

عا�ض ت�سيخوف طوال حياته بائ�ساً او متعاطفاً وبوؤ�ض الاآخرين حين تح�سنت احواله، 
 ،189 فهو ما ا�ستطاع يوماً ان يبعد عن الطبقة الفقيرة التي عا�ض و�سطها، وفي العام

ا�سترى منزلًا ريفياً وحقلًا اأخ�سر في "ميليخوفو" حي راح يكتب من ناحية ويمار�ض 
مهنته كطبيب ويعال الفلاحين الفقراء والبائ�سين من حوله مجاناً.

وقد اأكد ت�سيخوف اأك من مرة لا�سدقائه انها الحياة المثالية التي يمكن ان يعي�سها 
على الاأر�ض" اي بالكتابة و�ساعدة الاآخرين. كانت رو�سيا في تلك المرحلة في حال من 

الفقر وقد �سربت المجاعة الاأرياف الرو�سية والمناطق النائية. في كل هذا،


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ال�شقيقات الثلاث
في واحدة من اجمل �أعماله الم�سرحية 

غرق  كيفية  الثلاث" يحكي  "ال�شقيقات 
ال�شقيقات الريفيات في عالم يتحلل �أمام 

�أنظارهن وحين ت�سقط كل واحدة من 
الثلاث على مدة في واقع ف�شل تحقيق 

�أحلامها، يبد�أن بالبحث عن �سبب 
لوجودهن وك�أنهن يطرحن ال�س�ؤال 
التالي: "ما جدوى الحياة؟" او "ما 

معنى كل ما يحدث من حولنا؟" وي�سقط 
الم�شاهد تماماً كما البطلات على الخ�شبة 
في عبثية خانقة ظاهرها �أحداث ب�سيطة 

من الحياة اليومية وباطنها عميق 
مثقل ب�أ�سئلة تبقى بلا اجابات وت�ضفي 

غمو�ضاً و�سحراً و�شاعرية م�ضمرة لا 
مثيل لها. و�سرعان ما يكت�شف الم�شاهد 

انه لم يعد م�شاهداً وح�سب بل وك�أنه 
انتقل الى الخ�شبة، فالم�شكلة لم تعد 

م�شكلة ال�شقيقات الثلاث وال�س�ؤال لم يعد 
يعنينهن وحدهن، ومغامرتهن �صارت 

مغامرة الجميع والي�أ�س �صار ي�أ�س 
الجميع وال�ضياع �صار م�شتركا والحلول 

م�ؤقتة والمتع �آنية.
يدخلن  والن�ساء  البوكر،..  "الفودكا، 
في متاهة الخيانة، والرجال يكذبون 

ويت�صرفون ك�أنهم لا يلاحظون الخيانة 
ولا ي�سمعون �شيئاً وكل هذا يرخي 

يثقله على الأولاد ويطفئ ال�شعلة 
المقد�سة داخلهم في�صبحون مجرد جثث 

�أكثر تعا�سة من الآباء والأمهات...".
ب�ستان الكرز

كذلك �صوّر في "ب�ستان الكرز" نهاية 
عائلة في نهاية م�سكنها المرهون للف�أ�س 

وحاجة الحطّابين و�صور في "العم انيا" 
ملل الحياة الرتيبة في الريف وحاول 
�أن يجعل بع�ض ال�شخ�صيات ال�ساعية 

فيها الى المثال الإيجابي تتواجه مع 
�شخ�صيات هزمتها �أحلامها الخائبة. وقد 

ي�صل القارئ �أو الم�شاهد معه الى حقيقة 
رهيبة وهو يلخ�صها في نهاية م�سرحية 

بارد،  "الطق�س  "النور�س" بالقول: 
بارد، بارد. والمكان �صحراء، �صحراء، 

�صحراء". لكن ت�شيخوف لا يترك �أبطاله 
و�شخ�صياته في �ضياع كامل، فهو يفتح 

لهم بع�ض النوافذ وهو ي�شير الى مكامن 
م�ستقبل ممكن �أو �سعادة ممكنة، ولكن 
حتماً هو لم يعتبر ولا في �أي عمل من 

�أعماله �أن ال�سعادة في الحا�ضر الراهن، 
بل دوماً في حنين الى الما�ضي �أو في توق 
الى م�ستقبل ممكن. وللحا�ضر ول�سطوته 

لا يجد ت�شيخوف لأبطاله �سوى �أن 
ي�سعوا الى قتله بالروتين والحياة 
الب�سيطة والحركات اليومية المملّة.

كل هذا �أوحاه ت�شيخوف وج�سّده في 
�أدبه وتحديداً في ق�صته وفي م�سرحه 
بالإيجاز وهو اعتبر �أن "في الإيجاز 
موهبة"، ف�سرعان ما �صار في بلاده 
ومبدعها،  الق�صيرة  "نجم" الق�صة 

ورو�سيا التي كانت ت�سهر وتنام على 
مئات ال�صفحات من روايات مبدعيها 

الكتاب والروائيين مثل تول�ستوي 
ود�ستويف�سكي وغوغول �أ�صابتها 

ل�سعات ت�شيخوف المحفّزة على التحرك 
والنهو�ض والم�ضي في ال�سعي نحو عالم 

�أف�ضل وم�ستقبل �أجمل.
ق�ص�ص

ق�ص�ص ت�شيخوف الق�صيرة حرّكت 
وتفاعلت وتركت �أثرها في نفو�س 

مواطنيه وفي �أحلامهم اليقظة. كذلك 
و�صل �أثر �أعماله خارج بلاده ولي�س 
جديداً القول ب�أهمية �أثر ت�شيخوف 

و�أعماله على العالم العربي برمّته �أي�ضاً. 
غير �أن �أعماله الم�سرحية لم تلقَ النجاح 

في بداياتها كما ح�صل مع ق�ص�صه 
الق�صيرة لما تمتع به هذا الم�سرح من 
مميزات ومن غير خ�صائ�ص م�ألوفة 

جعلته مرفو�ضاً في البداية. ففي م�سرح 
ت�شيخوف نفتقد البطل بالمعنى التقليدي 
للكلمة. فما من بطل جيد ولا �آخر �شرير 

ومرفو�ض. هناك فقط �شخ�صيات تعي�ش 
يومياتها وتتخبط في واقعها و�إلى ما 
ي�ؤدي بها م�صيرها. وغالباً ما تكت�شف 

�شخ�صيات ت�شيخوف م�أ�ساة عي�شها 
مت�أخرة، مع اقتراب موتها �أو تماماً مع 
ح�صول �أحداث م�أ�سوية معها لا رجوع 

عنها �أو بكل ب�ساطة مع ف�شلها. وكل هذا 
يتناق�ض مع الم�سرح الذي كان ما قبل 

ت�شيخوف في رو�سيا �أو في الخارج. لكن 
ثمة لقاء �سوف ي�ضع �أعمال ت�شيخوف 

على المحك وهو اللقاء الذي ح�صل بينه 
وبين �ستان�سلاف�سكي و�أي�ضاً نميروفيت�ش 
دانت�شنكو، وذلك في "م�سرح الفنون" في 
مو�سكو، حيث كانت التجارب الم�سرحية 

الحديثة قد و�صلت في مفاهيمها الجديدة 
الى رف�ض فكرة قيام الم�سرح على �أحداث 
ة تُقال لتفعل  تتطوّر وعلى كلمات مترا�صّ
فعلها بل �صار يقوم على ما لا يُقال وعلى 
ما لا يحدث تماماً كما �أراده المحدثون في 
الن�صو�ص الم�سرحية التي �صارت تجتمع 
تحت خانة "ما وراء الن�ص" وتحت خانة 
"ما خلق الممثل" حيث لم يعد لهذا الأخير 
بريقه على الخ�شبة بالمعنى "النجومي" 

بل �صار �أداة وك�أن م�سرح ت�شيخوف 
اخترع مقاربة جديدة "لمهنة" الممثل �أو 
لدوره بكل ب�ساطة على الخ�شبة. كذلك 

الأمر بالن�سبة الى الر�ؤية الم�سرحية 
والإخراج التي جعلها �ستان�سلاف�سكي 

تت�أثر بكل التفاعل الدرامي الجديد. 
و�إذا �ستان�سلاف�سكي كوّن ر�ؤية مغايرة 

للإخراج الم�سرحي فهو وجد نف�سه 
بحاجة الى كاتب يتما�شى مع �أفكاره 

ولم يكن هذا الكاتب �سوى ت�شيخوف 
الذي �أبدع في "ايانو" و"بلاتونو" 

و"رجل الغابات" و"النور�س" و"العم 
انيا" و"ال�شقيقات الثلاث" و"ب�ستان 

الكرز" كما �أبدع في ن�صو�ص م�سرحية 
من ف�صل واحد عديدة �أبرزها "الدب" 
و"طلب زواج" و"العر�س" و"تاتيانا 

ريبينا" و"غناء البجع"... وغيرها من 
الن�صو�ص التي بنت عالماً عدمياً �أبطاله 

يعي�شون التمزّق والإحباط باطنياً 
وظاهرياً يتحركون على الخ�شبة بما لا 

يوحي بالثورات الداخلية التي تغلي في 
�أجوافهم. �أما �أبرز ق�ص�ص ت�شيخوف 

الق�صيرة ونذكر منها على �سبيل الذكر 
لا الح�صر: "الممثل الهزلي"، "المر�آة 

الم�شوّهة"، "في �أر�ض غريبة"، "الزائر"، 

"بولينكا"،  ممثل"،  "نهاية  "الكاتب"، 
ال�صغير"،  الكلب  مع  "المر�أة  "ولوديا"، 

"لاديمير  غريب"،  "ق�صة  الم�سرح"،  "بعد 
الكبير ولاديمير ال�صغير"، "مملكة 

الن�ساء"، "كمان روت�س�شيلد"، "الخوف" 
وغيرها... ف�إن ت�شيخوف يبدو �سوداوياً 

ومحباً للنكتة في �آن، فهو �ساخر من 
الدرجة الأولى ولكي يكتب فهو لي�س 

بحاجة لأن يخترع �شيئاً فكل �شيء جاهز 
ووا�ضح �أمامه، وما عليه �سوى المراقبة 

والكتابة، وهو ا�شتهر بقوله: "لكل وجود 
�إن�ساني �أو لكل �شخ�صية �سرّها الغام�ض 

وما على الكاتب �إلّا النظر في كيفية ولوج 
هذا ال�سر"... والأمر يبدو �أكثر تعقيداً 

مع ال�شخ�صيات الأنثوية في �أعماله حيث 
�أن المر�أة ت�شكل لغزاً �صعباً دوماً مع �أنه 

كان ي�صفها ب�أجمل الأو�صاف: "لي�س 
من ق�صة ناجحة �أو جميلة �إذا ما وجدت 
فيها الن�ساء، فهي تبدو مثل �آلة من دون 

محرّك". وفي ق�ص�ص ت�شيخوف كما في 
م�سرحه تلتقي ن�ساء من كل الفئات ومن 

كل الأعمار ومن كل المجتمعات، لكنهن 
دائماً وعلى رغم جمالهن �أو �شبابهن 
�ضعيفات، بائ�سات و�أحياناً �شريرات 

وهو من موقعه ككاتب، يحاول فهمهن 
وتحليل ت�صرفاتهن ومواقفهن التي 
تحمل دائماً �شيئاً من الغرابة. وفي 

حياته، لم يعرف ت�شيخوف الحب الكبير 
وال�شغف بالمر�أة، فكان يتقن فن الهروب 

حين يجد نف�سه �ضعيفاً �أمام �إحداهنّ: 
تجدون  الكتابة،  في  �شهرتي  عن  "بعيداً 

حياتي مملّة وحزينة لكني عرفت كيف 
�أجد ال�سعادة في �أمكنة محايدة، منها 

الكتابة". وهو بقي هارباً من الارتباط 
والزواج الى حين التقى الممثلة �أولغا 

كنايبر وكانت ب�صدد قراءة ن�ص له مع 
فريق م�سرحي. �أُغرّم بها على الفور 
وتزوجها قبيل وفاته ب�أربعة �أعوام. 
كانت كثيرة الأ�سفار لتقديم �أعمالها 

الم�سرحية، كذلك ت�شيخوف وهو لّخ�ص 
علاقتهما بالآتي: "كم �أحب هذا الواقع 

ب�أن تكون لي �إمر�أة ت�صل الى �سمائي ثم 
لا تلبث �أن تغادر وتغيب تماماً مثل القمر 

في تحوّلاته، وحين يكون القمر مكتملًا 
تمرّ علاقة الحب هذه ب�أجمل لحظاتها". 

�أما عن ممار�سته لمهنة الطب والكتابة معاً 
فكان ي�صف الأمر بالآتي: "مهنتي كطبيب 

هي التزام مني كالزواج تماماً والكتابة 
هي الع�شيقة التي �ألج�أ �إليها حين تدعو 

الحاجة الى ذلك". وهذا الإح�سا�س 
القوي بالحرية �أو هذه ال�ضرورة 

الق�صوى للحرية لدى ت�شيخوف ميّزته 
وهو كان يتحول الى �إن�سان حاد ومبا�شر 

في الهجوم حين كانت حريّته تُنتَهك 
من قبل الآخرين، تماماً كما �أراد دائماً 

�أن تنتهي ق�ص�صه و�أعماله الم�سرحية 
م�شو�شة ومفتوحة على المجهول، وغالباً 
ما �أتت الجمل الأخيرة في �أعماله تحمل 

ال�شكّ و�أي�ضاً الخيال والحلم والأمل. 
فت�شيخوف في �أعماله لا يجرح لكنه ي�شد 

على ذراعك بقب�ضة يده ويجعلك تفكّر 
وتعيد النظر بالامتلاء الإن�ساني العميق 
كما يجعلك تم�ضي في رحلة على دروب 

عزلة الإن�سان اللامتناهية، وحين ير�صد 
الحقيقة، فهي �صارخة وفاعلة وحين 

ي�صمت وال�صمت كثير في م�سرحه فهو 
يعطي المتفرّج فر�صة لإطلاق العنان 
لمخيلته ولأحلامه ولإرادته. �أنطون 

ت�شيخوف الذي ولد وعا�ش في رو�سيا 
وكتب بلغته الأم �أجمل م�ؤلفاته �أنهى كل 
كلامه بلغة لا يتقنها ولا يفهمها، فاختار 

بالألمانية كلمتيّ "�إي�ش �ستيرب" كما 
ذكرنا في بداية المقالة ليودّع العالم وك�أن 

في ذلك علامة لاواعية منه على عبثية هذا 
الكون وعلى ت�شابه ال�صراخ هنا وهناك 
�أمام الألم الإن�ساني و�أمام حقيقة الموت 
التي �أدركها ربما بعد وم�ضة على تلفّظه 

د في  هاتين الكلمتين الغريبتين عنه، فاّحت
لحظة المعلوم بالمجهول والملمو�س بالمبهم 

والجليّ بالغام�ض

عن جريدة الم�ستقبل اللبنانية 

ق�ص�ص ت�شيخوف 
الق�صيرة حرّكت 

وتفاعلت وتركت �أثرها 
في نفو�س مواطنيه وفي 

�أحلامهم اليقظة. كذلك 
و�صل �أثر �أعماله خارج 

بلاده ولي�س جديداً 
القول ب�أهمية �أثر 

ت�شيخوف و�أعماله على 
العالم العربي برمّته 

�أي�ضاً. غير �أن �أعماله 
الم�سرحية لم تلقَ النجاح 

في بداياتها كما ح�صل 
مع ق�ص�صه الق�صيرة 

لما تمتع به هذا الم�سرح 
من مميزات ومن غير 

خ�صائ�ص م�ألوفة جعلته 
مرفو�ضاً في البداية. 

ففي م�سرح ت�شيخوف 
نفتقد البطل بالمعنى 

التقليدي للكلمة. فما من 
بطل جيد ولا �آخر �شرير 

ومرفو�ض. 

بقلم �صالح عبد علو ان 

ما يزال الجدل والنقا�ش قائما حتى الان في اكثر الم�سارح عراقة عن كيفية تناول م�سرح 
ت�شيخوف هل هو ما�ساة �أم كوميديا ام هل هو الكوميديا الم�أ�ساوية؟ وحتى عندما كان 
ت�شيخوف على قيد الحياة واخرج �ستان�سلاف�سكي )ب�ستان الكرز( كتب الى ت�شيخوف  

يقول )هذه لي�ست كوميديا بل انها ما�ساة( في حين قال ت�شيخوف عنها انها كوميديا ففي 
انكلترا –باري�س )بيتر �ستين( وفي جنيف )مانفير كارل( وفي باري�س )انطوان فيتز( 

وفي ايطاليا ، وك�أنهم اتفقوا جميعا على معالجة م�سرح ت�شيخوف بر�ؤية ع�صرية جديدة 
�سميت بعد ذلك بالر�ؤية المتعددة الجوانب، واكثر ه�ؤلاء المخرجين تجربة ون�ضجا هو 

)بيتر بروك( الذي يدعونا للدخول الى بيت رانيف�سكايا في م�سرحية )ب�ستان الكرز( بل 
وحتى الم�شاركة في الاحداث وك�أننا في �صميمها ول�سنا متفرجين.  

والغريب ان )بيتر بروك( لم يعر�ض الم�سرحية في م�سرح بل في بيت يعود طرازه في 
البناء الى القرن التا�سع ع�شر موغل في القدم وبال ولكنه ولفخامته يوحي بالعظمة 
والابهار في الوقت نف�سه ثم اكمل هذا الاح�سا�س بالديكور والذي هو عبارة عن نوع 

من ال�سجاد زاهي اللون ولكنه قديم ومت�آكل وبدلا من ان يرمم البيت جعل في جدرانه 
التقرب ولطخه بالوان �سوداء وغامقة حتى يوحي بالتلف والت�آكل وعندما ندخل نحن 

الم�شاهدين الى البيت –الم�سرح ينتابنا الاح�سا�س بالنهاية �أي نهاية كل ما هو موجود في 
هذا البيت لانه حول ملاحظة ت�شايكوف في اخر الم�سرحية )ن�سمع �صوت معول بقطع 
الا�شجار(، الى فعل في بداية الم�سرحية �أي انهيار مجتمع رانيف�سكا وانهيارها ب�سبب 

�ضعفها الذي جعلها  تفقد ب�ستانها الذي يبتاعه احد اقربائها انها �صورة محزنة لانهيار 
انا�س متح�ضرين تغلبت عليهم الروح التجارية، اعتمد بروك في عر�ضه على الب�ساطة 

والايحاء الى درجة ان احد النقاد الكبار وهو )جورج بانو( الا�ستاذ في معهد الدرا�سات 
الم�سرحية في جامعة ال�سوربون قال" لقد ا�ستطعت ت�أمل منظر �سقوط المطر الخفيف من 
خلال �شبابيك بيت رانيف�سكايا( فالممثلون  يجل�سون على الار�ض والجمهور من حولهم 
على �شكل ن�صف دائرة لان البيت فيه ف�سحة كبيرة في الو�سط ومكون من ثلاثة طوابق 

في كل طابق �شرفة لجلو�س الم�شاهدين وفي الوقت نف�سه لحركة الممثلين فمثلا غرفة 
النوم في الطابق الثاني تجري فيها بع�ض الم�شاهد بالرغم من وجود الجمهور الذي يطل 

من ال�شبابيك وغالبا ما تجري م�شاهد الخروج الى الب�ستان من بين الجمهور الى درجة 
اننا ن�شاهد الممثلين بتحركون بكل ان�سيابية وك�أنهم في بيوتهم من دون مبالغة او عناء 

والطريف في العر�ض ان بروك يلج�أ الى المفاج�أة في كل يوم عر�ض ففي اليوم الذي كنت 
ا�شاهد  فيه الم�سرحية كتب على باب الم�سرح العبارة التالية: نرجو عذركم  لان الممثل 

الفلاني ا�صيب في قدمه كنت مت�شوقا الى ر�ؤية الممثل وهو يم�شي ب�صورة غير طبيعية 
لكنني انده�شت حين �شاهدته يم�شي ب�شكل طبيعي بل واكثر حيوية  من بقية  ايام 

العر�ض انه يريد من هذه المفاج�أة اخراج الجمهور من الم�ألوف. 
و)بيتر بروك( �شديد العناية باختيار اف�ضل ترجمة للم�سرحية لقد عمل مدة طويلة مع 

كبار المترجمين مثل )لو�سيان لور( و)جان كلود كارير( ثم قارن بين الترجمتين الانكليزية 
والفرن�سية فوجد ان الاول اختلق ا�سلوبا �شعريا متينا ولكنه يفتقد الى ال�صور في 

ترجمة الثاني كانت هناك �شفافية وا�ضحة بل انه ا�ستطاع ان ي�صل الى ترجمة الايقاع 
والفعل الدرامي وا�ستطاع ان يقترب باخلا�ص من الن�سخة الا�صلية في اللغة الرو�سية 

وفي بع�ض الاحيان كان بروك يتدخل بمعالجة الن�صو�ص المترجمة حيث يقول )وحتى 
اذا كان العمل لايحمل ايقاعا عاما- ب�سبب الترجمة –ن�ستطيع معالجته بوا�سطة الممثل 

الذي يكون حرا في ايجاد ايقاع مختلف لكل لحظة بحيث ي�ستطيع ابراز الافعال الم�ضحكة 
�أو المبكية او الاثنين معا بل في بع�ض الاحيان عليه اكت�شاف الحياة ما بين الافعال، ولكن 

هذا لا يعني ان كل ممثل يكون بهذه الحرية من التقلبات نقول عنه انه عميق و�صادق 
ولكي ي�صل الى هذه الر�ؤية المتعددة الجوانب وب�شكل م�ؤكد عليه ت�شييد البناء على �شكل 

موزائيك متناغم مع كل لون وكتلة وك�أنها فعل قائم بذاته حيث لاتوجد كلمة او عار�ض 
ما لم يكن له ايقاع خا�ص ومعنى( ولهذه الا�سباب كان بروك يهاجم المخرجين في انكلترا 

حيث ان لهم نظرة احادية الجانب لت�شيخوف فهو في ر�أيهم عبارة عن مو�سيقى حزينة 
وعاطفية. 

هذا جانب من ر�ؤية بروك لت�شيخوف والذي يكون عن�صره الا�سا�سي الممثل فالديكور 
والملاب�س والاك�س�سوار يدخل عليها تعديلات كبيرة حتى في ايام العر�ض لانه يعتقد 

ب�أنه في كل يوم من ايام العر�ض يكت�شف عوامل مكملة لعر�ضه نتيجة ا�ستجابة الجمهور 
والممثل �أي عملية الاخراج لديه ت�ستمر حتى اخر ايام العر�ض قمثلا م�سرحية )ب�ستان 

الكرز( اخرجها ثلاث مرات في ثلاثة اعوام متعاقبة وفي كل مرة نراه متميزا عن �سابقتها 
، ويقول ان م�سرحيات ت�شيخوف و�شك�سبير تتيح لي حرية كبيرة في التعبير عن ر�ؤيتي 

في الم�سرح وال�سينما كما تتيح لي ايجاد علاقة بين الممثلين تطربهم وتحم�سهم لتج�سيد 
ر�ؤيتي والتي احر�ص دائما على الا يكون الم�سرح في الم�سرحية. 

  ت�شيخوف والر�ؤية الجديدة 



العدد )1766(ال�سنة ال�سابعة -ال�سبت )10( ني�سان 122010

يمكن ان نتورط في الاجابة بنعم دون روية ، لكن 
اإيتالوكالفينو يقترح تعريفا للادب الكلا�سيكي، 

�ساخرا بقدر ما هو دام، هو الادب الذي نقول دائما 
اننا ب�سدد اإعادة قراءته"1". 

يترب�س كالفينو بحالة الخجل، من كوننا لم تقراأ 
هذا الكاتب او ذاك ممن يعتبرهم حد�سنا الادبي 
�سروريين من اجل تكويننا الثقافي لي�سنع منها 

تعريفا منا�سباً وبهذا المعنى فت�سيخوف لي�س 
كلا�سيكيا لي�س ثمة خجل من كوننا لم نقراأه 

دخول  بوابة  فهو  بالكذب!  نداريه  ان  –نحاول 
�سرورية للكاتب منذ البداية ولا اظن ان هناك 

الكثيرين ممن يمكنهم ان يتجا�سروا على النزول 
على ميدان الق�سة دون در�س ت�سيخوف الاول. 

الق�سة الاولى التي قراأها احدنا لانطون هي 
بمثابة الحب الاول رع�سة الملام�سة الاولى التي 

نظل ن�ستعيدها بالا�سطراب ذاته، حتى لو اقنعتنا 
الحياة باإمكانية الوقوع المتكرر في الحب، فاأن 
الحبيبة الاولى لايمكن ان تعبر بع�ساها مجال 

الب�سر ال�سحيح لحبيبها القديم دون اثر، فما البال 
لو كانت الحبيبة فقد اأكلت من ع�سبة الخلود تدور 

عليها الايام دون ان تنال من �سبابها؟! 
ع�سبة الخلود التي تت�سمنها ق�س�سه هي ال�سر 

الذي يمنع المرة الاولى الني نقراأ فيها ت�سيخوف 
من ان تكون الاخيرة. 

هذا الح�سور الدائم هو ما ير�سل باأنطون 
بافلوفيت�س بعيدا عن الادب الكلا�سيكي كما عرفه 

الايطالي ايتالو كالفينو الذي يمكن الوثوق 
بذكائه، وان كان لنا ان نثق في ح�سا�سية كالفينو 

اي�سا يكون ت�سيخوف قد ذهب الى م�سافة من 
الكلا�سيكية ابعد بما لايمكن ت�سوره. 

  *   *   *
قبل ان تحل الالفية الثالثة بخم�س ع�سرة �سنة، 
ترك لنا كالفينو �ست و�سايا اعتبرها �سرورية 
للادب في الالفية الثالثة ""  او�سى بالخفة ، 
ال�سرعة، الدقة، الو�سوح ، والتعددية، حاول 

كالفينو بالاحرى ان ي�سع القيم التي يحبها في 
طريق الالفية الجديدة دون ادعاء باأنها كانت غير 

موجودة من قبل، بل ان الكتاب الذي انجزه في 
�سكل محا�سرات لم يمهله القدر لاألقائها في احدى 

الجامعات الاميركية تتبع هذه القيم في تراث 
الان�سانية من ري�سة الالهة ما عدت الى بورخي�س 

وجورج بريك مرورا بالتراث  ال�سيوناني 
وكلا�سيكي اوروبا وايطاليا خ�سو�سا، لكنه 

للا�سف لم ياأت على ذكر ت�سيخوف الذي تتجلى 
هذه القيم في كتابته ب�سكل فذ. 

الخفة التي عناها كالفينو وجعل منها معيارا 
للنجاح والف�سل، واعتبرها منهج عمله هي: 

عن  واحيانا  احيانا،  النا�س  عن  الثقل  "اإزاحة 
الكائنات ال�سماوية، واحيانا عن المدن، وفوق كل 

�سيء.. حاولت ازاحة الثقل عن بنية الق�س�س 
واللغة، واذا كان ت�سيخوف لم يبل بالخفة 

الحد الذي بل كالفينو في الفار�س الخفي" وقد 
جعل درعا فارغا يتحرك ويحارب وينت�سر في 

المعارك ، فانه �سنع خفته الخا�سة فكائناته تكاد 
تهم بالطيران في بدايات الق�س�س ، لكن ح�س 

المفارقة وال�سخرية لديه هو ما يقود الق�سة �سريعا 
الى الثقل، وبجدل الخفة والثقل ير�سم ت�سيخوف 

لوحاته النادرة للاألم الان�ساني الموظف الذي يجل�س 
في ال�سف الثاني من ال�سالة ذات م�ساء رائعا 

م�ست�سعراً قمة المتعة في انتظار اجرا�س الم�سرح 
يعط�س فجاأة وتتحول عط�سته في قفا الجال الى 

رعب يوؤدي به الى الموت. 
ولايمكن ان يعتبر ال�سرعة التي تجري بها الاحداث 
معيارا للحداثة الا يتوقف امام الت�سابكات العنيدة، 

والانعطافات ال�سريعة الحادة وغير المتوقعة في 
ق�س�س ت�سيخوف، لكن احدا لن يكتب بال�سرعة 

والو�سوح والدقة التي في هذا الو�سف: "وبينما 
كانت انا بافلوفنا تتحدث مع زوجها �سمرت وهزلت 

و�ساخت". 
هذا الو�سف ورد بق�سة لي�ست في �سهرة موت 

موظف، او دموع لايراها العالم، هي ق�سة الزوج، 
والتي تعد وحدها تمثيلا لقيم الخفة وال�سرعة 

والدقة والو�سوح وتبداأ هكذا:"توقف احد افواج 

الخيالة اثناء المناورات للمبيت في مدينة )ك( 
الريفية ال�سغيرة، وحدث مثل مبيت ال�سادة ال�سباط 

يثير دائما م�ساعر ال�سكان المحليين الى اق�سى 
درجات الانفعال والحما�س. 

ونرى في الق�سة الى جانب حما�س التجار 
لت�سريف ب�ساعتهم الكا�سدة حما�س �سيدات المدينة 

ال�سجرات من الحياة الراكدة وكان في الم�ساء 
حفل الرق�س الذي توردت فيه اآنا، وقد �ساء زوجها 

الحا�سد ان يراها خفيفة و�سعيدة فاأمرها بالعودة 
الى البيت، في المناق�سة التي لم ي�ستجب فيها 

لتو�سلاتها والتي جعلتها في لحظة واحدة ت�سمر 
وتهزل وت�سيخ. 

يبقى ما عناه كالفينو بـ "التعددية" في الرواية 
كلمة  ا�ستبدلنا  لو  �ستتململ  عظامه  ان  نظن  – ولا 

الرواية بكلة الكتابة –وهي ان تكون :"كمو�سوعة" 
كمنهج معرفة وفوق كل �سيء ك�سبكة من ال�سلات 

بين الاحداث وبين النا�س وا�سياء العالم" ولو 
انه اختار البحث عن تجليات و�سيته الاخيرة 

في اعمال ت�سيخوف لما كلفه ذلك اأي جهد فرغم ان 
حنان ت�سيخوف موجه غالبا الى المذلين المهانين 
من الخدم والمربيات و�سغار الموظفين الا انه لم 

يعتبر الفا�سدين من كبار الملاك ورجال البلاط 
ال�سبب الوحيد لل�سقاء في العالم، هناك اي�سا 

النفاق والتهاون لدى الفقراء الذين يتلون بع�سهم 
كالحرباء ليكون دائما في خدمة من يظلمونهم، 
الجمادات اي�سا لها ملامح الب�سر  اأو على �سلة 

قوية بها، في ق�سة جهاز العرو�س ي�سبه بيتا من 
طابق واحد بعجوز حدباء �سغيرة بقلن�سوة، اما 

في ق�سة حلة النقيب ، فانه ي�سف عالما من�سجما 
في بوؤ�سه ب�سكل ت�سامني مده�س، عب�ست ال�سم�س 

�ساعدة فوق المدينة الاقليمية ، وبداأت الديوك 
تتمطى لتوها، بينما كان الزبائن جال�سين في حانة 

العم ريلكين كانوا ثلاثة : الخياط ميركولوف ، 
وال�سرطي جراتفا و�ساعي الخزينة �سميخونوف 
وكانوا ثلاثتهم �سكارى" وما يقهر كل هذا الواقع 

ويثير اعجابه في نف�س الوقت لي�س �سابطا، وانما 
بدلته المتكبرة مثله التي دفع فيها الخياط ثمن 

البقرة لانه يعرف كيف يتعامل مع ال�سادة الحقيقيين 
الذين لايدفعون ثمن ما يح�سلون عليه! 

يمكننا بالطبع ان ن�سيف الى جانب قيم كالفينو 
قيمة حداثية اخرى لدى ت�سيخوف، هي قيمة 

الاهتمام بالج�سد الذي ا�ستاأنف ظهوره في الن�سف 
الثاني من القرن الع�سرين وو�سل الى العالم العربي 

متاأخراً، وان كان هناك اختلاف يعود الى طبيعة 
الزمن، فج�سد ما بعد الحرب العالمية الثانية ظهر في 

الكتابة بتجليه الايروتيكي ، بينما راأى ت�سيخوف 
الموجوع يظلم القيا�سرة وكبار الملوك ج�سد القاهر 

والمقهور، و�سف ف�ساد الج�سد في تخمة الاغنياء 
وهزال الفقراء، وقد اهداه الزمن م�ساهمة اخرى من 
خلال التوح�س الجديد للراأ�سمالية الذي يعيد ازمان 

القيا�سرة والاقنان ويجعل من ج�سدي النحيف 
والبدين امثولة �سالحة للالفية الثالثة. 

عزت القمحاوي  جريدة اخبار الادب 


يمكن ان نتورط في الاجابة بنعم دون روية ، لكن 
اإيتالوكالفينو يقترح تعريفا للادب الكلا�سيكي، 

�ساخرا بقدر ما هو دام، هو الادب الذي نقول دائما 

المفارقة وال�سخرية لديه هو ما يقود الق�سة �سريعا 
الى الثقل، وبجدل الخفة والثقل ير�سم ت�سيخوف 

لوحاته النادرة للاألم الان�ساني الموظف الذي يجل�س 

والانعطافات ال�سريعة الحادة وغير المتوقعة في 
ق�س�س ت�سيخوف، لكن احدا لن يكتب بال�سرعة 

والو�سوح والدقة التي في هذا الو�سف: "وبينما 

الخيالة اثناء المناورات للمبيت في مدينة )ك( 
الريفية ال�سغيرة، وحدث مثل مبيت ال�سادة ال�سباط 

يثير دائما م�ساعر ال�سكان المحليين الى اق�سى 
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مثل توت عنخ اآمون رحل اآنطون ت�سيخوف �سابا ليعي�ض في التاريخ بهذه ال�سفة 
فاتنا وا�سطوريا م�ساهمة متوا�سعة من الموت را لم تكن �سرورية ل�سنع خلود 

كاتب لم تعرف كتابته الهرم، وقد اجتازت مة عام من الحياة بعد موته ا�سقط 
فيها غربال الادب الكثير من النخالة مبقيا على عدد دود من الا�سماء في كل 

ثقافة واقل منها عدد الا�سماء العابرة للحدود القومية واللوية، لكن باية �سفة 
عبر ت�سيخوف الحدود و�سافر هذه المة الاولى في الزمان؟ 

هل هو كاتب كلا�سيكي لانه قادم من زمان اخر، ولاأن احدنا لا يمكنه اليوم ان 
يكتب كما كان يكتب ت�سيخوف؟
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لكنه بطريقته الاختزالية 
اأ�ستطاع اأن يوظف الاأحداث 

والوقائع الكبيرة بلغة وحوار 
م�سرحيين بحيث تكون لغة 

ال�سرد وا�سحة ومكثفة وخالية 
من البهرجة والمطولات الفل�سفية ، 
لكنها في الوقت ذاته لغة فكر علمي 

وعملي ، لغة مكتنزة بم�سامين 
واأفكار الواقع المعي�سي بطريقة 

ب�سيطة و�سهلة ووا�سحة
، لاأن ركيزة من ركائز الاأدب 

الاأولى هو الو�سوح وتو�سيل 
المفاهيم باأب�سط طريقة وهذا 

مافعله الكاتب واأ�ستطاع من خلال 
طريقته هذه والتداخل الفني بين 

الرواية والم�سرح اأن يخلق جواً 
جديداً لرواية القرن التا�سع ع�سر 
من خلال توظيفه الحوار الذاتي 

ل�سخو�سه على م�ستوى فكرة 
البناء المتما�سك حتى الو�سول 
للهدف المن�سود وذروة الحدث 

التراجيدي كما حدث في روايته) 
عنبر رقم 6( ترجمة د. اأبو بكر 

يو�سف.
عا�س الدكتور اأندريه يفيميت�س ــ 
بطل الروايةــ )اأكثر من ع�سرين 

�سنة في مهنته ولم يعرف الاألم ولم 
يرد اأن يعرف هذا ، لم يكن يعرف 
ولا يت�سور ماهو الاألم("1"، لكنه 
اأ�سطدم به اأخيراً ولمدة يوم واحد 
فقط، واأخذ يعاني من ق�سوة الاألم 

، ولم يتحمل ومات في �سباح 
اليوم التالي ، بعد اأن و�سعوه في عنبر رقم 6 

وهو عبارة عن ردهة في م�ست�سفي المجانين ، كما 
يدعون، وهو طيلة تلك الفترة ) ع�سرين �سنة( كان 

يعمل كدكتور في الم�ست�سفى نف�سه، ويعالج المر�سى 
الراقدين في ذلك العنبر، وبخا�سة المري�س اإيفان 

دميتريت�س ـــ �سديق الدكتورــ الذي تحمل الاألم 
والعذاب طوال تلك ال�سنوات مع المر�سى الراقدين 

في تلك الردهة، وكثيراً ما كان يتحدث مع بطل 
ق�ستنا )اأندريه( ويتجادل معه في اأمور كثيرة ، 

قبل اأن يتهموا الاأخير بالجنون.
هذه الحبكة هي التي وظفها الكاتب وبمعقولية 

عالية كا�سفاً زيف الاإدعاء من قبل النفو�س المرائية 
والغبية والبليدة التي تتحكم بم�سائر النا�س 

وبخا�سة المثقفين والعلماء والمخل�سين في العمل 
، حتى يوؤدون بهم الى الجنون ، كما حدث لبطل 
ق�ستنا) اأندريه( ومري�سه المثقف)اإيفان( مح�سر 

محكمة �سابق و�سكرتير المحافظة.
الدمار اأو الموت

اإن حكم الواقع �سعب وع�سير على النفو�س 
الاأبية والح�سا�سة من قبل المنتفعين والفو�سويين 
واللااأباليين وبخا�سة في فترة رو�سيا القي�سرية 

قبل الثورة .
ال�سريحة المثقفة كانت تعاني من جنون الا�سطهاد 

في تلك الفترة ،وهو مر�س يقودها في الاأخير 

الى الدمار اأو الموت ، وقد 
د الكاتب ذلك في عمله  ج�س

هذا)عنبر رقم 6( ، اإذ اأن 
)اإيفان دميتريت�س( كان يعاني 

من هذا المر�س وانعك�س ذلك 
على ت�سرفاته التي قادته الى 

م�ست�سفى المجاذيب . 
اإن التحليل النف�سي 

لل�سخو�س جاء من خلال 
واقع عملي وعلمي ، فالكاتب 
على تما�س من هذه الحالات 

بحكم واقع عمله وم�ساهداته 
اليومية لمثل تلك الحالات ، 

فجاء هذا العمل الاأدبي مطابق 
لواقع حال تلك ال�سرائح 

الاجتماعية التي كانت 
تعي�س في تلك المدن الرو�سية 

وبخا�سة بطر�سبرغ ومو�سكو 
، اأنها حالة التاأزم الفكري 

 وال�سياع والمعاناة في ظل
الحكم القي�سري ، وبالفعل 

د تلك  اأ�ستطاع الكاتب اأن يج�س
المعاناة الب�سرية والاألم الذي 

تعي�سه تلك ال�سرائح.
اإن الفو�سى والبلبلة الفكرية 

تقود الاإن�سان المثقف الى 
الاغتراب ، حتى عن ذاته، 

وتوؤدي به الى هلو�سات 
وظنون غريبة عجيبة ، 

هكذا اأ�ستطاع الكاتب اأن 
يك�سف وبوقت مبكر عن 

المعاناة الحقيقية للمثقفين 
من خلال �سخو�سه في هذا 

العمل الاأدبي الفريد ، وهذه 
واحدة من خ�سو�سية الاأدب 

بالاإ�سافة الى الو�سوح 
والم�سداقية في طرح المفاهيم 
والروؤى من اأجل الو�سول الى الهدف المن�سود، اأن 

التو�سيح لي�س معناه الب�ساطة ال�ساذجة في الطرح 
، ولكنه كال�سهل الممتنع في طريقة الكتابة الاأدبية 
، ولكن بنبرة وتفرد بحيث نرى ب�سمات الكاتب 

وا�سحة و�سوته متميزاً من خلال المعالجة الذاتية 
للحدث ، وهذا يقودنا الى ظاهرة المو�سوعية في 

الحيز الثقافي ال�سائد في القرن التا�سع ع�سر، 
والح�سيلة الفكرية لجماعات المفكرين والمثقفين 

في تلك الحقبة الزمنية، هكذا كان واقع الاألم 
الاإن�ساني الذي قام الكاتب بك�سفه في)عنبر 

رقم 6( الذي يمثل �سورة من �سور البوؤ�س في 
م�ست�سفيات رو�سيا في تلك الحقبة الزمنية، 

ويعك�س مدي ما و�سلت الىه الطبيعة الب�سرية 
من خ�سة ودناءة وهي ت�سطهد اأخوة لها في 

الاإن�سانية على مراأى وم�سمع ال�سلطات في 
المدينة.

اإن المعالجة الذاتية وحدها لاتكفي ، لكن 
تحتاج الى جهد كبير من قبل جماعات 

م�ستعدة للتغيير ، وهذا ماحدث 
اأخيراً في انت�سار الثورة على قوى 

ال�سر في تلك الحقبة الزمنية . 
الكاتب كان يعي محنة الثقافة 

والمثقفين وحرمانهم 
المادي والروحي، 

لكنهم كانوا يت�سدون للقيم البالية والمعتقدات 
ال�سائدة في ذلك الوقت كما فعل كاتبنا في عمله هذا 

وغيرها من الاأعمال وبخا�سة في الم�سرح.
الو�سف ال�ساعري اأ�سفي على العمل طابعا من 

دت من خلال معاناة  الرومان�سية الحزينة ، تج�س
ال�سخو�س المر�سى قي ردهة الم�ست�سفي)عنبر 
رقم 6( ، اإذ اأ�ستطاع الكاتب وبلغة موحية اأن 

يك�سف عن المعاناة الاإن�سانية لتلك النفو�س ذات 
الم�ساعر الرقيقة والمرهفة الح�س والم�سطَهَدة في 
الوقت ذاته، اإذ بينها الموظف والمثقف و�ساحب 

النبالة، اأنها لغة الفنان )اأنطون ت�سيخوف( الذي 
يعبر ب�سدق عن طوية تلك النفو�س البائ�سة في 
هذا ال�سجن الموبوء، وهي ــ اأي تلك ال�سخو�س 
ــ التي كانت تعي�س قبل ذلك في حرية ووداعة ، 

وهاهي اليوم تعاني من الحرمان في 
هذه الردهة )ال�سجن( . لغة 

الكاتب جريئة ووا�سحة 
حين ي�سن الهجوم 

على الطغاة في ذلك 
الع�سر وفي كل ع�سر 

) وهو يتحدث عن 
الو�ساعة الب�سرية 

وعن الطغيان الذي 
ينتهك الحق ، وعن 

الحياة الرائعة التي 
�ستكون على الاأر�س 
بم�سي الزمن، وعن 
ق�سبان النوافذ التي 

تذكره كل لحظة ببلادة 
الطغاة وق�سوتهم( هذا 

ما ورد على ل�سان )اإيفان 
دميتريت�س جرموف( في 
ال�سفحة الحادية ع�سرة 

من الطبعة العربية ـــ عنبر 
رقم 6، ولا غرابة في ذلك 

لاأن الكاتب م�سبع بالروح 
الثورية والاأفكار التي 

كانت �سائدة في رو�سيا ــ القرن التا�سع ع�سر 
ــ والتي اأدت الى الثورة على القديم في نهاية 

المطاف .
اإن خا�سية الاألم معروفة على �سعيد المر�س 

الج�سدي، ولكن الاألم الروحي اأو المعنوي له طابع 
اآخر ، اإذ تعاني تلك النفو�س المتاألمة من فقدان 

الوداعة والطيبة والمودة والثقافة لدى النا�س 
الذين يتعاي�سون معهم ، اإذ اأغلب هوؤلاء النا�س من 

المنتفعين والو�سوليين ،الذين لا يهتمون لمعاناة 
هذه النفو�س المرهفة الح�س ، حتى توؤدي بهم هذه 

المعاناة الى الجنون وهذا ما ك�سفه الكاتب في 
)عنبر رقم 6( .

د بطابع وا�سح وفي �سفحات  الاألم الاإن�ساني تج�س
كثيرة من هذا العمل المتفرد ، وفي تلك الحقبة 

الزمنية . 
اإن تجربة الكاتب ومرانه وتفانيه ومقدرته 

وموهبته الفنية اأدت الى تو�سيح ذلك 
الاألم عبر جمل مكتنزة ومكثفة وغير 

�سعائرية ، دالة على تفرد الكاتب 
في عمله هذا ، فالدقة والاإتقان 

والو�سوح مطلوبة وبارزة في 
لغة الكاتب ال�سافية ، الخالية 

من الغمو�س والزوائد 
وال�سوائب اأو التكرار الممل، 
اأنها لغة الوجدان والعاطفة 

الجيا�سة ، لاخ�سائر فيها ، 
والعمل الاأدبي )عنبر رقم 6( 

خير دليل على ذلك.
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فجاء هذا العمل الاأدبي مطابق 
لواقع حال تلك ال�سرائح 

الاجتماعية التي كانت 
تعي�س في تلك المدن الرو�سية 

وبخا�سة بطر�سبرغ ومو�سكو 
، اأنها حالة التاأزم الفكري 

 وال�سياع والمعاناة في ظل
، اأنها حالة التاأزم الفكري 

 وال�سياع والمعاناة في ظل
، اأنها حالة التاأزم الفكري 

الحكم القي�سري ، وبالفعل 
د تلك  اأ�ستطاع الكاتب اأن يج�س

المعاناة الب�سرية والاألم الذي 
تعي�سه تلك ال�سرائح.

اإن الفو�سى والبلبلة الفكرية 
تقود الاإن�سان المثقف الى 

الاغتراب ، حتى عن ذاته، 
وتوؤدي به الى هلو�سات 
وظنون غريبة عجيبة ، 

هكذا اأ�ستطاع الكاتب اأن 
يك�سف وبوقت مبكر عن 

المعاناة الحقيقية للمثقفين 
من خلال �سخو�سه في هذا 

العمل الاأدبي الفريد ، وهذه 
واحدة من خ�سو�سية الاأدب 

بالاإ�سافة الى الو�سوح 
والم�سداقية في طرح المفاهيم 
والروؤى من اأجل الو�سول الى الهدف المن�سود، اأن 

التو�سيح لي�س معناه الب�ساطة ال�ساذجة في الطرح 
، ولكنه كال�سهل الممتنع في طريقة الكتابة الاأدبية 
، ولكن بنبرة وتفرد بحيث نرى ب�سمات الكاتب 

وا�سحة و�سوته متميزاً من خلال المعالجة الذاتية 
، ولكن بنبرة وتفرد بحيث نرى ب�سمات الكاتب 

وا�سحة و�سوته متميزاً من خلال المعالجة الذاتية 
، ولكن بنبرة وتفرد بحيث نرى ب�سمات الكاتب 

للحدث ، وهذا يقودنا الى ظاهرة المو�سوعية في 
الحيز الثقافي ال�سائد في القرن التا�سع ع�سر، 

والح�سيلة الفكرية لجماعات المفكرين والمثقفين 
في تلك الحقبة الزمنية، هكذا كان واقع الاألم 
الاإن�ساني الذي قام الكاتب بك�سفه في)عنبر 

( الذي يمثل �سورة من �سور البوؤ�س في 
م�ست�سفيات رو�سيا في تلك الحقبة الزمنية، 

ويعك�س مدي ما و�سلت الىه الطبيعة الب�سرية 
من خ�سة ودناءة وهي ت�سطهد اأخوة لها في 

الاإن�سانية على مراأى وم�سمع ال�سلطات في 

اإن المعالجة الذاتية وحدها لاتكفي ، لكن 
تحتاج الى جهد كبير من قبل جماعات 

م�ستعدة للتغيير ، وهذا ماحدث 
اأخيراً في انت�سار الثورة على قوى 

ال�سر في تلك الحقبة الزمنية . 
الكاتب كان يعي محنة الثقافة 

والمثقفين وحرمانهم 

هذا ال�سجن الموبوء، وهي ــ اأي تلك ال�سخو�س 
ــ التي كانت تعي�س قبل ذلك في حرية ووداعة ، 

وهاهي اليوم تعاني من الحرمان في 
هذه الردهة )ال�سجن( . لغة 

الكاتب جريئة ووا�سحة 
حين ي�سن الهجوم 

على الطغاة في ذلك 
الع�سر وفي كل ع�سر 

على الطغاة في ذلك 
الع�سر وفي كل ع�سر 

على الطغاة في ذلك 

) وهو يتحدث عن 
الو�ساعة الب�سرية 

وعن الطغيان الذي 
ينتهك الحق ، وعن 

الحياة الرائعة التي 
�ستكون على الاأر�س 
بم�سي الزمن، وعن 
ق�سبان النوافذ التي 

تذكره كل لحظة ببلادة 
الطغاة وق�سوتهم( هذا 

ما ورد على ل�سان )اإيفان 
دميتريت�س جرموف( في 
ال�سفحة الحادية ع�سرة 

من الطبعة العربية ـــ عنبر 
رقم 6، ولا غرابة في ذلك 

لاأن الكاتب م�سبع بالروح 
الثورية والاأفكار التي 

د بطابع وا�سح وفي �سفحات  الاألم الاإن�ساني تج�س
كثيرة من هذا العمل المتفرد ، وفي تلك الحقبة 

الزمنية . 
اإن تجربة الكاتب ومرانه وتفانيه ومقدرته 

وموهبته الفنية اأدت الى تو�سيح ذلك 
الاألم عبر جمل مكتنزة ومكثفة وغير 

�سعائرية ، دالة على تفرد الكاتب 
في عمله هذا ، فالدقة والاإتقان 

والو�سوح مطلوبة وبارزة في 
لغة الكاتب ال�سافية ، الخالية 

من الغمو�س والزوائد 
وال�سوائب اأو التكرار الممل، 
اأنها لغة الوجدان والعاطفة 

الجيا�سة ، لاخ�سائر فيها ، 
والعمل الاأدبي )عنبر رقم 6( 

خير دليل على ذلك.

الوجع يتمرد بعد اكت�سافه متاأخراً 

اأنطون ت�سيخوف من المبدعين القلة في كتابة فن الرواية الق�سيرة ومن الاأوائل الذين كتبوا للم�سرح الرو�سي وذلك في القرن 
يده للواقع في تلك الفترة  س�تلفة في حقل الاأدب و بداعه في مجالاتالتا�سع ع�سر وقد نال �سهرة كبيرة ل�سدقه الفني وا

الم�سطربة في تاريخ رو�سيا القي�سرية ، وك�سفه عن المعاناة والاألم من خلال اأعماله الاأدبية المختلفة وقد اأ�ستطاع اأن يجد له 
�سوتاً متميزاً على الرغم من وجود عمالقة الاأدب وبخا�سة في كتابة الرواية كدو�ستويف�سكي وتول�ستوي وغيرهما من الاأدباء 

 والفنانين في تلك الفترة اأو قبله ب�سنوات ، لكنه مع هذا اأ�ستطاع اأن يجد طريقته المتميزة في كتاباته ، وبخا�سة تكثي
الجملة وعدم الاأطناب وال�سرد المجا. والو�سول الى المبتي بطريقة �سهلة وت�سرة ، كا�سفاً عن المعنى وقول الحقيقة 

ب�سفحات قليلة يمكن اأن تاأخذ من كاتب غيره في ذلك الوقت ال�سفحات الطوال بجمل طويلة ورتيبة.

ان خا�سية الاألم 
معروفة علي �سعيد 

المر�ض الج�سدي، ولكن 
الاألم الروحي اأو المعنوي 

 تعا ذله طابع اآخر ، ا
تلك النفو�ض المتاألمة من 

فقدان الوداعة والطيبة 
والمودة والثقافة لدي 

النا�ض الذين يتعاي�سون 
معهم ، اذ اأغلب هوؤلاء 

النا�ض من المنتفعين 
والو�سوليين ،الذين 

لا يهتمون لمعاناة هذه 
النفو�ض المرهفة الح�ض 

، حتي توؤدي بهم هذه 
المعاناة ا الجنون وهذا 

ما ك�سفه الكاتب في 
. ) عنبر رقم(

د  س� ن�ساالاألم الا
بطابع وا�سح وفي 

�سفحات كثيرة من هذا 
العمل المتفرد ، وفي تلك 

الحقبة الزمنية . 
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ترجمة: ثامر يا�سين طه 

ولكن دعنا نت�ساءل الان عن ا�سباب هذا الجهل، 
وبقدر ما يتعلق الامر بي، فانني ا�ستطيع 

تبريره بتقرير كوني وقتها مولعا ا�سد الولع 
بالاعمال الادبية العظيمة ذات النف�س الطويل، 
بتلك الملاحم الخالدة التي يتطلب بناوؤها جلدا 

و�سبرا عظيمين، ولانني كنت حينها واحدا 
من المتعبدين في محاريب بلزاك وتول�ستوي 

وقاغ، اذ لم تكن عيناي لتريا �سواهم ولم تكن 
ا�سمى طموحاتي �سوى ان ابزهم ان ا�ستطعت، 

وت�سيخوف كموبا�سان الذي ا�سبحت اكثر 
تذوقا لاعماله ومعرفة بها بعد ذلك بوقت 

ق�سير، امتاز باأنه كان يعبر عن نف�سه �سمن 
اطر اكثر تحديد- في الق�سة الق�سيرة التي 

لاتتطلب �سنينا او عقودا من الجلد البطولي 
المتوا�سل والتي يمكن لكتاب اقل �ساأناً من 

هوؤلاء العمالقة بما لايقا�س انجزها في ا�سابيع 
، بل ربما ايام، كنت اذاك انظر ب�سيء من 

الاحتقار الى كتاب الق�سة الق�سيرة وقد غاب 
عن ذهني مدى الغنى والعمق الداخليين اللذين 

يمكن للعمل الق�سير والمركز اكت�سابهما من 
قلم عبقري، كان ادراكي قا�سرا على ا�ستيعاب 

كيف ان الايجاز لو تمكن من ت�سرب واحت�سان 
كلية الحياة وامتلائها لرقي الى م�ستوى 

الملاحم الخالدة، بل لفاق في حدته وكثافته 
الفنية كثيرا من الاعمال ال�سخمة الطويلة 

التي لاتجد منا�سا من ان تتهادى وتهبط 
احيانا فاقدة �سدتها وتما�سكها م�ست�سلمة لنوع 

من الفتور الممل، وان كنت قد ادركت هذه 
الحقيقة في ال�سنوات اللاحقة من حياتي فان 
الف�سل في ذلك انما يعود فقط لان�سغالي بفن 

ت�سيخوف الروائي الذي، وا�ستطيع ان اقولها 
الان مقتنعا، قل ان نجد له نظيرا في الادب 

الاوروبي. 
ولنتحدث الان على نطاق او�سع، فاأنني ا�سعر 

بانه قد ا�سيء تقييم ت�سيخوف ل�سنوات طويلة 
في اوروبا كما في رو�سيا وذلك ب�سبب موقفه 

النقدي المت�سدد والمت�سكك من نف�سه ومن 
انتاجه الادبي، وبكلمة اخرى، ب�سبب توا�سعه 
المفرط الذي وان كان بحد ذات ف�سيلة محببة، 
فانه قاد العالم الى ابخا�سه حقه من الاهتمام، 

وفي الحقيقة يمكن القول باأن ت�سيخوف قد 
�سرب مثلا �سيئا بتوا�سعه هذا، حيث ان 

تقييم الاخرين لنا لا يخلو من تاأثير بتقييمنا 
نحن لانف�سنا ، ولربما بل هذا التاأثر احيانا 

حد الت�سويه، لقد ظل ت�سيخوف طويلا مقتنعا 
بعدم اهمية موهبته وبتفاهته ادبيا، وقد عانت 

عملية اكت�سابه للحد الادني من الثقة بالنف�س 
وال�سروري لجعل الاخرين يقون به تاأثرا 

اليما و�سارت بخطى �سديدة البطء، ولم يكن 
لديه حتى النهاية �سيء من اوهام العظمة التي 

ين�سجها معظم الفنانين حول ذواتهم ولا كان 
عنده �سيء من توهم الحكمة والنبوءة الذي 

امتاز به تول�ستوي الذي كان ينظر الى اديبنا 
بعطف فيرى فيه، كما قال غوركي، "رجلا 

متوا�سعا هادئا ممتازا". 
 ان اطراء كهذا من رجل لايقل كبرياء عن فاغ

لايملك الا ان ان يثير ده�ستنا، وبلا �سك فان 
ت�سيخوف ربما كان تلقي اطراء  تول�ستوي 
هذا بابت�سامة مهذبة لاتخلو من تهكم، حيث 
ان الاحترام الم�سوب ب�سيء من التهكم، كان 

الطابع الغالب على علاقته، بذلك العملاق القادم 
من يا�سنايا بوليانا، واحيانا، ولي�س بالطبع 

وجها لوجه مع ت لك ال�سخ�سية الطاغية وانما 
في ر�سائل موجهة الى �سخ�س ثالث، كان هذا 
التهكم يتفجر ليك�سف عن تمرد �سريم، فعند 

عودته من جزيرة �ساخالين الموح�سة حيث كان 
ال�سجناء يق�سون محكومياتهم كتب ت�سيخوف 
قدر  لو  اليوم  جافا  غبيا  ا�سبحت  كنت  لكم   :"

لي البقاء بين جدراني الاربعة، نقبل رحلتي 
هذه كنت اظن )رباعية كرتزر( لتول�ستوي 

حدثا عظيما، اما الان فانها تبدو لي م�سحكة 
و�سخيفة، لقد ازعجته اوهام تول�ستوي 

بالعظمة والنبوؤة فكتب يقول" فلتذهب فل�سفة 
جبابرة هذا العالم الى ال�سيطان، لان كل 

الحكماء طغاة كالجالات وق�ساة كالجالات، 
مهما كانوا مقتنعين بع�سمتهم، ان الذي 

ا�ستفزه لقول هذا كان اتهام تول�ستوي للاطباء 

ونعته اياهم بالاوغاد عديمي النفع فت�سيخوف 
نف�سه كان طبيبا وهب نف�سه لمهنته واحبها 

واآمن باأن العلم قوة دافعة نحو التقدم وباأنه 
عدو للاو�ساع الان�سانية البائ�سة، فالحكمة 

القائلة بعدم مجابهة الظلم بالعنف وبالمقاومة 
ال�سلبية التي اآمن بها تول�ستوي ا�سافة الى 

احتقاره للمدنية والتقدم العلمي لم تكن عند 
ت�سيخوف �سوى لغو رجعي، فمهما كان الرجل 

عظيما فاأنه لايحق له �سن القوانين في موا�سيع 
يجهلها كل الجهل، هذا ما كان ت�سيخوف 

يلوم تول�ستوي عليه، "ان فل�سفة تول�ستوي 
الاخلاقية لم تعد توؤثر بي، فانا لا اوافقه عليها 
ابدا، انا نف�سي املك دما فلاحيا ولايمكن لااحد 

ان يحاول اقناعي بفل�سفة كهذه تحت �ستار 
الدفاع عن الف�سائل الفلاحية، لقد اآمنت بالتقدم 

منذ �سباي، والتفكير الجاد المتزن ا�سافة الى 
الاح�سا�س بالعدالة يدلانني على ان الكهرباء 

والبخار ينطويان على حب للب�سرية اعظم ما 
تنطوي عليه الطهارة وال�سوم". 

وباخت�سار فان توا�سع ت�سيخوف الجم 
جعل منه اديبا و�سعيا و�سع نف�سه بب�ساطة 

واخلا�س في خدمة الحقيقة غير مبت لنف�سه 
ايا من الامتيازات التي ي�سر عليها العظماء، 

فعند قرائه الموؤلف بورجيه "المريد" لم يتمالك 
نف�سه عن التنديد وب�سدة باولئك الم�ستخفين 

بالمادية العلمية اللاب�سين لبو�س المثالية . 
اطلاقا،  منطقية  تبدو  لا  الحملات  هذه  "ان 

فاأن يحرم على الان�سان المفهوم المادي هو ان 
يحرم عليه ا�ستق�ساء الحقيقة، اذ  ولا خبرة 

ولا معرفة خارج المادة، وبالتالي فلا حقيقة." 
وان لم اكن مخطئا فان �سكوك �سيخوف 

الذاتية كفنان تجاوزت ذاته لتحت�سن الفن كله، 
وبالاخ�س الادب، فقد كان يرى في العي�س بين 

جدرانه الاربعة كما يقول، �سيئا يبعث على 
الا�سمئزاز ، كان يوؤمن دوما باأن الجهد الادبي 

لايمكن ان يتم ويكتمل الا من خلال فعالية 
اجتماعية عملية بين انا�س يمار�سون الحياة، 

لقد كان الادب بالن�سبة له، وح�سب ت�سبيهه 
الخا�س، محظية مع�سوقة، بينما كان الطب له 
زوجه التي كان ي�سعر تجاهها بالذنب لخيانته 

لها، ان هذا ال�سعور هو الذي  دفعه للقيام 
برحلته المزعجة الى �ساخالين مخاطرا ب�سحته 

التي كان له اكبر الاثر في الا�سلاحات الب�سيطة 
التي حدثت في تلك الجزيرة. ومن هنا اي�سا 

تاأثر ت جهوده المتوا�سلة كطبيب ريفي والتي 
�سارت يدا بيد مع عمله في حقل الادب. فلقد 

عهدت اليه ادارة م�ست�سفى �سفينيغود القريبة 
من مو�سكو، وقام بمحاربة وباء الكوليرا 

ونجح في فر�س الحجر ال�سحي على مزرعته 
ال�سغيرة في ميليخوفو حيث كان يقوم اي�سا 

بادارة �سوؤون مدر�سة القرية، وكانت �سهرته 

في ذلك الوقت م�ستمرة في النمو ولكنه كان 
ينظر الى هذه ال�سهرة بت�سكك و�سعور بالذنب 

و�سوؤال ملح، ينه�س �سميره، "ال�ست اخدع 
القارئ لانني لا ا�ستطيع الاجابة على ا�سئلته 

المهمة حقا؟".
كان لهذه الكلمات اعظم الاثر في نف�سي 

وهي التي جعلتني اقرر التعرف على حياة 
ت�سيخوف ب�سكل اكثر عمقا، فكان ان وجدت 

�سيرته من اعظم ال�سير التي عرفتها غنى 
واثارة ، ولد ت�سيخوف في بلدة تاغانروغ على 
بحر اآزوف في جنوب رو�سيا حيث كان والده، 

وهو برجوازي �سديد التع�سب كان ابوه قنا 
يملك دكانا للبقالة ويتنمر على زوجه واطفاله، 
ولم تكن اهتمامات الاب الفنية لتتعدى تلوين 

الايقونات والعزف الرئ على الفايولن، اذ كان 
مولعا بالالحان الكن�سية فقام بتنظيم جوقة 
المن�سدين اجبر ابناء ه على الانظمام اليها، 

وربما كانت اولاعه الم�ستتة تلك م�سوؤولة عن 
ك�ساد تجارته وافلا�سه التنام بينما كان انطون 
بافلوفيت�س لا يزال تلميذاً مما حدا به للرحيل 

الى مو�سكو هربا من دائنيه، لكن بذرة فنية 
بدائية ةومبهمة كامنة في قلب هذا ال�سيخ 

البرجوازي ال�سغير ال�سيق الافق وال�سديد 
التع�سب كان مقدرا لها ان تورق وتتفتح في 

واحد فقط من ابنائه. 
وحقا فلقد نجح احد ا�سقاء ت�سيخوف الذين 

يكبرونه �سنا في ان يكون محررا مغمورا 
وتمكن اخر ان يكون ر�ساما ولكنه ك�سلفه 

اغرق في الفودكا كل ما كان يمكن ان يملك من 
موهبة، ولقد حاول ت�سيخوف ذو ال�سخ�سية 

المتزنة الوحيدة في العائلة دعم هاتين 
ال�سخ�سيتين المهزوزتين المتداعيتين دون 

جدوى. 
ولنعد الى ما يعنينا الان، لقد كان على الاخوة 

ت�سيخوف م�ساعدة والدهم في عمله وق�ساء 
مهماته التي يكلفهم بها، وكان عليهم ايام العطل 

ان ي�ستيقظوا في الثالثة �سباحا للتمرن مع 
الجوقة على اداء الانا�سيد الدينية ا�ستعدادا 
لطقو�س ال�سباح، ا�سافة لكل هذا فقد كانت 
مدر�سة تاغانروغ اللاتينية مختبرا لانتاج 
الببغاوات الادمية التي خطط لها ولملقنيها 
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عندما توفي ت�سيخوف م�سدورا في بادنقلير في تموز عام 19 كنت لاازال �سابا يافعا دخل لتوه الحقل الادبي وفي جعبته ي�سع ق�س�ض ورواية 

م�ساهم تاأثري بالنتاج الادب الرو�سي للقرن التا�سع ع�سر، بق�سط غير قليل في كتابتها، ولطالما حاولت اليوم، ولكن دون جدوى، ان ا�سترجع 
الاثر الذي تركه في نف�سي حينها موت الكاتب الرو�سي الذي كان يبكر بخم�سة ع�سر عاما، اجد عاجزا تماما عن ان اتذكر، فلابد ان 

اعلان وفاته في ال�سح الالمانية لم ين كثيراً، ولا�سك ان كل ما كتب عن ت�سيخوف في تلك المنا�سبة لم يفلح في تعميق وعيي بعظمة هذا 
الان�سان الذي فقدته رو�سيا مبكرة، وفقده العالم مبكرا، وتمل اي�سا ان كل ما كتب في نعيه كان هو الاخر ا�سير الجهل ذاته الذي طبع 

ت�سوري له وحدد موقفي ازاء حياته وعمله الادبي، ولكن موقفي هذا اخذ يعا رور ال�سنين تيرا وان كان بطيا فانه م�ستمر. 

ان توا�سع ت�سيخوف 
الجم جعل منه اديبا 

و�سعيا و�سع نف�سه 
بب�ساطة واخلا�ض 
في خدمة الحقيقة 

غير مبت لنف�سه ايا 
من الامتيازات التي 

ي�سر عليها العظماء، 
 فعند قرائه الموؤل

بورجيه "المريد" لم 
يتمالك نف�سه عن 

التنديد وب�سدة باولك 
الم�ستخفين بالمادية 

العلمية اللاب�سين 
لبو�ض المثالية . "ان 

هذه الحملات لا تبدو 
منطقية اطلاقا،


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باأن تخنق في كل فرد منهم اية بادرة للتفكير 
الم�ستقل مهما �سغرت. كانت الحياة هناك 
�سخيفة مملة ظالمة، كاأنها الاعمال ال�ساقة 

التي يعاقب بها المجرمون، لكن واحدا فقط، 
في العائلة كانت له و�سائله الغريبة الخا�سة 

للتعوي�س عن قتامة حياته ورتابتها، ذلك 
هو انطون ، فلقد كان يمتلك طبيعيا للمرح 

والفكاهة وتقليد الاخرين في تلك الجوانب 
من �سخ�سياتهم  التي نمر بها نحن مر الكرام، 
والتي لو �سخمت وجعلت اكثر حدة وبروزا 
لاثارت عوا�سف ال�سحك ، كان يختار �سما�س 
الكني�سة ال�ساذج، او موظفا محليا يهز �ساقيه 

راق�سا، او طبيب ا�سنان او عريفا في ال�سرطة 
وهو يح�سر القدا�س ويقلد �سخ�سية كل منهم 

با�سلوب كوميدي لاذع ينتزع ال�سحكات  
و�سيحات الاعجاب من حناجر اكثر 

الحا�سرين تزمتا واعظمهم جدية فلا يتمالك 
بع�سهم نف�سه من ان يرجوه اعادة الاداء. 

ما يظهر لنا هنا هو واحد من الا�سول البدائية 
لكن، الا وهو الليل للمحاكاة والرغبة في 

الامتاع لقد تطورت و�سائل التعبير عن هذه 
الا�سول الفنية لدى انطون ت�سيخوف لتظهر 

في ال�سنين اللاحقة من حياته با�سكال مختلفة 
تماما، حيث انها امتزجت لديه وتداخلت مع 
مبادئ روحية واخلاقية وعانت عملية �سقل 

وتهذيب رفعتها من مجرد فعاليات تثير ال�سحك 
الى منجزات �سامخة تهز النفو�س ، ومع ذلك 

فحتى في اعظم لحظاته جدية واكثرها مرارة 
لم يفقد ت�سيخوف ح�سه الفكاهي القديم وظل  

عمله دائما محتفظا بالنكهة الكارياتيرية الذكية 
لتلك ال�سور القديمة لعريف ال�سرطة والموظف 

الحكومي الراق�س. 
بعد ان لم يعد للاب مفر من اغلاق دكانه 

والفرار الى مو�سكو ق�سى انطون بافلوفت�س 
الذي كان في ال�ساد�سة ع�سرة انذاك، ثلاث 
�سنوات اخرى في تاغانرو لاكمال تعليمه، 
حيث كان عليه ان يفعل ذلك كي يحقق امله 

في درا�سة الطب، فح�سل على منحة درا�سية 
لل�سنوات الثلاث الاخيرة من درا�سته م�ستعينا 

بالمال القليل الذي كان يح�سل عليه لقاء 
تدري�س التلاميذ الا�سغر منه �سناً. وما ان 

ح�سل على ال�سهادة الثانوية حتى رحل ليلتحق 
بالجامعة في مو�سكو حيث كان ابواه. 

فهل �سعر ال�ساب الهارب من ذلك المحيط ال�سيق 
الخانق بال�سعادة في المدينة الكبيرة؟ هل 

ا�ستطاع التنف�س بحرية اكبر ؟ وا�سفا؟ فلم 
يكن لاحد ان يتنف�س بحرية في رو�سيا في 

ذلك الزمن. فال�سلطة كانت قد �سيقت الخناق 
على الجميع وكان الا�سطهاد والقمع القا�سيان 
يرغمان النا�س على الرياء والخنوع والتملق 

لمن في ال�سلطة خوف البط�س والارهاب. 
كانت البلاد تئن تحت وطاأة الحكم الدكتاتوري 

للقي�سر الا�سكندر الثالث ووزيره الرهيب 
بوبيدونوزيف الذي جعل ال�سعب يقنط كلية 

من الخلا�س ، وكم من ت�سيخوف من ا�ست�سلم 
للياأ�س التام المطلق.. ففليب او�سبين�سك�س 

الر�سام الرو�سي ال�سهير بلوحاته عن الريف 
ا�سيب بالجنون المطبق. 

وغار�سين الذي كان ت�سيخوف يحترم فنه 
الروائي ال�سوداوي كثيرا لم يجد بدا من 
الانتحار.. وحاول ليفتان وهو ر�سام من 

ا�سدقاء ت�سيخوف الانتحار فف�س  ل، وفي 
ظروف كهذه اخذت الفودكا ت�ستقطب اعدادا 

متزايدة من المفكرين والفنانين، كان الكل 
ي�سرب يا�ساً، وغرق كلا �سقيقي ت�سيخوف في 

ال�سرب، واخذا يهبطان ب�سرعة مطردة الى 
ا�سفل ال�سلم الاجتماعي غير اآبهين بتو�سلات 
اخيهما باأن يحاولا �سبط النف�س، انهما على 
اية حال ربما كانا �سي�سبحان �سكيرين حتى 

لو لم يكن هناك بوبيدونوزيف ، لكن الموؤ�سف 
في الامر هو انهما كانا يحت�سيان على غيرهما 

ممن الجاأهم الياأ�س القاتل لل�سرب من امثال 
ال�ساعر الطيب "يالمن" �سديق انطوان. 

اما ت�سيخوف فانه لم ي�سلم زمامه لل�سراب ولم 
يفقد ر�سده ولم يهو في مهاوي الياأ�س، لقد 

كان همه الوحيد متابعة تح�سيله العلمي في 
حقل الطب حيث لا �سلطة لل�سيد بوبيونوزيف 

، وبالن�سبة للا�سطهاد والظلم ال�سائعين 
فلقد ت�سلح �سدهما بنف�س ال�سلاح الذي 

جابه به فراغ الحياة ورتابتها في تاغانروغ 
فكان لاينفك يثير النكات وي�ستعيد �سوره 

الكاريكاتارية القديمة. 

والفرق الوحيد انه لم يكن يعبر عن كل ذلك 
تمثيلا من خلال الكتابة، فبين الفو�سى 

وال�سجيج الذين كان يعمان �سقة والديه 
كان يجل�س الى من�سدته ليكتب لاية �سحيفة 
م�ستعدة لن�سر �سيء من النقد ال�ساخر الحذر 

وغير المبا�سر. 
وكان يكتب في موا�سيع �سديدة الاختلاف 

باخت�سار وب�سرعة با�سلوبه الفكه الذي فتح 
له ال�سبيل الى �سفحات ال�سحف فازداد الطلب 

على كتاباته باطراد وراح يكتب ويكتب بلا 
كلل. ولابد ان درا�سته العلمية م�سافا اليها 

جهوده هذه للكتابة كانتا ت�ستنزفان كل ما لديه 
من طاقة.

حيث ان الملاحظات والمواقف الحياتية ور�سم 
ال�سخ�سيات كانت تتطلب منه ان يمنحها 
ابعادا خا�سة كي تكون محبوكة وهادفة 

وهذا يعني مجهودا كبيرا وخا�سة اذا ما 
اخذنا بنظر الاعتبار العدد الذي كان عليه ان 

ينجزه من هذه الكتابات كي يجمع من اثمانها 
ال�سحيحة ما يكفي لتغطية نفقات الدرا�سة 

بالا�سافة لاعالة والديه وا�سقائه و�سقيقاته 
الا�سغر �سنا حيث لم يكن والده ليك�سب �سيئا 
وكان هو الم�سوؤول الوحيد عن اعالة الا�سرة. 

تحمل ال�ساب م�سوؤولياته ب�سجاعة وراح 
يكتب ويكتب وبا�سم م�ستعار هو انتو�سا 

ت�سيخونتي.
وهنا حدث �سيء غريب �سيء لا تثيره �سوى 

روح الادب العنيدة الجامحة التي ما ان 
يتو�سل بها المرء ابتغاء غاية ما، ومهما كانت 

غايته تلك مت�سمة بالنفعية البحتة حتى تجمع 
به في م�سالك ابعد ما تكون عن توقعاته 

لتو�سله الى نتائج لم تخطر له ببال.

فانتو�سا ت�سيخونتي الفكه ال�ساخر يعترف 
بان هذه الروح كانت لا تنفك تطرق ابواب 

�سميره، فلقد و�سف في احدى ر�سائله كيف 
انه بين ذهاب ال�سغار وايابهم و�سخبهم 
و�سياحهم و�سوت الحاكي المرتفع وهو 

ي�سدح بالمو�سيقى و�سراخ والده في الغرفة 
المجاورة. كان يجل�س الى من�سدته العارية 
وعمله الادبي منجزا امامه، "يطرق ابواب 

�سميره بعنف لايرحم". ان هذا علمنا ان عمله 
ذاك ما كان يق�سد به ان يكون �سوى نكتة 

لا�سحاك العالم امبرجوازى، ان ما عنيته منذ 
لحظة بذلك ال�سيء الغريب غير المتوقع هو 
انه، تدريجيا وبدون علم منه كان يت�سرب 

الى كتاباته ويدب فيها �سيء لم يكن المق�سود 
به ا�سلا مخاطبة هذا العالم، �سيء نابع من 

�سمير الادب ومن �سميره هو �سيء وان 
لم يفقد عنا�سر المرح والامتاع فانه انطوى 

على حزن عميق ونغمة مريرة تعرى الحياة 
والمجتمع وتتهمهما ، نغمة م�سفقة لكنها ناقدة 

التي  النغمة  هذه  ان  ادب  واحدة،  –بكلمة 
ت�سللت الى اعماله كانت مرتبطة ب�سورة 

مبا�سرة بفن الكتابة ذاته، بال�سكل وباللغة ، 
ولقد كان ذلك الحزن النقدي وذلك النزوع نحو 

التمرد يعبران عن التوق الجارف الى واقع 
اف�سل، الى حياة انقى وا�سدق وانبل واجمل، 

الى مجتمع تكون قيمة الان�سان فيه اكبر. 
وقد انعك�س توقه هذا في اللغة وفي التزامه 
بالتعامل معها كعمل فني، ذلك الالتزام الذي 
كان بلا �سك جزءا من التغيير الذي طراأ على 

الى  المفتقرة  الاولى  "خرب�سات" انتو�سا 
ال�سكل ، كان يجب ان تمر خم�سة ع�سر عاما 

قبل ان يقول غوركي كلمته في هذا الانتو�سا: 

فان  ادبيا  ا�سلوبا  يملكون  ممن  "كواحد 
ت�سيخوف لاي�ساهي ول�سوف  يذكر موؤرخو 

الادب اللاحقون وهم يدر�سون نحو اللغة 
الرو�سية ومراحل تطورها ا�سم ت�سيخوف مع 
بو�سكين وترجنيف كواحد من العمالقة الذين 

ابدعوها".   
هذه الكلمات قيلت في عام 1900، وما يهمنا 

الان هو الفترة بين 188- 1884 ، فبعد 
تخرجه ح�سل انطون ت�سيخوف ، الذي كان قد 
بل الرابعة والع�سرين على عمل كطبيب مقيم 
في م�ست�سفى مقاطعة فو�سكري�سنك حيث كان 
يقوم بت�سريح جثث المنتحرين واولئك الذين 
يموتون بطرق تثير ال�سكوك. ومع ذلك فانه 
ا�ستمر بر�سم ال�سخ�سيات الفكهة في كتاباته 
حيث كان ذلك قد ا�سبح عادة لديه، ومن بين 

ق�س�سه تلك كانت هناك ق�س�س معينة كـ "موت 
موظف". و)ال�سمان والنحاف( و)الجانح( 

منحته كتابتها متعة خا�سة، ولان عن�سر ال 
نكتة في هذه الق�س�س كان ممزوجاً بالمرارة 

فمن المحتمل انها لم ت�سر الجمهور كليا، لكنها 
حظيت باهتمام كبير من قبل البع�س ومنهم 

غريغوروفيت�س، امنكم من عرف ديمتري 
فا�سلييفت�س ؟ ب�سراحة انا لم اكن قد �سمعت 

با�سمه قط قبل درا�ستي لحياة ت�سيخوف كان 
هذا الرجل في ذلك الحين قد اكت�سب احتراما 

وا�سماً كاأديب ذي ر�سالة ا�ستهر برواياته 
عن حياة الاقنان، لقد كتب هذا الرجل الذي 

كان يوما �سديقا ليلن�سكي ثم لترجيف 
ود�ستويف�سكي ر�سالة من بطر�سبرج للطبيب 
ال�ساب لت�سيخوف في فو�سكري�سن�سك، كانت 

ر�سالة جدية جدا ر�سمت ب�سورة مده�سة 
اعظم نقطة تحول في حياة ت�سيخوف، تقول 

الر�سالة انك تملك يا�سيدي العزيز موهبة 
فريدة لايجدر بها، ح�سب اقتناعي ان تتراجع 
امام اهم المهام وا�سعبها ، انها لتكون ماأ�ساة 

محزنة ان ت�سطر لتبديد موهبة كهذه في 
الترهات الادبية، ااني ا�سعر بحاجة ملحة 
لان اتو�سل اليك ان تكف عن هذا وان تركز 

اهتمامك في اعمال ذات مزايا فنية ا�سيلة". 
ربما لم يذهل ت�سيخوف في حياته ولم يهتز 
ويده�س ابدا كما ذهل واعتز وده�س لحظة 

اتمامه قراءة هذه ال�سطور، وكتب في جوابه 
على تلك الر�سالة: )لقد او�سكت ان اجه�س 

باكيا، انني ا�سعر بان ر�سالتك قد تركت في 
نف�سي اثرا عميقا، انني في دوار، واجدني 

عاجزا تماما عن الحكم فيما اذا كنت ا�ستحق 
حقل كل هذا المديح.. ان كنت حقا املك موهبة 
ذات قيمة فدعني اعترف لقلبك النقي بانني لم 
اكن حتى الان لهذه الموهبة اأي احترام.. هناك 

دائماً تبرير كاف لان لا يكون المرء عادلا مع 
نف�سه الا وهو كونه مت�سككا الى حد الافراط 

او كونه ح�سا�سا الى حد المر�س، وانني قد 
اتخذت حتى الان موقفا عظيم الا�ستخفاف 

والاهمال وال�سطحية من فعالياتي الادبية.. 
كنت اكتب فقط.. باذلا ق�سارى جهدي كي لا 
ابدد على ما اكتب تلك ال�سور وال�سخ�سيات 
العزيزة حقا لدي، ولا يعلم الله لماذا ابقيتها 

محرو�سة مخباأة(. هذا ما كتبه ت�سيخوف 
في ر�سالته الجوابية التي ي�سكر فيها الرجل 
العجوز والتي ا�سبحت م�سهورة فيما بعد، 

وربما كان قد ذهب بعد كتابتها لت�سريح جثة 
او لعيادة حالة تيفوئيد في الم�ست�سفى المحلي 

دعنا نفتر�س حالة التيفوئيد  في ذكرى الحمى 
ذات البقع التي داهمت الملازم كليموف في 

احدى الق�س�س اللاحقة التي كتبها ت�سيخوف 
براعة عبقرية من وجهة نظر المري�س وواقعها 

با�سمه ال�سريح بعد ان جعلته تلك الر�سالة 
يكف عن الكتابة با�سم انتو�سا ت�سيخونتي. 

ولم تكن حياة انطون بافلوفيت�س طويلة فقد 
ظهرت عليه اول اعرا�س ال�سل في التا�سعة 

والع�سرين، وبحكم مهنته كطبيب فانه 
ا�ستطاع ت�سخي�س تلك الاعرا�س منذ البداية 

فتقبل الامر بواقعية رزينة ولم يكن لديه 
ادنى وهم بامكانية �سموده ليبل ال�سن 

التي بلغها  تول�ستوي. 
ولانملك �سوى ان نت�ساءل فيما اذا يكن 

لوعيه التام بق�سر مكوثه على هذه الار�س  
اثر في توا�سعه ال�سديد الذي ا�ستمر كطابع 

مميز لفكره وادبه. 
وكانت لديه خم�س وع�سرون �سنة فقط 

لانماء و�سقل موهبته الخلاقة ، وقد 
ا�ستغلها بكاملها تاركا لنا حوالي ال�ستمئة 
ق�سة ب�سمنها عدد لي�س بالقليل من الق�س�س 

الق�سيرة الطويلة كرائعته )الجناح رقم �ستة( 
والتي يقيم فيها طبيب ا�سابه القرف من بوؤ�س 

العالم وغبائه علاقة حميمية مع احد المجانين 
فيعلن الجميع بان الطبيب قد جن هو الاخر 
فينتهي به الامر الى ان يحب�س مع �ساحبه، 

بالرغم من كون هذه الق�سة ذات الثماني 
وال�سبعين والمكتوبة في عام 189 قد تجنيت 

اأي اتهام �سريح فانها مفعمة بالرمزية، حيث 
ت�سير من طرف خفي با�سابع الاتهام الى 

الانحلال والياأ�س الذين كانت تعانيهما رو�سيا 
القي�سرية خا�سة ووالنظم الا�ستبدادية عامة 

حتى ان لنين ال�ساب قال مخاطبا �سقيقته 
بعد قرائته لها "لقد �سعرت بتوتر وانزعاج 

�سديدين الليلة الما�سية بعد ان قراأت هذه 
الق�سة، ولم اتمكن من الجلو�س �ساكنا للحظة 
واحدة، كان علي ان انه�س واخرج من غرفتي 

ب�سرعة، فلقد اعتراني �سعور كما لو كنت انا 
نف�سي نزيلا في الجناح رقم �ستة". 

ولايجب ان يفوتني الان ان اذكر الق�سة 
المف�سلة لدي من بين اعمال ت�سيخوف 

الق�س�سية الا وهي ق�سته المعنونة )حكاية 
مملة(، فانا اعتبر هذه الق�سة بجوها العابق 

بحزن رقيق غريب من اجود ما كتب في 
الادب العالمي، ولا غرابة في ان يطالعنا 

العنوان بكلمة )مملة( حيث ان الكاتب الذي 
كان في الثلاثين كان قد و�سعها وبتفهم تام 

في فم �سيخ في ال�سبعين.و�سيخنا هذا ا�ستاذ 
ذائع ال�سيت حائز على رتبة جال ينادي 
ب�ساحب الفخامة، وال�سيخ يردد دوما لقبه 
الاخير هذا بتهكم مرير لانه وان كان يحتل 
مركزا رفيعا في هرم ال�سلطة الا انه كان له 

من الذكاء والقدرة على النقد والنقد الذاتي 
ما يكفي لجعله يرى تفاهة ال�سهرة والاحترام 
الذين يتمتع بهما ، فهو في اعمقاه رجل يائ�س 

لانه يدرك انه بالرغم من جاهه والقابه فان 
حياته كانت تفتقر الى مر كز روحي، )الى 

فكرة مركزية( وانها في حقيقتها خالية من 
كل معنى ، يقول ال�سيخ: "ان كل �سعور وكل 

نكرة تعي�س وحيدة في داخلي بعيدة كل البعد 
عن الاخرى ولايمكن لاي محلل مهما كان 

خبيرا وبارعا ان يجد في تقييماتي في العلم 
والم�سرح والادب..الخ �سيئا يمكن ان يدعي 

فكرة مركزية. 
وان لم تكن هناك هذه الفكرة، فلا �سيء هناك 

اذن ولي�س غريبا ان تكون �سماء حياتي 
قد لبتها خلال ال�سهور الاخيرة غيوم افكار 
وم�ساعر لا تعن الا لعبد او لبربري، ولي�س 
غريباً انني الان لم اعد ابالي ب�سيء اطلاقاً، 

ان لم يكن هناك �سيء في حياة المخلوق 
الادمي اقوى واهم من ظروفه الخارجية فان 
نوبة برد تافهة لقادرة على قلب توازنه، وان 

كل �سوداويته او افكاره البهيجة لن تعدو 
ان تكون �سوى اعرا�س فقط. لقد هزمت 

فلا جدوى اذن من الا�ستمرار بالتفكير ولا 
جدوى من الجدال، �ساأجل�س فقط منتظرا 

ب�سمت ما �سياأتي". ان كلمات ال�سيخ نيكولاي 
�ستيبانت�س لتبعث في الذاكرة المقطع الاخير 

الذي نطق به برو�سبيرو ونهايتي هي اليا�س 
ويتابع ال�سيخ "انني وب�سراحة تامة، لا احب 
�سعبيتي وا�سعر بانها تخدعني". عندما انطق 
ت�سيخوف هذه ال�سخ�سية بهذه ال�سورة فانه 

كان لايزال �سابا، لكن وعيه بانه لن يعي�س 
طويلا وهبه هذه الروؤية النافذة لمزاج رجل 
�سارف نهاية رحلته في الحياة ، كما انه هو 

نف�سه لم يكن يحب �سعبيته، او لم يكن يخدع 
القارئ بان يبهره بموهبته دون ان يكون 

قادرا على الاجابة على الا�سئلة المهمة حقا". 
كما يقول ؟لم كان يكتب اذا؟  كان يوؤمن 
وما الذي كان يهدف اليه؟ واين كانت في 

حياته وادبه تلك الفكرة المركزية التي لايعود 
للان�سان بدونها من �سيء؟ 

كانت لديه خم�ض وع�سرون �سنة فقط لانماء و�سقل موهبته الخلاقة ، وقد 
ا�ستلها بكاملها تاركا لنا حوا ال�ستمة ق�سة ب�سمنها عدد لي�ض بالقليل 

من الق�س�ض الق�سيرة الطويلة كرائعته )الجناح رقم �ستة( والتي يقيم فيها 
طبيب ا�سابه القرف من بوؤ�ض العالم وغبائه علاقة حميمية مع احد المجانين 

فيعلن الجميع بان الطبيب قد جن هو الاخر فينتهي به الامر الى ان يحب�ض 
مع �ساحبه، بالرغم من كون هذه الق�سة ذات الثما وال�سبعين والمكتوبة في 

عام 189 قد نيت اأي اتهام �سريح فانها مفعمة بالرمزية،





ولد اأنطون  ت�سيخوف في مدينة تاغانروغ 

وهذه ن�سخة من �سهادة ولادته ماأخوذة من 
مكتب كني�سة الكاتدرائية: 

 ولد في 1 كانون الثاني عام 1860 الولد 

 .كانون الثاني  اأنطوني�س وعمد في

186 اأر�سله اأبوه اإلى المدر�سة اليونانية 
لكني�سة الملك ق�سطنطين. 

1869 دخل اأنطون ال�سف الاأول في مدر�سة 
تاغانروغ للقواعد. 

186 ف�سلت اأعمال والد اأنطون ف�سلًا ذريعاً، 

وانتقلت الاأ�سرة اإلى مو�سكو لتعي�س في 

ظروف بائ�سة، وبقي اأنطون في تاغانروغ 

لاإكمال درا�سته في المدر�سة الثانوية، وظلّ 

ثلاث �سنوات ينفق على نف�سه ممتهناً تعليم 
الطلاب. 

1880 ق�سة ت�سيخوف الاأولى )ر�سالة من 

دون �سكواير �ستبان فلاديميروفيت�س ن. اإلى 

جاره المتعلم الدكتور فردريك( وقد ن�سرت 

في ال�سحيفة الفكاهية �ستركوزا.
1884 نال �سهادة الطب.

ا�ستغل في اأثناء ال�سيف في م�ست�سفى 

زم�ستفوفي فو�سكر�سن�سك. 1884 )حكايات 
ملبومين(.

مجموعة اأقا�سي�س فكاهية بقلم اأنتو�سا 

�سيخونتا، قامت بن�سرها ال�سحيفة الفكاهية 
اأو�سكولكي في مو�سكو.

1886 )اأغنية البجع(، م�سرحية في ف�سل 
واحد. )ال�ساحرة(، ق�سة.

188 قام برحلة اإلى جنوب رو�سيا، 

وو�سف انطباعاته في ق�سة )ال�ستب�س(. 

188 )في نور الغ�سق(. مجموعة 

اأقا�سي�س، قام بن�سرها �سوفورين، 
بطر�سبرغ.

)اإيفانوف(، م�سرحية ذات اأربعة ف�سول، 

قدمها م�سرح كور�س في مو�سكو، وكذلك في 

بطر�سبرغ. )لم تن�سر هذه الم�سرحية اإلا عام 
1889(. )فولوديا(، ق�سة.

 00 1888  منح جائزة بو�سكين )البالغة  

روبل( من قبل الاأكاديمية العلمية.

)اأنوار( )حفلة عيد ميلاد( ق�س�س 

)الاأجرا�س( )النوبة( )الدب(، مقلب في ف�سل 
واحد.

1889 انتخب ع�سواً في جمعية محبي 

الاأدب الرو�سي. 1889 )�سيطان الغابة(، 

كوميديا في اأربعة ف�سول،.

1890 تموز قام برحلة عبر �سيبيريا اإلى 
�سخالين.

 1890 )مفجوع رغم اأنفه(، مقلب في ف�سل 
واحد. )�سياطين(، ق�سة.

3 كانون الاولاإني اأ�سعل. خفقان في 

 .القلب ل�ست اأدري ماذا يعني كل هذا

1891 قام برحلة اإلى اأقطار اأوربا الغربية: 

فينا - فني�س- فلورن�سا- روما- نابولي- 

باري�س - ني�س، اإلخ... 1891 )الهاربون في 
�سخالين(، انطباعات.

)المبارزة(، ق�سة طويلة. )الن�ساء(، ق�سة.

. 189 )الجناح رقم 6( )النطاطة( 

)الزوجة( ق�س�س )في المنفى( )الجيران(

1890 عين م�سرفاً طبياً في الن�سال �سد وباء 

الكوليرا. اإنني اأزور جميع القرى، واألقي 
 .المحا�سرات على النا�س

 1893اإنني اأ�سعل، خفقان في القلب، �سوء 

ه�سم، �سداع.... 1893 )فتاة الكور�س(، 

ق�سة. )ق�سة رجل مجهول(، ق�سة طويلة.

)جزيرة �سخالين(، ملاحظات رحلة. )ن�سرت 

اأولًا في اأعداد ت�سرين الاول وت�سرين الثاني 

وكانون الاولفي المجلة ال�سهرية )رو�سكايا 

مي�سل( ثم اأكملت في اأعداد �سباط واذار  

واآيار وحزيران وتموز من عام 1894(.

ن�سيحه الاأطباء اأن يعي�س في �سبه جزيرة 
القرم مداراة ل�سحته.

ن�سحه الاأطباء اأن ي�سافر اإلى جنوب فرن�سا. 

189 )البيت ذو النافذة العري�سة(.

كان لي ذات مرة حبيبة ا�سمها ميزي�س. 
.اإنني اأكتب عنها

ت�سرين الاول وت�سرين الثاني )طير 

النور�س(، لقد اأنهيت الم�سرحية، اإن عنوانها 
.طير النور�س

1896 هاجمه نزيف رئوي. 1896 قدمت 

طير النور�س على م�سرح الك�ساندرني�سكي 

في بطر�سبرغ فف�سلت ف�سلًا تاماً. لن اأن�سى 

الليلة الما�سية ما حييت، ولن اأكتب مرة 

اأخرى تمثيليات، لن اأ�سمح باإخراجها على 
.الم�سرح

)طير النور�س(، كوميديا في اأربعة ف�سول، 

ن�سرت في مجلة )رو�سكايا مي�سل( في عدد 
كانون الاول.

 189.�سافر اإلى جنوب فرن�سا لق�ساء 

ال�ستاء. 189 )حياتي(، ق�سة طويلة.
)المعلمة(

1898 كانون الثاني  اهتم اهتماماً خا�ساً في 

ق�سية دريفو�س، وا�سمئز من الحملة التي 

�سنتها جريدة )نوفوي فرميا( �سد دريفو�س 
فقطع علاقته ب�سوفورين.

توفي اأبوه. قرر ت�سيخوف نزولًا على اإلحاح 

اأطبائه اأن ي�ستوطن في القرم مع اأ�سرته، 

ا�سترى اأر�ساً وبنى بيتاً قرب يالطة. 1898 

قدمت )طير النور�س( على م�سرح مو�سكو 
الفني بنجاح عظيم.

قدمت م�سرحية )الخال فانيا( في المقاطعات 
ولقيت نجاحاً عظيماً.

1899 باع مزرعته في مليخوفو، وانتقل مع 
اأ�سرته اإلى القرم.

باع حقوق طبع كتبه ال�سابقة والحا�سرة 

واللاحقة اإلى النا�سر البطر�سبورغي مارك�س 

بخم�سة و�سبعين األف روبل. 1899 )ال�سيدة 
ذاتالكلب ال�سغير( ق�س�س

قدمت )الخال فانيا( على م�سرح مو�سكو 
الفني.

1900 انتخب ع�سواً في الاأكاديمية العلمية 
في بطر�سبرغ. 1900 

بداأ الكتابة في تمثيلية )ال�سقيقات الثلاث(.

في اذار �ساءت حالته ال�سحية. 

 1901 اآيار تزوج اأولكا كنيبر، وهي ممثلة 

في م�سرح مو�سكو الفني. 1901 قدم م�سرح 

مو�سكو الفني م�سرحية )ال�سقيقات الثلاث(.

190 ا�ستقال ت�سيخوف من ع�سوية 

الاأكاديمية العلمية في بطر�سبورغ احتجاجاً 

على اإلغاء ال�سلطات لانتخاب مك�سيم غوركي 

ع�سواً فيها. 190 )الاأ�سقف(، ق�سة.

 .اإنني اأ�سعل.. اأ�سعر ب�سعف 1903 ايلول

1903 )ب�ستان الكرز(، كوميديا في اأربعة 
ف�سول.

ت�سرين الاول انتخب رئي�ساً لجمعية الاأدب 
الرو�سي. 

  اإنني مري�س منذ اآيار  1904

اآيار، ولم اأغادر الفرا�س 1 1904 يناير 
)العرو�س(، ق�سة.

3 حزيران �سافر اإلى بادن فيلر، وهي قرية 

للا�ست�سفاء، ت�سحبه زوجته.
توفي في بادن فيلر.

دفن في مقبرة دير نوفودفي�سي في مو�سكو. 

ولد اأنطون  ت�سيخوف في مدينة تاغانروغ 

وهذه ن�سخة من �سهادة ولادته ماأخوذة من 
مكتب كني�سة الكاتدرائية: 

 ولد في 1 كانون الثاني عام 1860 الولد 
اأنطوني�س وعمد في 

وكانون الاولفي المجلة ال�سهرية )رو�سكايا 

مي�سل( ثم اأكملت في اأعداد �سباط واذار  

واآيار وحزيران وتموز من عام 1894

ن�سيحه الاأطباء اأن يعي�س في �سبه جزيرة 
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