
والحكاي���ة  الق�ص���ة  ب���ن  التفري���ق 
كالتفريق بن طابور المتقاعدين وقطار 
الن�ص���اء العائ���دات م���ن النهر ب���اأواني 
الم���اء. كلاهم���ا خ���ط ات�ص���ال بالو�صع 
الإن�صاني العراق���ي، وكلاهما دالّ على 
الجف���اف والعط����ش والإ�ص���رار عل���ى 
البق���اء. لك���ن الطابور حكاي���ة، وقطار 
ال�صقاية ق�صة.يتقابل الرجال والن�صاء 
في طاب���ور الروات���ب التقاعدي���ة حول 
بواب���ة الم�ص���رف، يتزح���زح جناح���اه 
بب���طء، وترتق���ي ن�صاء النه���ر الجرف 
الرمل���ي مث���ل خط نم���ل اأ�ص���ود. تبتلع 
بواب���ة الم�ص���رف المتقاعدي���ن دفعة اإثر 
دفعة، وتبلغ ال�صق���اءات اأعلى الجرف 
وتتفرق���ن. عن���اء مقاب���ل عن���اء. لعاب 
المال ولعبة الم���اء. حكاية مقابل ق�صة.
ل���ن اأفعل �صيئ���اً لتخفيف عن���اء الن�صاء 
المتقاعدات في �صط���ر الطابور المنتظر 
اأم���ام الم�ص���رف، لكن���ي اأتدخ���ل بق���وة 
لج���ذب انتب���اه ن�ص���اء النه���ر والتقاط 

حواره���ن المتق���اذف ح���ول روؤو�صه���ن 
الثابت���ة الحامل���ة ق���دور الم���اء. اأمتل���ئ 
بعذوب���ة الق�ص�ش المتفرقة وراء جرف 
النه���ر، ويمل���وؤني طاب���ور المتقاعدي���ن 
ع���ن  والعج���ز  والحتق���ار  بالق���رف 
مقاومة لعنة العي�ش ال�صتهلاكي فاأدير 
خاطري نحو لقاءات الحب في ق�ص�ش 
الطبيع���ة الح���رة. اأنتظ���م في طاب���ور 
ملل���ي  واأدف���ع  الطوي���ل،  المتقاعدي���ن 
المتزايد باأن اأقارن فلاحات مزارع الرز 
في رواي���ة مرغري���ت دورا����ش )ع�صيق 
ال�ص���ن ال�صمالية( باأ�ص���رات الح�صن 
ال�صح���راوي في رواي���ة ج.م. كوتزي 
)في انتظار البرابرة(. ق�صة الحب في 
م�صتعم���رة الهند ال�صيني���ة الفرن�صية، 
مقاب���ل حكاي���ة البراب���رة المعتقلن في 
ح�صن ا�صتعماري على حافة ال�صحراء 
بجنوب اأفريقي���ا. ق�ص�ش منازل النهر 
ق�ص����ش حب �صامت���ة، طابور الح�صن 
الم���الي المتحرك تح���ت حرا�صة ال�صرطة 

حكاي���ة رع���ب �صاخبة.الح���وار، اأجل، 
هذا ما يفرق الق�صة عن الحكاية. حوار 
ح���يّ مطعّ���م بال�صرخ���ات والهم�صات، 
يبل���غ نقطة ال�صم���ت فيتوق���ف. حوار 
الحكاي���ة مبهم، مدغ���م، �صجة ل معنى 
لها كجن���ن �صقط قبل اأوان���ه، اأو كهذر 
عج���وز ل ينته���ي في طاب���ور طويل ل 
ح���د لنهايت���ه هو اأي�ص���اً. تبتل���ع بوابة 
الم�ص���رف جزءاً من الطاب���ور، فيلتحق 
في ذيل���ه ج���زء واف���د. وح���ن يط���ول 
النتظ���ار، يب���داأ المتقاع���دون باختلاق 
عب���ارات  تتخلله���ا  ممل���ة،  حكاي���ات 
المتعا����ش وال�صج���ر، حكايات ل حد 
تنق���ل  عبّ���ارة  ولعنتها.عل���ى  ل�صاأمه���ا 
�صاحن���ة ركاب الأهالي و�صيارة �صوداء 
طويل���ة ب���ن �صفت���ي الميكون���غ، تلتقي 
برج���ل  الفرن�صي���ة  الم�صتعم���رة  فت���اة 
ال�صاد�ص���ة  في  الفت���اة  غن���ي.  �صين���ي 
ثانوي���ة  طالب���ة  عمره���ا،  م���ن  ع�ص���رة 
داخلية في �صايغون، والرجل ال�صيني 

عم���ره  م���ن  ال�صابع���ة والع�صري���ن  في 
ابن م���لاك في مقاطعة �صيني���ة. تفتتن 
الطفلة الخرقاء بالرجل الهادئ وتقبل 
اأن يقلّه���ا ب�صيارت���ه ال�ص���وداء الطويلة 
اإلى مدر�صته���ا. في الطريق الذي ت�صقه 
ال�صي���ارة الفارهة، يدور حديث متقطع 
بينهم���ا، وين�صاأ الحب فج���اأة. ينظران 
من نوافذ ال�صيارة اإلى انب�صاط مزارع 
الدلتا، الحرارة الجهنمية تت�صاعد مع 
ت�صاعد حديثهما، يجت���ازان الأرا�صي 
ال�صا�صعة، ثم يتوق���ف الكلام. "الق�صة 
موج���ودة، والتردد موج���ود م�صبقاً ل 
يمكننا تجنبه. ق�ص���ة حب، حب يتمدد 
دائماً. لن ين�صى اأبداً".تتوقف الحكاية 
في الطاب���ور حينم���ا تت�صاع���د درج���ة 
الح���رارة في منت�ص���ف النه���ار. يدلف 
ن�ص���ف الطاب���ور في ج���وف الم�صرف، 
ويحل �صمت الح�صن ال�صتعماري في 
اأط���راف الإمبراطوري���ة. اأقيم الح�صن 
المزعوم���ة  البراب���رة  هجم���ات  ل�ص���د 

م���ن الم�صتنقع���ات الملحي���ة وال�صحراء 
ال�صا�صعة حول الح�صن. يحقق �صابط 
من المكتب الثالث للحر�ش المدني يدعى 
جول مع بدو و�صيادين قب�ش الجنود 
عليه���م وجلبوهم اإلى داخ���ل الح�صن. 
ب�صاع���ة التحقي���ق مع ه���وؤلء البرابرة 
ت���رك وراءه فت���اة انتزع���ت م���ن اأبيها، 
مه�صم���ة القدم���ن، �صب���ه عمي���اء. بع���د 
رحيل المحقق���ن، ي�صم قا�صي الح�صن 
العجوز الفت���اةَ البربرية المحطمة اإلى 
مطبخ���ه، ويعتن���ي بها. تنم���و العلاقة 
غر المتكافئة ببطء وحنان، وليلة بعد 
ليلة يجرد القا�صي الفتاة من اأ�صمالها، 
لكي ت�صارك���ه الفرا�ش. يغ�ص���ل قدميها 
اأولً، ويدل���ك كاحليها، ويم�صد ج�صدها 
بالزي���ت، ث���م يمدده���ا عل���ى �صري���ره. 
يلت�ص���ق بها وينت���زع منه���ا العتراف 
بالطريق���ة الت���ي �صمل���وا فيه���ا عينيها 
يت���اأت  لم  محم���اة.  حديدي���ة  ب�صوك���ة 
الم�صت�صل���م  الج�ص���د  امت���لاك  للقا�ص���ي 

والدخول فيه م���ن حيث �صاعده واآواه 
وحن���ا علي���ه، فق���د وقف���ت م�صوؤوليت���ه 
الأخلاقي���ة ع���ن التعذي���ب في الح�صن 
حائ���لًا دون ا�صتغلال ال�صحية وتمثيل 
معه���ا.  الكام���ل  الج�ص���دي  التعاط���ف 
وب�صب���ب تبروئ���ه م���ن جرائ���م المكتب 
اإلى قومه���ا،  الفت���اة  واإع���ادة  الثال���ث، 
تعر����ش القا�صي للاإدانة والعزل داخل 
الح�ص���ن. ل���ن ينم���و الح���ب في ق�ص���ة 
ا�صتعماري���ة اأبعد من ذلك. كانت رواية 
كوتزي حكاية قديمة عن تمازج الجلاد 
الأبي�ش مع ال�صحية الخلا�صية، حكاية 
انتق���ام م���ن عرق متف���وق، تحولت اإلى 
ق�ص���ة حب مدم���رة.لم اأتزح���زح مقدار 
�ص���بر في طابور الم�ص���رف، وخطوتي 
اإلى  تتح���ول الحكاي���ة  لك���ي  تكف���ي  ل 
ق�ص���ة. ق�ص���ة الح���ب الت���ي تن�ص���اأ م���ن 
اجتي���از م�صاحات �صا�صعة ك�صهول دلتا 
الميكون���غ، اأو �صح���راء البراب���رة. ل���و 
اأردت اأن اأحق���ق في الف�ص���اء العراق���ي 

مثل ذلك المتزاج العرق���ي، فقد اأر�صل 
رج���لًا من رج���ال الطاب���ور الكهول في 
رحل���ة اإلى بغداد، واأجعله يختار لمبيته 
غرفة في الطابق الثاني بفندق مجاور 
لحانوت خمور، في �صاحة الميدان بباب 
المعظم. �صي�صم���ع الرجل الكهل تحطيم 
قناني الخمر عل���ى اأر�ش ال�صاحة التي 
تطل عليه���ا غرفته اللي���ل بطوله. تهب 
عا�صفة ترابية، ثم يهطل المطر مدراراً، 
وي�صتمر تحطي���م القناني تحت المطر. 
يتذك���ر رجل الطاب���ور ال���ذي اأوى اإلى 
غرفت���ه مبكراً ن���زوات �صباب���ه، الن�صاء 
اللواتي عا�صره���ن في �صفراته، الخمر 
الم�صك���وب، كل �ص���يء ياأ�ص���ف على عدم 
فعل���ه اإي���اه.. لكن لكي تتط���ور حكايته 
وي�ص���ارك  يهب���ط  اأن  علي���ه  ق�ص���ة  اإلى 
اأولئ���ك الحمقى حفل تحطي���م القناني 
على ر�صي���ف ال�صاحة دون ت���ردد. هذا 
م���ا ل يت���م اأبداً، ولن يتح���رك �صبراً من 

طابوره المحروم من ق�ص�ش الحب.

محمد خ�ضير

ق�����������ص�����ة، ح���ك���اي���ة
خارج العا�ضمة
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تهاني فجر

"....خا�صرتي مفتّتة في التراب الذي 
خاتمك  الزّهريّ/  خاتمك  فيه  اأ�صعت 
الذي منحك ذكورة واأنوثة...."./هذه 
التي  والجريئة  ال�صجاعة  الفكرة  هي 
�صاكر  ال�صاعر  مجموعة  عليها  قامت 
برجه")دار  في  الحمل  "عزلة  لعيبي 
اأن  فكرة  ب��روت(،  العربية-  النّه�صة 
الوقت  ذكرا واأنثى في  ال�صاعر  يكون 
يحقّق  اأن  لعيبي  ا�صتطاع  وق��د  ذات��ه 
التعبر  في  ل��ل��غ��اي��ة  �صعبة  م��ع��ادل��ة 
بل�صان الأنثى والتوغل في طرح اأكثر 
وحميمة./ خ�صو�صية  موا�صيعها 
واأربكها  ذكورته  فوق  لعيبي  قفز  فقد 
باأكثر  والمحرّم  المكبوت  بكارة  وف�شّ 
الب�صري  بالج�صد  الت�صاقاً  الأم����ور 
وال�������ذي يُ���ع���د م��ن��ط��ق��ا ط��ب��ي��ع��ي��ا من 
مناطقها، من خلال ن�صو�ش مفتوحة 
الإح���ت���م���الت غ���ر الخفرة  ك���ل  ع��ل��ى 
نا�صج  بعمق  ح�صّي  هو  ما  وتحاكي 
اأن  دون  الرقي،  �صديدة  وبح�صا�صية 
المجتمع  ن��ظ��رة  اإلى  �صاعرها  يلتفت 
وجلي  جريء  وب�صكل  ي�صرّح  حينما 
وبل�صان اأنثى عن الحاجات والرغبات 
التي  الحميمة  والم�صاحات  الح�صيّة 
التي  الهوّة الحقيقية  اإلى ك�صف  تقود 
الخيبات  ظ��ل  في  الإن�����ص��ان  يعي�صها 
انت�صف  ال�صعد./")...(  جميع  على 
النهار ومازلت واقفا على الباب المائي 
�صريعا  منّي  العطب/انت�صف  �صريع/ 
الحكمة...."./هنا  �صن  اأبلغ  اأن  قبل 
اأدق  في  ال�صغف  تدوين  لعيبي  اأراد 
دون  ل��لاأن��ث��ى  البيولوجية  الح��ق��ائ��ق 
احتاج  وقد  الروحي،  الجانب  اإغفال 
ال�صاعر هنا فقط اإلى ا�صتح�صار اأنثاه 
اإليها  واأ���ص��غ��ى  ب��داخ��ل��ه  تكمن  ال��ت��ي 
وهنا  م�صموعا  �صوتها  وج��ع��ل  ب��ل 
كثر  يغيّب  اإذ  لعيبي،  �صجاعة  تكمن 
تنزوي  التي  الأنثى  تلك  الرجال  من 
الدائمة  ومح��اولت��ه��م  دواخ��ل��ه��م،  في 
م�صادرته  ع���بر  ���ص��وت��ه��ا  لإ����ص���ك���ات 
�صاكر  الخ��ال�����ص��ة،  ال���ذك���ورة  ل�صالح 
لعيبي �صمح )لأنثويته( اأن تخرج من 
واقعها. عن  وتعبّر  لتتنفّ�ش  عزلتها 
لب��ت��داع  ل  ذل���ك  اأراد  اأنّ�����ه  واأع��ت��ق��د 
اأو  ف��ق��ط،  ال�صعر  في  ج��دي��د  اأ���ص��ل��وب 
م�صروعه  اإلى  تُ�صاف  ف��رادة  لإ�صافة 
ال�صعري الزاخر وح�صب، بل ليبرهن 
يبقى  ل  والم��ح��رّم(  )المكبوت  اأنّ  على 
اإبداعي  باأ�صلوب  طُ��رح  م��ا  اإذا  كذلك 

ال�صاعرات  ليحفّز  ربّا  واأي�صاً  راقٍ، 
ال��ع��رب��ي��ات ربّ���ا ع��ل��ى ك��ت��اب��ة م��ا هو 
ف��ط��ري وغ��ري��زي في اأج�����ص��اده��ن من 
حوار  من  لعيبي  ا�صتحدثه  ما  خ��لال 
في مجموعته بن رجل وامراأة بل�صان 
ال�صاعر(. وتعد  �صخ�ش واحد )ل�صان 
الحمل..." ا�صتكمال  "عزلة  مجموعة 
الإيروتيكي  ال�صعري  لعيبي  لم�صروع 
ال�صبعينيات  منت�صف  في  ب��داأه  الذي 
هذه  اإلى  ن�����ص��وج��ا  و���ص��ل  اأن  اإلى 
اعتبارها  يم��ك��ن  ال���ت���ي  الم��ج��م��وع��ة 
اإيروتيكية( بامتياز، تتكئ  )مجموعة 
هو  ما  لكل  والت�صريح  الإ�صارة  على 
ح�صّي وخا�ش دون الإغفال عن دمجه 
بالروح التي ل تنف�صل عنه اأبداً.ولكن 
بالنّظر اإلى تجربة لعيبي الإيروتيكية 
نجد اأنّه من ال�صّعراء المنا�صلن الذين 
لم يتخلو عن اأفكارهم بل دافعوا عنها 
م��ن مرور  ال��رّغ��م  ���ص��راوة على  بكل  
المعار�صة  العالية  والأ�صوات  الزّمن 
يعتبرونها  التي  الموا�صيع  هذه  لمثل 
لعيبي  �صاكر  اأراد  المحرّمات!لقد  من 
م��ن اإي��روت��ي��ك��ي��ة ه���ذه الم��ج��م��وع��ة اأن 
يخبر عن عمق الخيبات التي يعي�صها 
الرّاهن، وات�صال  الوقت  الإن�صان في 
المتناهي  غر  بال�صغف  الخيبات  تلك 
ب��الح��ي��اة وال��ع��الم، وال��ت��اأم��ل ب��ا فيه 
الداخلي  ل��ل��ع��الم  ال��ول��وج  خ���لال  م��ن 
اأو  اأن نرى الحياة كما هي  الإن�صاني 

ب�صكل مغاير.
وق����د ان��ه��م��ك ال�����ص��اع��ر ب�����ص��ن��ع لغة 
ح�����ص��يّ��ة ل��ي��ع��ل��ن ع����ن �����ص����اأن مح�ش 
اإذ  اأي�����ص��اً،  ب��ال��واق��ع  ل��ه ع��لاق��ة  ح�صّي 
الجن�صية  للاأنثىولحاجاتها  ينت�صر 
والفطرية،  ال��غ��ري��زي��ة  مطالبها  ع��بر 
والت�صريحات الح�صيّة المعلنة بل�صان 
خرجت  ما  اأهم  باعتقادي  هي  الأنثى 

به "عزلة الحمل في برجه".
فلتكن   / قرطي  قرب  كلمة  قل   )...("
 / اأجلي  الغلاة المحاربن من  اإذن من 
لتكن نواة من نويّات الب�صارة التي لن 
مخدّرا  �صائلًا  لتكن   / تذر  ولن  تبقي 
�صارباً في اأقا�صي ج�صدي...."./كما 
الحمل..."  "عزلة  نعتبر  اأن  يمكننا 
وبن  الت�صوف  ب��ن  م��ق��ارب��ة  عملية 
روحيا  تجلّيا  بو�صفهما  الإيروتيكية 
من خلال الج�صد، فعند المت�صوفة هو 
تجلّ للو�صول اإلى غاية الغايات التي 
هي انعدام كل ما يحول بن المت�صوف 

وبن الله، من خلال 
ع�صو  ك���ل  ���ص��رف 
من اأع�صاء الج�صد 
اإلى  ل���ل���و����ص���ول 
الروحي  ال�صّمو 
لذلك  الأع����ل����ى، 
ي�����ن�����ف�����������ص�����ل 
الم����ت���������ص����وف 
تم������ام������اً ع��ن 
)ال���ك���ون���ي���ة( 
����ص���حّ  اإن 
ال��ت��ع��ب��ر، 
عند  اأم�������ا 

الي����روت����ي����ك����ي����ة ال���ت���ي 
مناجاة  ه��ي  هنا  لعيبي  ي�صتخدمها 
روحيّا  الآخ���ر  م��ع  ل��لاإتح��اد  ج�صدية 
العزلة  اإلى  ل��ل��و���ص��ول  وج�������ص���ديّ���ا 

الأ�صمى.
ولم  ال�������ص���رورة  ت��ك��ن  لم   )...("
التي  الخ��ي��م��ة  ق���رب  اإلّ   / ال��ع��دم  ي��ك 
جثّة  /تح��ت  ب�صراوة  فيها  تواقعنا 
النجمة الميتة..."./ثمّة ما ي�صتح�صر 
نف�صه  الوقت  في  واإعجابك  اندها�صك 
وهو  الحمل..."  ل�"عزلة  قراءتك  في 
ما ابتدعه �صاكر لعيبي من اأ�صلوب في 
اإعطاءه  يمكننا  ال��ذي  الن�ش  �صياغة 
التنازلي(  الت�صاعدي  )النّ�ش  م�صمّى 
وال��ذي ج��اء في الح���وارات )58-57 
و 59-60 و 61-62(، واإعطاءه �صفة 
المرونة حيث اأنّه يكتب النّ�ش ثمّ يعيد 
ت�صاعدي  ب�صكل  ج��دي��د  م��ن  كتابته 
مبتدئا من النهاية و�صولً اإلى البداية 
مع الحفاظ التام لبنية التعبر وثبات 
المعنى )المعنى ياأخذ اتجاهن بح�صب 
اأنثوي  واآخر  ذكوري  اتجاه  الحوار، 
تجدر  واح��د(.وه��ن��ا  بان�صجام  ولكن 
ا�صتطاع  ال�����ص��اع��ر  اأن  اإلى  الإ����ص���ارة 
تركيب  في  الت�صاق  على  يحافظ  اأن 
الن�ش تنازليّاً ومن ثمّ ت�صاعديّا دون 
اأن يُثقل كاهل النّ�ش ببنية مفرو�صة، 
ببنية  الن�ش في الحالتن  واإنّما جاء 
اإنّ  معقّدة.بل  وغ��ر  �صل�صة  �صياقية 
عنه  ي�صقط  ل  ت�صاعديّاً  النّ�ش  تكرار 

بل  ال��ده�����ص��ة 
يزيد الذّهول في �صياغة 

ن�ش تحمل �صوره وتراكيبه كل هذه 
المرونة التي تحافظ على خ�صو�صيته 
ثبات  ت�صمر  �صل�صة  حركة  وتعطيه 
اأنّ  ل��ل��نّ�����ش.واأج��زم  المعنوية  البنية 
الإبداع ي�صل اإلى غاية ذروته في هذه 
النّ�صو�ش التي ت�صعد بالقارئ �صلالم 
اأخّاذة  بطواعية  تت�صكّل  التي  اللّغة 
النّ�ش  ل���ذّة  اإلى  ت���وؤدي  ال�صاعر  عند 

الذي ي�صعد وينزل به كما ي�صاء.
لتلك  �صغراً  نموذجاً  هنا  و�صاأوجز 
النّ�صو�ش:/)تنازليّاً(../"....متاأهّباً 
ي��ن��ه�����ش ل��لان��ق�����ص��ا���ش ع��ل��ى عُ�����ص��يْ/
العينن  وم��ب��ل��ول  الخ���دّي���ن،  مح��مّ��ر 
تحت  ي���ن���ام  ���ص��ب��ب../ك�����ص��ول  دون 
م��ث��ل ح��ب��ي��ب غائب  ال��دال��ي��ة/تم��ام��ا 
قلبي."/ تقطنن  ال��ب��اء/اأن��ت  اأي��ت��ه��ا 
قلبي./ تقطنن  )ت�صاعديّا(.../"اأنت 

اأيتها الباء/تماما مثل حبيبة غائبة
الدالية/محمّرة  تح��ت  ت��ن��ام  ك�����ص��ولً 
الخ����دّي����ن، وم��ب��ل��ول��ة ال��ع��ي��ن��ن دون 
للانق�صا�ش  تنه�ش  �صبب/متاأهّبة 
الحمل  ع�صيْ/...."/"عزلة  ع��ل��ى 
نامية  اإيروتيكية  وح��دة  برجه"  في 
في  تبحث  نم��وّه��ا،  في  ومت�صاعدة 
والخيبة،  الرّغبة  بن  ح�صّي  �صراع 
الخوف  وبن  المطروحة  المقدرة  بن 

من العجز.

برجه".. ف�ي  الحمل  "عزلة 
الإ�ص��غ���اء اإل��ى الأن���وث�����ة

عثرت اأحدى خريجات كامبرج على مذكرات ترجمة: نجاح الجبيلي
غر من�صورة م���ن القرن التا�صع ع�صر ت�صب 
ج���ام غ�صبها على بايرون و�صيللي كونهما " 
م�صخي الكذب والدن���اءة والق�صوة والغدر" 
كتبته���ا ام���راأة قريب���ة لهم���ا اإذ اأنه���ا تناق�ش 
مكانتهم���ا  وتحط���م  التاريخي���ة  الأو�ص���اف 
الأخلاقي���ة. وق���د كتبته���ا حن كان���ت كبرة 
ال�صن وتك�ص���ف لأول مرة اتهامها لل�صاعرين 
كونهم���ا محطم���ن لحي���اة الآخري���ن ومنها 
حياته���ا في بحثهم���ا ع���ن "الح���ب الح���ر" و 

ال�صرّ".  "عاطفة 
وقد رحب الموؤرخون بهذا الكت�صاف الرائع.   
كان���ت )دي���زي ه���ي( تبح���ث لتاألي���ف كتابها 
الأول في مكتبة نيويورك العامة حن عثرت 
عل���ى مخطوط���ة – هي عبارة ع���ن قطعة من 
مذكرات كتبته���ا "كلر كلرمونت")1798-
1879( ،وه���ي الأخ���ت غ���ر ال�صقيقة لماري 
�صيلل���ي، الت���ي حملت م���ن باي���رون وتخلى 

عنه���ا في مراهقتها واأ�صاع معا�صروها باأنها 
كان لديها طفل من �صيللي اأي�صاًَ.  وقد جاهد 
الموؤرخ���ون ب�ص���ورة متك���ررة لفه���م العلاقة 
الغريب���ة ب���ن كلرمون���ت وعائل���ة �صيللي- 
ذهبت معهم ح���ن فروا وعا�صت معهم طوال 
ف���ترة زواجهم. وكان���ت هناك اأي�ص���اً ورطة 
العلاق���ة م���ع بايرون ال���ذي تخل���ى فعلياً عن 
ابنتهما ال�صرعية "األيغرا" واأر�صلها اإلى  دير 

اإذ توفيت في الخام�صة من عمرها.  
ح���ن كان���ت كلرمون���ت في الثامن���ة ع�صرة 
من عمره���ا تعلق بها باي���رون ب�صبب ظرفها 
وذكائها وعينيها ال�صوداوين وقذفت نف�صها 

معه عام 1816.  
كان باي���رون حين���ذاك م�صه���وراً ومتزوجاً. 
و�صرع���ان م���ا م���لّ كلرمون���ت وطل���ب منها 
التوق���ف عن الكتابة اإليه ورف�ش ذهابها اإلى 
"األيغ���را" مت�صائلًا اإن كانت "الطفلة" تعود 
له.وكان���ت كلرمون���ت في ال�صبعن وتعمل 

مربي���ة حن كتبت مذكراته���ا مطلقة ق�صوتها 
من خلال اللغة التي كانت بليغة لكنها مليئة 
بالعن���ف وفيها فق���رات م�صطوب���ة غا�صبة و 
تنقيح���ات تغط���ي المخطوط���ة ذات الث���لاث 

�صفحات.
كتبت:" تحت تاأثر مذهبهما في الحب الحر 
راأيت �صاع���ري انكلترا البارزي���ن.. اأ�صبحا 
م�صخن".وكانت تاأمل بذكراتها اأن تعر�ش 
" اأي عاطفة �صريرة كان الحب الحر يوؤكدها 
واأي رق���ة يذيبه���ا؛ وكي���ف اأ�ص���اء ا�صتعم���ال 
العواطف التي يجب اأن تكون �صلوى الحياة 

وبل�صمها، وحوّلها اإلى عذاب مدمّر". 
وت�صي���ف:" اإن عبدة الحب الح���رّ ل يوؤذون 
الآخري���ن فح�صب بل ي���وؤذون اأنف�صهم اأي�صاً 
"محولن حياتهم اإلى جحيم كلي".و�صعرت 
باأن "الدين والأخ���لاق الأ�صيلة" تتطلب اأن 
ت�ص���ف �صوء �صلوك "ال�صاعرين العظيمن". 
ومن���ذ ذل���ك الحن تحول���ت كلرمون���ت اإلى 

الكاثوليكية وقد اأثار عالمها ال�صابق الباحث 
عن المتعة الكات���ب الم�صرحي هوارد برنتون 
لكتاب���ة م�صرحية ع���ام 1984 بعنوان "�صعر 

دموي".
وبالن�صبة اإلى بايرون كان "نمراً يخفف من 
عط�ص���ه بت�صليط الألم عل���ى الن�صاء اللاتي ل 
حول له���ن".وكان الموؤرخ���ون يعرفون بهذه 
المذك���رات لكنه���م لم يروها اأب���داً وافتر�صوا 
اأنها فقدت واأ�صعلت اأخبار الكت�صاف �صرارة 
الإثارة والجدل.وانده�ش البروف�صور كلفن 
اأيفر�ص���ت المخت����ش ب�صيللي م���ن الكت�صاف 
لأن���ه غرّ ب�ص���كل درامي �ص���ورة كلرمونت 
كونها "مدافعة وفية عن �صيللي" حتى نهاية 

حياتها. 
وق���ال:" المذكرات مفاج���اأة حقيقي���ة جديرة 
بالهتم���ام بالتاأكي���د ول اأع���رف �صيئ���اً اآخر 
غرها. اإنه���ا هجوم قا�ش وفريد على �صلوك 
�صيللي. وم���ع ذلك فيها �صيء من الغنى لأنها 

رمت بنف�صها في اأح�صان بايرون".وو�صف 
كات���ب اليومي���ات الب���ارز ماي���كل هولروي���د 
المذكرات كونها "�صرخة الألم الرائعة المليئة 
بالأ�صى والنتقام اإ�صافة اإلى اأنها في منتهى 

البلاغة " وتهزك بقوة". 
وقال اأنه عل���ى الرغم من اأن بايرون ت�صرف 
ب�صكل �صيئ ب�صاأن طفلتهما اإل اأن كلرمونت 
كانت هي التي طاردته :" ومع ذلك لم تعتقد 
باأنه���ا كان���ت م�صوؤول���ة. كانت ام���راأة كبرة 
ال�صن تهاجم مثالي���ة ورومان�ش امراأة �صابة 
وكل ذل���ك قاب���ل للفه���م... اإنه بال���غ ال�صهولة 
الإط���لال عل���ى الألم ال���ذي تتحراه".وتقول 
اآخ���ر  م���كان  يوج���د  )ه���ي(:" ل  الدكت���ورة 
تته���م في���ه كلر ب�صراح���ة �صيلل���ي بالق�صوة 
اأو تك�ص���ف ب�ص���ورة دقيق���ة الجان���ب المظلم 
في الحي���اة الرومان�صي���ة. ل �ص���يء ي�صبهه. 
يتوقع الم���رء من كلر اأن تكت���ب عن بايرون 
به���ذه الطريق���ة لك���ن هجومها عل���ى �صيللي 

غر متوقع". وعثرت "ه���ي" على المذكرات 
في مكتب���ة نيوي���ورك العام���ة الت���ي تحتوي 
على مجموع���ة "بفورزايمر" وه���ي من اأهم 
الع���الم. المتعلق���ة ب�صيلل���ي في  الأر�صيف���ات 
وكان���ت منهمك���ة في اإعادة عم���ل كلرمونت 
لر�صائل اأمها لو�صع مقالة اأكثر تملقاً لدورها 

في فرار �صيللي وماري.
وق���د عده���ا الدار�ص���ون ذات اأهمي���ة ثانوية 
"ح���ذرة" م���ن  تك���ون  "ه���ي" اأن  وح���ذرت 
م���ا  الم���ادة. لكنه���ا �صرع���ان  العتم���اد عل���ى 
اكت�صف���ت المذك���رات وبرهنت عل���ى �صحتها 
م���ن خ���لال الدرا�صات المقارنة لخ���ط الكتابة 

والورق وعلامات ن�صيجه.
و�ص���وف تلح���ق القطع���ة في كت���اب "ه���ي" 
"رومانتيكي���ات �صابة" ح���ول عائلة �صيللي 
وباي���رون وبقي���ة نا����ش متعلقن به���م الذي 
�صين�صر في دار ن�صر بلومزبري في 13 اآيار 

القادم. 

مــــذكـــــرات مــكـــتـــ�ضــفــــة حـــديـــثـــــاً 

ب����اي����رون و���ص��ي��ل��ل��ي ع����ب����دان ل��ل��ح��ب الح�����ر والم�������ص���وخ

نق���ترح  ان  يمك���ن  ه���ل 
�صياق���ات فاعل���ة للتعاطي مع 
ا�ص���كالت الدول���ة والثقاف���ة؟ 
وه���ل يمك���ن ان نعي���د انت���اج 
خ���ارج  والثق���افي  ال�صيا�ص���ي 
ازمة التاري���خ، وداخل معطيات 
الراهن���ة؟  العراقي���ة  اللحظ���ة 
وه���ل يمك���ن ان ن�ص���ع الخط���اب 
الثق���افي وال�صيا�صي في �صياق من 
الت�صريعات والقوانن التي تعطي 
ق���وة للموؤ�ص�ص���ة الثقافي���ة وتحم���ي 
المثقف العراقي من هيمنة الواجهات 
والأمني���ة  ال�صيا�صي���ة  والعناوي���ن 
الأ�صئلة  والجتماعي���ة وغرها؟ه���ذه 
الجوهرية تث���ر ا�صئلة اكثر عمقا عن 
اللي���ات والكيفي���ات الت���ي يمك���ن من 
خلالها ان نعي���د قراءة)محنة المثقف( 
في تاري���خ ال�صلط���ة العراقي���ة، وازمة 
الموؤ�ص�ص���ة الثقافي���ة الغائب���ة والمغيبة 
بيئ���ة  �صناع���ة  في  دوره���ا  و�صع���ف 
للوقاي���ة الثقافي���ة، وق���وة للمواجه���ة 
ت�صوه���ات  ان  نج���د  الثقافية.وطبع���ا 
البيئ���ة، وت�صوه���ات الموؤ�ص�صة تعنيان 
مواجه���ة  في  المثق���ف  دور  اخت���لال 
ال�صلطة وفي �صناعة فاعليته الم�صتقلة، 
ممار�ص���ة  الى  نكو�ص���ه  ع���ن  ناهي���ك 
ادوار ا�صتلابي���ة تزي���د م���ن اغتراب���ه 
و�صعف���ه، وم���ن تماهي���ه مع)طاب���و(
ال�صلط���ة وق���وة ملكيتها لل���راأي العام 
والح�صب���ة والعن���ف والرقاب���ة والفقه  
ال�صرعي!.ه���ذه التو�صيف���ات القرينة 
وازم���ة  الثقافي���ة  الموؤ�ص�ص���ة  بازم���ة 
البح���ث  بال�ص���رورة  تعن���ي  المثق���ف  
ع���ن مواجهات م�ص���ادة، لتعيد انتاج 
تاري���خ الزم���ات بق���در مات�صع���ى الى 
محاول���ة البحث عن المج���ال وال�صياق 
اللذي���ن يمكنهم���ا ا�صتقط���اب الفاعلية 
الثقافي���ة الى الن�ص���ق المهيم���ن ال���ذي 
ت�صنعه ال�صلطات دائما، اذ ان الحديث 
م���وت  يعن���ي  الم�صتقل���ة  الثقاف���ة  ع���ن 
ه���ذه الثقاف���ة، او التعم���د الى �صناعة 
ثقاف���ة مهددة ومط���اردة، ل���ذا بات من 
ال�ص���روري النظ���ر الى الفعل الثقافي 
م���ن خ���لال المج���ال كماي�صمي���ه علماء 
ال�صيميائيات، وال���ذي يمكنه ان ينتج 
المعنى والن����ش وكل اغرا�ش الدللة.
�صناعة المجال تعني �صناعة المفاهيم، 
المواق���ف،  ل�صناع���ة  وال�صتع���داد 

و�صناعة الوظائف، وبالتالي النطلاق 
الن�ص���ان  العلاقات)علاق���ة  ل�صناع���ة 
المثقف/المواط���ن  علاق���ة  بالم���كان، 
الثق���افي  الن����ش  علاق���ة  بال�صلط���ة، 
ال�صيا�صي/اليديولوج���ي  بالن����ش 
والن����ش الدين���ي( واح�ص���ب ان ازمة 
المثقف العراقي في علاقته مع ال�صلطة 
تكمن في ه���ذا الت�ص���وه العلاقاتي، اذ 
ان تاريخن���ا خ���ال م���ن معط���ى المثقف 
الموؤ�ص�صات���ي، وان  الم���دني، والمثق���ف 
مانتداول���ه فق���ط ه���و نم���وذج المثقف 
ه���و نم���وذج الحتجاج���ي، المتم���رد، 
�صانع التاأوي���ل،  �صانع ال�صفرات غر 
الطيّ���ع للافهام، المطل���ق العنان خارج 
قي���د الن����ش والحكم، وه���ذا النموذج 
�صهل مراقبت���ه وا�صطيادت���ه وتحديد 
دوره، كم���ا ان ال�صلط���ة في تاريخن���ا 
المعا�ص���ر تعن���ي دائم���ا الدولة)بحك���م 
تعن���ي في  المهيمن���ات، وه���ي  توات���ر 
هذا، انه���ا المجال الوحي���د الذي ينتج 
الن����ش والعن���ف والمعن���ى والدلل���ة، 
مثلم���ا ه���ي الم�صوؤول���ة بالفر����ش على 
في   �صناعة)الف�صاء/التق���ارب 
النثربولوجي���ة  والعلاق���ات  الم���كان 
�صمن���ه والت���ي توؤمنها تقالي���د الثقافة 
العربية ال�صلامي���ة التي من �صميمها 
الحتفاء(.هذه التقاليد �صنعت واقعا 
ومجال لنم���وذج من المثقف���ن القرب 
الى الفقه���اء، والق���رب الى �صانع���ي 
الدر�ش التعليم���ي في الثقافة، والذي 
هم����ش ب���دوره الموؤ�ص�ص���ة الكاديمي���ة 
التي ظل���ت موؤ�ص�صة مغلق���ة ومعزولة 
وذات دور مح���دد في �صناع���ة ال���راأي 
العام الثقافي، او �صناعة ا�صئلة الفكر 
الثقافي ب�صتوياته المعرفية والنقدية، 
واظ���ن ان ال�صلط���ات القديم���ة كان���ت 
ت���درك خطورة ه���ذه الموؤ�ص�ص���ات، لذا 
ادخلتها عن���وة الى)طابواتها(المرعبة 
والمرعوب���ة، والبعي���دة ع���ن المجالت 
الموؤث���رة على الجي���ال الجديدة الذين 
ي�صكل���ون قوام ه���ذه الموؤ�ص�صة..ولعل 
نموذج)مثق���ف ال�صلط���ة( الذي اعتدنا 
ال�صاخ���ب،  ح�ص���وره  م���ع  التعاط���ي 
هو المث���ال عل���ى نزع���ة ابتكار)المجال 
الملفق(ال���ذي لي�صن���ع زمن���ا للانت���اج 
الثقافي في تراكم الفعال الجتماعية 
و�صبكاتها في الواقع والمجتمع وتراكم 
الخ���برات، مثلما لي�صن���ع موؤ�ص�صات 
فاعلة وم�صتقلة للحماية الثقافية، لن 
النت���اج الثقافي �صيك���ون هنا محدود 
ال�صتعم���ال اول، وخا�صع���ا الى نوع 
م���ن التهييج النف�ص���ي واليديولوجي 
ثاني���ا، وبالت���الي فانه يفق���د جنو�صته 
في حفظ النوع الثقافي الذي تحر�ش 
�صناع���ة  وعل���ى  تمثل���ه،  عل���ى  المم 
المتاح���ف الكب���رة ل���ه.ازاء كل ه���ذا، 
وازاء كل المعطيات ال�صادمة والعنيفة 
التي اعتورت المجال العراقي الجديد 
في مرحل���ة مابع���د التغي���ر العا�صف 
ال���ذي ح���دث في الع���راق ع���ام 2003 
تب���دو الحاج���ة الى التوّ�صع  في دائرة 
الثقافي)العلام���ي  الفع���ل  انت���اج 

والمعرفي والمعلوماتي( امرا �صروريا 
م���ن  الكث���ر  تاأهي���ل  اع���ادة  باتج���اه 
جوان���ب واقعن���ا وادائن���ا ومناهجنا 
الى  عق���ود  ط���وال  تعر�ص���ت  والت���ي 
�صل�صلة م���ن التخريبات من موؤ�ص�صات 
غر ثقافية)ع�صكرية، ايديديولوجية، 
قبلية، قوى احتلال خارجي( مثلما هو 
ال�صعي بالمقابل الى �صناعة موؤ�ص�صات 
ثقافية مدنية يمكنها الوقوف والتكامل 
مع الموؤ�ص�صات الثقافية الر�صمية، تلك  
الت���ي تكل�صت بفع���ل التبعية والتلفيق 
وغي���اب  وال�صته���لاك  والتك���رار 
القه���ري  الطاب���ع  وبفع���ل  التجدي���د، 
ال���ذي  الجمي���ع  اذه���ان  في  العال���ق 
ترك���ه الثر القديم لل�صلط���ة ال�صمولية  
القديم���ة وانم���اط �صلطاته���ا القهري���ة 
والفك���ر  والمجتم���ع  الن�ص���ان  عل���ى 
والمدر�صة والموؤ�ص�صات العلمية المدنية 
جع���ل  بلا�ص���ك  ،وه���ذا  والكاديمي���ة 
من ه���ذه المكون���ات بعي���دة وخا�صعة 
الى ان���واع معقدة م���ن الدلجة، والى 
مج���الت   عل���ى  انع�صك���ت  توجه���ات 
العمل والحراك والتقدم في الجوانب 
الكاديمي���ة،  والمعرفي���ة  العلمي���ة 
لواق���ع  جدي���دة   اف���اق  وا�صت�ص���راف 
الن�صان المتغ���ر في الزمان والمكان..
طبيعي���ة  وراث���ة  تمل���ك  ال�صلط���ة  ان 
لزم���ات الما�صي وكل الت�صوهات التي 
ارتبطت بالق���راءة الق�صدية للتاريخ، 
والثقاف���ة ه���ي مجم���وع المراي���ا التي 
تتب���دى فيه���ا ه���ذه المورّث���ات، مثلم���ا 
ه���ي مح�صل���ة ما يملك���ه الن�ص���ان من 
قيم مادي���ة وروحية وطرائ���ق ناجعة  
في المعي����ش والندم���اج  الفاع���ل م���ع 
ماينتجه المجتمع م���ن افكار وعادات. 
والعلاقة ب���ن ال�صلط���ة والثقافة تظل 
داخ���ل  التط���ور  ل�صياق���ات  خا�صع���ة 
المجتمع، وطبيع���ة ال�صلطة باعتبارها 
الطرف المهيم���ن، والطرف الذي يملك 
م�ص���ادر القوة والم���ال. ول�صك في ان 
الفع���ل  �صرعن���ة  باتج���اه  انحي���از  اي 
الثقافي وال�صع���ي الى فك ا�صتباكه مع 
ال�صلطة و�صروطها ورقابتها لين�صجم 
م���ع فكر ال�صلطة القديمة التي و�صعت 
الثقاف���ة في �صي���اق ادلجته���ا وانم���اط 
خطابه���ا ونظامها، وبالت���الي جعلتها 
ومح���دودة،  مح���ددة  م�ص���ارات  ذات 
وبعي���دة عن �ص���رط الفاعلي���ة العلمية 
والكاديمي���ة والندم���اج م���ع الع���الم 
الح�ص���اري والن�ص���اني والتطلع الى 
ه���ذه  ل�صتق���لال  ي�صع���ى  طم���وح  اأي 
تن�صيطه���ا  ع���ن  ف�ص���لا  الموؤ�ص�ص���ات، 
لدام���ة دوره���ا في انت���اج المزي���د م���ن 
المعارف وتنمي���ة  الوعي والح�صا�ش 
بقي���م الجم���ال والإب���داع، اذ ان ه���ذه 
ال�صلط���ة ق���د ق�ص���رت مفاهي���م الثقافة 
والتعاي����ش  والحري���ة  والمعرف���ة 
الم�صترك واليمان بالتعدد والختلاف 
في �ص���وء �ص���روط نظري���ة الحاكمية 
الواحدة  التي لتوؤم���ن بهذه المفاهيم 
،بل انها اجتهدت في و�صع ال�صياقات 
والق���رارات الت���ي ت�صعه���ا في خدم���ة 

م�صالحها واهدافها وتوجهاتها ..ومن 
هنا نجد ان البحث عن ايجاد معادلت 
جدي���دة ومتجاوزة وعاب���رة للازمات 
لمفاهيم ال�صلطة والثقافة، هي ال�صا�ش 
الف�صاءات)المج���الت(  ت�صكي���ل  في 
الت���ي من �صاأنه���ا ان تتخل�ش من عقدة 
ال�صلط���ة القديمة، باتج���اه العمل على 
حماي���ة الدولة الجدي���دة، وفي تفعيل 
ولي�ص���ت  كوؤ�ص�ص���ات  الثقاف���ة  دور 
كاف���راد، لن ه���ذه الموؤ�ص�صات �صتكون 
اكثر انتظاما وتاأثرا في انتاج الراأي 
العام الثقافي والمعارف والقيم المادية 
والروحية، ف�صلا عن دورها في اعادة 
تاأهي���ل ال�صلطة ذاته���ا وتخلي�صها من 
امرا�صها القديمة بدءا من وهم �صطوة 
الم���ن الغا�صم والرقابة غ���ر الواعية 
ت�ص���ع  الت���ي  بالع�صوائي���ة  وانته���اء 
ال�صلط���ة ب�صت���وى ال�صرط���ي القديم  
الذي يراقب ويحب����ش ويظلم وي�صكّ، 
وحقوق���ه،  الخ���ر  بحري���ة  ليوؤم���ن 
وخ�صو�صيت���ه، مثلم���ا ليوؤم���ن بقي���م 
لعدل والحق وال�صراك���ة والتعاون .. 
اعادة اإنت���اج ال�صلطة كمفهوم واجراء 
ا�صب���ح م���ن ال�ص���رورات اللازم���ة في 
هذه المرحلة المعقدة من حياة م�صروع 
الدول���ة العراقي���ة وعوام���ل تنميته���ا، 
اذ  ان���ه يجعلن���ا عند لحظ���ة تاريخية، 
هي لحظ���ة التح���ول باتجاه)الدولة/
الن�ص���ان/ وباتجاه)دول���ة  الم���ة( 
المواط���ن( والت���ي  يمك���ن ان نوؤ�ص����ش 
م���ن خلاله���ا لمرحل���ة جدي���دة، مرحل���ة 
تعطي لهذا الن�ص���ان �صرطه بالوجود 
الم���ادي والمعن���وي، مثلم���ا  ت�صتوعب 
القيم المفهومية والجرائية للح�صارة 
وممار�ص���ات  وظائ���ف  كمجموع���ة 
ع���ن  ف�ص���لا  ومواق���ف،  و�صلوكي���ات 
و  العل���م  لتوجه���ات  ا�صتيعابه���ا 
تك���ون  ان  التخطي���ط والبرمج���ة في 
للتنمي���ة  ته���دف  ان�ص���اني  بع���د  ذات 
والرفاه والوف���رة و�صناعة ال�صياقات 
الت���ي توؤكد اهمي���ة فكرة بن���اء الدولة 
توؤم���ن  الت���ي  المدني���ة  الح�صاري���ة 
بالمواطنة وحقوق الجميع والتعاي�ش 
ال�صناع���ة  ب���ان  واليق���ن  ال�صلم���ي، 
الثقافية �صتكون هي الج�صر الحقيقي 
ودوره���ا  الح�ص���ارة  له���ذه  المو�ص���ل 
الت���ي  البني���ات  تعمي���ق  في  الفاع���ل 
ت�صرع���ن المعرف���ة والتعلي���م ال�صا�صي 
والتعليم الكاديم���ي والخت�صا�صي، 
وب���ا يعطي للان�ص���ان العراقي قيمته 
تدفع���ه  الت���ي  والمادي���ة  الخلاقي���ة 
للم�صارك���ه الجادة في عمليات التنمية 
الخلاق���ة والتي ليمك���ن ان تقوم دون 
وبرمج���ة  ودع���م  وتخطي���ط  ايم���ان 
�صناع���ة  الدول���ة ودون فع���ل الثقاف���ة 
كم�صدر حي���وي لنتاج القيم والعلوم 
والداب  والمعلوم���ات والفن���ون وكل 
م���ا يدخ���ل في مج���ال بن���اء الن�ص���ان 
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