
المفاهيم التي جاءت بها الحياة الأمريكية المعا�صرة والتي 
ت�أ�س�ست بطريقة جمع لا يخلو من الغرابة ، �أ�صبحت 

فيما بعد منهجاً لحياة كاملة مليئة بالده�شة والمتعة ولا 
تخلو من تناق�ضات  وو�ضعت مفهوم الفردية على را�س 

اولوياتها وعلى كل 
الم�ستويات وا�ستطاعت 
�أن تحقق قفزات اقرب 
للخيال منها للواقع في 

المجال التكنولوجي 
وانعك�س بدوره على 
العلاقات الاجتماعية 
وال�سيا�سية والثقافية 
طبعا وقد تعاطت مع 
هذه المفاهيم والقيم 

مجموعة من الفنانين 
الت�شكيليين و�أ�صبحت 

لهم مادة لموا�ضيعهم 
الفنية ولاطروحاتهم 

الجمالية كان اندي 
وارهول واحداً من �أهم 

متبني هذه الأفكار.

ق���در لواره���ول �أن يول���د في �أمري���كا وتع���ود �أ�ص���ول 
عائلت���ه �إلى �سلوفاكي���ا . ول���د في ما�سو�شيت����س �سن���ة 
1928 ووج���د نف�س���ه �ضم���ن ه���ذا المن���اخ وان�سجمت 
�أف���كاره وميوله مع تجربة الحي���اة الد�سمة الأمريكية 
و�أنتج �أعم���الًا فنية غاية بالروع���ة والجمال �أ�صبحت 
فيم���ا بعد �أهم لااطروحات الجمالية على مدى ع�صور 

من الفن . 
�إن واره���ول يفك���ر بطريق���ة مختلفة ع���ن الآخرين من 
�أقران���ه الفنانين حيث وجد طريق���ه في التعبير ب�شكل 
جديد ومعا�صر و�أي�ضا في طريقة ا�ستخدامه الخامات 
والتقنيات لكي ي�صل �إلى ما ي�صبو �إليه ويحيل �إنتاجه 

الفني ل�شيء ما ي�شبه حياته �إلى درجة كبيرة.
ا�ستف���اد واره���ول كث�ي�ار م���ن عمل���ه بر�س���م المنتجات 
التجاري���ة لغر����ض الترويج لها وخ�ي�ر دليل على هذه 
 Cambell( المرحل���ة ر�سم���ه لعل���ب الكامبل �س���وب
المف�ضل  الر�س���ام  حينه���ا  و�أ�صب���ح   )Saup Cans
بداي���ة  العم���ل  ه���ذا  وكان   )Vogue( ف���وغ  لمجل���ة 
لم�ش���واره العظيم والم���رح مع لوحت���ه المعا�صرة ، مهد 
له عمل���ه بالمنتج���ات التجارية والتروي���ج لها التفكير 

بطريقة توظيفها لإعمال فنية.
�ش���رع واره���ول في مطل���ع ال�ستينيات بر�س���م ال�صور 

ال�شخ�صية لم�شاهير من الأمريكان وم�شاهير العالم من 
فنان�ي�ن و�سيا�سيين بعد حادث���ة لااغتيال التي تعر�ض 
له���ا على يد امر�أة والتي �أثرت على طريقته في الر�سم 
والأفكار والموا�ضيع التي تناولها  مثل مارلين مونرو 
و�إليزابيث تيلور الممثلت�ي�ن الم�شهورتين و�أي�ضا ر�سم 
فيك جاغ���ر وماي���كل جاك�سون وبرجيت ب���اردو ومن 
ال�سيا�سي�ي�ن ماوت�س���ي تونغ ولاامبراط���ور لاايراني  
محم���د ر�ض���ا بهل���وي والرئي����س كارت���ر وغيرهم من 
الم�شاهير وجعل منهم م���ادة لموا�ضيع لوحاته ويمكن 
الق���ول �إن فل�سفة لاا�ستهلاك �أث���رت في هذه المجموعة 

من الأعمال.
كان���ت �أ�شبه للترويج لب�ضاعة م���ا �أو �إعلان لمر�شح في 
لاانتخاب���ات وه���ي بالت�أكي���د تج�سي���د �أو رد فعل على 
الثقاف���ة الأمريكي���ة المعا�صرة القائمة عل���ى ال�صرعات 
الآني���ة والقي���م الفردي���ة العالية والت���ي و�ضعت القيم 
التاريخي���ة والأخلاقي���ة خل���ف ظهره���ا وم�ض���ت قدما 
ورك���زت عل���ى الم�صال���ح فقط.م���ن �ضم���ن �أطروح���ات 
واره���ول المهم���ة ان���ه في ع���ام 1962 �أ�س����س ما عرف 
ب�أ�ستودي���و الم�صنع من خلال هذا الأ�ستوديو ا�ستعان 
بالكثير من العمال ذوي المهارات الفنية لإنتاج لوحات 
ومل�صق���ات بكمي���ات كب�ي�رة ت���روج ل�سل���ع ومنتجات 

تجارية و�أفلام �سينمائية.
واره���ول لم يغف���ل م���ا ي���دور حوله ف���كان مزيج���اً من 
ن�ب�رة الإب���داع وقلق���ه والتفكير بطريقة عم���ل اللوحة 
و�صناعتها لتن�سجم مع طريقة التلقي والذوق العام. 

فعندم���ا ت�شاهد لوحة وارهول ت�ستنتج �إنها م�صنوعة 
ب�شكل مث���الي و�إنها تطرح �أي�ضا هم���وم الفنان ور�أيه 
في النم���ط لاا�ستهلاك���ي الأمريك���ي وثقاف���ة التميي���ز 
العن�ص���ري من �شريحة ل�شريح���ة �أخرى ، وفكرة عمل 
لوحة الكر�س���ي الكهربائي فيه���ا اعترا�ض وا�ضح من 
قب���ل وارهول عل���ى ا�ستمرار التعاطي بحك���م الإعدام 
عل���ى الرغم من �أن الأم���ة الأمريكية ق���د قطعت �شوطا 

طويلا في الديموقراطية.
ج�س���دت لوح���ة جاكي الحم���راء التي عمله���ا وارهول 
لجاكل�ي�ن كن���دي �أرملة  الرئي�س الراح���ل جون كيندي 
ال���ذي ق�ض���ى نحب���ه اث���ر حادث���ة لااغتي���ال الم�شهورة 
،ج�س���دت ه���ذه اللوح���ة تعاط���ف ال�شع���ب الأمريك���ي 
مع ه���ذه الأرمل���ة و�أحبوها حد الذوب���ان وكانت هذه 
اللوح���ة واحدة م���ن �سل�سل���ة ر�سمها الفن���ان لجاكلين 
كن���دي وكان���ت ه���ذه ا�شهره���ا عل���ى الإط�ل�اق ونفذها 
بطريقة ال�سكرين ال���ذي كان مولعا به واعتبره جزءا 
م���ن �شخ�صيته وهي ابت���كار رائع لا�ستخ���دام تقنيات 

جدي���دة ك�س���رت كل المفاهيم التي تع���ود  عليها الفنان 
والمتلق���ي على حد �سواء على  م���دار قرون طويلة من 

الر�سم .
ولا يمكنن���ا �أن لا نذك���ر �أن واره���ول كان فنان���اً غريب 
الأط���وار في حيات���ه الخا�ص���ة والتي كان���ت وا�ضحة 
في طريق���ة لب�سه وت�صفيف �شعره الذي �صبغه باللون 
الذهب���ي وكث�ي�ار م���اكان يرت���دي الباروك���ة الف�ضي���ة 
الم�شه���ور به���ا وروح التمرد على الواق���ع كانت �أحدى 
�أه���م �صفات���ه والت���ي انعك�ست عل���ى �سلوك���ه الغريب 
وتمث���ل في ميول���ه المثلية الجن�سية وه���ذا �أي�ضا دفعه 
لر�سم موا�ضي���ع عبر فيها عن ممار�س���ات جن�سية بين 
الرج���ال تظهر فيه���ا الأع�ض���اء التنا�سلي���ة واكثرهذه 

اللوحات مر�سومة بدرجات اللون الرمادي فقط.
وارهول فن���ان عظيم بكل ما تحمل���ه الكلمة من معنى 
في اق���ل تقدي���ر بالن�سب���ة لي، وه���و اح���د رم���وز الفن 
ال�شعب���ي)pop art( وقد قاد ومن مع���ه توجهاً فنياً  
غ�ي�ر وجهة نظ���ر العالم ع���ن الفن وقد ت�أث���ر به الكثير 
م���ن الفنانين لأنه �أ�صبح ه���و نف�سه موظة من موظات 

الثقافة الأمريكية.
توفي واره���ول في عام 1987 بعد م�ضاعفات �صحية 

اثر عملية �أجريت له في المثانة .
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م���ا �إنْ تدخ���ل �ش���ارع المتنبي حت���ى ت�شعر ب�أن���ك اختلفتَ عمّا 
كن���ت عليه في ال�شارع ال���ذي جئتَ منه.  �شارع المتنبي مازال 
هو ال�صانع الأمهر لأح�ل�ام روّاده. دخلتُه مرات، وفي مطلع 
الخم�سيني���ات حينم���ا كن���تُ طالب���اً  في دار المعلم�ي�ن العالية 
دخلت���ه، كن���ت مزه���وّاً بم���ن ح���ولي، الباع���ة لاا�ستثنائيين، 
ومباه���ج الكتب المر�صوفة على الأر����ض، والرجال مط�أطئي 
الر�ؤو����س للبح���ث ع���ن الكت���اب الأف�ض���ل، وال���كلام ال�سخيّ 
في تف�ضي���ل كت���اب عل���ى �آخر، دخلت���ه بحثاً ع���ن دفتر �صغير 
و�أني���ق معاً، كنت �أطم���ح �ألى �أن �أكتب فيه ما كان ي�شدّني �إلى 

الإ�شارات الأولى من الق�صة التي يبد�أ مخا�ضها.
التقط���ت الدف�ت�ر ال�صغير من ب�ي�ن �أقران���ه، تح�س�ست ج�سده 
زغب���اً ناعم���اً، وبزهوٍ قلت للدف�ت�ر:  �ستكون من ب�ي�ن �أقرانك 
مختلف���اً، و�ستتبو�أ على يديّ موقع���اً تعتزّ به ، �سمعت هم�س 
طاعت���ه الحيية، ومنذ تلك اللحظة تماهين���ا معاً، وفج�أة بعد 
غمرة من هذي���ان الحلم، ا�ستيقظتُ، و�شي���وخ المعرفة وكبار 
المبدع�ي�ن يطلّ���ون عل���يّ م���ن �صروحه���م ب�ي�ن �أغلف���ة الكتب، 
فخجلتُ.رافقن���ي الدفتر �سنوات الدرا�س���ة، �أ�ضعه في الدُرْج 
كلّما خرجت، و�أعود �إليه وغلافاه ال�صغيران ،  ينت�شران �إلى 
جانبيه، مثل جناحي ع�صفور �صغير يتقافز �إلى من يريد �أن 
يطعمه. �أودعته ن�صو�صاً ق�ص�ي�رة وبدايات ق�ص�ص و�أقولًاا 
م���ن تجربتي المحدودة، كلما ع���دت �إليها  الآن،  �أقول ب�صوت 
هات !.  ّ بورخ�س  من هو ذلك الأحمق الذي كتب كلّ هذه الُرت
كن���ت، و�أنا �أكتب، تتلبّ�سني، وهماً، قام���ة كاتب، �أت�صلّب في 
م���كاني، و�أ�صابع���ي تقب�ض على القلم بق���وة حتى يكاد ج�سد 
القل���م �أن ين�شطر.بد�أ "الآخر"يزحف �إلى دفتري ال�صغير في 
رداء م�صطلح �أو ن����صّ �أو قول، ولم يعد الدفتر ال�صغير ذلك 
القري���ن البريء ال���ذي عرفته، فقد �أخذ يفق���د هويّته وي�صبح 

هجيناً"ثرّاً". ا�ستهوتني المفارقة في تلك ال�سنوات.
رواية"�شب���ح  م���ن  ا�ستقطعت���ه  ق�ص�ي�اًر  م�شه���داً  �أن  �أتذك���ر 
كانترفيل"لأو�س���كار وايل���د، �ضممت���ه �إلى الدف�ت�ر ال�صغ�ي�ر، 
يحكي �س���ارد الرواية كيف �أن اللورد الكهل الذي كان يعي�ش 
في ق�ص���ره الفخ���م فاج�أه  ال�شبح، ذات ليل���ة معتمة، واللورد 
في طريق���ه �إلى غرفة نومه، فزع  الل���ورد �أمام ال�شبح، وارتدّ 
�إلى ال���وراء، ي���داه ترتجفان، ووجهه يمتق���ع فزعاً"حتى كاد 

�شعره الم�ستعار يبيّ�ض". 
بل���غ الدف�ت�ر ال�صغ�ي�ر �س���نّ الر�ش���د، في ال�سن���وات التالي���ة، 
ولم يع���د ي�ستقب���ل �إلّا �سياق���ات تتمرد على الجم���ل الك�سولة 
والمتثائب���ة والم�ألوفة، وفي هذا الم�سار، ب���د�أ الدفتر ين�أى عن 
ع�شق���ه الأول ور�ؤاه الحالم���ة، و�أ�صبح"عقلاني���اً"، فال�شعل���ة 
الت���ي كان���ت تتوهج، في �سن���وات الدرا�سة، ب���د�أت تنطفىء، 

ورمادها �أخذ يثوي في القلب.
�إن م�أ�ساتن���ا، نحن الب�شر، �أنن���ا لا نوهَب الحكمة حتى يكون 
، وهكذا انق�ضت �سنوات لا يمكن ا�ستردادها  ال�شباب قد وّىل
�أبداً. تغ�ضن ج�سد الدف�ت�ر، و�أخذ ي�ستقبل ما ينفعه من مادة 
لغوي���ة ومعرف���ة منهجي���ة، فق���د �أ�صبح ل���ه طلاب���ه ومريدوه 
الج���دد، وتكد�س���ت عل���ى ج�س���ده هم���وم المهن���ة، وا�ستح���ال 
ج�س���ده �إلى كت���اب مدر�س���ي ، لكن���ه لم ير�ض���خ �أب���داً �إلى �أن 
يكون"�أداة"ح�س���ب، ولم يفارق �أب���داً جموحه ورغائبه كليّـاً، 
كان���ت ت�ب�رق في روحه، خيالات���ه الأولى كلّم���ا حا�صرته تلك 

الرغائب. 
ما زال الدفتر ي�أخذ بيدي منت�شياً، �إلى طريق الحلم والكتابة، 
ومازلنا نقطع معاً خطواتنا الأولى في الطريق �إلى"�إيثـاكا"، 

فحل���م �إيثاكا يتج���دد ولن يموت. 
كلم���ا خطونا في رحل���ة الكتابة 
وطريقها الم�ضني الطويل، كنت 
�أ�سم���ع قريني الدف�ت�ر ال�صغير 
ال�شاع���ر  �ص���وت  ي�سترج���ع 
كافافي����س:  الكب�ي�ر  اليون���اني 

عجوزاً..  الجزيرة  �إلى  "�ست�صل 
لا تتوق���ع �أن تعطي���ك �إيثاكا 
ث���راءً.. لقد منحت���ك  �إيثاكا 

الرحلة الجميلة".

محمود عبد الوهاب

الدفتر ال�صغير

اوراق

 با�سم عبد الحميد  حمودي

ترجمة: د. هناء خليف 
غني 

احمد ن�صيف 

تروي كتب  التاريخ  ان �سان جو�ست الذي 
ع��ده  البع�ض ملاك لااره��اب خ�الل  الثورة 
الفرن�سية 1789 كان مفكرا وفيل�سوفا ذائع 
لاامريكية  ال��ث��ورة  منظر ّ  وك���ان  ال�صيت, 
�صاحب   بين  توما�س  الكاتب  هو  واديبها  
ين�شرها  ك���ان  ال��ت��ي  ال�����ش��ه�رية  ال��ر���س��ائ��ل 
هذه  ر�سائله  وان  )ح�صافة(  عنوان  تحت 
للولايات  الوطنية  الجمعية  الى  او�صلته 
الحكم  عن  �أ�ستقلالها  اعلنت  لاامريكيةالتي 
ت�سمية  تحت  ذلك   بعد  وت�شكلت  لاانكليزي 
ذاتها  وهي  لاامريكية(,  المتحدة  )الولايات 
الجمعية  في  ع�ضوا  ب��اري�����س  الى  اب��ع��دت��ه 
�آخر  مو�ضوع  وذل��ك  الفرن�سية!,  الوطنية 

يطول الحديث فيه.

�أردت القول ان لاامم وال�شعوب لات�ستغني 
عن مفكريها وكتابها وفلا�سفتها وفنانيها في 
جمعياتها الت�شريعية, وقد كان المفكر احمد 
هيكل  ح�سين  محمد  والدكتور  ال�سيد  لطفي 
)�صاحب كتاب حياة محمد ورواي��ة زينب( 
وعبا�س العقاد  ومكرم عبيد  وفكري ابا�ضة 
مندور  ومح��م��د  ح�سين  وط��ه  )ال�صحفي( 
وغ�ريه��م ك��ث�ري م��ن ادب����اء وم��ف��ك��ري م�صر 
في  والنواب  ال�شيوخ  مجال�س  في  اع�ضاء 
بدورهم   وكانوايقومون  الم�صرية,  المملكة 
الت�شريع ومحا�سبة  الريادي في  التوجيهي 

الحكومات و�سط احترام الجميع.
الملكي  العهد  وفي   الح��دي��ث,  ال��ع��راق  في 
)الم���ؤل��ف من  العراقي  دخ��ل  مجل�س  لاام��ة 
من  ال��ك��ث�ري  ولااع���ي���ان(  ال��ن��واب  مجل�سي  
والم�ؤرخين  وال�شعراء  وال�صحفيين  لاادباء 
ال�شبيبي  ال�شيخ محمد ر�ضا  العلّامة  منهم  
الذي ا�شتهر بدرا�ساته التاريخية و�شاعريته 
ومعار�ضته الدائمة ل�سيا�سات نوري ال�سعيد, 
وان  الت�شريعات,  في  الت�أثير  ا�ستطاع  لكنه 

من  دورة  في  لهم  رئي�سا  ال��ن��واب  ينتخبه 
الدورات, ومنهم �شاعر العرب لااكبر محمد 
ال�شاعرالفيل�سوف  وقبله  الجواهري  مهدي 
الكبير  وال�شاعر  ال��زه��اوي  �صدقي  جميل 
م���ع���روف ال���ر����ص���افي, ولااث���ن���ان ك��ان��ا مع 
في�صل لااول ع�ضوين في مجل�س المبعوثان 

فعلها  ولا  لاانكليز  يجتثهما  ولم  العثماني 
نوري ال�سعيد  ولا �سواه.

من المبدعين العراقيين لااع�ضاء في مجل�س 
لاامة القا�ص ذو النون ايوب )جل�سة واحدة( 
وال�سيا�سي لااديب �سعد �صالح جريو زعيم 
البارز  وال�صحفي  المعار�ض  لااح��رار  حزب 

ال�سمعاني  توفيق  وزميله  بطي  روفائيل 
وغيرهم كثير.

ال�سيا�سي  لاادي��ب  بفوز  �سعدت  ما  وبقدر 
الباحث  وال�شاعر  العلوي  ح�سن  الم����ؤرخ 
مجل�س  بع�ضوية  ال�����ش�اله  ع��ل��ي  ال��دك��ت��ور 
او  مثلهما   �آخ��ري��ن  ان  ل��و  تمنيت  ال��ن��واب 

قريبا من ثقافتهما  فازوا اي�ضا   ومن ه�ؤلاء 
المندلاوي  و�صباح  ك��اظ��م  ع���ادل  لاا���س��ات��ذة 
���ح ولم ي��ح��ال��ف��ه الح���ظ ولا  وه��م��ا م���ن ر����شّ

الولاءات المتعددة.
من  مح�رتم��ا  ع���ددا  ان  اي�ضا  ال��ق��ول  اردت 
وال�شعراء  والم���ؤرخ�ني  والمفكرين  لاادب���اء 
والفلا�سفة كان يمكن ان يكونوا في  مجل�س 
النواب الجديد الذي ا�ضاع فر�صة الح�صول 
عليهم للافادة من امكاناتهم ومن ه�ؤلاء على 
�سبيل التمثيل: البرف�سور عز الدين م�صطفى 
ولاا�ستاذ   الكبير  والدار�س  الباحث  ر�سول 
المعروف  والناقد  الباحث  الن�صير  يا�سين 
الجامعي  لاا�ستاذ  �سلّوم  داوود  والدكتور 
المرموق والدار�س البارز في اللغات ومنهم 
ال�شاعر والمترجم البارز يا�سين طه الحافظ  
وال��ط��ب��ي��ب ال��ب��اح��ث مح��م��ود الح���اج قا�سم 
والفنان الكبير يو�سف العاني وقل ذلك عن 

�سامي عبد الحميد  فنان لااجيال.
واذا انتقلت الى الم�ؤرخين الذين ي�ستحقون 
ذهنك   الى  تبادر  العتيد  المجل�س   ع�ضوية 

الم��������ؤرخ ال��ك��ب�ري مح���م���ود ع��ل��ي ال������داوود 
ا�ستاذ  خليل  الحميد  عبد  ن��وري  والدكتور 
ال��ت��اري��خ ال��ع��راق��ي الح��دي��ث, وق��ل ذل��ك عن 
ا�ساتذة فن العمارة �شيرين �شيرزاد و�سليمة 
عبد الر�سول و�سواهما من هو خارج الوطن. 
الوطن وتراكم خبرته عبر  ه���ؤلاء روح  ان 
خارج  للعمل  انف�سهم  ن���ذروا  وه��م  ال��زم��ن  
, فهل من �سبيل  المبا�شرة  ال�سيا�سات  حدود 
مجل�س  قانون  بت�شريع   منهم  لااف���ادة  الى 
والتوجيه  لااق�ت�ارح  �سلطات  ل��ه  لل�شيوخ 
ومن  القوانين,  لجميع  والتعديل  والرف�ض 
اجل غايةلات�شوبهاعوامل خارجة عن حدود 
روح القوانين ذاتها؟ تلك امنية, ول�س بعيدا 
على  ف��ال��د���س��ت��ورق��ادر  تحقيقها  �صعبا  ولا 
انتخاب  وق��ان��ون  ذل��ك  يبيح  ن�ص  �صياغة 
مادة  ل��ه  ت�ضاف  ان  يمكن  ال��ن��واب  مجل�س 
رئي�س  ير�شحهم  حكيما  لاختيارخم�سين 
الجمهورية ورئي�س الوزراء ب�شكل م�شترك 
ت�سميتهم,  على  ال��ن��واب  مجل�س  وي�صادق 

فتربح البلاد بهم خيرا  كثيرا.

ادب����������������اء وك��������ت��������اب ا�������ض������اع������ه������م مج�����ل�����������س ال�������ن�������واب

 

وليم والترز 
�ست�سم���ع  ان���ك  الق���ارئ،  عزي���زي  ل���ك،  �اؤك���د 
واللاعب�ي�ن  الف���رق  ع���ن  ذاته���ا  التعليق���ات 
والمدرب�ي�ن وكل م���ا يتعل���ق بكرة الق���دم �سواء 
�شاه���دت اح���د البرام���ج الريا�ضي���ة في التلفاز 
البريط���اني مث�ل�اً، او ذهبت الى اح���د البارات 
اح���دى  في  البا����ص  ا�ستقلي���ت  او  اللندني���ة 
محط���ات المترو. ولكن���ي غير مت�أك���د من رغبة 
امبرت���و ايك���و في الم�شارك���ة في الحدي���ث عن 
ه���ذه اللعبة. �صراحةً، ا�شك بذل���ك، فبعد قراءة 
كتاب بي�ت�ر بيركل�س تريفونا�س )امبرتو ايكو 
وك���رة القدم(، ادركت حجم لاانزعاج الذي كان 
ي�شع���ر به ه���ذا الروائ���ي وال�سيميائي والمنظر 
في  المتبع���ة  الط���رق  م���ن  المع���روف  الثق���افي 
ادارة ه���ذه البرام���ج الحوارية رغ���م الحما�سة 
ولاانفع���ال ال�شديدين للم�شاركين فيها. يتناول 
الكت���اب اراء ايك���و ومواقف���ه ازاء م���ا يمك���ن 
ت�سميته بثقافة كرة القدم وتحذيره من ظاهرة 
الهو����س المر�ضي به���ا في الم�ستوي�ي�ن ال�شعبي 
والر�سمي. دعوني او�ض���ح هذه الفكرة بمزيد 
م���ن التف�صيل. حقيقةً، لا ينتقد ايكو كرة القدم 
م���ن حيث كونه���ا فاعلية بدنية �صحي���ة، بل ان 
هجومه ين�صب على المبالغة في تقدير اهميتها 
ومكانته���ا في الم�شه���د الثقافي الح���الي. ينتقد 
ايكو، مثلًا، ميل اللعبة الى محاكاة المجتمعات 
ال�سيا�سي���ة المزيف���ة عل���ى وج���ه الخ�صو����ص، 
فالمجلات والجرائد تكر�س عدداً لا ب�أ�س به من 
�صفحاته���ا للتعليق على نتائج المباريات ون�شر 
المقابلات م���ع المدربين واللاعب�ي�ن، ويتوا�صل 
التلفازي���ة  الحواري���ة  البرام���ج  في  الحدي���ث 
والمذياعي���ة الت���ي تدع���و الم�شاهدي���ن للتعلي���ق 
عل���ى ادق التفا�صيل من مث���ل مزايا هذا المدرب 
وبراعة ذل���ك الحكم و�سلوك ذل���ك اللاعب، الى 
�آخره. وهكذا، ام�سى ال���كل م�شغولًا بالحديث 
ع���ن ك���رة الق���دم، ولا عج���ب ان تج���د النا����س 
منهمكين في اب���داء الر�أي بالبط���ولات المحلية 
وفي  العم���ل  ومح���ال  المن���ازل  في  والدولي���ة 
الب���ارات والبا�ص���ات مع ما يعني���ه ذلك من تبن 
لبع����ض المواقف ولاا�ص���رار عليها والمحاججة 
ل�صالحه���ا، وربم���ا التعنت في عملي���ة محاكاة 

تب���د�أ ولا تنته���ي لل�سج���الات ال�سيا�سي���ة. الى 
جان���ب ذلك، تح���ول اللاعب���ون الى �شخ�صيات 
عام���ة يتابعه���م الم�شاه���دون ب�شغ���ف في حلهم 
وترحالهم، كما يتابعون ن�شاطاتهم وم�شاكلهم 
ويتبن���ون اراءه���م ومواقفه���م ويقلدونهم في 
الملب����س وت�سريح���ة ال�شع���ر والهوايات وربما 
يدخل���ون معه���م في حال���ة تماه���ي لا�شعورية. 
ال���كل م�شغ���ول بالحدي���ث ع���ن �ش���يء اق���ل م���ا 
يق���ال عنه انه ن�شاط عادي، ب���ل وحتى مبتذل. 
وبكلمات موجزة، ام�ست ال�سجالات الريا�ضية 
بدي�ل�اً منا�سب���اً ع���ن لاا�ش�ت�ارك في ال�سجالات 
ال�سيا�سي���ة. به���ذا ال�ص���دد، ي���رى امبرتو ايكو 
ان ك���رة القدم تج�سد ما يمكن ت�سميته "انزياح 
لتغي�ي�ر حا�س���م في  المواطن���ة" ال���ذي ي�ؤ�ش���ر 
توجهات اف���راد المجتمع وميولهم، فعو�ضاً عن 
متابع���ة ال�سج���الات ال�سيا�سي���ة ولااجتماعي���ة 
المجدي���ة للمجتمع، ينهمك الجميع في الحديث 
عن كرة الق���دم التي اخذت �شيئ���اً ف�شيئاً تحتل 
موقعاً ثقافياً واجتماعياً متميزاً في المجتمعات 
المعا�ص���رة. انها بح���ق معركة كرة الق���دم امام 
المواطن���ة، وللأ�سف، فانها واح���دة من المعارك 
الكبرى التي بد�أت المواطنة تخ�سرها. التحذير 
من عواقب خ�سارة المواطنة لهذه المعركة لي�س 
لاامر الوحي���د الذي ي�شغل ب���ال ايكو، اذ يورد 
تريفونا����س قائم���ة طويل���ة م���ن لااعترا�ض���ات 
الت���ي ي�سجله���ا ايكو �ض���د اللعبة منه���ا العنف 
الج�س���دي والرم���زي الملازم له���ا وتحولها الى 
عملية ا�ستثمار تجارية بحتة ناهيك عن دورها 
في تر�سيخ ثقافة "الآخر اللامنتمي." ولم تعد 
عملي���ة التوج���ه الى الملعب لم�شاه���دة المباريات 
مج���رد منا�سب���ة لق�ض���اء وق���ت الف���راغ او لقاء 
لاا�صدق���اء والترويح عن النف����س، بل تحولت 
الى كرنف���ال جماه�ي�ري له �شعائ���ره وطقو�سه 
الخا�صة م���ن مثل رفع الراي���ات وقرع الطبول 
والع���زف بالاب���واق وتقديم عرو����ض لاالعاب 
الناري���ة وترديد لااغ���اني ال�شعبي���ة ولاالتزام 
بارت���داء ازياء الفري���ق وبالطب���ع لا يخلو هذا 
الكرنف���ال م���ن مح���اولات ا�ستف���زاز م�شجع���ي 
الفري���ق الخ�ص���م وبالت���الي ا�ضف���اء المزيد من 
لااث���ارة ل���ه. لا يق���ف لاام���ر عند ه���ذا الحد، بل 
ثم���ة جوان���ب �آخ���رى خفي���ة غ�ي�ر مريح���ة في 
هذا الطق����س لااحتفالي، فقرار الف���رد ت�شجيع 
احد الفرق الكروية يعن���ي ا�ستعداده الطوعي 
للا�ش�ت�ارك في م���ا يُع���رف ب���ـ "عقلي���ة الفرق،" 
عل���ى  الآخري���ن  والم�شجع�ي�ن  تعه���ده  بمعن���ى 

م�سان���دة الفري���ق والت�ضام���ن مع���ه في جمي���ع 
مبارياته القادم���ة والتزامه بح�ضور المباريات 
وا�شتراكه في عرو�ض الت�شجيع الجماهيرية. 
وهذه الممار�س���ات وثيقة ال�صل���ة بال�سلوكيات 
العدواني���ة ذات الطاب���ع ال�شعائ���ري الموجه���ة 
لم�شجع���ي الف���رق ولاامم الأخرى. زي���ادة على 
ذل���ك، ينتقد ايك���و ب�شدة عقلي���ة الت�شجيع هذه 
الت���ي تحتم عل���ى الم�شجعين معرف���ة كل �شاردة 
وواردة ع���ن "البدي���ل الخ���ارق" ال���ذي يح���ل 
مح���ل لاع���ب �آخ���ر في الدقائ���ق لااخ�ي�رة م���ن 
المب���اراة لينق���ذ فريقه م���ن الخ�س���ارة وي�سجل 
اله���دف ال���ذي يجع���ل الم�شجع�ي�ن يدخلون في 
نوبة فرح ه�ستيري���ة. في انتقاده لهذا الجانب 
بالذات، يقودنا ايك���و الى التعرف على "ثقافة 
البدي���ل الخ���ارق" او المنقذ الآخ���ذة بالانت�شار 
في او�س���اط الم�شجع�ي�ن واللاعب�ي�ن ال�شب���اب. 
جدير بالذكر تك���رار لاا�شارة في مقولات ايكو 
الى لاارتب���اط الوثيق بين ك���رة القدم والعنف 
والكب���ت الجن�سي، اذ يعتق���د ايكو ان انجذاب 
الم�شجعين وهو�سهم بمباريات كرة القدم مرده 
ح�ض���ور احد ان���واع رغبات الم���وت الفرويدية 
حي���ث الرغبة العميق���ة والمت�أجج���ة بالمخاطرة 
والمغام���رة. زي���ادة عل���ى ذل���ك، ي���رى ايكو في 
ه���ذه الظاه���رة اح���د ان�س���اق الكب���ت الجن�سي 
والت�سامي بالنظر لتمثي���ل مباريات كرة القدم 
نوع���اً من لاامرا�ض النف�سي���ة المعبرة عن عمق 
الرغبات المكبوتة الت���ي ي�ستعر�ض الم�شجعون 
بوا�سطته���ا "�سلوكاً ق�سري���اً و�سوا�سياً يدفعهم 
الى لاانهماك في "التل�ص�صية" المر�ضية." انهم 
يرغب���ون ب�ش���دة في ك���رة القدم، ول���ن يتوانوا 
او يدخ���روا جه���داً في ا�شب���اع رغبتهم هذه في 
الح�ص���ول عليها. وعندما ي�صف���ر الحكم معلناً 
نهاي���ة المباراة وتخل���و مدرجات الملع���ب �شيئاً 
ف�شيئاً، يتملك الم�شجعون �شعور عميق بالحزن 
وك�أن �شخ�ص���اً ما �سلبهم ال�ش���يء الوحيد الذي 

يحبونه، بالطبع حتى موعد المباراة القادمة. 
كت���ب ايكو �سل�سل���ة من المقالات ع���ن كرة القدم 
في ثمانيني���ات وت�سعيني���ات الق���رن الع�شرين 
الل���ذان يُع���دان لاا�س���و�أ في تاري���خ ك���رة القدم 
لااوروبية، اذ �شهدت �ساحات الملاعب تدهوراً 
غ�ي�ر م�سب���وق في فن���ون اللع���ب وم�ستوياته. 
وبا�ستثن���اء الفريق�ي�ن الكروي�ي�ن الهولندي�ي�ن 
كروي���ف ون�سك���ن، اظه���رت الف���رق لااوروبية 
لااخ���رى �ضعفاً بين���اً في تكتيكاته���ا وميلًا الى 
الدفاع اكثر من���ه الهجوم. تزامن هذا التدهور 
مع �سل�سلة من التطورات المقلقة خارج �ساحات 
الملاع���ب لااوروبي���ة منها ح�ص���ول لاارجنتين 
الت���ي كانت ترزخ تح���ت الحك���م الديكتاتوري 
الع�سك���ري على حق ا�ست�ضاف���ة نهايات بطولة 
ك�أ����س الع���الم لك���رة الق���دم في 1978 وتنام���ي 
ظاه���رة التميي���ز العرقي �ض���د اللاعبين ال�سود 
وا�ستفح���ال ظاه���رة الغوغائي���ة في الملاع���ب. 
�شهدت الفترة ذاتها انت�شار اعمال ال�شغب التي 
رافق���ت بع�ض مباريات ك���رة القدم في مدينتي 
هي���زل وهل�سب���ورو الت���ي ا�سفرت ع���ن �سقوط 
عدد كبير من ال�ضحايا. ان وجود ايكو في تلك 
الف�ت�رة الم�ضطرب���ة ك�شاهد عي���ان على مخاطر 
"ادم���ان الك���رة" وملاحظت���ه انت�ش���ار اعم���ال 
ال�شغ���ب الكروي���ة في ايطالي���ا اك�ث�ر منه���ا في 
البل���دان لااوروبية لااخرى ربما يف�سر ال�سبب 
في غلب���ة الت�شا�ؤم على حديث���ه عن هذه اللعبة 
الجماهيري���ة. وهك���ذا، كان لاجتم���اع عامل���ي 
معا�ص���رة ايكو لهذه لااح���داث الم�ؤ�سفة وولعه 
بتوظي���ف لاا�ستعارة المجازي���ة التي يرى فيها 
تكتي���كاً ناجح���اً ينبغي ا�ستخدام���ه في معاركه 
�ضد مجتمعات التطرف الثقافي لااثر البالغ في 
دفع���ه باتجاه التفكير جدياً في العلاقة الوثيقة 

بين ثقافة كرة القدم والتغ�ي�ارت الدراماتيكية 
في بنية المجتمعات المعا�صرة المتج�سدة في ما 
ا�سماه "حيونة لاان�س���ان" او �سلبه ان�سانيته. 
بغير ذل���ك، �سيكون من ال�صعب بمكان التعامل 
بجدي���ة مع الفك���رة القائلة ان نج���اح ايكو في 
ف���ك �شف���رات ك���رة الق���دم واع���ادة تق���ديم هذه 
اللعبة كمجرد فعالي���ة ج�سدية لا ا�سلوب حياة 
متكامل يمث���ل و�صفة ناجحة لانقاذ المجتمعات 

المعا�صرة. 
ومما ي�ؤ�سف له حقاً ف�شل تريفونا�س في و�ضع 
نقا�شات���ه في ال�سياق لااجتماعي اللازم لتبرير 
انتق���ادات ايكو واكتفائه با�ش���ارات عابرة الى 
اح���داث هي���زل الم�أ�ساوي���ة وجماع���ات ال�شغب 
لاارجنتيني���ة والتداخل المطرد ب�ي�ن كرة القدم 
ولااح���داث ال�سيا�سية. وق���د ادى هذا لااخفاق 
م���ن جان���ب تريفونا����س الى ب���روز م���ا يُعرف 
بالتحلي���ل اللازمن���ي الع���ام لثقافة ك���رة القدم 
المعني بالتعاطي مع اللعبة بو�صفها حدثاً عاماً 
ل���ه ايجابيات���ه و�سلبيات���ه. اخف���ق تريفونا�س 
كذل���ك في اث���راء اراء ايك���و وتناوله���ا نقدي���اً 
واكتف���ى بتقديم موجز لبع�ضه���ا والت�أكيد على 
�أهمي���ة البع����ض لااخر مما ا�ضعف م���ن فاعلية 
مقولات ايكو واراءه، على لااقل وفق الطريقة 
الت���ي قدمها به���ا تريفونا����س، عل���ى الرغم من 
ا�ص���راره عل���ى الت�أكي���د عل���ى لااث���ار ال�سلبي���ة 
الملازم���ة له���ذه اللعب���ة وكذل���ك الى التحزب���ات 
والتفرقة العن�صرية واعمال ال�شغب ناهيك عن 
وظيفته���ا ك�أداة لل�ضبط لااجتماع���ي وتمثيلها 
عر�ض���اً اح���ادي الجانب او ربما اح���ادي البعد 
له���ذه الظاه���رة. بالإم���كان، بالطب���ع، تحلي���ل 
ظاه���رة ك���رة الق���دم بنف����س القدر م���ن الجدية 
الت���ي يتم بها تحليل عملية لاانتاج الزراعي او 
عرو�ض ال�سيرك. لاا ان هذه الثقافة تعني اكثر 
من مجرد ن�ش���اط بدني حالي���اً، وعليه لا يمكن 
توظي���ف ذات المفاهي���م الم�ستهلك���ة في تحلي���ل 

مقوماتها. 
لن�أخ���ذ مث���الًا تحليل ايكو لبطول���ة ك�أ�س العالم 
الت���ي تحت���ل المركز لااول في قائم���ة البطولات 
الكروية. يقول ايكو ان "الت�أثيرين لااجتماعي 
والثق���افي لبطولة ك�أ�س الع���الم لا يقت�صر على 
نج���اح اللاعبين في اثب���ات براعته���م لم�شجعي 
الك���رة ومتابعيه���ا، و�أنم���ا يتمث���ل في الفر�صة 
الفري���دة الت���ي توفرها ه���ذه البطول���ة لكل بلد 
م���ن البلدان الم�شارك���ة ليثبت للع���الم اجمع انه 
بف���وزه �سيكون البط���ل لااوحد للع���الم للاربع 
�سن���وات القادمة على لااقل." لي�س ثمة �شك في 
اهمي���ة الدور ال���ذي تلعبه بطول���ة ك�أ�س العالم 
والبطولات الدولية لااخ���رى في توفير المناخ 
المنا�س���ب لت�أجي���ج م�شاع���ر التع�ص���ب القومي 
وال�شوفينية واحتدام المناف�سة، وبغ�ض النظر 
عم���ا تتمت���ع ب���ه م���ن اهتم���ام عل���ى ال�صعيدين 
ال�شعب���ي والر�سم���ي، توف���ر ه���ذه البط���ولات 
فر�صاً ذهبي���ة لمعلقي التلفاز متو�سطي الموهبة 
الوطني���ة  التنميط���ات  مخ���زون  لا�ستغ�ل�ال 
والعرقي���ة في التعلي���ق على المباري���ات. اعتاد 
المعلق���ون البريطاني���ون عل���ى �سبي���ل المثال لا 
الح�صر في تعليقاتهم على المباريات الريا�ضية 
لاا�ش���ارة الى تحلي اللاعبين لاالم���ان بخا�صية 
ال�ضبط المبرمج وتحلي لاعبي الفرق لاافريقية 
بالبراع���ة الفائقة وال�سذاج���ة التكتيكية في �آن 
والى �شجاع���ة لاانكلي���ز وبراع���ة ف���رق اميركا 
اللاتينية في فن���ون المرواغة. ولكن، هل يمكن 
اخت���زال حدث مه���م كبطول���ة ك�أ����س العالم في 
هذا الن�س���ق ال�سيميائي فح�سب؟ �أ�شك في ذلك، 
فبطول���ة ك�أ�س العالم لا تمث���ل احتفاء بالتفوق 
القوم���ي والعرق���ي فح�س���ب، واذا كان لاام���ر 
كذل���ك، كيف نف�سر اذن اقبال الملايين في انحاء 

الع���الم عل���ى م�شاه���دة مباري���ات البطولة رغم 
عدم م�شاركة بلدانهم فيها. ان تجربة الم�شاركة 
في البط���ولات الكروي���ة بعام���ة وفي بطول���ة 
ك�أ����س الع���الم بخا�صة اكثر تعقي���داً مما يوحي 
ب���ه حدي���ث ايك���و. ان لااقب���ال عل���ى م�شاه���دة 
مباري���ات ك�أ����س الع���الم ام���ر طبيعي بم���ا انها 
تمن���ح الم�شاهدي���ن فر�صة متابع���ة حدث ممتع 
جل���ل تتعر�ض فيه �أمة كروي���ة عظيمة للهزيمة 
عل���ى ي���د امم كروي���ة نا�شئ���ة مث���ل الكاميرون 
وايرلن���دا وال�سنغ���ال، هذا الى جان���ب متابعة 
تحركات اللاعب�ي�ن وطريقة لعبهم ومناوراتهم 
وال�ستراتيجي���ات والتكتيكات التي يتبعها كلا 

الفريقين. 
يخ���دم الكتاب غر�ض تقديم افكار ايكو واراءه 
ب�ش����أن ك���رة الق���دم الى جانب ت�سلي���ط ال�ضوء 
على قيم���ة التحلي���ل ال�سيميائي ك�أح���د ا�شكال 
النق���د الثق���افي. وق���د ابل���ى تريفونا����س ب�ل�اء 
ح�سن���اً في توظيفه كرة القدم كو�سيلة لتعريف 
المبتدئ�ي�ن بعلم ال�سيمياء. لاا ان���ه حدد نقا�شه، 
للأ�سف، في نطاق �ضيق لم يتمكن من تجاوزه، 
فاف���كار ايك���و ما فتئت تدور ح���ول العلاقة بين 
ك���رة الق���دم والعن���ف وتق���ديم القراب�ي�ن. انها 
القبلي���ة وال�شعائري���ة وجم���وع  ال���روح  ه���ذه 
مح���ور  �شكل���ت  الت���ي  الهائج�ي�ن  الم�شاهدي���ن 
اهتم���ام تريفونا�س في توطئت���ه للكتاب. لعبة 
ك���رة القدم لعب���ة جماهيرية ي�ش�ت�رك بها اثنان 
وع�ش���رون لاعب���اً ولانها كذل���ك، ف�أنه���ا بحاجة 
الى ادوات تحلي���ل وا�ستق�ص���اء اخ���رى. ولكن 
ماذا ع���ن روح لاابت���كار الثقافي ال���ذي يظهره 
بع����ض الم�شجع�ي�ن؟ عند الحديث ع���ن مباريات 
كرة الق���دم، ثمة دوماً م���ن يحذرنا من خطورة 
طابعها القومي متنا�سياً في اثناء ذلك ملاحظة 
الطابع الأمم���ي والكوزموليت���اني الملازم لها. 
ت�ساوق���اً م���ع ذلك، حاول���ت اللجن���ة لااوروبية 
العليا الم��سؤولة عن تنظيم المباريات في القارة 
في  لااوروبي���ة  بالهوي���ة  لااح�سا����س  تعمي���ق 
او�س���اط مواطنيها. واظن انها نجحت الى حد 
كبير في حملتها ه���ذه التي بد�أت برفع لااعلام 
الر�سمي���ة لكل دولة ولم تنت���ه، بالطبع، بترديد 

لاانا�شيد الوطنية. 
ختام���اً، ثم���ة ام���ر اخ���ر غ���اب على نح���و يثير 
ك���رة  وثقاف���ة  ايك���و  )امبرت���و  م���ن  الف�ض���ول 
القدم( هو لاا�ش���ارة الى التغيرات لااجتماعية 
والثقافي���ة الت���ي ت�شهده���ا ه���ذه اللعب���ة. ن�شر 
ه���ذا الكت���اب في المملك���ة المتحدة وله���ذا لاامر 
اهميته بالنظ���ر للتحولات العميق���ة والمده�شة 
الت���ي ت�شهده���ا ثقاف���ة ك���رة القدم هن���اك حيث 
ا�ضحت اللعب���ة ريا�ضة �شعبي���ة قومية الطابع 
وجذابة للطبقت�ي�ن الو�سطى والعاملة على حد 
�س���واء منذ اوائل عق���د الت�سعيني���ات �صعوداً. 
�شه���دت الف�ت�رة ذاته���ا تح���ول ك���رة الق���دم الى 
موقع لل�سج���ال الفكري  والتنظيري في اروقة 
الجامع���ات ودهاليز النظري���ات الثقافية. ربما 
يمكن ت�سمي���ة هذه الظاهرة بحم���ى كرة القدم 
في ا�ش���ارة الى كت���اب ن���ك هورني ال���ذي احتل 
قائم���ة اف�ض���ل المبيع���ات في المملك���ة المتح���دة. 
وكت���اب تريفونا����س بالطب���ع ج���زء م���ن ه���ذا 
التح���ول الثق���افي. في واق���ع لاامر، ان���ه يدين 
بوج���وده الى تط���ورات كه���ذه. نُ�ش���ر الكت���اب 
�ضم���ن �سل�سل���ة "مواجه���ات ما بع���د حداثية". 
وبينم���ا يُعد اح���د لاا�سهام���ات القيمة في حقل 
الدرا�س���ات الثقافي���ة المعني���ة بكرة الق���دم، كان 
يمكن له ان يتحول الى مواجهة ما بعد حداثية 
اكثر عمقاً وثراء لو قدر له تحليل ظروف ن��شأة 

هذه الثقافة بعمق اكبر. 

عن :مجلة الكتب ال�سيميائية

�أم��ب�رت����و �إي����ك����و وث���ق���اف���ة ك�����رة ال���ق���دم

واره�����������������������ول الج�����م�����ي�����ل

ما الذي ا�صاب كرة القدم؟ ح�سناً، �س�أقول لكم 
ما الذي ا�صاب كرة القدم. انها لعنة المال التي 

عاثت ف�ساداً في مفا�صل اللعبة وحولتها الى 
ماكنة عملاقة لجني الارباح. انه المال الذي 

يدفع اللاعبين الى ال�شعور بالغطر�سة 
ويحدد مواقعهم في ال�سوق الريا�ضية، وهو 

الذي يدفع بالنوادي الكبيرة الى اخراج 
الا�صغر منها من �ساحات اللعب. ولم يعد 

ال�شعور بالولاء هو ما يميز علاقة اللاعبين 
بهذه اللعبة، اذ حلت محله اعتبارات اخرى 

تتحكم بهذه العلاقة، اعتبارات لا تقيم وزناً 
لظروف ن��شأة اللاعبين بالقرب من الملاعب 

وا�ستمرارهم في اللعب في ذات الفريق 
طوال حياتهم المهنية. لاعبو كرة القدم 

يذهبون الى حيث ت�أخذهم اموال العقود 
المبرمة مع الفرق. هذه هي الحقيقة 

ال�ساطعة ك�سطوع ال�شم�س. التلفاز لي�س وحده 
الملُام، بل الوكلاء الم�ستميتون للح�صول على ن�سبة 

20% من الارباح.

محمد ر�ضا ال�شبيبيعبا�س العقادتوما�س بين


