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�سلمان �سُكر علمٌ بارز في عالم المو�سيقى 
العربية, فهو عازفٌ واأ�ستاذٌ لآلة ا لعود 
واأ�ستاذٌ في المو�سيقى ال�سرقية وموؤلفٌ 
العالم  في  ل��هُ  يُ�سار  مو�سيقي  وباحثٌ 
في  �سكر  �سلمان  ولد  وعالمياً.  العربي 
���س��ل��م��ان بن  ع���ام 1921 وه���و  ب��غ��داد 
 , �سكر بن داود بن حيدر محمد علي1 
فيه  ن�ساأ  ال��ذي  البيت  تكن ظ��روف  ولم 
المو�سيقى  تعلم  على  ومُ�سجعة  مواتية 
وامتهاِنها لذا فقد فقدَ اأُ�ستاذنا وهو في 
قِبل والدهِ  اأعواد من  تعلمهِ عدة  بداية 
عن  ت���واردت  التي  الأن��ب��اء  وتخبرنا   ,
ي��ن��زوي في  ك��ان  ب��اأن��ه  ن�ساأتهِ  ظ���روف 
مكان منعزل من البيت لغر�ض التدريب 
ق��ب��ل دخولهِ  ال���ع���ود. وك����ان  اآل����ة  ع��ل��ى 
في  الكلارنيت  اآل��ة  على  ع��ازفِ��اً  للمعهد 
الرائد  اأ�س�سهُ  الذي  المو�سيقي  الجوق 

المو�سيقي حنا بطر�ض2 
ب���اأول  �سكر  �سلمان  الأ���س��ت��اذ  ال��ت��ح��قَ 
 1936 ع��ام  المو�سيقى  معهد  في  دورة 

والمو�سيقى  ال��ع��ود  اآل����ة  در�����ض  ح��ي��ث 
ال�سريف  المو�سيقار  يد  على  ال�سرقية 
وتخرج  علي  ب��ن  ح��ي��در  ال��دي��ن  محيي 
لمدة  الدرا�سة  ت��رك  اأن  بعد   1944 ع��ام 
العائلية  ظ��روف��هِ  ب�سبب  اأع���وام  ثلاثة 
المعهد  في  العود  لآل��ة  اأُ�ستاذاً  عين  وقد 
في عام 1947 )3(, وظل مُحتفظاً بهذا 
يده  وعلى  ع��ام��اً,  ثلاثين  لم��دة  المن�سب 
تخرج العديد من المو�سيقيين العراقيين 
محمد  معتز  و  الأم���ام  علي  كالأ�ساتذة 
العبا�ض  ظاهر  وحبيب  البياتي  �سالح 
الجلبي  ح�����س��ام  الأ���س��ت��اذ  والم���رح���وم 
 4 غ��انم  اليمني جميل  ال��ع��ود  وع���ازف 
والعلام  الثقافة  وزارة  في  �سغل  كما 
م�ست�سار  درج������ة  ����س���ن���وات  ول����ع����دة 
فني,كذلك تولى رئا�سة اللجنة الوطنية 
العراق  لعدة �سنوات ومثل  للمو�سيقى 
ومهرجانات  ون����دوات  م��وؤتم��رات  في 
كثيرة 5,وله ت�سجيلات متعددة في دار 
اإ�سافة  العراقية  والتلفزيون  الإذاع���ة 
اإلى تقديم العديد من العرو�ض المنفردة 
اإيران , الإتحاد  لآلة العود في ال�سين, 
المانيا,  م�����س��ر,  ���س��اب��ق��ا,  ال�����س��وف��ي��ت��ي 
اإنكلترا, والوليات المتحدة الأمريكية. 
ظل الأ�ستاذ �سلمان �سكر محافِظاًً ووفياً 

ال�سريف  اأ�ستاذه  وتفكير  نمطية  على 
مح��ي��ي ال��دي��ن ح��ي��در ولم ي��خ��رج عن 
المُ�سبع  باأ�سلوبه  مُتاأثراً  ال��دائ��رة  ه��ذه 
بالروحية التركية اداءً وعزفاً وتعبيراً 
وهو بهذا يعتبر وبدون اأدنى �سك اآخر 
العزف على  من يمثل هذا التج��اه في 
من  نوعاً  هناك  اأن  ويبدو  ال��ع��ود.  اآل��ة 
لدن  من  اأ�ستاذنا  به  حفي  قد  الهتمام 
اأ�ستاذه بل اأن هناك نوعاً من الهتمام 
لأ�ستاذه  مدحهِ  معر�ض  ففي  المتبادل, 
ال�سريف محيي الدين حيدر �سبه نف�سهُ 
وهو في مرحلة التلقي والإعداد بالمريد 
عند �سيخ طريقة 6 لقد كان من ثمرات 
باأ�ستاذه  والإع���ج���اب  اله��ت��م��ام  ه���ذا 
اهتمام الأ�ستاذ �سلمان �سكر بالمو�سيقى 
�سوف  الذي  الأثر  الكلا�سيكية  العربية 
يفعل فعله لحقا ,وكذلك عزفه للموروث 
ب�سارف  م��ن  ال��ع��ث��م��اني7  الم��و���س��ي��ق��ي 
الأ�ستاذ  نُ�����س��اه��د  ف��ل��م   , و���س��م��اع��ي��ات 
�سلمان �سكر مثلا مُ�ساحباً بعودهِ لمغنِ 
العراقي  المو�سيقي  للموروث  عازفاً  اأو 
اأغاني �سعبية وال�سوؤال  اأو  من ب�ستات 

المطروح هو لماذا لم يفعل ذلك؟ 
للحفاظ  ه��و  ت��ق��دي��ري  في  والج�����واب 
والفل�سفي  المو�سيقي  الم��ح��ت��وى  على 

لمدر�سة بغداد للعود هذا المحتوى الذي 
الدين  محيي  ال�سريف  اأُ�ستاذه  و�سعهُ 
اأو�سع  منزلة  العود  اآل��ة  باإعطاء  حيدر 
واأكبر من كونها اآلة مُ�ساحبة ومرا�سلة 
واإنما باإظهار هويتها و�سخ�سيتها كاآلة 
ذاتها  ع��ن  تعبر  اأن  ت�ستطيع  م��ن��ف��ردة 
اإمكانياتها ال�سوتية وعن قدرتها  وعن 
للحفاظ  اأخُ����رى  ب��ع��ب��ارة  التعبير  في 
الآلة.يقول  ه���ذه  اأر���س��ت��ق��راط��ي��ة  ع��ل��ى 
الأ�ستاذ ي. قوجمان في كتابهِ المو�سوم 

 

)الم��و���س��ي��ق��ى ال��ف��ن��ي��ة الم��ع��ا���س��رة في 
العراق( )) ..... انق�سم طلاب ال�سريف 
العزف  اأح��دهُ��م��ا  وا���س��ل  فريقين  اإلى 
انعزل  وبذلك  ال�سريف  بطريقة  منفرداً 
من  العراقيين  المو�سيقيين  �سائر  ع��ن 
الناحية المو�سيقية على الأقل. واأو�سح 
مثل على هوؤلء المو�سيقار �سلمان �سكر 
الذي حافظ على طريقة ال�سريف وخلد 
�سملت  ال��ت��ي  بحفلاته  ال�سريف  قطع 
�سلمان  األف  كذلك  تقريبا.  كلها  اأوروب��ا 
وهو  الطريقة  نف�ض  على  قطعه  �سكر 
يعد بحق اأقوى تلاميذ ال�سريف في هذا 
الم�سمار. وقد لقت حفلاته التي اأقامها 
بريطانيا  في  الأخ����يرة  ال�سنوات  في 
اإق���ب���الً وا���س��ع��اً ونج��اح��اً ب���اه���راً. ولم 

ب�سائر  الن��دم��اج  الفريق  ه��ذا  ي�ستطع 
وم�ساركتهم  ال��ع��راق��ي��ين  المو�سيقيين 
العامة  الحفلات  في  الجماعي  العزف 
�سواء منها حفلات العزف اأو الغناء.((8 
�سكر  �سلمان  الأ�ستاذ  اهتمام  ك��ان  لقد 
الكلا�سيكية  ال��ع��رب��ي��ة  المو�سيقى  في 
اهتمام  من  م�ستوحى  اأع��لاه  قلنا  كما 
اأ�ستاذه بها, فلاأول مرة ي�ستمع الم�ستمع 
لمعزوفات  اأ�ستاذنا  قبل  وم��ن  العربي 
مو�سيقية من القرن الرابع اأو الخام�ض 
اإلى  ومن�سوبة  موثقة  الم��ي��لادي  ع�سر 
عبد  بالمو�سيقى  وال��ع��الم  الم��و���س��ي��ق��ار 
 9  )  1435-1350  ( الُم��راغ��ي  ال��ق��ادر 
.كما )تفرغ للبحث في جامعة ) درهام( 
البريطاني  الم�ست�سرق  مع  انكلترا  في 

البروف�سور 
) ج���ون ه��ي��وود( ل��غ��ر���ض ال��ب��ح��ث في 
والعالم  للمو�سيقي  الأدوار(   ( كتاب 
بالمو�سيقى ) �سفي الدين بن عبد الموؤمن 
1216م-  (  10) ال��ب��غ��دادي  الأرم����وي 

علي  الأ���س��ت��اذ  .وي��ط��ل��ع��ن��ا   ) 1294م 
المو�سيقى   ( المو�سوم  بكتابهِ  ال�سوك 
اهتمام  مدى  عن  والغرب(  ال�سرق  بين 
وولع اأ�ستاذنا بهذا الجانب من التراث 
ف��ي��ق��ول: )) وم���ن الج��دي��ر ب��ال��ذك��ر اأن 
اأولية  بترجمة  قام  �سكر  �سلمان  الفنان 
للجزء المتعلق بالمو�سيقى من مخطوطة 
) درة التاج في غرة الديباج ( . كما قدم 
قراءة جديدة لمدونة ) يا مليكا به يطيب 
لمطلق  )م��ي(  نغمة  فيها  اعتمد  زم��اني( 
اأعتمده  ال���ذي  دو(   ( م��ن  ب��دل  ال��وت��ر, 
اإلى  اأق��رب  بذلك  وك��ان   , الم�ست�سرقون 
روح الن�ض وقام بعزفها اأي�سا .((11 لقد 
كان الأ�ستاذ �سلمان �سكر دائم المحاولة 
رابط  لإي��ج��اد  المو�سيقية  اأع��م��ال��ه  في 
والغربية  العربية  المو�سيقى  ب��ين  م��ا 
حورية   ( خما�سيتهِ  ذلك  على  وك�ساهد 
بد  ول  بغداد(  في  و)مهرجان  الجبل( 
ب�سيط  لتحليل  قليلا  ولو  الوقوف  من 
حورية   ( معزوفة  ففي  العملين  لهذين 
الجبل ( ي�ستخدم الأ�ستاذ �سلمان �سكر 
قالباً مو�سيقياً م�سُتخدماً في المو�سيقى 
الغربية األ وهو قالب الروندو المتكون 
مربوطة  ومختلفة  متعددة  اأج��زاء  من 
جزء  ك��ل  نهاية  بعد  دائ��م��ا  يعاد  بجزء 
) مهرجان في بغداد  اأم��ا  الأج���زاء,  من 
�سكر على  �سلمان  الأ�ستاذ  فقد �ساغهُ   )
قام  وقد   , ال�سويت(   ( المتتالية  �سيغة 
المدر�ض  كوبت�سكا12  فا�سلاف  الدكتور 
الجميلة,بتوزيعها  الفنون  معهد  في 
اأدى  ال��ذي  العود  راف��ق  لرباعي وت��ري 
�سنة 1966  ذلك  ,كان  المنفردة  الأق�سام 
بعزف  �سُكر  �سلمان  الأ�ستاذ  قام  حيث 
مع  بالم�ساركة  بالعود  الخا�ض  الق�سم 
اآرام تاجريان و اآرام بابوخيان ) كمان 
اأول وثانٍ( وجورج مان ) Viola اأو 
جلو,  ق��دوري  وح�سين  اأو���س��ط(  كمان 
و�سُمي هذا الخما�سي )بخما�سي العود 

البغدادي(. 
التجربة محط اهتمام كثير  كانت هذهِ 
من النقاد والباحثين ففي كتابهِ المعنون 
مدخل اإلى المو�سيقى العراقية للمرحوم 
الأ�ستاذ ا�سعد محمد علي يقول ))..اأما 
فحاول  الم���وزع  اتبعه  ال��ذي  الأ���س��ل��وب 
ال�سويت  اأ�سلوب  من  قريبا  يكون  اأن 
اأن  اإلى  اأدت  �سخ�سية  اإ���س��اف��ات  م��ع 
اأ�سل مكتوب  العمل خليطا بين  يجيء 
مقاطع  وب���ين  م��ع��روف��ة  �سرقية  لأداة 
على  تعمل  عنده لم  من  الموزع  اأ�سافها 
عن  تبعده  ك��ادت  اإنم��ا  الأ���س��ل  تعميق 
من  الثمانينيات  وفي  روح��ي��ت��ه.((14 
القرن الما�سي واأثناء تواجده في لندن 
البروفي�سور  م��ع  م�����س��ترك  بعمل  ق���ام 

عا�صم الجلبي 
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يو�صف العاني

العود  ك��ون�����س��ورت��و  وه���و  األ  ه��ي��وود 
تقديمها  تم  وال��ت��ي  الورك�����س��ترا  م��ع 
ولندن  �سي  ب��ي  ب��ي  ال  م��ع  بالتعاون 
اأ�سلوب  يمتاز   . اأورك�سترا  �سمفوني 
على  العزف  في  �سكُر  �سلمان  الأ�ستاذ 
اآلة العود باإ�سفاء م�سحة �سوفية على 
ع��زف��ه م��ع ا���س��ت��خ��دام رق��ي��ق و مرهف 
اأ�سلوب  ا�ستخدام  كذلك   , للمِ�سراب 
الزحف عند العفق على م�ساحة �سيقة 
يقوم  كما   , المنتج  المو�سيقي  لل�سوت 
اأوتار  على  بال�سرب  كثيرة  اأحيان  في 
تاأثُراً  ل��رُبم��ا   , ال��وق��ت  نف�ض  في  ع��دة 
الأ�ستاذ  ي��ق��ول   , المو�سلي  ب��اإب��راه��ي��م 
الذكر  ال�سابق  كتابهِ  في  ال�سوك  علي 
مخر  ع��ن  �سكر  �سلمان  )...وي��ت��ح��دث 
اأي   , المو�سلي  اإب��راه��ي��م  عند  الأوت���ار 
مرة  المطلقة  الأوت��ار  كافة  على  العزف 
واحدة, ويقول في �سياق حوار اأجرتهُ 
معهً �سهرزاد قا�سم ح�سن: " كان العود 
رِبت  ين�سب على الخام�سات , فاإذا ما�سُ
نوع  ع��ل��ى  نح�سل  الم��ط��ل��ق  ع��ل��ى  كلها 
ابراهيم  زم��ن  في  وه��ذا  التوافق,  من 
دائ���رة  اأن  اإلى  وي�����س��ير   ." الم��و���س��ل��ي 
وتن�سب   , الأ���س��ل  عبا�سية  الم��اخ��وري 
عهدة  وعلى  المو�سلي.  اإب��راه��ي��م  اإلى 
الأ�سفهاني اأن هذا اللحن كان يغنى في 
المواخير. اإل اأن هناك –القرن الخام�ض 
للهجرة- من قال اإنه – اأي اإبراهيم – 
ك��ان يمخر الأوت���ار مخ��را, مما يحدث 
 chords نوعا من المركبات ال�سوتية

 15). Harmony اأو التوافق
قال عنهُ الم�ست�سرق والعالم بالمو�سيقى 

 :Jean-Claude Chabrier
 Salman Shukur may((
 be described not as an
 improviser of taqsim-s
 But rather as a musician of
 a mystical nature, playing
 either ancient classical
 works or personal
 compositions. His use of
 the pick is delicate and
 his playing completely

 16)).anti-demagogical
البعد  ذات  المو�سيقية  م��وؤل��ف��ات��ه  م��ن 
وادي   ,1944 الغجرية   : التعبيري 
 ,  1952 وح��ي��ه��ا  ,م���ن   1949 الم����وت 
اإ�سافة اإلى القطعتين المار ذكرهما اأعلاه 
) حورية الجبل , ومهرجان في بغداد( 
القالبين  على  الُم�ساغة  موؤلفاته  كذلك 

مثال  والب�سرف  ال�سماعي  التراثيين 
�سماعي   ,  1949 ماهور  )�سماعي  ذلك 
عربان  ���س��د  وب�����س��رف   ,  1972 ر���س��ت 

1974 , �سماعي نهاوند 1958 (. 
الهوام�ض

6( من لقاء �سخ�سي مع الأ�ستاذ �سلمان 
�سُكر في فيينا/النم�سا �سنة 1986. 

7( نق�سد بالموروث المو�سيقي العثماني 
هو التراث المو�سيقي الآلي من ب�سارف 
وكُتبت  لُح��ن��ت  وال���ت���ي  و���س��م��اع��ي��ات 
وهذا   , العثمانية  ال�سلطنة  حكم  اأثناء 
الموروث وا�سع وكبير جدا وهو يغطي 
,وكانت  بالق�سيرة  لي�ست  زمنية  فترة 
ال�����س��وف��ي��ة وخ�����س��و���س��ا منها  ل��ل��ف��رق 
ها ال�ساعر والفيل�سوف  المولوية لموؤ�س�سِ
ال�سبق  الرومي  الدين  جلال  ال�سوفي 

اأثناء  الموروث وعزفه  بهذا  بالحتفاظ 
طقو�سهم التعبدية. 

المو�سيقى  ك��ت��اب  م���ن   105 ����ض   )8
لموؤلفه   – العراق  في  المعا�سرة  الفنية 
–للتراجم  اأك��ت  اإ�سدار   , قوجمان  ي, 

العربية , لندن �سنة 1978 . 
عبد  الدين  كمال  الف�سائل  اأب��و  هو   )9
. ول���د في  الم���راغ���ي  ب��ن غيبي  ال���ق���ادر 
( وتوفي في هراة  اذربيجان   ( مراغة 
كان ع��واداً في بغداد ثم في �سمرقند . 
لهُ كتب كثيرة في علم المو�سيقى منها ) 
جامع الألحان , مخت�سر الألحان , كنز 

الألحان, مقا�سد الألحان وغيرها(. 
بن  الم��وؤم��ن  عبد  الدين  �سفي  هو   )10
البغدادي,  الرم��وي  فاخر  بن  يو�سف 
بغداد  �سقوط  على  �ساهدِاًً  كان  وال��ذي 
على يد هولكو المغولي , كان مو�سيقياً 
وخطاطاً  ال��ع��ود  على  ب��ارع��اً  وع��ازف��اً 
علم  في  كتبهِ  من  لنا  و�سلت   , مجيداً 
الأدوار  ك��ت��اب��ا  الم��و���س��ي��ق��ى 
وال���ر����س���ال���ة ال�����س��رف��ي��ة . 
الدين  ���س��ف��ي  ي��ع��ت��بر 
لمدر�سة  �����س��اً  م��وؤ���سِ
اأو  الم���ن���ه���ج���ي���ين 
ال���ن���ظ���ام���ي���ين في 
المو�سيقى العربية 
ال��������ق��������رون  في 
عنهُ  قال  الو�سطى 
ع������الم الم��و���س��ي��ق��ى 
ب���اأن   Riemann
اأكمل  الم��ن��ه��ج��ي  ���س��ل��م��هُ 
�سلم على الإطلاق لأنه يعطينا 
يعطينا  مم��ا  اأن��ق��ى  متوافقة  اأ���س��وات��ا 
well- المتعادلة  الدرجات  ذو  �سلمنا 
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من���ذ �سنوات طويل���ة, لم اأكف بال�س���وؤال عنه, بالرغم من وج���وده معي باأكثر من 
منا�سبة و�سبب.. فناناً وان�ساناً و�سديقاً,

والتق���ي به ب���ين �سنوات و�سن���وات, هكذا كان ه���و كثير ال�سف���ر والتنقل فت�سيع 
اأخباره عني.

ان���ه ب�سراحة �سن���ين بلقاءاته مع من يحبونه.. وموقفه هذا جاء �� كما عرفت منذ 
بداي���ة تعارفن���ا �� لنه ل يمي���ل الي فر�ض نف�سه عل���ي الآخرين هك���ذا كان يقول.. 
وه���و بتقدي���ري او ل يدري اأخ���ف من ن�سمة الفجر.. ان تح���دث اأوجز وان �سكت 
كان �سكوت���ه اأخف من ن�سمة الفجر.. ان تح���دث بلاغة العارف بالكثير من اأ�سياء 
يحتفظ بها لنف�سه.. ثم � وهذا مهم جدا � ان عزف علي علي العود �ساد الجو جلال 
ومهاب���ة.. وما علي���ك ال ان تن�ست وتعمق ان�ساتك لت�ستوج���ب ما يرت�سم اأمامك 
م���ن �سموخ العازف الذي ل ير�سي ممن ي�ستمع اليه حتي من الن�سمة ان تت�سرب 
الي الج���و ال�سحري الذي ي�سود لحظ���ات المو�سيقي وكاأن باقات ورد تفوح عطرا 

م�سموعاً ومح�سو�ساً قد خرجت من بين اأنامل هذا الن�سان الفنان.
اأع���ود واأقول انن���ي ا�ساأل عنه دائماً.. بين فترات متقارب���ة � متباعدة رغم وجوده 
ال���ذي اأح�ض به دائما كم���ا ا�سرت, قبل اأكثر من �سنتين �ساأل���ت عنه جهرا وعلانية 
فق���د اأح�س�س���ت اننا ق���د �سيعنا �سلم���ان �سك���ر اأو اأ�سعن���اه وو�سع���ت اللوم علي 
الم�سوؤول���ين اأول وعلي كثيرين يدركون مكانته واأهميته لكنهم يتق�سدون ن�سيانه 
اأو اهماله وتنا�سي مكانته الرفيعة.. فهم غارقون في تفاهات فنية يح�سبونها بل 
يفر�سونها علي النا�ض بحجج واهية وق�سر يجرهم ال�سطحية والتفاهة في كثير 

من الأوقات والمنا�سبات.
هذه المرة ومنذ زمن لي�ض بالقليل رحت ا�ساأل عنه كثيرا

اأين هو؟
لكنني لم اأ�سل الي رد وا�سح.. كل يظن انه في مكان.

البارحة � الجمعة � كنت مع ابن اأخي.. زهير وبهدوء م�سوب بالحنو � قال لي:
عمر,, �سلمان �سكر وين,,

قلت:
ان���ا اأ�س���األ عنه منذ ف���ترة طويلة.. اآخر م���رة ومنذ �سنوات التقي���ت به في لندن.. 

ومرة قيل لي انه بدم�سق.
واأ�ساف زهير:

وكان بعم���ان اأي�س���ا. و�سك���ت.. لكنن���ي اأح�س�ست انه يخف���ي امرا عن���ي,, تاأملته 
وقلت:

اأكو�سي؟
قالك

اي عمو.. �سلمان �سكر.. توفي البارحة.. اذاعوا الخبر بالتلفزيون! 
�سرخت.. وتحول �سوؤالي الدائم عنه الي �سمت ودموع �ساخنة. وا�سوات عوده 

تتعالي �سرخات ما بعد البكاء وما فوق الحزن..
و�سكت.. لأ�ساأل مرة اأخري:

اأين مات؟
قالك قال:

لم يذكروا اأين.
ورددت مع نف�سي � لم يذكروا اأين.

نه�س���ت وبع���د دقائق.. رحت اأكتب ه���ذه الكلمة العاجلة.. قب���ل ان اكت�سف المكان 
ال���ذي مات فيه.. كي اأبقي �س���وؤالي عنه قائماً.. ف�سلمان �سكر الفنان الكبير.. اأكبر 
واأعظ���م م���ن اأن ي�سيع, فهو في القل���ب والذهن وفي المكانة العلي���ا التي ظل فيها 
وعليه���ا دون ان ينج���ر اأو يتراجع عنه���ا ان�سانا وفنانا �ستذك���ره الأجيال بمحبه 

واعتزاز.

�شلمان..الان�شان الفنان 
�شاأظل اأ�شاأل عنك  كانت هذهِ التجربة محط 

اهتمام كثير من النقاد 
والباحثين ففي كتابهِ 

المعنون مدخل اإلى المو�صيقى 
العراقية للمرحوم الأ�صتاذ 
ا�صعد محمد علي يقول ))..

اأما الأ�صلوب الذي اتبعه الموزع 
فحاول اأن يكون قريبا من 

اأ�صلوب ال�صويت مع اإ�صافات 
�صخ�صية اأدت اإلى اأن يجيء 

العمل خليطا بين اأ�صل 
مكتوب لأداة �صرقية معروفة 
وبين مقاطع اأ�صافها الموزع من 

عنده لم تعمل على تعميق 
الأ�صل اإنما كادت تبعده

 عن روحيته.((
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ال�سجي���ة  اللح���ان  �ساح���ب  رح���ل   ..
وانته���ت ا�سط���ورة الع���ود الجميل من 
خ���لال انامل���ه الرائع���ة.. نع���م, ذبل���ت 
�سجرة العراق المو�سيقية برحيل واحد 
من ابرز اغ�سانها الوارفة, ولم يبق من 
تلك الغ�سان ال واحدا او اثنين نخ�سي 
عليهم���ا م���ن الو�س���ع الماأ�س���اوي ال���ذي 
تنتهي به حي���اة كل المبدعين العراقيين 
ه���ذه الي���ام.. وهم يودّع���ون زمنا كان 
مليئ���ا بالتوه���ج والب���داع والعط���اء.. 
لقد انتهي تحديهم للزمن ال�سعب الذي 
�سنعه���م مذ لم يع���د له���م مقاومتهم لكل 
النزق ول���كل الذبول والم���وت البطئ.. 
�سك���ر  �سلم���ان  المو�سيق���ار  رح���ل  لق���د 
بع���د رحل���ة مفعم���ة بالعط���اء وناب�سة 
بال�سجان ال�سجي���ة التي تركها لنا منذ 
بواكير حياته.. لقد نا�سل �سلمان �سكر 
بري�سته علي امت���داد القرن الع�سرين.. 
و�سج���ل بانامل���ه اروع اللح���ان عل���ى 

عوده الذي احبه حبا جما .
�سلم���ان �سك���ر عراقي ا�سي���ل وو�سلت 
مكانت���ه الي الدرجة العالمي���ة, مترجما 
ال�سرقي���ة..  م���ن المو�سيق���ي  �سفح���ات 
كان عازف���ا ماه���را علي اآل���ة العود وله 
بع����ض الكتاب���ات التي ن�سره���ا هنا او 

هناك . ول���د ببغداد عام 1921, وا�سمه 
الكام���ل �سلم���ان ب���ن �سكر ب���ن داود بن 
حي���در محم���د عل���ي, وه���و م���ن ا�سول 
فيلي���ة التي ازجت للع���راق عدة مثقفين 
وعلم���اء وادباء كب���ار في قلب العراق . 
كان �سلم���ان �سكر احد اعمدة المو�سيقى 
العراقي���ة عازف���ا وا�ست���اذا للمو�سيق���ي 
ال�سرقية, وله عدة تاآليف وكتابات . لقد 
ولد ببغداد ع���ام 1921 ون�ساأ فيها وقد 
اغرم من���ذ �سبوت���ه بالمو�سيقي التي لم 
تج���د هوى ل���دي اهله.. وعلي���ه فقد اآثر 
العزل���ة والع���زف ب�سمت عل���ى العود.. 
وم���ا ان �سّ���ب حت���ى انخ���رط في المعهد 
المو�سيق���ي عازف���ا عل���ى اآل���ة الكلارنيت 
�سمن الج���وق المو�سيقي ال���ذي ا�س�سه 
المو�سيقار حنا بطر�ض . تكوين �سلمان 
�سكر وتاأثير المو�سيقار ال�سريف محيي 

الدين حيدر 
دخل �سلم���ان المعه���د في اول دورة عام 
1936, فدر����ض اآلة الع���ود والمو�سيقي 
ال�سرقي���ة عل���ي ي���د المو�سيق���ار الرائ���د 
الكب���ير ال�سريف محيي الدين حيدر بن 
علي, وتخرّج عام 1944 بعد ان كان قد 
ت���رك الدرا�سة مدة ثلاثة اعوام ل�سباب 

عائلية �سعبة.. وما ان تخرّج حتي عمل 
عازفا, ومن ثّم ع���يّن عام 1947 ا�ستاذا 
للة الع���ود في المعهد نف�س���ه, وبقي في 
من�سبه لك���ثر من ثلاثين عام���ا.. فكان 
ان تخرّج على يدي���ه نخبة من المبدعين 
المو�سيقيين العراقي���ين والعرب . �سغل 
�سلمان �سكر بعد ذل���ك من�سب م�ست�سار 
فني في وزارة الثقافة والعلام �سنوات 
ع���دة, ف�سلا ع���ن توليه رئا�س���ة اللجنة 
الوطني���ة للمو�سيق���ي �سن���وات ع���دة.. 
�ساف���ر الى ع���دة بل���دان ممث���لا العراقي 
في موؤتمرات ومهرجانات كثيرة �سواء 
في ال�س���ين ام ايران وم�س���ر وانكلترا 
والماني���ا والوليات المتح���دة المريكية 
والتح���اد ال�سوفيي���ت �سابقا.. اذ عزف 

معزوفات���ه  م���كان  م���ن  اك���ثر  في 
ال�سهيرة ف�سلا ع���ن ت�سجيلاته 

الذاع���ة  دار  في  المتنوع���ة 
 . العراقي���ة  والتلفزي���ون 
الي  �سك���ر  �سلم���ان  ينتم���ي 
العم���لاق  ا�ست���اذه  مدر�س���ة 
الدي���ن  محي���ي  ال�سري���ف 

حيدر الذي كان يبره كثيرا, 
اذ بق���ي �سلم���ان وفيا للانماط 

عليه���ا  ا�سف���ي  ولك���ن  تعلمه���ا,  الت���ي 
ا�سلوبه ال���ذي كان مت�سبعا بالف�ساءات 
الناحي���ة  م���ن  وخ�سو�س���ا  التركي���ة 
التعبيرية ويجمع العديد من الدار�سين 
ان �سلمانا ه���و اآخر العنقود ممن يّمثل 
ه���ذا النم���ط الترتيل���ي اله���ادئ ال���ذي 
يت�س���ف بمناجاته الروحية.. ول ينفي 
�سلم���ان �سك���ر ذلك عندما و�س���ف نف�سه 
بالمري���د في م�سيخ���ة ا�ست���اذه ال�سريف 
�سلم���ان  ج�سّ���د  لق���د  الدي���ن..  محي���ي 
العربي���ة  المو�سيق���ي  ا�سولي���ات  �سك���ر 
الكلا�سيكي���ة الت���ي تاأخذك نح���و الفاق 
البعيدة الي جانب ذلك الن�سق المتوارث 
المو�سيق���ي  رح���اب  م���ن 
العثمانية التي 
ك  خ���ذ تاأ

نح���و 

اعم���اق ال�سم���اء وخ�سو�س���ا في عزف 
ب�سارف و�سماعيات الت���ي كلها مناجاة 

رخيمة! 

الرق��ي والت�صام��ي في العزلة 
والتفرد 

لم  فن���ه  في  راقي���ا  �سك���ر  �سلم���ان  كان 
يهن���ه ولم يدن���ه الى م�ستوي���ات عادي���ة 
او هابط���ة, ولك���ن ه���ذا لي����ض برهان���ا 
عل���ى كونه لم ي�ساحب فرق���ة مو�سيقية 
تق���ف وراء مغن, ولم يع���زف للاخرين 
لم  اذ  ال�سعبي���ة,  واغانيه���م  ب�ستاته���م 
يك���ن مترفع���ا ع���ن اداء �سعب���ي, ولكنه 
يجد هن���اك من يكون موؤه���لا لذلك بدل 
عنه! خ�سو�سا وانه يعد نف�سه �ساحب 
ال�سعب���ي  م���ن  بكث���ير  ارق���ى  محت���وي 
المتداول لي����ض في كابريهات بغداد, بل 
حتى في دار الذاع���ة.. وهو بذلك علي 
عك�ض المو�سيقار جميل ب�سير الذي كان 
يعمل ليل نه���ار برفقة الفرق المو�سيقية 
واغل���ب المطرب���ين والمطرب���ات يعلمهم 
جميع���ا ويفت���ح امامهم الطري���ق . كان 
�سلم���ان �سكر يجد نف�س���ه وريثا حقيقيا 
للمو�سيق���ار ال�سريف مح���ي الدين بكل 
م���ا ترك���ه الخير م���ن م���وروث فل�سفي 
ل���ه الوان���ه وعنا�س���ره.. ف�س���لا عن ان 
الخير كان ي���رى في العود اآلة �ساحب 
منزلة كبرى ت�ستطيع لوحدها ان تعبر 
ع���ن كل اللوان والعنا�س���ر, فلي�ض من 
اللياقة ان ي�ساحب العود غيره في فرقة 
غن���اء �سعب���ي.. ان العود ل���ه �سخ�سيته 

�شلمان �شكر 
حكاية اأ�شجان عراقية لا تموت

د. �صيار الجميل

كان �صلمان �صكر راقيا في فنه لم يهنه ولم يدنه الى م�صتويات عادية او هابطة، 
ولكن هذا لي�س برهانا على كونه لم ي�صاحب فرقة مو�صيقية تقف وراء مغن، ولم 

يعزف للاخرين ب�صتاتهم واغانيهم ال�صعبية، اذ لم يكن مترفعا عن اداء �صعبي، 
ولكنه يجد هناك من يكون موؤهلا لذلك بدل عنه! 
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النفرادي���ة الت���ي تع���بر عن ذاته���ا بكل 
قوة.. ومن ين�سجم معها, فهي ت�ساعده 
في التعبير عن ا�سم���ى ال�سياء واروع 
ال�س���ور واجمل اللوحات.. ناهيكم عن 
كونه���ا اآلة له���ا الق���درة ان تخرج ما في 
النف�ض م���ن الم�ساعر والنفعالت.. انها 
اآلة با�ستطاعته���ا ان تتكلم لوحدها, بل 
وتغن���ي بمفرده���ا,, واذا �ساركتها اآلت 
مو�سيقية اأخري, فه���ي القادرة علي ان 

ت�سيطر �سيطرة كاملة علي الجميع! 

براعته في ال��تراث المو�صيقي 
العربي

انني لم اعرف الرجل ولم التق به ابدا, 
ولكنن���ي كنت ق���د �سمعت اك���ثر اعماله 
المو�سيقية والتي در�سها وحللها العديد 
م���ن الكّت���اب والنق���اد المو�سيقيين.. لقد 
كان الرج���ل مولع���ا بالعزل���ة الت���ي كان 
عليه���ا من���ذ اي���ام طفولت���ه.. وكان عالما 
وخب���يرا بعلوم المو�سيق���ي وتواريخها 
والحركات المو�سيقية التي تطورت من 
خلالها المو�سيقي العربية الكلا�سيكية.. 
كان خبيرا بال���تراث المو�سيقي العربي 
وقد جعله في م�ساف ال�ستذة بالن�سبة 
لغيره من تراث���ات مو�سيقية في العالم 
الم�ست�س���رق  م���ع  ا�س���ترك  لق���د  كل���ه.. 
البريط���اني ج���ون هي���وود ال���ذي كان 
م���ن اكبر خ���براء تراثن���ا المو�سيقي في 
الك�س���ف عن حركات ونغمات مو�سيقية 
قديمة تع���ود الي القرن���ين الرابع ع�سر 
والخام�ض ع�س���ر.. وقد ا�سترك الثنان 
في بن���اء �سيمف���وني عل���ى الع���ود قدمه 
�سلم���ان �سك���ر في لن���دن.. وق���د عم���لا 
عل���ي مخطوط���ات ع���دة في جامعة درم 
البريطاني���ة, ومنه���ا كت���اب ) الدوار ( 
ل�سفي الدي���ن الرموي البغ���دادي ) ت 
1294م( ومقطوع���ات المو�سيق���ار عبد 
الق���ادر المراغ���ي ) ت 1435م (, ف�س���لا 
عن ان �سلمان �سكر ق���ام بترجمة اأولية 
للجزء المتعلق بالمو�سيقي من مخطوطة 
) درة التاج في غرة الديباج ( . كما قدم 
قراءة جديدة لمدونة ) يا مليكا به يطيب 

زماني(.. 

الفرا�صات الراق�صة : 
الق�صبجي في م�صر و�صلمان 

�صكر في العراق 
�سحي���ح ان المو�سيقار الراحل لم يوؤلف 
مو�سيقى عادية, كما انه مقل في اعماله 
المو�سيقية.. وتبق���ى اعماله المو�سيقية 
لها روعتها, ومنها : خما�سيتهِ ) حورية 
ب�س���كل  ال�سم���اع  تث���ير  الت���ي  الجب���ل( 
الى  المقطّ���ع  الرون���دو  بقال���ب  توح���ي 
ع���دة اج���زاء ومربوطة م���ن المو�سيقي 
الغربي���ة.. ام���ا مقطوع���ة )مهرجان في 
بغ���داد(, فقد تبلور على �سيغة المتتالية 
) ال�سوي���ت( كالفرا�س���ات الراق�سة . ان 
ا�سل���وب ال�سوي���ت الذي اتبع���ه �سلمان 
�سك���ر قد اب���دع فيه مع مزي���ج �سخ�سي 
من���ه.. ولأول م���رة اجد مزج���ا حقيقيا 
في اداة �سرقي���ة كالع���ود ب���ين ا�سل���وب 
وعندم���ا  �سرقي���ة..  وروحي���ة  غرب���ي 
ا�ستمع لنغمات �سلمان �سكر في العراق 
الف�سبج���ي في  الح���ان محم���د  اتذك���ر 
م�س���ر.. لقد كان الثن���ان اجود من عبر 
ع���ن م���زج حقيقي ومب���دع ب���ين اللحن 
ال�سرق���ي با�سل���وب غرب���ي وبميكانزم 
ع���الي الم�ست���وى . واذا كان���ت الم�سح���ة 
اوبرالي���ة عند الق�سبج���ي, فان الم�سحة 
�سوفي���ة ل���دي �سلمان �سك���ر.. واذا كان 
لحن الق�سبجي يطرب النف�ض ويدغدغ 
العواط���ف, ف���ان �سربات �سلم���ان �سكر 

والوج���دان  العق���ل  تخاط���ب  مرهف���ة 
مع���ا.. ان ميكان���زم �سلم���ان �سكر قوي 
ج���دا با�ستخ���دام الزح���ف عن���د العف���ق 
على م�ساح���ة �سيقة لل�سوت المو�سيقي 
المنت���ج.. وم���ا يمي���زه اي�سا ان���ه يجيد 
ال�س���رب على اوتار عدة في اآن واحد.. 
الق���ديم  ان���ه متاأث���ر ج���دا بالمو�سيق���ار 
ابراهيم المو�سل���ي, اذ اخذ عنه العزف 
علي كافة الوت���ار المطلقة مرة واحدة, 
وه���ذا ال�سل���وب لم يتمتع ب���ه احد ابدا 
من كبار العازفين عل���ي العود ابدا . ان 
الهرم���وني ال���ذي ي�سكله �سلم���ان �سكر 
ق���د ا�ستوح���اه م���ن ابراهي���م المو�سلي 
عندما كان الخير يمخر الوتار مخرا, 
مركب���ات  ذاته���ا  اللحظ���ة  في  فيرك���ب 
�سوتية Chords مما يجعلها ت�سدر 

Harmony بتجان�ض هارموني
قال عنهُ الم�ست�سرق والخبير بالمو�سيقي 
 Jean-Claude ال�سرقي���ة 

:  Chabrier
 Salman Shukur may((
 be described not as an
 improviser of taqsim-s
 But rather as a musician
 of a mystical nature.
 playing either ancient
 classical works or
 personal compositions.
 His use of the pick is
 delicate and his playing
completely anti-

)).demagogical
ا�صهر موؤلفاته المو�صيقية 

ان من موؤلف���ات �سلمان �سكر المو�سيقية 
الموؤث���ر  التعب���يري  ببعده���ا  المت�سف���ة 
الم���وت  وادي   .1944 الغجري���ة   :
اإ�ساف���ة   .  1952 وحيه���ا  .م���ن   1949
اإلي القطعت���ين الم���ار ذكِرهم���ا اأع���لاه ) 
حوري���ة الجبل . ومهرج���ان في بغداد( 
كذل���ك موؤلفات���ه الُم�ساغة عل���ى القالبين 
التراثي���ين ال�سماع���ي والب�س���رف مثال 
ذل���ك )�سماعي ماه���ور 1949 . �سماعي 
ر�س���ت 1972 . وب�س���رف �س���د عرب���ان 

1974 . �سماعي نهاوند 1958( . 
م�صي ولم يعد

لق���د رح���ل المو�سيق���ار العراق���ي القدير 
�سلم���ان �سك���ر, ورحل���ت مع���ه مدر�س���ة 
المو�سيق���ار الموؤ�س����ض ال�سري���ف محيي 
المثق���ف  ه���ذا  رح���ل  حي���در..  الدي���ن 
الرائ���ع الذي تع���ب على نف�س���ه تكوينا 
واخت�سا�سا.. انتاج���ا وابداعا.. رحل 
م���ع رحي���ل ابناء جيل���ه اللام���ع بعد ان 
ادي المان���ة الى اهل���ة وبلده باخلا�ض 
منقط���ع النظ���ير.. رح���ل م���ع الراحلين 
كل  عل���ى  ج���دا يم���ر  زم���ن �سع���ب  في 
غ�س���ة  قلب���ه  وفي  رح���ل  العراقي���ين.. 
وح�س���رة عل���ي ما�ض عراق���ي ح�ساري 
تليد عا�سه في الق���رن الع�سرين.. رحل 
�سلم���ان �سك���ر ولم يب���ق م���ن بع���ده ال 
ع���وده وري�سته �ستحك���ي ق�سة للاولين 

والآخرين. 

عن كتاب ن�صاء 
ورجال
تاأليف د. �صيار 

الجميل

�صاحب ها�صم الخطاط

بالرغ����م م����ن مرور اكثر م����ن �سنتين على فراق����ه العزيز 
علينا رحل عنا عمي����د الفن والمو�سيقى المرحوم �سلمان 

�سكر ابن منطقتنا رحمه الله
اأحبب����ت ان اكتب ه����ذه ال�سطر باللغ����ة العربية و�سبق 
كتب����ت عن����ه في اللغ����ة النكليزي����ة م����ا يق����ارب �سنت����ين 
وال�سبب ن�سياني ذكر ا�سمه في كتاباتي فنانون فيليون 
بلا حدود وانا متاأ�سف للق����راء الكرام وا�سكر كلكام�ض 
لتاحة الفر�ض لي لعاده ت�سحيحي وعندي �سخ�سية 
اخ����رى �سديقي منذ ال�سبعيني����ات المطرب جعفر ح�سن 
وحاليا مقي����م في كرد�ستان ذو ال�سوت الرخيم واحلى 
اغني����ه �سمعتها عن الة العود ب�س����وت المطرب المرحوم 
احمد الخليل ل فارك����ت عودي وكانت من ا�سهر اغانيه 
في ال�سبعيني����ات ا�س����م الع����ود يات����ي م����ن �سناعت����ه اي 
الخ�سب البلوط وله ا�س����م في اللغة النكليزية ويعتبر 
الع����ود من اه����م اللت المو�سيقية مث����ل الكيتار الغربي 
ويمك����ن الع����زف علي����ه وح����ده اوم����ع فرق����ه فالمرح����وم 
نادرا تج����ده يعزف مع الف����رق المو�سيقي����ة واتذكر كان 
ل����ه برنام����ج خا�ض في تلفزي����ون بغ����داد ومو�سيقاه ذو 
نكه����ة وا�سالة م����ن المقامات الى المو�سح����ات وله خلفية 
ومج����الت وا�سع����ة في اداء النغام نظ����را للمامه وكلما 
ع�س����ي او �سك في النغ����م ي�ست�سار ال�ست����اذ �سلمان بها 
للت�سحي����ح كل الملا يعرف ا�س����رار النغام والدغام انه 
مو�سوع����ة النغم والعراق الغالي علينا بلد الفن والعلم 

ومن �سانع����ي الة العود المرح����وم محمد فا�سل 
البغدادي وح�سب ما �سمعت من المو�سيقيين 

الراح����ل فريد الطر�����ض اعواده كانت م����ن �سنع محمد 
فا�سل ومحله كان قرب �ساحة الميدان في �سارع الر�سيد 
وح�س����ب معلوماتي محله لي����زال في المنطقة ويدارمن 
قب����ل اح����د اولده تاري����خ العود قديم ج����دا ويرجع الى 
قب����ل ثلاث����ة الف �سنة او اكثر وع����رف الم�سريون بذلك 
وهن����اك اقاويل بان هذه ال����ة فار�سية ال�سل وهذا غير 
�سحي����ح لن الثب����ات غ����ير �سحي����ح الع����ود العربي او 
العراق����ي له �سف����ات مميزة في ال�س����كل والحجم وعمق 
الله ومن امهر العازفين على الطلاق ا�سحق المو�سلي 
وابراهيم المه����دي والعازف ال�سه����ير الندل�سي زرياب 
العود له خم�سة اوت����ار مزدوجه عاده ولكن لنا عبقري 
اخ����ر وه����و المرحوم من����ير ب�سير حي����ث ا�س����اف الوتر 
ال�ساد�����ض وا�سته����ر في وقته����ا وعم����ل ث����ورة مو�سيقية 
وقته����ا وللمرحوم اخ ث����اني المرحوم جميل ب�سير. عمر 
الب�س����ير ابن منير عازف ماهر على العود وفرقه فريده 
في هولن����دا زوجه����ا محمد المندلوي اعت����بره من امهر 
العازفين لل����ة ال�سنطور ولاريد ن�سي����ان عازف العود 
ال�سي����د ن�س����ير �سمة ان����ه موهبة وفخر لنا ول����ه مدر�سه 
خا�س����ة في القاه����رة فل����كل ع����ازف طريقت����ه في العزف 
المرح����وم �سلمان م����ن الرواد الوائل ب����دون نقا�ض فاذا 
الغرب يفخر بمايكل انجلو او دافنت�سي او�سايكوف�سكي 
فنحن نفتخر بمو�سيقارنا �سلمان �سكر وكل يوم اتمنى 
ان ا�سم����ع لعزف����ه ول����و مرة واح����دة ليوجد هن����ا مكان 
ل�س����راء ا�سرطته م����ع ال�س����ف المو�سيقى لغ����ة ال�سعوب 
وهن����اك اغنية امريكية للمطرب ب����يري مانلوا ميوزيك 
يونيفر�سال لنغوي����ج المرحوم ولد في بغداد من عائلة 
كوردي����ة عريق����ة محافظ����ة ون�سك����ر الخ عزي����ز الحاج 
على رثائ����ه للمرحوم وا�س����األ الب����اري عزوجل ال�سبر 
وال�سل����وان لعائلت����ه مدر�س����ة �سلم����ان اخرج����ت كوكبة 
م����ن مو�سيقيين وملحن����ين افا�سل 
والعراق فق����د نجما اخر 

من نجومه .

�شلمان �شكر لا فارق العود 
ولا العود ابتعد عنه 
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ه���و �سلم���ان �سك���ر داود حي���در محمد علي 
ول���د في بغداد ع���ام 1921, ويعد احد اهم 
المو�سيقي���ين في الوط���ن العرب���ي. ودخ���ل 
�سك���ر معه���د المو�سيق���ي ع���ام 1936 وكان 
قبله���ا عازفا على اآل���ة الكلارتين في الجوق 
المو�سيقي الذي ا�س�سه الرائد حنا بطر�ض. 
ودر�ض اآلة العود والمو�سيقي ال�سرقية علي 
يد المو�سيق���ار ال�سريف محيي الدين حيدر 
وتخ���رج ع���ام 1944. وع���ين ا�ست���اذا في 
المعهد المو�سيقي ع���ام 1947 وكانت دائرة 
الفن���ون المو�سيقي���ة ق���د نا�س���دت الجه���ات 
المعني���ة انق���اذه م���ن المر����ض قب���ل رحيل���ه 
في داره ببغ���داد. وعا����ض �سك���ر مخل�س���ا 
لعراقيته راف�سا كل اغراءات ال�سفر خارج 
وطن���ه والمق���ال الت���الي يك�س���ف جانب���ا من 
اخلا����ض المو�سيقى لبيئته ال���ذي كتب قبل 

يومين من رحيل �سكر 
دجلة يلت���وي علي ذات���ه... وتنطفئ انوار 

الم�ساء اذ ل�سياء غير قمر الليل..
وثم���ة روح �سوفيّ���ة ته���وم ح���ول بقايان���ا 
وذكرياتن���ا نح���ن ا�سدق���اء الفن���ان �سلمان 

�سكر..
وتلامذته..وجيرانه..واحبائه..

الطري���ق الى منزل���ه.. ام�س���ي  فقد..كن���ت 

خ���لال ال�سن���وات الت���ي تل���ت الأحت���لال..
لنم�س���ي الع�س���اري معا ونحك���ي عن الفن 
والذكريات..تح���ت ا�سج���ار اليوكالبتو�ض 

في حديقته العط�سي..
�سلمان �سكر رجل �سعب.. كمو�سيقي معتد 
باأخت�سا�سه ..لكنه حميم الى درجة البكاء 
كاأب���ن ب���لاد الرافدي���ن و�سلي���ل ح�س���ارات 
مركّب���ة ..ككردي فيل���ي وكعراقي له انتماء 
رافدين���ي عميق..وكانت ثم���ة ليال خا�سة 
رغ���م كل خراب..وبخا�س���ة تل���ك الأم�سي���ة 
الغام���رة في من���زل الفن���ان عبا����ض جمي���ل 
اواخ���ر ع���ام 2003 قب���ل ان يغادرن���ا اب���و 
طارق..كان���ت ليلة ثريّة وكاأنه���ا ليلة وداع 

لكل �سيء ولكل ذكرى..
كان���ت بغ���داد مّخرب���ة كخراب���ة ..والطرق 
بال���كاد  منافذها..والعرب���ة  الى  لت���وؤدي 
تم�سي بنا ب�سبب وقودها المخلوط بالماء..
والزي���ت.. و�سلمان �سكر ي�سحك بكل روح 
ال�سب���ي ال�سوفي..وحين ن�س���ل ونجل�ض 
بري�ست���ه  ال�ست���ة  الأوت���ار  قليلا..يغم���ز 

بعب���ث فطري..فيخ���رج ب�سع���ة درواي����ض 
ي�ستعر�س���ون  ومعتزلة..و�سوفي���ون 
�ساراته���م الروحية امامنا..معلنين انهم قد 
يقودون موكبنا الباكي في ايابه تلك الليلة 

من عام 2003 الي م�سير محتوم..
لكن الليل البغدادي, وان كانت بغداد مدينة 
خطرة..فه���و لي���ل الع�س���اق والمغامري���ن..
والمهدّدين..لأنهم مغاي���رون في النظر الى 
فكرة الحياة والبقاء وجدل التاريخ.. على 

طول الخط التاريخي للاأبداع..
وكان �سلم���ان �سك���ر ذل���ك المغاي���ر الدائم..
المختل���ف ح���د الن�س���وة ح���ول المو�سيق���ى 
ال�سول���و.. الع���زف  ال�سرقية..وح���ول 
والفردانية في الأرتجال..وليخفي لحظة 
واحدة..ولعه باألرتج���ال باأعتباره لحظة 

التجلي والأنخطاف ال�سوفيين..
الحي���اة  ان  معتقدي���ن  نم�س���ي  ..وكن���ا 
�ستم�س���ي لنقيم..مج���د محبتنا..حت���ى لو 
بق���ي ابا محي الدين ليتق���ن اللغة العربية 
الثّرة التعبير �� كما كل فنان احيانا - .. بما 

يكفي ليحكي عن فنه العظيم..
لك���ن كل �سيء كان يم�سي الى ماآل مر�سوم 
في تل���ك الحياة المخربة عن ق�سد ودراية..
انا����ض  هوي���ة  والعق���وق  الجح���ود  وكان 
وا�سدق���اء وط���لاب مو�سيق���ي ترب���و علي 
رائح���ة  اكت�سب���وا  مه���رة  يديه..وعازف���ين 
ال�سريف محيي الدين �سريف وتنطعوا بها 
عبر جميل ب�سير.. ومنير ب�سير.. و�سلمان 
�سكر.. وغ���انم حداد..ا�ساتذة المو�سيقي..
ال�سولو..وال�سماعي���ات.. والأرتج���ال 
ه���ذا  كل  الذاكرة..فلم���اذا  وا�سط���وات 

العقوق..
ونق���ول له..انن���ا �س���وف نحم���ل حقائبن���ا 
ونخرج ياأاأبا محيي الدين ..فلم تعد بغداد 
ل�سرقه���ا ولغربها ي�سمع���ان غير الدوي..
اين �ستعزف مو�سيقاك يااأبا محي الدين..

اأع���رف  عوف���وني..اآني  روح���وا  ل  )ل.. 
�سغلي(..

وكان �سلمان �سك���ر يق�سدها..فقد عاد للتو 
من تون����ض وهو عل���ى ك���بر ..ياابا محيي 
����� ع���دّل بدّل..م���ن ق���ال ان تغي���ير  الدي���ن 
الأو�س���اع في الب���لاد ل�سال���ح المو�سيق���ي , 
من �سي�ستمع اليك و�سط النكو�ض الفكري 
والثقافي وو�سط الدوي والتفجير والقتل 

باأ�سرار م�سبق..
عاد..قاله���ا  ل..عوفوني..روح���وا   .. ..ل ٌ

باأ�سرار..واردف :
- ه���ل تتذك���ر ال�سي���ف الفائ���ت ه���ل راأيت 
النا����ض كيف ملاأت القاع���ة لت�سمعني وكان 

يق�سد �سيف 2002..عندما عاد من تون�ض 
في عطل���ة ال�سي���ف البغ���دادي ال�ساخ���ن..
واقمن���ا ل���ه ام�سي���ة للمو�سيق���ى الروحي���ة 
علي قاع���ة الرباط..القاع���ة الوحيدة التي 
كان���ت خارج ج���داول ق�سف ط���يران قوات 

التحالف المحتمل..
�ساألني وانا اناق�سة..

- ماذا اق���دم �سماعيات..تقا�سيم..عراقيات 
عامة..

ه���م  الأم�سي���ة  في  �سيوف���ك  ان  ل���ه  قل���ت 
زائ���رة.. واأخ���رى  عراقي���ة  �سخ�سي���ات 
وجمعيات متعاطفة وب�سر محبّة..و�سفراء 
ا�سباني���ا وفرن�سا..و�سف���ير ايطاليا )وهو 
ع���ازف بيانو(..ووج���وه مغام���رة قادم���ة 
الي بغ���داد فيما دقائق الحرب تقترب..قدم 
ماتريد يااأبا محيي الدين..فاأنت ا�سطه في 

كل ارتجال..
)اأ�سط���ة(  كلم���ة  لأن  باأ�ستمت���اع  �سح���ك 

اعجبته..
كي���ف ل وه���و اب���ن بغ���داد القديم���ة ب���كل 

ا�سمائها..وكناها..واألقابها الجليلة..
اجه���زة  عل���ى  م�سحوب���ة  مطوي���ة  وزعن���ا 
الت�سوي���ر ت�سم �سورت���ه وبع�ض كلام عن 

حياته وفنه..
فوجئن���ا بع���دد كبير م���ن رج���ال العلام..
خا����ض  ب�س���كل  الجان���ب  وال�سحفي���ين 
..وعل���ي را�سهم �سيخ الأع���لام الألمان فون 
ل�ساتور..وهان���ز ف���ون �سبون���ك )الرئي�ض 
الم�ستقي���ل لبرنام���ج الأمم المحت���دة للغذاء 
الحقيقة..ولر����ض  ل�سال���ح  وال���دواء( 
�سيغ���ور مدير اذاع���ة النروي���ج ال�سرقية..
ولر����ض �سونانا مدي���ر الأخبار في الأذاعة 
النرويجي���ة ����� ال�س���رق الأو�سط..وهيلغ���ا 
لي���برد م���ن زد دي اف الألماني���ة وجيوفاني 
بدلينا من التلفزي���ون ال�سوي�سري وفريقه 
وكان ينت���ج فيلما ع���ن العراق..و�سفراء..
ومعماري���ون اجان���ب ومهند�س���ون لأقامة 
م�سروع���ات �سغ���يرة للم���اء ال�س���افي قبل 
الحرب..و�سج���ت القاع���ة بايح���اء ب�سيط 
لمو�سيقي عميقة..وحين يتعب �سلمان �سكر 
في تل���ك الليل���ة او يعج���ز.. ع���ن التوا�سل 
ي�س���رب م�س���ط الأوت���ار ال�ستة..بري�ست���ه 
فتعطي ن�سقا خا�سا من المو�سيقي..ي�سميه 

هو.
... مو�سيق���ي ال�سوفي���ين الفطري���ة الت���ي 
لتعتمد علي )دو�س���ات الأ�سابع(..وكانت 
ليل���ة م���ن اللي���الي البغدادية الت���ي ت�سجل 
الحي���اة رغ���م الموت..وتف�س���ي الى حقيقة 

البقاء برغم الرياح العاتية..

وبقي ابو محيي الدين هناك..
وق���د افترقنا..فرقن���ا الخ���وف والغتي���ال 
غ���ادر  الليالي..وق���د  المق�سود..وبددتن���ا 
معظمنا..من الأ�سدق���اء والجيران.. وكنا 
بين م���ن منحته الهج���رة الم�ستحيلة فر�سة 
النج���اة..او منح���ه الم���وت او الأغتي���ال..
الكرامة ال�سعبة في زمن مر.. بلا هوية..

وكان يع���اني �سديقن���ا المو�سيق���ار �سلمان 
�سك���ر من���ذ وق���ت مبك���ر م���ن تقرح���ات في 
في  وقرح���ة  ع�س���ري  والثن���ي  المع���دة 
الم���رئ..وكان و�سعه النف�س���ي �سيئ بحكم 
العم���ر والظ���رف الع���ام ال���ذي كان ي�سعب 
علي���ه حت���ى ا�ست���لام راتب���ه التقاع���دي من 
بن���ك الرافدي���ن ف���رع الخ�س���راء في �سارع 
الجامعة على بعد امتار من منزله القديم.. 
حي���ث انه���ار النظ���ام الم�س���رفي اداري���ا و 
امني���ا بعد �سرق���ة فروع بن���ك الرافدين في 
العامري���ة والكرادة والمن�س���ور والكاظمية 
والخ�س���راء وغيرها..وكان ذلك يتمثل في 
ع���وز مالي بال���غ و�سل حد �سظ���ف العي�ض 
في ظل �سيخوخة ل معيل لها.بعد ان افني 
�سلمان �سكر زهرة �سبابه وذروة عطائه في 
ال�سرار على المك���وث داخل العراق.. على 

حد تعبير احد ال�سحفيين العراقيين 
ان زاه���دا بالمغري���ات ال�سانحة امامه عالميا 
وعربي���ا منذ البعي���د. فهو اب���ن الرافدين..
واب���ن القدام���ة والخ�سو�سي���ة , حيث ولد 
ببغداد 1921 في بيت يرعى والده فيه حب 
المو�سيق���ى في المنزل الب�سيط بعناية فائقة 
جعلته يجلب له �ستة اع���واد ليتعلم ولي�ض 
عودا واحدا..ودر�ض فيما بعد وتخرج في 
ال���دورة الولي في معهد الفن���ون الجميلة 
عام, 1936 دار�سا علي يد ال�سريف محيي 
الدي���ن حيدر - لينق���ل روح العود العراقي 
عزف���ا وتدري�سا في جامع���ات �ستى , ف�سلا 
عن عمله م�ست�س���ارا فنيا لفترة محددة قبل 
تقاع���ده في وزارة الثقاف���ة والفنون خلال 
الوطني���ة  للجن���ة  ورئي�س���ا  ال�سبعيني���ات 
للمو�سيقي ل�سنوات عدة ممثلا العراق في 
ع�سرات الموؤتم���رات والمهرجانات العالمية, 
اذ اأحيا حفلات ما زالت خالدة في �سجلات 
ذاكرة البداع المو�سيق���ي على مدي تاريخ 
ولن���دن  ومدري���د  باري����ض  في  الن�ساني���ة 
ا�سلوب���ه  وتمي���ز  ومو�سكو..وبك���ين.., 
بالحف���اظ عل���ي روحي���ة ال�سري���ف مح���ي 
الدي���ن حيدر موؤلفا للعدي���د من المقطوعات 
المو�سيقي���ة. لك���ن اث���ره اله���م يتمث���ل في 
تاري���خ الفن ع���بر تاأ�سي�س���ه خما�سي العود 
البغدادي مع مجموعة من العازفين..حيث 

تحذو حذوه الآن مجموعة كبيرة من اكثر 
من اربعين عازفا �سابا في فرقة منير ب�سير 
للع���ود لتوؤ�س�ض ذات الأث���ر في زمن �سعب 

وم�ستحيل ان�سانيا ومو�سيقيا..
ترب���ى في بيئ���ة �ساعدت���ه عل���ي الأتق���ان..
ودر�ض علي يد ال�سريف محي الدين ون�ساأ 
في اجواء بغ���داد القديمة..وظ���ل متم�سكا 
به���ذه المدينة ليبارحها حت���ي وان �سنحت 
ل���ه الفر�س���ة لتمثي���ل الب���لاد في موؤتمر او 
منا�سب���ه فاأن���ه لين�س���ى ان يخت���ار اق���رب 

وا�سطة نقل للعودة الي بغداد..
وو�س���ط كل جح���ود معل���ن يع���اني الفن���ان 
�سري���ف.. وول���ده  �سك���ر  �سلم���ان  الكب���ير 
وزوجت���ه واأحف���اده م���ن ظ���روف �سحي���ة 
ومعا�سي���ة �سيئ���ة..اذ يع���اني م���ن امرا�ض 
المع���دة والقول���ون والن���زف الدائ���م ف�سلا 
عن الع���وز المطبق ال���ذي يه���دد كل مبدع..
فه���ل جاوزت ال���ذات انانيتها عن���د البع�ض 
وتذكروا �سلمان �سكر..�س���ورة المو�سيقي 
والفطري..الحام���ل  المتعل���م  العراق���ي 
للمعرفة الكامنة..وتلمي���ذ ال�سريف محيي 
الدين الحق..�سلمان �سكر �سورة لبغداد..
يق���ول  الرافدين..وكم���ا  والعراق..ار����ض 
الفن���ان العراق���ي وتلمي���ذ الفن���ان �سلم���ان 
�سك���ر المو�سيقي علاء مجي���د بهذه المنا�سبة 
- ان �سلم���ان �سك���ر �ساح���ب مدر�س���ة م���ن 
ال�سعب تكرار روحيتها لمايتمتع به الفنان 
�سلم���ان �سك���ر من ق���درة عالي���ة في التعبير 
المو�سيقي..وهو من ملامح البلاد والمدينة 
لت�ستطي���ع  تجاهلها..فمثلم���ا  لت�ستطي���ع 
اغفال ال�سوارع والأماكن والذكريات فاأنك 
من ال�سعب ان تن�سي جميل ب�سير..ومنير 

ب�سير..او ان تغفل ا�سم �سلمان �سكر-.. 
ويقول عنه الباح���ث والمو�سيقي الفرن�سي 
كل���ود �ساري���ير انه عازف من ط���راز خا�ض 
يتمتع بفطريّة مذهل���ة للتعبير عن امكانية 
الأ�سيلة..الع���ود.. ال�سرقي���ة  الآل���ة  ه���ذه 
الطبيعي���ة  الفنية..وطاقاته���ا  باأمكاناته���ا 
دون اللجوء الي اي تكنيك مفتعل..وهكذا 
يكون �سلمان �سكر الفنان المتناغم مع نف�سه 
ومع اآلته..وه���و قوي يرقى م�سارح العالم 
في ا�سباني���ا ومو�سكو..وقاع���ة اليون�سكو 
بباري�ض..كم���ا �ساهدته كث���يرا..او وهو.. 
عل���ى فرا����ض المر����ض في بغداد..كم���ا ه���و 
والعجز..يتاأمّ���ل  المر�س���ا  رغ���م  باألأم����ض 

اوراقه واآلته القديمة..

*�صاعر عراقي مقيم في 
ال�صويد

فاروق �صلوم* 

 �شلمان �شكر نخلة من 
النغم العراقي لاتتكرر 
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المع���روف  العراق���ي  المو�سيق���ي  احي���ا 
�سلم���ان �سك���ر داود, حف���لا مو�سيقي���ا 
ق���دم  بلن���دن,  الكوف���ة  بقاع���ة  ممتع���ا 
في���ه مجموع���ة م���ن اعمال���ه المو�سيقية 
التقليدي���ة, الى جانب قط���ع مو�سيقية 
حديثة للمو�سيقي محيي الدين حيدر, 
وق���د ح�سر ه���ذا الحفل ع���دد كبير من 
محب���ي المو�سيق���ى و الثقاف���ة العربية, 
وتفاع���ل معه الجميع تفاع���لا عميقا لما 
في ه���ذه العم���ال م���ن ا�سال���ة. وعلى 
هام����ض الحفل التقين���ا ال�ستاذ �سلمان 
�سك���ر داود و اجرينا معه هذا الحديث 
الموج���ز و ا�ستهل���ه باإ�س���اءة �سن���وات 

تكوينه الفني و الفكري :
- ان���ا م���ن موالي���د مدين���ة بغ���داد �سنة 
1921. كان���ت اهتمامات���ي المو�سيقي���ة 
من���ذ الطفول���ة, عندما انهي���ت الدرا�سة 
الدرا�س���ة  الى  وانتقل���ت  البتدائي���ة, 
المع���ارف  وزارة  ان�س���اأت  المتو�سط���ة 
معهداً للمو�سيقى وكان مديره المرحوم 
ال�سري���ف محيي الدين حيدر, وهو من 
�سرفاء مكة "من العائلة الها�سمية" عام 

.1936
كان لي ن�سي���ب التتلم���ذ عل���ى يده مدة 
�سب���ع �سن���وات, ث���م تخرج���ت و عينت 
في المعهد المذكور ع���ام 1947 م�ساعدا 
للا�ست���اذ ال�سري���ف. وفي ع���ام 1954 
�ساف���رت الى ا�سطنب���ول و ا�ستغلت مع 
كبار المو�سيقيين اأمثال م�سعود جميل, 
جودت ت�ساغلا, رفيق فر�سان, الدكتور 
ع���لاء الدين و غيرهم. وفي عام 1956 
عدت الى بغداد ومعي هوؤل ال�ساتذة, 
وفي عام 1959 ا�سبحت رئي�سا لق�سم 
المو�سيق���ى في معه���د الفن���ون الجميلة 
ببغداد. ا�ستركت في موؤتمرات عديدة, 
وق���د حقق���ت نجاح���ات ملحوظ���ة في 
جميع انحاء العالم كال�سين, والتحاد 
ال�سوفيت���ي, و المانيا ال�سرقية, والمانيا 
الغربية, وفرن�سا, و ت�سيكو�سلوفاكيا, 
وتركي���ا, وم�سر, ولبن���ان, والوليات 
و  والمك�سي���ك,  المريكي���ة,  المتح���دة 
ع���ام  وفي  وغيره���ا.  الرجنت���ين, 
الى  التربي���ة  وزارة  اوفدتن���ي   1975
للبح���ث  البريطاني���ة  دره���ام  جامع���ة 
الع�س���ر  في  العربي���ة  المو�سيق���ى  في 
الو�سي���ط. وفي عام 1982 اأُوفدت الى 
انكلترا لأنجاز عمل �سيمفوني , تمكنا 
انا و ال�ستاذ الم�ست�سرق جون هايوود 
" للع���ود و  " كون�سرت���و  م���ن انج���از 
الورك�س���ترا ال�سيمفونية, ونفذنا هذا 
العم���ل في قاع���ة الملك���ة اليزابي���ث عام 
1983. هذا باإخت�س���ار مجمل �سيرتي 

الذاتية كمو�سيقي.
* ان���ت م���ن المو�سيقيين الع���رب الذين 
انطلق���وا من الركي���زة التراثية, فكيف 
تعاملت مع ال���تراث المو�سيقي العربي 

؟
- في الواقع اني كن���ت موؤمنا بالكنوز 
الثقافي���ة المو�سيقي���ة العربي���ة, ولو ان 
معظ���م ه���ذه الكن���وز مازال���ت مخفية. 
وعلى ه���ذا ال�سا�ض ظلل���ت ابحث عما 
تي�س���ر من ه���ذه الكنوز, وق���د ظهر لي 
ان المو�سيق���ى العربية يمكنها ان تهذب 
الذوق الن�ساني, ل���و اح�سن ا�ستعمال 
و ا�ستغ���لال ثرواتها. لق���د اخذت مني 
ه���ذه التج���ارب �سن���ين طويل���ة. ام���ام 
ه���ذا ال�سجيج الح�س���اري الذي تغلب 

علي���ه في معظ���م الحي���ان الخ�سون���ة 
المرفو�س���ة عن���د العرب من���ذ الف عام. 
ومن المثلة على هذه الثروات البحث 
في كت���اب الدوار ل�سف���ي الدي���ن عب���د 
الموؤم���ن البغ���دادي المول���ود ع���ام 613 
للهج���رة 1213 ميلادي���ة المت���وفي عام 
694 ه�جري���ة, 1294 ميلادي���ة. كت���ب 
ه���ذا المو�سيقار كتابين, كت���اب الدوار 
الذي ا�ستغلت علي���ه, وكتاب ال�سرفية. 
كت���اب الدوار ه���ذا يبح���ث في البعاد 
المو�سيقي���ة على الوت���ر الواحد, وعلى 
في  وه���ي  للع���ود  الخم�س���ة  الوت���ار 
منته���ى الدق���ة الريا�سي���ة, ث���م ناق�ست 
تع���داد  كان  و  ال�س���لالم  و  الج���داول 
ال�س���لالم 84 �سلم���ا, 12 منه���ا ذات 17 
الغربي���ة  المو�سيق���ى  ان  علم���ا  طبق���ة, 
تعتم���د على �سلمين فق���ط و هما الميجر 
و المي���نر. ث���م بحث���ت في التفعيلات و 
التان���ين, و الوزان, وم���ن بعد عثرت 
على مخطوط���ات و مدونات مو�سيقية 
كتبت منذ 700 ع���ام بالتدوين العربي 
الدقيق و تمكنت من تنفيذها وقد ظهر 
لي باأن ))النوت���ة(( المو�سيقية الغربية 

ت�س���يء الى المو�سيق���ى العربي���ة لأنه���ا 
تبعدها عن ا�سالتها.

ب�ص��كل  لن��ا  تح��دد  كي��ف   *
المو�صيق��ى  مقوم��ات  موج��ز 

العربية؟ 
- المو�سيقى العربية المعا�سرة اعتمدت 
و  الغرب���ي  الورب���ي  التدوي���ن  عل���ى 
التدوين هذا فيه 12 ن�سف بعد مت�ساو 
في ال�سل���م الواح���د بينم���ا المو�سيق���ى 
العربي���ة وفي مدوناتها يوجد فيها 23 
بع���دا غير مت�س���او. بم���ا ان الن�سان ل 
يمكن���ه ح���ذف بع�ض المقاط���ع الكلامية 
م���ن اللغة العربية مثل ال�ساد, والعين, 
والق���اف, فكذل���ك المو�سيق���ار العرب���ي 
ح�سل عل���ى قناع���ة باإ�ستعماله ابعادا 

اقتن���ع به���ا و �س���ار عليه���ا, وق���د 
اخذت اق���وام عدة ع���ن العرب, 

وع���ن مدر�س���ة بغ���داد بالذات 
ه���ذه البع���اد و ا�ستعملته���ا 
كالأت���راك,  مو�سيقاه���ا  في 
و  العج���م,  و  الهن���ود,  و 
ه���ذه  وغيره���م.  التركم���ان, 

خلا�سة مقت�سبة عن مقومات 

المو�سيقى العربية, ال�سلم, و اليقاع و 
البعاد.

* ما ابرز العمال المو�صيقية 
التي انجزتها حتى الآن؟

- اول في حق���ل المو�سيقى الكلا�سيكية 
و التقليدي���ة عندي ع���دد ل باأ�ض به من 
الموؤلفات, وفي حقل المو�سيقى الحديثة 
و  ال�س���رق  م���ن  قبل���ت  اعم���ال  عن���دي 
الغرب, وق�سم من هذه العمال يدر�ض 
الآن في جامع���ة كم���بردج البريطاني���ة 
و ب�س���ورة خا�س���ة ط���لاب الدرا�س���ات 
العلي���ا, وم���ن هذه العم���ال المو�سيقية 

 , الجب���ل"  "حوري���ة 

ا�س���ترك فيه���ا الكم���ان الول و الثاني, 
و الفيولن�سيل, وكتب عن هذه العمال 
العديد من نقاد المو�سيقى في امريكا و 

اوربا, والتحاد ال�سوفياتي.
وثاني���ا انج���زت قطع���ة تحم���ل عنوان 
النق���اد  و�سفه���ا  بغ���داد"  "مهرج���ان 
بالق�سيدة ال�سيمفونية, وقطعة اخرى 
درام"  ان  "رومان����ض  عن���وان  تحم���ل 
الفته���ا في انكلترا , ثم "ملحمة النور" 
وه���ذه تعد من اآخر اعمالي المو�سيقية, 
وفيها و�سف للان�س���ان العراقي الول 
عندم���ا اكت�س���ف الرزراع���ة, و نتيج���ة 
له���ذا �سار عنده الوقت ال���كافي للتاأمل 
في  عالج���ت  ال���ترنم.  و  التفك���ير  و 
بدايته���ا ال�س���وت الب�س���ري فق���ط, ث���م 
عالج���ت ا�ستعمال القيث���ارة في المعبد, 
ثم و�س���ف للمهرجانات المقام���ة اآنذاك 
و  البابلي���ة  الح�س���ارة  ازده���ار  اي���ام 
الآ�سوري���ة, و الكلداني���ة ث���م العربية. 
وقد انجزن���ا "الكون�سرتو" باإ�ستعمال 
الع���ود و الورك�س���ترا وم���ن المحتم���ل 
ان ن�س���ترك م���ع الفنان���ين ال�سوفي���ات 
في اعم���ال جدي���دة ه���ي قي���د العداد. 
هن���ا اري���د ا�سي���ف �سيئ���ا ع���ن علاقتي 
بالعم���ال المو�سيقية المنجزة من طرف 

كبار المو�سيقيين محليا و دوليا.
و اق���ول بانن���ي اعتم���د عل���ى ثقافت���ي 
المو�سيقية, ودرا�ستي للاعمال الكبيرة 
التي األفه���ا موؤلفون عباق���رة. و اعتمد 
المو�سيق���ى  و  الفولكل���ور  عل���ى  كذل���ك 
ال�سعبي���ة. اتخ���ذ ه���ذه الركائ���ز كدليل 
العظ���ام  المو�سيقي���ين  ه���وؤلء  لأن  لي 
هم مترجم���و ع�سورهم ع���بر التاريخ 
اعماله���م  ودرا�س���ة  درا�سته���م  وفي 
فائدة تجنبن���ي ال�سطط و النزلق في 

م�سيرتي المو�سيقية.
* انت زرت المغرب و 

الجزائر و اطلعت على 
الحركة المو�صيقية في هذين 
البلدين، هل يمكن ان تعقد 
لنا مقارنة بين المو�صيقى في 
الم�صرق العربي، و المو�صيقى 

المغاربية؟
- هنال���ك اخت���لاف كب���ير ب���ين م���ا ه���و 
المغ���رب  في  المو�سيق���ى  في  مت���داول 
العرب���ي وما ه���و مت���داول في الم�سرق 
العرب���ي. عندن���ا مثلا في الع���راق مدة 
500 �سن���ة م���ن النقط���اع الح�س���اري 
بحيث اننا ل ن�ستطيع ان نتوا�سل مع 
م���ا تم انج���ازه �سابق���ا, و لذلك اتجهت 
المدار����ض  الى  المعا�س���رة  مو�سيقان���ا 
الحديث���ة غالبا, مم���ا ليمكن ان يعطي 
فكرة وا�سح���ة عن تراثن���ا المو�سيقي, 
فاإنه���م  العرب���ي  المغ���رب  في  بينم���ا 
متم�سكون بما عندهم من تراث, و يقال 
عنه���م باأنهم ق���د ورثوه ع���ن زرياب, و 
زرياب هو تلميذ ا�سحاق المو�سلي ابن 
ابراهي���م المو�سل���ي و كلاهما ازدهرت 
اعمالهم���ا في بغداد. ان المغرب العربي 
تم�س���ك بهذا التراث اما نحن فقد اثرت 
فينا عوامل كث���يرة منها هجوم المغول 
العثماني���ين و  الفر����ض و  و  التت���ار  و 
الفي�سان���ات, و المرا�ض الفتاكة, مما 
جعلن���ا نتاخر عن الحتف���اظ بثرواتنا 

المو�سيقية.

لقاء اجرته معه مجلة 
الد�صتور في لندن عام 1989 
 ..
 اجرى اللقاء 
)وائل �صعيد(

في الواقع اني كنت موؤمنا بالكنوز الثقافية المو�صيقية العربية، ولو ان معظم هذه 
الكنوز مازالت مخفية. وعلى هذا ال�صا�س ظللت ابحث عما تي�صر من هذه الكنوز، 

وقد ظهر لي ان المو�صيقى العربية يمكنها ان تهذب الذوق الن�صاني، لو اح�صن 
ا�صتعمال و ا�صتغلال ثرواتها.

�شلمان �شكر
وال�شلم المو�شيقي العربي
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ك��م��ا ي��ق��ف الم���ت���ح���اوران في ال��ب��دء عند 
كان  ال�ستاذ على طلابه وما  اهمية دور 
فاح�ض  اث��ر  من  الدين  محيي  لل�سريف 
�سكر  )�سلمان  ت��لام��ذت��ه  م��ن  ره��ط  على 
وغيرهم(  ب�سير  جميل  ب�سير-  منير   –
ي�ستوعب  ان  منهم  كل  ا�ستطاع  وكيف 

ابداعاته والتوا�سل معها وتطويرها..
�سريعة,  با�سارات  الح��وار  يتناول  كما 
الى  العربية  المو�سيقية  الث��ار  من  ع��ددا 
ال�ستاذ  ان��ط��ب��اع��ات  في  البحث  ج��ان��ب 
و���س��رورة  اهميتها  ع��ن  �سكر  ���س��ل��م��ان 

الى  بال�سافة  ه��ذا  فيها,  مج��ددا  البحث 
انعطف  الح��وار  مكن  الخ��ير  الق�سم  ان 
ال�ستاذ  ا�سلوب  عزف  الى الحديث عن 
المو�سيقى  م��ن  اف���اده  وم��ا  �سكر  �سلمان 
ال��غ��رب��ي��ة بم���ا لي���خ���رج ب��ت��ج��رب��ت��ه عن 
واهمية  الم��ت��داول��ة  وق��ي��م��ه��ا  ت��راث��ي��ت��ه��ا 
جنوحه الى عدم العتماد على الرتجال 
, الني في العزف برغم عزف عوده, كما 
اذ  المحددة  ال�سيغة  على  ليقت�سر  يقول 
بعزف  واخر  حين  بين  اي�سا  اقوم  انني 
تاآليف  ال  هي  ما  والتقا�سيم   , التقا�سيم 

انية حرة في اليقاع ذات اداب معينة.  
ومدر�سة  حيدر  الدين  محيي  ال�سريف 

بغداد للعود: 
ان  اري��د   ، �صلمان  �س:ا�صتاذ 
ال��ي��وم  ي�صمى  ع��م��ا  ن��ت��ح��دث 

بمدر�صة بغداد للعود 
وجود  عن  نتحدث  نكن  لم  �سنوات  قبل 
م���در����س���ة, ك��ن��ا ن��ع��ل��م ب���وج���ود ع����دد من 
لهم  اتيحت  الذين  المحظوظين  العازفين 
الفر�سة لكي يدر�سوا مع �سخ�سية لمعة 
وهي  ال  ال�سرقي,  العالم  كل  في  فريدة 

فلوله  الدين  محيي  ال�سريف  �سخ�سية 
لنا هوؤلء العازفون.. فهل تعتقد  لما كان 
ان بامكاننا التحدث عن مدر�سة بغدادية 

جديدة باأثر منهم؟ 
فر�صة  لنا  اتيحت  فعلا  ���س: 
وما  الول  الجيل  عن  ن��ادرة، 
زلنا م�صتمرين نبث ما ح�صلنا 

عليه من معرفة وتجربة..
توا�سلًا  ي�سكل  وبما  طلبتنا  طريق  عن 

مهماً. 
تعملوا  لم  انكم  اعتقد  ���س: 
اية  ع��ل��ى  التدري�س..  في  كلكم 
بغداد  م��در���س��ة  طلبة  ا�ساليب  ان  ح��ال 

�سديدة الختلاف فيما بينها. 
الطلبة  ول���ك���ن  واح�����د  ال����س���ت���اذ  �����ض: 
مختلفون, منهم من ترك اللة ل�سعوبتها 
من  ومنهم  ب��ه��ا,  ال���س��ت��م��رار  و�سعوبة 
التجاري, وهناك من  توجه نحو الخط 
�سعوبة  برغم  المدر�سة..  بتقاليد  ت�سبث 
ما يقدمه هوؤلء على الذن غير المدربة.. 
اأي برغم ابتعاد مو�سيقاهم عن المو�سيقى 

التي تاآلفوا معها ويرغبون فيها. 
وا�صمع  ب�صير  منير  ا�صمع  انا 
اية  اأج���د  ول  �صكر،  �صلمان 
برغم  ا�صلوبيهما  بين  علاقة 
عليه  در�صوا  الذي  ال�صتاذ  ان 
واحد، هل ي�صعر جيلك بانكما 
واحدة؟  مدر�صة  الى  تنتميان 
وه��ل ك��ان يم��ك��ن، ب��راي��ك ان 

يكون ا�صتاذه  �صخ�صاً اخر؟ 
"و�سعيات"  ا�ستعمال  يجيد  فمنير  كلا, 
العود, وهناك الكثيرون ممن ليعرفون 
الرب���ع,  ا�سابعه  ي�ستعمل  وه��و  ه���ذا, 
التي  ب��ال��ط��ري��ق��ة  الم�����س��راب  وي�ستعمل 
من  يطرحه  ما  اما  ال�سريف,  عن  اخذها 

مو�سيقى فهذا �سيء اآخر. 
كبيرا  اعتمادا  تعتمد  تقا�سيمه  ان  ا�سعر 
غناء  يترجم  وكاأنه  العراقي  المقام  على 
مو�سيقاه يمكن  ان  اأي  اللة,  على  المقام 

ان تكون لل�سوت او �سوتية؟ 
العراقي  المقام  في  خ��برة  لديه  لأن  ذل��ك 
القراء  لبع�ض  م�ساحبته  م��ن  اكت�سبها 

والمغنين كالغزالي والقبانجي. 
مدر�سة  ت��لام��ذة  او  جيلنا,  م�سكلة  ان 
التربية  ن��وع��ي��ة  الى  ت��رج��ع  ل  ب���غ���داد, 
ان  ع��ل��ي��ه��ا,  ح�سلنا  ال��ت��ي  الم��و���س��ي��ق��ي��ة 
وقوفنا  م�ساألة  هي  ال�سا�سية  م�سكلتنا 
قابلنا  اننا  اذ  ال�سائد,  التيار  اأو �سد  مع 
الغاني  م�سكلة  وه��ي  ال  كبيرة  م�سكلة 

الم�سرية  ال�ستهلاكية وعلى الخ�سو�ض 
م��ن��ه��ا, ث��م ه��ن��اك الذاع�����ات ال��ت��ي تن�سر 
وتف�سل �سيغاً معينة, �سهلة في ال�سماع 
هذه  طغيان  ام��ام  فال�سمود  المو�سيقي, 
الموجات �سعب جداً, والذين �سمدوا هم 
اقلية, هذا ا�سافة الى �سعوبة م�سكلاتنا 
الجتماعية, فالكثير من الموهوبين كانوا 
الدكتور  عقراوي,  غانم  الدكتور  هواة: 
ثامر  الملائكة,  ن��ازك  ع��ق��راوي,  يو�سف 
امين  ع���ادل  ج���ورج,  الم�سيح  عبد  دي���ب, 
ولكنهم  العود  در�سوا  ه��وؤلء  كل  خاكي 
تحولوا  او  اخ����رى  ب���ام���ور  اخ��ت�����س��وا 
عن  �سيئا  ن�سمع  نعد  ولم  موظفين  الى 

فعالياتهم المو�سيقية. 
�����س: وم����ن ال���ذي���ن اك��م��ل��وا 
درا�صتهم المو�صيقية واعتمدوا 
اتجه  من  معي�صتهم،  في  عليها 
منهم  واخ��ر  التدري�س،  نحو 
المطربين  لم�صاحبة  ت��وج��ه 
لهم  اتيحت  ال��ذي��ن  ان  اأي   ،
اجود  على  الح�صول  فر�صة 
في  المو�صيقية  التربية  ان��واع 
لهم  تتوفر  لم  العربي  العالم 
اجواء  �صمن  الممار�صة  فر�صة 
�صحية،  او  طبيعية  مو�صيقية 
بمرحلة  الن  نمر  اأننا  ول��ول 
اع������ادة اع��ت��ب��ار ل��ل��ظ��اه��رة 
ل�صاع  المحلية..  المو�صيقية 
جيلكم  اب��ن��اء  تعلمه  م��ا  ك��ل 

ول�صعتم انتم اي�صاً. 

في  )العود(  ال�سرقية  المو�سيقى  تدري�ض 
مدر�سة بغداد ومناهج التدري�ض:  

�����س: ب��ع��د ���ص��ن��وات ط��وي��ل��ة 
في  ال�صخ�صية  تجربتك  م��ن 
ان  لي  هل  العود  اآلة  تدري�س 
الطريقة  في  راأيك  عن  ا�صاألك 
المو�صيقى  لتدري�س  الم��ث��ل��ى، 
العربية على هذه اللة؟ وهل 
منهج  تحديد  بوجوب  تعتقد 
ثابت للتدري�س، ام تعتقد ان 
وجد،  ما  اذا  "الثابت"  المنهج 
التدري�س  ي�صحبه  ان  يجب 
ال�صفاهي المعروف في الح�صارة 
وعلى  ال�صرقية؟  المو�صيقية 
افترا�س وجود المنهج المكتوب 
ال�صتاذ  دور  ه��و  م��ا  المثببت 
الذي  مو�صيقانا؟  في  بالتحديد 
الم��و���س��ي��ق��ي��ة. هو  ن�����راه في م��ع��اه��دن��ا 

�شلمان �شكر : هكذا افهم المو�شيقى 
عزفي لا يقت�شر على ال�شيغة التقليدية

في هذا الحوار الدائر بين واحد من كبار مو�سيقيينا المعا�سرين هو الا�ستاذ �سلمان �سكر، وبين الدكتورة �سهرزاد قا�سم 
ح�سين الاخت�سا�سية في علوم المو�سيقى ال�سرقية والتي كر�ست جل عملها في ال�سنوات الاخيرة لمتابعة ما يجد فيها وتوثيق 

التجربة المو�سيقية العربية، في هذا الحوار يتطرق الحديث بينهما الى النقاط المهمة في هذا المجال والتي طالما كانت 
مثار جدل في الموؤتمرات المو�سيقية العربية، كالبحث في الدرجات ال�سوتية واثر اختلافهما على تطورها، وحدود القدرة 

التعبيرية لالة "العود" واهمية ا�سافة الوتر ال�ساد�س، اليها والذي يرى الا�ستاذ �سكر باأنه قد ا�سيف في القرن ال�سابع ع�سر، 
بينما تذهب الدكتورة �سهرزاد الى احتمال وجوده وا�سافته بعد القرن الثالث ع�سر..
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ال�ساتذة  ع��ل��ى  الم����دون  الم��ن��ه��ج  ف��ر���ض 
مادة  يدر�سون  الذين  اولئك  على  حتى 
 , ال�سفهي  ب��ال��ت��داول  م��ع��روف��ة  تقليدية 
المنهج  ه��ذا  مثل  ان وج��ود   لقد لحظت 
عندما  )اأي  الح���الت  بع�ض  في  يقل�ض 
من  �سفاهي(  تدري�ض  الى  الم��ر  يحتاج 
نف�سه  يحدد  ال�ستاذ  ولعل  ال�ستاذ  دور 
بنف�سه ويلزمها بتقلي�ض دوره ال�سفاهي 
خوفاً من ان ي�ساع عنه ان يدر�ض ووفق 

ا�سلوب غير علمي.
 ك��ي��ف ت��ع��ط��ي ان���ت ب��ال��ذات 
الولية  المو�صيقية  المعلومات 

ووفق اية طريقة؟ 
مكتوب.  ثابت  منهج  عندنا  ليوجد  �ض: 
كان ال�سريف محيي الدين – الذي نقل لنا 
طريقته – يعطي كل واحد منا التمارين 
التي تتنا�سب وقابليته, اأي ان ما يعطيه 
لخر  ب��ال�����س��رورة  يعطيه  ل  م��ا  لطالب 
هما  تطوره  و�سرعة  الطالب  فقابلية   ,
ال�ستمرار  في  ال�سريف  منطلق  ا�سا�ض 

وفي �سرعة ال�ستمرار. 
ك��ان  ط��ري��ق��ة  اأي  وف���ق  ����س: 

ال�صريف يعطي تمريناته؟ 
�ض: وفق طريقة ال�سريف التي ل اعتقد 
ناحية الج���دارة في  م��ن  ب��وج��ود غيرها 

العالم العربي. 
�ض: ما هي خلا�سة طريقة ال�سريف؟ 

�ض: كان ال�سريف يكتب التمارين بنف�سه 
التمارين  ان  اأي  حدة,  على  طالب  ولكل 
يعزف  ث��م  ال��ط��ل��ب��ة,  ب��اخ��ت��لاف  تختلف 
الطالب..  ام��ام  مرتين  او  م��رة  التمرين 
يثبت  وعندما  النقاط  بع�ض  له  �سارحا 
الطالب جدارته في عزف التمرين ينتقل 
هناك  ثم  اخر,  تمرين  الى  معه  ال�سريف 
بها  يمكن  التي  العنا�سر  م��ن  مجموعة 
ت�سخي�ض منهج ال�سريف , فال�سريف كان 
عازفاً ماهرا للمو�سيقى الغربية مت�سلعا 
ك��ل من  تكنيك  ا���س��ت��ه��واه,   , ب��اأ���س��راره��ا 
كان  ان��ه  كما  و"باجانيني"..  طلي�ست" 
يحب باخ حتى انه حاول تطبيق وعزف 
اطلاعه  وبف�سل  ال��ع��ود..  على  موؤلفاته 
ال�سرقية  المو�سيقى  على  اي�سا  الكبير 
بع�ض  ارج�����اع(  )او  ادخ����ال  م��ن  تم��ك��ن 
تمكن  فقد  العود,  على  التقنية  ال�سمات 
ع��ن طريق  ال��وت��ر  ا���س��ت��خ��دام 3/4  م��ن 
مرحلة  في  "اليوز�سين"  ال��و���س��ع��ي��ات 
الو�سعية  ال  ف��ي��ه��ا  ت�����س��ت��خ��دم  ت��ك��ن  لم 

الولى.. 
ثم ادخل ال�سرعة على اآلة ا�ستهرت ببطء 

العزف عليها. 
ع�سر  التا�سع  القرن  تقنية  بوهج  متاأثراً 

في اوروبا.  
اخ��راج �سوت  ان كان يعتمد على  وبعد 
ادخ���ل  "الوكتاف"  واح���ي���ان���ا,  واح����د 
وذي  الخم�ض  –ذي  الب��ع��اد  ال�سريف 

الربع. 
ا�ستخدام  عرفوا  العرب  باأن  يقال  ولكن 
المنازل  ا�سرار  وعرفوا  الرب��ع  ال�سابع 
الوت����ار  ذات  اللت  ع��ل��ى  الم���وج���ودة 
وذك��������روا ا����س���م���اء ال����س���اب���ع الرب�����ع 
هذا  فقدنا  لماذا  الوت��ار,  فوق  ومواقعها 
العلم بحيث لم نعد ن�ستعمل �سوى ا�سبع 

او ا�سبعين؟ 
التراث.  ه��ذا  لنا  اعيد  ال�سريف  بف�سل 
تعاليم  الرجوع الى  عن طريقين: طريق 
التراث النظرية وعن طريق معرفة جيدة 

عملية ونظرية بالمو�سيقى الغربية.. 
لكي  �سوية  تتواجدا  ان  ان  لبد  �سفتان 
التاثر ل�سالح  او  تكون عملية القتبا�ض 

التراث المحلي. 
الرتبة  ا�ستخدام  مو�سوع  اي�سا  هنا 

مثلا  ت�سخدم  ان��ت  الي��ق��اع,  ومو�سوع 
"بالتركية"  هنا,  ت�سمى  التي  الطريقة 
ويق�سد بها تكرار النوطة الواحدة اربع 
مرات �سعودا ونزول, هل يمكن ان يرى 
القيم  كافة  ال��ع��زف على  م��ن  ال��ن��وع  ه��ذا 

الزمنية؟ 
بع�ض  ح��ذف  احيانا  يمكن  الي��ق��اع  في 
هذا  ا�ستخدام  ام��ك��ن  ان  للبلاغة  القيم 
هذه  تح�سب  ان  �سريطة  ال���س��ط��لاح, 
القيم ذهنياً, "البلان�ض" النوطة البي�ساء 
يمكن ان تكون �سربة واحدة اذا ما قمت 
ذلك  تعذر  اذا  اما  كاملا,  الزمن  بح�ساب 
ان  م���رات,  ارب��ع  البلان�ض  ع��زف  فيجب 
ال�سوت ي�سحب النغمة والعود يكررها. 
اذا طبقنا ذلك على قيم الكرو�ض والدبل 
و�سرعة  ف��ائ��ق��ة  م��ه��ارة  الى  ف�سنحتاج 

كبيرة. 
�ض: ذلك من �سمات مدر�سة ال�سريف التي 

ت�ستخدم خ�سو�سا في القطع المغلقة. 
الديناميك من ميزات  ا�ستخدام  �ض: هل 

مدر�سة ال�سريف اي�سا؟ 
ي�سع  لم  ال�����س��ري��ف  ان  ذل���ك  ن��ع��م  ����ض: 
ق��ي��ده��ا بكافة  ب���ل ان���ه  اع��م��ال��ه م��ط��ل��ق��ة 
للتدخلات  حد  لو�سع  ال���س��ارات  ان��واع 

وال�سافات ال�سخ�سية. 
ال�سريف في  اعمال  ان  الموؤ�سف  �ض: من 
العراق �سواء كانت موؤلفات او جهودا , 

لم تثبت وتطبع. 
المنهج او الميثود: 

ا���ص��ل��وب  الى  ل���رج���ع  �����س: 
تدري�صك، انت بعد ال�صتفادة 
تقوم  هل  ال�صريف  منهج  من 
مثله بكتابة تمارين للطلبة؟ 

انت  تدري�سك,  ا�سلوب  الى  �ض: لنرجع   
هل  ال�سريف  منهج  م��ن  ال�ستفادة  بعد 

تقوم مثله بكتابة تمارين للطلبة؟ 
�ض: نعم انا ا�سير وفق الطريقة نف�سها.

�ض: منذ المراحل الولى للتدري�ض؟ 
�ض: نعم. 

بعد  ال�صتنتاج  يمكن  هل  �س: 
العموم  على  توؤيد  ان��ك  ه��ذا 

وجود الميثود المكتوب؟ 
وجود  �سرط  الميثود  وج��ود  اوؤي���د  ���ض: 
في  ج��داً  مهم  ال�ستاذ  دور  لأن  ال�ستاذ 
ب�سبب  وخ�سو�سا  العربية  المو�سيقى 
التي  –المايكروتون  ال�سوتية  الب��ع��اد 

ليمكن ان تعبر عنها النوطة. 
وال��زخ��ارف,  التفا�سيل  ه��ن��اك  ث��م  ���ض: 
الماكن التي يمكن ا�سافة �سيء اليها في 

لحظة الداء. 
الطالب  يقوم  البدء  وفي  �س: 
باخطاء كثيرة وكبيرة بو�صع 
مو�صعها  غ��ير  في  ال���ص��اب��ع 
منفرة  ا�صواتا  بذلك  فتخرج 
و�صع  على  ي�صاعد  فال�صتاذ 
ويدفع  مواقعها  في  ال�صابع 
والى  ال�صتماع،  الى  الطالب 

كيفية اخراج ال�صوت. 
الذي  ال�سكل  بهذا  ال�ستاذ  دور  ان  �ض: 
ت�سفه ل يقت�سر على المو�سيقى ال�سرقية 
ا�ستاذ  لكل  الطبيعي  ال��دور  ان��ه  وحدها 

مو�سيقي في ال�سرق وفي الغرب. 
جميل  منهج  في  راأي��ك  هو  ما 
عندكم  ي�صتعمل  هل  ب�صير؟ 

في المعهد ولمن يكتب ا�صا�صا؟ 
ا�سا�سا على  انه منهج جيد ويعتمد  �ض: 
منهج ال�سريف مع تمارين م�سافة بمعنى 
الزادة لأن التطوير اأي ان ما كان يعطيه 
المثال  �سبيل  على   – ب�سطرين  ال�سريف 
– لكي يو�سل الطالب الى مرحلة معينة 
و�سع لها جميل ب�سير �سطورا اطول , ثم 
ا�ساف جميل ب�سير الى منهجه قطعا من 
للة  التمارين  وبع�ض  الخرين  موؤلفات 

الجيتار. 
كتاب  م��وؤخ��را  اعيد  لقد  ���س: 
م��ن��ه��ج ج��م��ي��ل ب�����ص��ير وف��ق 
الطريقة الم�صرية التي ت�صمى 
هل  بالعربية؟  هنا  عندنا 
هناك براأيك ، فائددة مرجوة 

من هذا العمل؟ 
ذلك  من  فائدة  اأي  بوجود  اعتقد  ل  �ض: 
نغرب  كاأ�سا�ض  ال���دو,  اخ��ذن��ا,  اذا  لننا 
الثالثة  النغمة  لأن  العربية,  المو�سيقى 
يجب ان تقارب الثماني فوا�سل في حين 
لو اننا اعتمدنا الدو كاأ�سا�ض لما تمكنا من 

تحريك النغمة الثالثة. 
النظام  منطلق  م��ن  ت��ت��ح��دث  ان���ت  ����ض: 
المو�سيقي الذي ي�ستعمل اليوم في تركيا 
والذي يعتمد على "الطنيني" و"البقية" 

وغيرها. 
������س: ه�����ذا ن����ظ����ام ع��رب��ي 

بال�صا�س. 
لأن  ال�سحيح,  ال��ن��ظ��ام  وه��و  نعم  ���ض: 
الخرين في الواقع يتحدثون من منطلق 
الوكتاف  يق�سم  ال���ذي  الم��ع��دل  ال��ن��ظ��ام 
على  جديد  النظام  وه��ذا  ربعا   24 الى 
الم��و���س��ي��ق��ى ال��ع��رب��ي��ة اب��ت��دع في اوائ���ل 
قرننا هذا وقد انت�سر عن طريق لبنان ثم 
م�سر.. وهو نظام نظري ليمكن تطبيقه 
الممار�سة  في  اأي  ال��ع��م��ل��ي  ال���واق���ع  في 
المو�سيقية , وليوجد من ي�ستعمله اثناء 

العزف. 
�ض: ليمكن لأحد ان يعزفه. 

مع  لتت�ساوى  "ال�سي"  درج��ة  اذن  �ض: 
"المي" نظرياً. 

يكون  ان  ال�������س���روري  م���ن  ل��ي�����ض  ����ض: 
عندنا  تح��ول  ق��د  ك��ان  دو-وان  الر�ست 
على  ال��ر���س��ت  يعملون  ف��الت��راك  ال��ي��ه- 
اربع  بع�سهم  وينزل  الكردان  "الري" 

درجات عن "الري".
لو بداأنا الر�ست من الري. 

ري , مي , فا, بفا�سل ناق�ض..الخ وهنا 
احتياجات  لي�����س��د  ال��غ��رب��ي  ال��ت��دوي��ن 
ان  هنا  اف�سل  اني  العربية  المو�سيقى 
على  بالحروف  العربية  المو�سيقى  اق��را 

ان اقراأها بالنوطة. 
هذا �سحيح تماماً �سوؤالي هو: لماذا نحن 
في العراق نتبع الطريقة الم�سرية, حتى 
ان جميل ب�سير في ميثوده للعود ي�سرح 
المو�سيقى  نظريات  الكتاب  مقدمة  في 

الذي  النظام  على  معتمدا  العربية 
يق�سم الوكتاف الى 24 ربعاً معدلً 

علما انه لي�ستخدم هذا ال�سلوب 
في عزفه. 

طبعا ل. 
اذن لماذا ت�سرح المو�سيقى العربية 

ب�سكل وتعزف ب�سكل اخر؟ 
النف�سام  ذلك  هو  هنا  يقلق  فالذي 

�سمة  والعملي,  النظري  الواقعين  بين 
عندما  الو�سطى  القرون  لمفاهيم  مميزة 
التكامل  على  تعتمد  ال��ن��ظ��ري��ات  ك��ان��ت 

الريا�سي وغيره.. 
ال ان هذا النف�سام لم يبق على حاله في 
اوروبا فمع ظهور الع�سور الحديثة, مع 
النه�سة, بداأ العملي يقترب من النظري, 
يكون  ان  فالعملي يجب  اية حال..  على 
النظريات  تبني  م��ن��ه  ال���س��ا���ض..  ه��و 
العملي  للواقع  الم�سبقة  النظرية  والراء 

ل قيمة علمية لها. 
المعدلة عمم عن طريق  ان نظام الرب��اع 
م�سر منذ عام 1932 عن طريق البع�ض 
جيكية  ���س��رك��ات  م��ع  يتعامل  ك���ان  مم��ن 
ل�سناعة الت بيانو وكلارنيت ذات ربع 
الوي�ض  الجيكي  بالموؤلف  متاآثرين  تون 

هابا. 
ولكن تجربة هابا مختلفة لأنه لي�ستعمل 
وال�   1/6 ال���  ي�ستعمل  ب��ل  فقط  ال��رب��ع 
اغناء  لي�ض  هو  غر�سه  وان  ال��خ..   1/8
المو�سيقى  اغناء  بل  العربية  المو�سيقى 
لتجربته  لع����لاق����ة  اأي  الوروب�����ي�����ة 

بالمو�سيقى العربية. 
م�سر  كانت  عندما  البدعة  هذه  انت�سرت 

متزعمة لحركة الفن. 
هذ الحقيقة مهمة جدا, وهي تنطبق على 
المو�سيقى  في  ولتعد  تح�سى  ل  امثلة 
ال���ع���رب���ي���ة, ف��ف��ي اغ���ل���ب الج��ت��م��اع��ات 
حتى   – تعقد  ك��ان��ت  ال��ت��ي  المو�سيقية 
ك��ان��ت معظم  – وح���ين  ال�����س��ب��ع��ي��ن��ي��ات 
البلدان العربية في مركز �سعف �سي�ساي 
الوحيدة  هي  م�سر  كانت  اجتماعي   –
المو�سيقي,  راأيها  فر�ض  في  تنجح  التي 
ذلك حيف كبير على  وقد وقع من جراء 
مو�سيقى بقية البلدان العربية من خلال 
معينة  مو�سيقية  ا�سطلاحات  ت�سميم 
وايقاعات  �سلالم  ثم  م�سر,  في  معروفة 
منتقاة دون غيرها, فبذلك تم غ�ض النظر 
تفا�سيل  م��ن  الكثير  تلا�سى  وب��ال��ت��الي 
الو�سط  ال�سرق  لمنطقة  المحلي  الداء 
العربي, ل�سوريا, لبنان, والعراق, ا�سف 
الى ذلك, ان هذه المنطقة لم تكن ا�سا�سا 
من  ن���وع  اأي  فيها  ي��ج��ر  ولم  م��درو���س��ة 

انواع الدرا�سات المو�سيقية الميدانية. 
المو�سيقى  توحيد  م�سكلة  ف���اأن  وعليه 
العربية ومناهج هذه المو�سيقى , م�سكلة 
ان  يجب   , كثيراً  م�سر  ت�ستهوي  كانت 
العربية  فالبلدان  ج��دي,  ب�سكل  تدر�ض 
وحتى الن, كما قلت , لم تكت�سف كنوزها 
فالتوحيد  ج����ادة,  درا����س���ات  خ���لال  م��ن 
المو�سيقي في حالتنا الراهنة ليمكن ان 
معين  مو�سيقى  ا�سلوب  فر�ض  ال  يعني 
دون  واح��د  عربي  بلد  نظر  في  ومح��دد 

ما  العتبار  بنظر  الخ��ذ 

يمكن ان ي�سببه هذا الفر�ض.. من اإبادة 
في  م��وج��ودة  مو�سيقية  وقيم  لعنا�سر 
بلدان عربية اخرى, عنا�سر تك�سف عن 
من   – –ككل  العربية  المو�سيقى  غنى 
يجب  ا���س��ا���ض  اأي  على  تنوعها,  خ��لال 
ي�سبح  عندما  ب���راأي  التوحيد؟  يتم  ان 
قدم  على  الم��و���س��وع  مناق�سة  ب��الم��ك��ان 
والذي  العربية  ال��ب��ل��دان  ب��ين  الم�����س��اواة 
حدث لنا هو فر�ض ل �سطلاحات ل�سلالم, 

لمفاهيم معينة من موقع قوة فقط. 
لديهم  مثلا  ال�صودان  في  ���س: 
ن���ظ���ام م��ع��ين ي��ت��ب��ع��ون��ه في 
ان  ن�صتطيع  هل  مو�صيقاهم، 
على  يغنوا  ان  عليهم  نفر�س 

طريقة ناظم الغزالي مثلًا؟ 
����ض:ان ذل��ك غ��ير م��رغ��وب ب��ه ول حتى 
 , المو�سيقي  ال�سلم  ل��درج��ات  بالن�سبة 
نداء  ن�سمع  كنا  طويلة  حقبات  فخلال 
فائدة  ما  ولكن  ال�سلم..  درجات  لتوحيد 
ال��ع��م��ل؟ ان��ن��ا ي��ج��ب ان نفهم  م��ث��ل ه���ذا 
الخ��ت��لاف��ات ع��ل��ى ان��ه��ا اخ��ت��لاف��ات غير 
وجودها  ف��ان  العك�ض  وع��ل��ى  جوهرية 
جمالية  ع��ل��ى  ي���وؤث���ر  ا���س��ا���س��ي  ع���ام���ل 
المو�سيقى وعلى منحها �سخ�سية مميزة, 
انا ل اأرى �سررا من ان يختلف "�سيكاه" 
العراق عن �سيكاه م�سر او �سوريا, على 
ل  محلية  نكهة  يمنح  ذل��ك  ف���اأن  العك�ض 
المو�سيقى  به  تتميز  ما  نطاق  عن  تخرج 

العربية. 
الرتفاعات  م�ساألة  تكون  ل  �ض:احيانا 

ال�سوتية م�ساألة نكهة بل م�ساألة جهل. 
���ض: على اي��ة ح��ال ف��الم��وق��ع ليم��ك��ن ان 
وفق  منطقة  او  م�سافة  ان��ه  نقطة  يكون 

مفاهيم علم ال�سوت. 
اداب.  هناك  الحالة  ه��ذه  في  حتى  ���ض: 
فمثلا ي�سمح لنا التراث بالنتقال من بعد 

المجنب الكبير الى بعد"البقية". 
عن طريق "الزحف" وهذا الزحف يحمل 
وتف�سيرها  فهمها  يختلف  جمالية  قيمة 

بين عازف واخر. 
يختلف  نف�سها  ال��درج��ة  �سمن  هنا  ���ض: 

ا�سلوب الداء. 
والم��ف��اه��ي��م  الدوار  ك��ت��اب 
النظرية للمو�صيقى العربية: 
�ض: لقد عملت طويلا على �سرح وتف�سير 
الرم���وي  ال��دي��ن  ل�سفي  الدوار  ك��ت��اب 
ع�سر  الثالث  ال��ق��رن  ب��درا���س��ة  وتعمقت 
ال�س�ض  ما هي   , المو�سيقية  الناحية  من 
منها  وان��ط��ل��ق��ت  عليها  ا���س��ت��ن��دت  ال��ت��ي 
الم��ف��ت��اح الذي  ت��ف�����س��يرات��ك؟ وم��اه��و  في 
العلاقة  ذات  ال��رم��وز  ل��ف��ك  ا�ستخدمته 
ب��الم�����س��اف��ة او ب��الي��ق��اع؟ ث��م ك��ي��ف قمت 
تدوين  الى  البجدي  التدوين  بتحويل 

حديث؟ 
كانت  طالبعاد"  او  الم�����س��اف��ات  �����ض: 
مجهولة لدي في بادئ المر, وان وجود 
ال� 17 بعدا او ال� 18 نغمة جعلني اعتقد 
انها ثلاث اأي ان الدرجة الواحدة تق�سم 

الى 3 اق�سام مت�ساوية. 
ث����م ط��ل��ب��ت م�������س���اع���دة اح�����د ا����س���ات���ذة 
القيا�سات  باعطائه  وذل��ك  الريا�سيات, 
المخطوطة  في  ت���رد  ال��ت��ي  الم�����س��ب��وط��ة 
النتائج بان الم�سافات  وعندئذ فهمت من 
الم�سافات نف�سها  التي ح�سلت عليها هي 
الدين,  محي  ال�سريف  من  تعلمتها  التي 
ذلك ان منت�سف الوتر او ربعه, ليعنيان 
الم�سافات فاأبعاد البقية, المجنب او بعد ج 
الف�سلة الطنيني هي ا�سطلاحات �سفي 
اليوم(  تركيا  ت�ستعمله  ما  )وهي  الدين 
المجنب  ب��ع��د  ان  ي��ق��ول  ال��دي��ن  و���س��ف��ي 
مناق�سة  ب��ق��ي��ة, وع��ن��د  ب��ع��دي��ن  ي�����س��اوي 

ان م�صكلة جيلنا، او تلامذة مدر�صة بغداد، ل ترجع الى نوعية التربية المو�صيقية 
التي ح�صلنا عليها، ان م�صكلتنا ال�صا�صية هي م�صاألة وقوفنا مع اأو �صد التيار ال�صائد، 

اذ اننا قابلنا م�صكلة كبيرة ال وهي م�صكلة الغاني ال�صتهلاكية وعلى الخ�صو�س 
الم�صرية منها، ثم هناك الذاعات التي تن�صر وتف�صل �صيغاً معينة، �صهلة في ال�صماع 

المو�صيقي، فال�صمود امام طغيان هذه الموجات �صعب جداً
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جداوله اكت�سفت ان هناك نوعين من بعد 
وف�سلة  بقية  هو  احدهما  ج  اأو  المجنب 
ان  على  ي�ساعد  بقيتان مما  والخ��ر هو 
وجود  ول��ع��دم  الم���ور,  عندي  تتو�سح 
وال�سريف  ال��دي��ن,  �سفي  عند  تو�سيح 
كان يعطينا هذه القيا�سات ب�سكل عملي 

ويوؤكد عليها. 
قيمة  ت��ع��رف  ان  ا�ستطعت  ك��ي��ف  ����ض: 
�سفي  ح��دده��ا  ه��ل  بال�سبط,  الف�سلة 

الدين؟ 
الوتر,  لطول  بالن�سبة  حددها  نعم  �ض: 
اق�سام:  عدة  الى  يق�سم  الطنيني  فالبعد 
البعد الطنيني الذي هو اقل من الن�سف, 
وبعد  بقيتان,  هو  الذي  الكبير  ج  وبعد 

الف�سلة يكمل البعد الطنيني. 
اق���ل من  اأي ان اح���د الب��ع��اد ه��و  ����ض: 
الكامل  البعد  قريب من  الن�سف والخر 
تقريبي  ب�سكل  ق��ل��ي��ل  م��ن��ه  اق���ل  ول��ك��ن 
وف�سلة  بقية  ه��ن��اك  ث��م   8/9 ي�����س��اوي 

ومجنب كبير. 
�ض: للاتراك ابعاد اخرى. 

تتناق�ض  قلنا  كما  النظرية  ه��ذه  ���ض: 
تماما مع النظرية الم�سرية. 

خطاأ  في  وق���ع���وا  اي�����س��ا  والم���غ���ارب���ة 
الى  والن�سف  التون  ق�سموا  كبيرعندما 
3/4 +3/4 , انا اعتبر هذا ن�سازا ولكن 
هناك من ير�سى عن هذا لأن الذن حا�سة 

مجاملة. 
كيف ف�سرت اليقاع عند �سفي الدين؟ 

�ض: �سفي الدين يف�سر ايقاعاته بالدوائر 
وي�سع ارقاما ترمز الى عدد ال�سربات. 

�ض: اأي انه يعطيك مجال للت�سرف. 
والت�سبيع  التفخيم  ح��ق  يعطيك  ���ض: 
والترقيم والزخرفة على ان ليخرج ذلك 

عن الطار العام للمو�سيقى. 
من  ذل��ك  اداء  يختلف  الح��ال  وبطبيعة 

عازف الى اخر.  
ي�سيف  ان  �سرقي  عازف  لكل  يحق  �ض: 
على الن�سر المعطى له, يحق له الت�سرف 
مثلا  ال��دي��ن  ف�سفي   , ب��اخ��ر  او  ب�سكل 
التي تمكنك  العري�سة  يعطيك الخطوط 
فكرة عن  ثم  الم�سافات  المقام,  من معرفة 

اليقاع. 
���ض: ج��اء ذل��ك في ���س��رح ك��ت��اب الدوار 
لمولنا مبارك �ساه عن ا�ستخدام اليدين 
ذلك  ان  بتقديري   , والي�سرى  اليمنى 
ايقاعية  ال��ة  وا���س��ت��خ��دام  وج���ود  يعني 
ال��ع��ود تكون  لني ع��ن��دم��ا اع���زف ع��ل��ى 
ا�ستخدام  وليم��ك��ن  م�سغولتين,  ي��داي 
اليدين ال عند الغناء حيث تكون اليدين 

جاهزتين لل�سرب على اليقاع. 
اللت  ب�صاأن  ورد  م��اذا  ���س: 

المو�صيقية في كتاب الدوار؟ 
�ض: التركيز ال�سا�سي جاء من�سبا على 
جانبه  الى  الموؤلف  ان  يذكر  العود,  اآل��ة 

ا�سماء بع�ض اللت الهوائية. 
����س: اخ�����يرا، ك��ي��ف ح��ول��ت 
نوطات  الى  البجدية  الرموز 

حديثة؟ 
�ض: افتر�ست ان مطلق الوتر هو "دو" 
وا�ستطيع ان افتر�ض ان يكون "�سول" 

او اأي �سيء اخر. 
�سحيح ان ذلك ليوؤثر ب�سيء على ن�سبية 
ال��ع��لاق��ات ب��ين ال����س���وات, ه��ل وجدت 
اثناء درا�ستك للادوار ا�سارة الى وجود 
�سروحات  ان  ام  المو�سقية  الو�سعيات 

البغدادي تركزت على الو�سع الول.  
لم  لخرى  الو�صعيات  ان  �س: 
مع  دخلت  وهي  موجودة  تكن 

ال�صريف. 
"اليوز�صين"  الي�����ص��ت��خ��دم 
كبار  عند  وال��غ��رب  م�صر  في 

العازفين؟ 
هناك فريد الطر�ض الذي ا�ستخدمه ولكن 
للطبقات  ب�سعوده  لن��ه  خاطئ  ب�سكل 
العليا يفقد ال�سيطرة على نقاء ا�سواته..

ان الو�سعيات المو�سيقية ت�ستخدم فقط 
نتيجة  ال�سريف  مع  ودخلت  العراق  في 
للاتراك  ان  ث��م  الج��ل��و,  لل���ة  ل��درا���س��ت��ه 
بحكم  الو�سعيات  تقنية  عن  معلومات 
عزفهم على اآلة الطنبور التي تعتمد على 
ا�ستخدام الو�سعيات, لأن "الوكتافين" 

اأو اكثر تعزفان على وتر واحد. 
الوتر ال�صاد�س:

�ض: ماذا عن الوتر ال�ساد�ض موجود قبل 
ال�سريف.. كنت قد ا�ستريت عودا �سنع 
وعلى  ���س��اد���ض,  وت��ر  عليه   1897 ع��ام 
اذا   , �ساد�سة  اوت���ار  ال��ترك��ي��ة  الع����واد 
كانت الدوار وال�سرفية ل تذكران الوتر 
دخل  قد  يكون  ان  يمكن  هل  ال�ساد�ض, 

هذا الوتر بعد القرن الثالث ع�سر. 
�ض: اعتقد انه دخل في ال�سابع ع�سر. 

الم تعثر على ن�ض او راأي بهذا ال�سدد؟ 
�ض: كلا. 

�ض: الوتر ال�ساد�ض اذن لي�ض ا�سافة من 
عندنا ول حتى من عند ال�سريف..اإل انه 

ادخل الى العراق بف�سل ال�سريف. 
لقد وجدت في متحف مدينة فا�ض للالت 
�سناعته  ترجع  مغربياً  عوداً  المو�سيقية 
وتر  وع��ل��ي��ه  ع�سر  ال�����س��اب��ع  ال��ق��رن  الى 

�ساد�ض. 
مع  وعلاقاتها  العثمانية  ال��دول��ة  لعلها 
اوروبا , ف�سخ�ض مثل المير الروماني 
"كانتين" الذي ع�سق المو�سيقى ال�سرقية 
ان  يمكن  ال  وتاأليفاً  عزفاً  بها  وت�سلع 
لبع�ض  المجال  ف�سح  �ساعد في  قد  يكون 

التاأثيرات والتاأثيرات طبعاً متبادلة؟ 
كثيرة  قطعا  ال��ف  زادة"  "كانتين  ���ض: 
والعثمانيون  ج��دا  ممكنة  ف��ال��ت��اأث��يرات 
لي��ن��ك��رون ذل���ك ب��ل ي��ع��ت��ق��دون ب���ان كل 
تكوين  في  ا����س���ترك���ت  الح���������س����ارات 

الح�سارة المو�سيقية العثمانية. 
كانتين اثر كثيرا على المو�سبقى التركية 
الموؤلفين  الكثير من  ا�ستند  الحديثة وقد 

على اثار كانتين. 
ما  او  التوافق  مو�سوع  ع��ن  م��اذا  ���ض: 
على  اعتمدت  "بالهارموني" لقد  ي�سمى 
ت�سير  التي  القديمة  الن�سو�ض  بع�ض 
العرب وتقول  التوافق عند  الى  وجود 
�سابق  التوافق  وج��ود  الى  ال���س��ارة  ان 

لع�سر �سفي الدين. 
عند الفارابي مثلا. 

المو�سلي والى  ا�سحاق  الى  ت�سير حتى 
مخرا"  الوت��ار  "مخر  عن  يتحدث  ن�ض 
اأي العزف على كافة الوتار المطلقة مرة 

واحدة. 
الخام�سات  على  ين�سب  العود  كان  �ض: 
فاذا ما �سربت كلها على المطلق نح�سل 
ال��ت��واف��ق وه���ذا في زمن  على ن��وع م��ن 

ابراهيم.
�ض: و�سفي الدين.

ام��ا متنافرة او  ب��اأن الب��ع��اد  ���ض: يقول 
تكون  ان  يم��ك��ن  الم��ت��واف��ق��ة   , م��ت��واف��ق��ة 
تام  غير  توافق  او  ت��ام  توافق  ذات  ام��ا 
ف��ال��راب��ع��ة او ال��ب��ع��د ال��رب��اع��ي ه��و بعد 
متوافق كذلك الحال بالن�سبة للاأوكتاف. 
نبحث  خما�سية  الت�سوية  كانت  اذا  �ض: 
نحن عن توافق رباعي, ليمكن و�سول 
ذلك با�ستخدام الوتار المطلقة بل نحتاج 

الى ا�ستخدام ال�سابع. 
الدوكاه  م��ع  الح�سيني  مثلا  نعم  ���ض: 

ي�سبح خام�سة متوافقة. 
لم�سافات  اخرى  توافقات  توجد  ال  �ض: 

كالثانية اأو الثالثة. 
�ض: كلا. 

كل  من  ن�ستنتج  ان  ن�ستطيع  م��اذا  ���ض: 
هذا؟ 

�ض: بدايات توافق لي�ض ال. 
�ض: هل عثرت على ن�سو�ض اخرى من 

التوافق؟
����ض: ن��ع��م ع��ن��د م��ب��ارك ���س��اه في القرن 

الثامن الهجري. 
ال�سكل المو�سيقي والبداع عند العازف: 
وفي  المو�سيقي  بال�سكل  تهتم  انت  �ض: 
وقلما  الموؤلفة  ال�سيغ  الى  تتجه  عزفك 
ان  ن��ع��رف  نحن   , التقا�سيم  الى  تتجه 

وبين  المثبت  ال�سكل  بين  كبيرة  الم�سافة 
على  المثبت  ان  اأي  ال�سكل,  ه��ذا  اداء 
الذي  النهائي  ال�سيء  لي�ض  هو  ال��ورق 

ن�سمعه. 
العازف  دور  بال�صبط  ماهو   
ال�صرقي في ال�صافة والبداع 

في مجال ال�صيغة المحددة؟  
ال�سيغة  على  يقت�سر  ل  ع��زفي  ان  ���ض: 
الم��ح��ددة اذ اني اق���وم اي�����س��ا ب��ين حين 
ما  والتقا�سيم   , التقا�سيم  بعزف  واخ��ر 
هي ال تاأليف اآنية حرة من اليقاع ذات 

اداب معينة. 
اكثر  ولكنه  اي�سا  �سكل  التق�سيم  �سك 

انفتاحا من غيره. 
اذا كان  للعازف  �ض: انه يف�سح مجالت 

متمكنا من ادائيته. 
�ض: وال تحول اي�سا الى �سيغة ثابتة. 

�سواء  واح������دة,  ن��ت��ي��ج��ة  الى  و���س��ل��ن��ا 
او  الثابتة  لل�سيغة  بالن�سبة  ذل��ك  ك��ان 
هو  يهم  ما  الحالتين  كلتا  ففي  التق�سيم 
ال�سيغة  كانت  لو  ان��ه  اذ  ال��ع��ازف,  دور 
في  ف��ه��و  متمكن  غ��ير  وال���ع���ازف  مثبتة 
عزفه لن يتمكن من تجاوز الهيكل العام 
بينما المهم في المو�سيقى ال�سرقية هو ما 
يمنحه اأو ي�سيفه العازف في كل لحظة, 
حتى في ال�سيغ المحددة –وان كان هذا 
ال�سيغة  ان  التقا�سيم,  ا�سا�سا في  الدور 
غير  عند  قيمة  ذات  غير  ت�سبح  الثابتة 

الموؤهل. 
����ض: ان���ا اوؤي������دك, ل��ق��د اع��ط��ي��ت م���رارا 
لل�سريف  مقطوعات  ال��ع��ازف��ين  لبع�ض 
على  مبرما  ق�ساء  كانت  النتيجة  ولكن 

مو�سيقى ال�سريف. 
ب�سبب التم�سك الحرفي للعازف دون فهم 
عنك  يقول  منه,  المتوقع  ال��دور  لأهمية 
البروفي�سور هايوود من انكلترا انك ل 
تدرج مو�سيقاك �سمن الرتجال , ولكن 
ماذا تكون نتيجة القطعة التي تعزفها لو 
لم تدخل عليها "ارتجالك" ال�سخ�سي او 
ولكل  �سوتية  درجة  لكل  تف�سيرك  لنقل 

م�سافة؟  
اناق�سك في  ان  ادري كيف يمكن  �ض: ل 

ال���راأي, مثلا ان الج��واه��ري عندما  ه��ذا 
لو  بخ�سو�سية  يتميز  ق�سيدة  يلقي 
القيتها انا ف�سوف ا�سوه الق�سيدة اإل ان 
الق�سيدة تبقى كما هي من حيث حروفها 

وبحورها ومعانيها. 
نمتلك  ل  الم��و���س��ي��ق��ى  في  ول��ك��ن��ن��ا  ����ض: 
الحرف  لتدوين  م�سابهة  تدوين  و�سيلة 
وغيرها.  والفتح  الجر  حروف  وتثبيت 
ان نظام التدوين المو�سيقي ل يقابل ول 

ي�سابه دقة الكتابة. 
ال�ستاذ  يعلمه  م��ا  ال��دق��ة  ���س��ب��ط  ����ض: 

للطالب. 
���ض: ق��د ي��ك��ون ال���س��ت��اذ ق��د تو�سل الى 
ذلك من نف�سه, اريد ان اقول ان ما ينقله 

ال�ستاذ كفنان قد ياأتي منه. 
ال�ستاذ  م��ن  ت��وؤخ��ذ  ق�سايا  ه��ن��اك  ���ض: 
واخرى يتو�سل اليها العازف عند بلوغ 

مرحلة معينة من الن�سج المو�سيقي. 
���س: ه��ل ت��ع��زف ان��ت قطعة 
بال�صكل  م��رة  ك��ل  الم��اخ��وري 

نف�صه؟ 
�ض: نعم. 

عندك  ل��ي�����ض  ان  ت���ق���ول  ه��ن��ا  م���ن  �����ض: 
ارتجال. 

�ض: ل اقوم باأي ا�سافة او نق�سان ل في 
الزمان ول في عدد النوطات. 

بالحرى انك تقوم بذلك في بادئ المر 
عندما تعزف القطعة لول مرة ثم تثبت 
نف�سك  تعتبر  ه��ل  ال��ي��ه,  تتو�سل  م��ا  ك��ل 

تقليديا او حديثا في العزف والتاأليف؟ 
اأحياناً �سمن  تدرج  ان  مو�سيقاي يمكن 

التقليدية واأحياناً تتجه نحو الحداثة. 
اأي انك ل تتم�سك في ان تكون تقليديا اأو 

مجدداً ب�سورة بحتة. 
ان اعبر  ا�ستطيع  ل  قد  �ض: هناك معان 
عنها في ال�سماعيات والب�سارف فا�ستعين 

بغيرها في ال�ساليب اأو ال�سيغ. 
العالم  يتوجه  اي��ن  الى  ���س: 

العربي مو�صيقيا؟
الناحية  من  مم��زق  العربي  العالم  ���ض: 
التي  الق�سايا  بع�ض  راأي��ت  المو�سيقية, 
والمغرب  الج��زائ��ر  في  تح��ترم  ان  يمكن 
يمكن ال�ستفادة منها, وحتى الن تقاليد 
المغرب المو�سيقية تقاليد �سمعية.. بودي 

لو نعمل على كتابتها. 
فنبحث  عندنا  من  بذلك  لنبداأ  لماذا  �ض: 
وقوانينه  ا�سوله  عن  نبحث  المقام,  عن 
درا�سته  وان  الن,  حتى  المدرو�سة  غير 
عن  تك�سف  ان  يم��ك��ن  ج��دي��ة  ب�����س��ورة 
المو�سيقى  التاأثيرات, ثم هناك  كثير من 
الدينية التي من خلالها اكت�سفت وجود 
م�ستقبل  الى  لنرجع  ال���س��وات,  تعدد 
من  انطلاقا  العربية  المو�سيقى  واف��اق 

واقعها الحالي. 
�ض: قبل كل �سيء لبد من ان نوؤمن ان 
ميزة الفنان الكبير تتاأتى من قدرته على 
كفنان  دوره  تاأكيد  اج��ل  من  الت�سحية 
عازفينا  من  الكثير  ان  والموؤ�سف  مبدع, 
يدفع  الدرا�سة  مقاعد  ممن ليزالون في 
بهم الغراء المادي الى امتهان المو�سيقى 
�سمن حدود معينة وعدم ال�سعي لتطوير 

انف�سهم والتعب عليها. 
�سمن مجموع المواقف هل يمكن التحدث 

عن وجود تيار ذي توجه معين؟ 
عن  ك��ث��يرا  اختلفت  ال��ن��ظ��رة  ان  لينكر 
هيمنة  ان  اع��ت��ق��د  اني  ح��ت��ى  الم��ا���س��ي, 
التيار البدائي ال�ستهلاكي الذي يجاري 
الم�ستمع  لأن  م��وؤق��ت,  اي�����س��ا  الم�ستمع 
يلزم  ع��ن��دئ��ذ  الم�ستقبل  في  ي��ت��ط��ور  ق��د 

المو�سيقى نف�سه بالتعب. 
مجلة فنون عربية العدد 
الول 1982
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 فارق الحياة وهو يعاني اإحباطات نف�سية كثيرة, عمّقها �سظف العي�ض والفقر 
المادي المدقع للاأ�سرة برمتها.

المو�سيقى  تعير  ل  اأ�سرة  في   1921 عام  بغداد  في  داوود  �سكر  �سلمان  وُل��د 
العود  اآلة  العزف على  �ساأناً, ووقف والده موقفاً متزمتاً من محاولته تعلم 
في ع�سرينيات وثلاثينيات القرن الما�سي, واأقدم على تحطيم عدد من اأعواده 

التي اقتناها في مطلع �سباه و�سبابه.
وكان �سكر عازفاً على اآلة الكلارينت قبل دخوله الى المعهد المو�سيقي, و�سمّه 
�سكر  �سلمان  دخل  اآن��ذاك.  المعروف  المو�سيقي  جوقهِ  الى  بطر�ض  حنا  الرائد 

التي  الأولى  ال��دورة  �سمن   1936 عام  العراقي  المو�سيقى  معهد 
ال�سريف  المو�سيقار  اأ�ستاذه  يد  على  وتتلمذ  المعهد,  د�سنت 

الفنية  ولتجربته  ل��ه  وف��ي��اً  وظ��ل  ح��ي��در,  ال��دي��ن  محيي 
التي تركت ب�سماتها على اأغلب عازفي اآلة العود في 

العراق.
ا�سطره  ما  مواتية,  الدرا�سية  ظروفه  تكن  ولم 
ل��ترك ال��درا���س��ة م��دة ث��لاث �سنوات, ث��م ع��اد اإلى 
�سنوات  ثلاث  وبعد   .1944 عام  وتخرج  المعهد, 
عُينِّن �سلمان �سكر اأ�ستاذاً لآلة العود, وظل محتفظاً 
على  تخرجت  حيث  عاماً  ثلاثين  مدة  اللقب  بهذا 

اأبرزهم:  المهرة  العراقيين  العازفين  من  نخبة  يديه 
حبيب  ال��ب��ي��ات��ي,  �سالح  محمد  معتز  الإم����ام,  علي 

وعازف  المختار,  اأحمد  الجلبي,  ح�سام  العبا�ض,  ظاهر 
العود اليمني جميل غانم. ونتيجة لخبراته المتراكمة عُيّن 

م�ست�ساراً في وزارة الثقافة والإعلام ل�سنوات عدة, كما اأنيطت به م�سوؤولية 
في  العراق  مثّل  حيث  اأخ��رى  ل�سنوات  للمو�سيقى  الوطنية  اللجنة  رئا�سة 
الأن�سطة  الكثير من  �سكر في  �سلمان  �سارك  فنية عدة.  اأم�سيات ومهرجانات 
اآلة  على  المنفرد  العزف  في  عدة  عرو�ساً  ق��دّم  حيث  المو�سيقية  والفاعليات 
العود في ال�سين, والتحاد ال�سوفياتي ال�سابق, واألمانيا, والوليات المتحدة 
الأميركية, واإنكلترا, واإيران, وم�سر, اإ�سافة الى ما قدّمه في العراق �سواء 

في اأم�سياته الفنية الحية, اأو تلك التي احت�سنتها دار الإذاعة والتلفزيون. 
بينها  من  الر�سينة  المو�سيقية  الموؤلفات  من  ع��دداً  �سكر  �سلمان  اأنج��ز 

و  الج��ب��ل«  »ح��وري��ة  و  »م��ن وحيها«  و  الم���وت«  »وادي  »ال��غ��ج��ري��ة« و 
»مهرجان في بغداد« و »�سماعي ماهور« و »�سماعي ر�ست« و »ب�سرف 

�سد عربان« و »�سماعي نهاوند«.
يُعرف عنه  حُباً من نوع خا�ض, ولم  العود  اآلة  اأحب �سلمان �سكر 
اأنه عزف بم�ساحبة مطرب اأو موؤدٍ للاأغاني التراثية اأو ال�سعبية. 
اإليه تملك بعداً روحياً, وم�سموناً فل�سفياً.  فالمو�سيقى بالن�سبة 
اأراد  �سلماناً  فاإن  الجلبي,  عا�سم  الباحث  يوؤكد  وكما 
اآلة  اأو�سع واأكبر من كونها  العود منزلة  »لآلة 
اإظهار  على  فعمل  ومرا�سلة,  مُ�ساحبة 
منفردة  ك��اآل��ة  و�سخ�سيتها  هويتها 
وعن  ذات��ه��ا  ع��ن  تعبر  اأن  ت�ستطيع 

اإمكاناتها ال�سوتية«.
اأوا�����س����ط  ����س���ك���ر في  واأ�����س���������ض 
العود  »خ��م��ا���س��ي  ال�����س��ت��ي��ن��ي��ات 
اإليه,  اإ�سافة  البغدادي« الذي �سم 

كلًا من اآرام تاجريان »كمان اأول« و 
وجورج  ث��انٍ«  »كمان  بابوخيان  اآرام 

م���ان »ك��م��ان اأو����س���ط« وح�����س��ين ق���دوري 
»�سيللو«.

عن موقع ايلاف اللكتروني

 عام 2007 , اأنهى القدر و�سع اأخر ب�سماتهِ على 
" والتي عزفها ب�سبٍر  العراقي  " الألم  �سمفونية 

جميل الفنان �سلمان �سكر . 
مثل  يرافق  باأن  العادة  عليه  جرت  ما  غير  وعلى 
كان   , مو�سيقية  فرقة ٌ  اأو  جوق ُ  المعزوفات  تلك 
مرافقي  من  اأي  ي�ساحبه  لم  اذ   , منفرداً  العزف ٌ 

فرقته ) خما�سي العود البغدادي ( . 
�سمفونية " الألم العراقي " لحنٌ بلا وتر , ونغم 
ن�ساز لم يطرب اآذان ال�سامعين , وعزف بغير اآلت 
الت�سقت  التي طالما  العود  اآلة  مو�سيقية , وحتى 
�سني  �سنة من  اأي  اأنامله في  تفارق  ب�سدره ولم 
حياته , حتى بدت وكاأنها جزء ل يتجزاأ منه , في 

هذه المرة ناأت بعيداً عنه ... 
 " اأوت����ار ع���وده وه��و  اأن��ام��ل��هُ  اأن تلام�ض  وب���دل 
و  ال�سيكاه  مقامات  نغم  على  اأوت���اره   " ي��دوزن 
و  والكرد  والعجم  والبيات  والمخالف  البنجكاه 
النهاوند , راحت تتلم�ض مو�سع الألم من ج�سده 
راحته  على  قب�ستها  ت�سد  وه��ي   , ب��الآلم  المثقل 
كِنْ الوجع لعلها  لعلها ت�ستطيع حب�ض الألم اأو تُ�سَّ

ت�ستطيع ان تخفف بع�ض اآهاته . 
قاعة  تُعزف على  " لم  العراقي  " الألم  �سمفونية 
الرباط او الم�سرح الوطني او غيرها من القاعات 
�سكر  ب�سلمان  ا�ستاأن�ست  طالما  والتي  والم�سارح 
وهو  ع���وده  ب�سربات  ت�ستمتع  وه��ي  وط��رب��ت 
او  الجميل  البغدادي  تراثنا  من  مقطوعة  يدندن 
او   ) نهاوند  او  ر�ست  او  )ماهور  �سماعيَّاته  من 
مقطوعته المو�سيقية ) وادي الموت ( , بل عُزفت 

تلك ال�سمفونية بين جدران حجرته وهو م�سجى 
وهو  نحبه  �سلمان  وق�سى  الم���وت  ف��را���ض  ف��وق 
يعزف اآخر اإلحان حياته وعيناه ترقب من حوله 
اأهله  من  نفرٌ  �سوى  فلم يجد  باحثاً عن جمهوره 
ال�ستار  اأ�سدل  , حتى  وذوي��ه لزم��وه في محنته 

على م�سرح حياته . 
كانت حروف " نوتته " تختلف هذه المرة في كل 
ال�سبعة  الح��روف  من  حرفٍ  اأي  فيها  فلي�ض  �سئ 

التي عرفها �سلمان �سكر جيداً والتي كان يعرف 
الكون  بقاع  كل  في  تُفهم  جملًا  منها  ي�سكل  كيف 
فوقفت له الجماهير ت�سفق لفنه من �سرق الأر�ض 

وغربها . 
واآلما,   , اأنينا  المرة  " كانت هذه  " نوتته  حروف 
بل  مو�سيقي  �سلم ٌ فيها  يكن  لم   , اآه  و�سرخات 
لت�سعد  ان��ت��زاع��اً  ال���روح  تنتزع  الم���وت  �سكرات 
مثواه  ح��ي��ث  ب��ارئ��ه��ا  اإلى  ب��روح��ه  وت��ت�����س��اع��د 

الأخير. 
 , معزوفاته  اآخ��ر  ع��زف  من  �سكر  �سلمان  انتهى 
لم  الجمهور  لكن   ,  " العراقي  الألم   " �سمفونية 

ي�سفق له بل بكاه بحرارة وحزن واألم �سديد . 
مات �سلمان �سكر و�سكنت اآلمه , وانتهى �سراعه 
ُ مع المر�ض , ودفنت معه جراحاته , و�سكتت معه 
ا�ستغاثات واأ�ست�سراخات الأ�ستاذ عزيز الحاج . 
بيته  الموت في  ي�سارع  �سهيداً  �سكر  �سلمان  مات 

�سحية من �سحايا التدهور الأمني . 
حتى  فناناً  يكون  اأن  اإل  �سكر  �سلمان  اأب��ى  لقد 
لوحة  المرهف  باإح�سا�سه  لنا  ر�سم  فلقد  بموته 
تعبيرية عن ) الألم العراقي ( , اأظهر فيها الوطن 
وكاأنه منفى , والبيت كاأنه �سجن , وموهبة الله 

�سبحانه جرمٌ ي�ستحق عليها العقاب . 
وداعا يا اأبا �سريف فلقد ع�ست " عواداً " ومت " 
ر�ساماً " ,و�سنظل نذكرك مع كل �سربة وتر ومع 

كل لحن جميل , 

بورتريت لعازف العود
عدنان ح�صين اأحمد 

 لوؤي قا�صم عبا�س 

) �شلمان �شكر ( عزفٌ منفرد ل�شمفونية - الاألم العراقي-
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�سن���ة 1944, تخ���رج في المعهد, وتع���ين مدر�ساً فيه 
خلال ال�سنة التالية.

�سلمان �سكر, مواليد 1921, من المحظوظين القلائل 
في ال�سرق, الذين اتيحت لهم فر�سة نادرة ليدر�سوا 
عل���ى يد �سخ�سية فريدة مث���ل ال�سريف محيي الدين 

حيدر.
وقد اخذ عنه معرفة روح وف�سلفة اآلة العود, وطرق 
ا�ستنب���اط المو�سيق���ى التراثية وع���زف مقطوعاتها, 
با�س���كال مبتكرة حديثة, كان لتاأثر وثقافة ال�سريف, 
بالع���زف الغربي, وحبه لتكني���ك العبقري اليطالي 
)باغان���ين( بالعزف على الكم���ان, والهنغاري الكبير 
فرانز لب�ست على البيانو, الوقع الكبير على ا�سلوبه 

الفني.
وق���د در����ض �سلم���ان �سكر, فيم���ا بعد, طلاب���ه بنف�ض 

الروحية التي ورثها من ا�ستاذه ال�سريف.
قال �سلمان �سكر عن طريقة التدري�ض حينذاك:

)لم يك���ن لدين���ا منهاج ثابت مكت���وب, كان ال�سريف, 
الذي اخذنا عنه طريقت���ه يعطي كل تلميذ,  التمرين 
ال���ذي ينا�س���ب قابليت���ه, ولي�ض بال�س���رورة, يعطي 
نف�ض التمرين لتلميذ اآخ���ر, فقابلية الطالب و�سرعة 
تطوره, هما ا�سا�ض منطلق ال�سريف في ال�ستمرار 
مع التلميذ( كان �سكر, يكتب التمارين بنف�سه, ولكل 
طال���ب عل���ى حدة, ث���م يع���زف التمرين مرت���ين امام 
الطال���ب, �سارح���اً بع����ض النق���اط التي يراه���ا مهمة 
اثن���اء العزف, وعندما يثبت الطالب جدارته في فهم 
وعزف التمرين, ينتقل �سلمان �سكر معه الى تمرين 

اآخر.
الف مقطوع���ات عديدة ت�ساعد الطال���ب على تطوير 
امكانيات���ه على �سوء م���ا يتعلم وقد ب���رز من طلابه 
اللامع���ين, علي المام ومعت���ز محمد �سالح وحبيب 

العبا�ض وح�سام الجلبي.
بق���ي �سك���ر يدر�ض في معه���د الفنون م���دة 30 �سنة, 
اخذ خلالها في تطوي���ر وتر�سيخ ما اخذه من المعلم 
الكبير, وراح ينح���و في تاأليفاته, مناهج تجعل من 
الع���ود, اآلة منف���ردة )�سولو( ولي�س���ت اآلة م�ساحبة 
للمط���رب, واهلها لمكانة لم تكن ق���د و�سلت اليها من 

قبل قائلًا:
ان ع���زفي, ل يقت�سر على ال�سيغ���ة المحددة, اذ اني 
اق���وم اي�س���اً, بين الح���ين والخر بع���زف التقا�سيم, 
والتقا�سي���م ماهي ال تاآليف ح���رة من اليقاع, اذ ان 

اآداب معين���ة( وذه���ب في درا�سته عن ا�سول العزف 
عل���ى اآل���ة الع���ود, الى بح���وث م�ستركة بين���ه وبين 
البروفي�س���ور البريط���اني )ج���ون ه���اي وود(, في 
جامعة انكليزية , وا�ستطاعوا تحقيق مدونة قديمة 
تع���ود الى الع���ازف عبد القادر المراغ���ي, الذي كتبها 
في الف���ترة التاريخي���ة الواقعة بعد �سق���وط الدولة 
العبا�سي���ة, وقد تو�س���ل �سلمان �سك���ر, الى عزف ما 
م���دون في المخطوط���ة وكانت )ب�س���رف ماهور كار( 
ح�س���ب دري���د الخفاجي, ماج�ستير عل���وم مو�سيقية 

وعميد معهد الدرا�سات المو�سيقية.
القديم بالمبتكر

القديم���ة,  المدون���ات  في  بحوث���ه  نتائ���ج  ا�س�س���ت 
وو�سول���ه الى فك مفاتيح المخطوط���ات, الى ابتكار 
طريقة في التاأليف والعزف, اعتبرها مكملة للفنون 
المو�سيقي���ة القديم���ة, ودع���ا الى اتخاذه���ا انطلاق���ة 
جديدة في طري���ق المو�سيقى العربي���ة الحديثة وقد 
و�سع ل�سربة الري�سة عل���ى الوتار قانوناً م�ستقلًا, 
ب���دل ال�س���رب الم�ستر�س���ل ال���ذي يعتمد عل���ى خاطر 

العازف.
وقد و�سفه احد المو�سيقيين ل�سعوبة تاآليفه وكثافة 
مدلولتها بانه: )يم�سي على يديه وينتقد من يم�سي 

على قدميه(.
ولكن �سكر يقول في اإحدى المقابلات:

ان م�سكل���ة جيلنا, او تلامذة مدر�سة بغداد, ل ترجع 
الى نوعي���ة التربية المو�سيقية الت���ي ح�سلنا عليها, 
ان م�سكلتنا ال�سا�سية هي م�ساألة وقوفنا مع او �سد 
التي���ار ال�سائد. اذ اننا قابلنا م�سكلة كبيرة, ال وهي 
م�سكل���ة الغ���اني ال�ستهلاكي���ة, ثم هن���اك الذاعات 
التي تن�سر وتف�سل �سيغ���اً معينة �سهلة في ال�سماع 

المو�سيقي.
فال�سمود امام طغيان هذه الموجات �سعب جداً(.

ور�سخ���ت طريقت���ه في تن���اول معن���ى واث���ر العود, 
وو�س���ل واي���اه الى مرتب���ة لم ت�سل اليه���ا اآلة العود 

قبل ذلك.
رحلات واآفاق

�ساف���ر �سلم���ان �سك���ر الى تركيا في �ستيني���ات القرن 
الع�سري���ن, البلد ال���ذي يتنف�ض المو�سيق���ى, ويمتلك 
المدار�ض المتعددة في فن العزف على العود, دعا الى 
اقام���ة كون�سرت منفرد, وعزف بدع���وة من م�سعود 
جمي���ل بك, مدي���ر اذاع���ة ا�سطنب���ول عزف���اً منفرداً,  
وعمل م���ع ع���ازف القان���ون, المبدع )نج���دت بالو(, 

وقدم معه الثنائيات في الذاعات التركية.
وبع���د رحلة فنية ناجحة, ع���اد الى العراق, وا�س�ض 
رباع���ي بغ���داد, مع عازف الكم���ان اآرام باب���ا خيان, 
واآرام تاجري���ان وج���ورج م���ان وح�س���ين ق���دوري 

حي���ث قدم���وا في حفلاته���م الأول موؤلف���ات �سلم���ان 
�سك���ر, ومقطوعة �سماعي لمي لعب���د الوهاب بلال, 

ومقطوعة ل�سالم ح�سين بعنوان افراح الوادي.
الإنجاز الأكبر

اخذ �سلم���ان �سكر يو�سع من ق���درة العود التعبيرية 
ويمنح���ه في موؤلفات���ه الهتم���ام الو�س���ع, فقد كتب 
م���ع البروفي�سور ه���اي وود, كون�سيرت���و العود مع 
الفرق���ة الورك�سترالية البريطاني���ة وطبعت �سركة 
دكا ال�سهيرة, ا�سطوانة بالعمل النادر, �سنة 1978.

وكان هذا اول عمل لآلة العود, يطبع على ا�سطوانة 
غربي���ة ودخ���ل الع���ود بع���د ذل���ك مج���ال المو�سيق���ى 
العالمي���ة, م���ا لف���ت النظ���ار في اورب���ا الى موؤلفاته 
وعزف���ه, وقد كت���ب الم�ست�سرق الفرن�س���ي جان كلود 
�سابري���ه ف�سلًا مف�سلًا عن �سلمان �سكر في اطروحة 

دكتوراه عن المو�سيقى ال�سرقية.
توقيتات

يمت���از ا�سل���وب �سلمان �سك���ر في عزفه عل���ى العود, 
بالتهذي���ب الع���الي في ا�ستعمال���ه للري�س���ة والدق���ة 
المتناهية في موا�سع ال�سابع, وابتكار غير الماألوف 
في التوقيتات, وهو يرك���ز على تقنية الزحف اثناء 
الداء, لتحمي���ل الجمل���ة المو�سيقي���ة ق���درة تعبيرية 
اك���بر, ويكثر, ح�سب دريد الخفاج���ي, من ا�ستعمال 
الزغ���ردة, وه���و ال�سغ���ط عل���ى الوتر بخف���ة وتردد 
�سري���ع, لعطاء الجمل���ة نكهة عاطفي���ة, كل ذلك كان 
يحقق ل���ه الغن���ى في الداء, والر�سان���ة العالية في 
تاأدي���ة القطعة المو�سيقي���ة )لدي الح���ق في التفخيم 
والت�سبيع والترقي���م والزخرفة, على ال يخرج ذلك 

عن الطار العام للمو�سيقى(.
كان للمو�سيق���ي الكب���ير �سلم���ان �سك���ر, �سخ�سي���ة 
متميزة, حر�ض عل���ى ان تكون في المو�سع والمكانة 
اللائق���ة دائماً, وهو ذو قدرة كبيرة في الهيمنة على 

انتباه الم�ستمع.
اأذه���ل الحا�سري���ن, في اآخ���ر كون�س���يرت اقام���ه في 
بغداد �سنة 2001, بلباقته ور�ساقة عزفه وح�سوره 
المذهل و�سيطرته على الم�س���رح و�سط �سمت ولهاث 
الجمه���ور الم�س���دود الى ح���ركات ري�ست���ه وا�سابعه 

على البورد.
في نهاية احدى المقطوعات وقف �سالم ح�سين و�سط 
القاعة ون���ادى: )كنت فار�ض الع���ود, وما زلت كذلك 

طوال ال�س����نين(.
وطل���ب منه عزف مقطوعة )�سماع���ي ع�ساق( تاأليف 
ال�سري���ف مح���ي الدين, و�سرع���ان ما ع���زف �سلمان 
�سك���ر المقطوع���ة بدقة وروعة م���ن دون الرجوع الى 
النوط���ة, اذ ان���ه يحفظ ع���ن ظهر قل���ب كل المدونات 
القديم���ة ويعزفه���ا وكاأن���ه يق���راأ في النوط���ة, وهو 

يجيد التحدث باللغ���ة الفار�سية والتركية والكردية 
والنكليزي���ة ويكثر من ال�سفر من اجل ن�سر ر�سالته 
الفني���ة, ويحر����ض عل���ى اي�س���ال فن���ه الى الم�سارح 
العالمي���ة, ويتمت���ع بن�سي���ج ت�سام���ل م���ن العلاق���ات 
الراقي���ة م���ع المو�سيقي���ين في جمي���ع انح���اء العالم, 
ي���روي المو�سيق���ار دري���د الخف���اج )ان �سلم���ان �سكر 
في اح���دى �سفرات���ه الى القاهرة, كان ق���د بعث اليه 
المط���رب فريد الطر����ض ب�سيارته الخا�س���ة و�سائقه 
ك���ي يجلب���ه الى بيته, ولكن �سكر رف����ض الذهاب مع 
ال�سائ���ق. وعتب على �سديق���ه لنه لم يح�سر بنف�سه 

الى الفندق ل�ستقباله(.

�شلمان �شكر..عزف منفرد على اأوتار الخلود 
موفق مكي

�ساهد العود، اول مرة،  تحمله فتاة �سغيرة، اختفت الفتاة ب�سرعة، وبقى العود في مخيلته، يذكره بحبه 
الاول.انجذب الى فرق الانا�سيد المدر�سية التي ا�س�سها الرائد حنا بطر�س، عازف النحا�سيات وتعلم فيها العزف 

على عدة اآلات.
من  الكثير  اليه  جذب  ان  بعد   ،  1936 �سنة  الجميلة  الفنون  معهد  حيدر،  الدين  محيي  ال�سريف  ا�س�س  وحين 

البيانو،  اآلة  والبروفي�سور جوليان هيرتز، معلم  الكمان،  اآلبو، عازف  �ساندو  امثال  العالميين،  المو�سيقيين  ا�سدقائه 
وم�سعود جميل بك، معلم اآلة الجلو، دخل �سلمان �سكر المعهد وهو في عمر 16 �سنة، ودر�س المو�سيقى لمدة �سنتين، ثم 

تركه لظروف خا�سة به، وعاد الى مقاعد الدرا�سة واكمل درا�سته بعد انقطاع دام اأربع �سنوات.

�صلمان �صكر في �صطور

* �صلمان �صكر داود حيدر محمد علي
* ولد في بغداد عام 1921

* عم��ل عازفاً على اآل��ة التلارانيت في 
الج��وق المو�صيق��ي الذي ا�ص�ص��ه الرائد 

حنا بطر�س
* التح��ق بالدرا�ص��ة في معه��د الفنون 
ع��ام 1936. وتتلمذ على ي��د المو�صيقار 

ال�صريف محيي الدين حيدر.
 1947 ع��ام  المعه��د  في  ا�صت��اذاً  ع��ين   *
 30 لم��دة  الع��ود  اآل��ة  يدر���س  وا�صتم��ر 

عاماً.
* �صغل من�ص��ب م�صت�صار فني في وزارة 

الثقافة والعلام:
* تراأ���س اللجنة الوطني��ة للمو�صيقى 
لعدة �صنوات، ومثل العراق في موؤتمرات 

وندوات ومهرجانات دولية.
* ل��ه الكث��ير م��ن الت�صجي��لات في دار 
الذاعة والتلفزيون العراقية، ا�صافة 
العرو���س  م��ن  العدي��د  تق��ديم  الى 
المنفردة لآلة الع��ود في ال�صين وايران 
والماني��ا وانكل��ترا والولي��ات المتحدة 
التح��اد  ودول  وم�ص��ر  الميركي��ة 

ال�صوفيتي ال�صابق.
* م��ن موؤلفات��ه المو�صيقي��ة: الغجرية 
، م��ن وحيه��ا  الم��وت 1949  1944، وادي 
1952 حوري��ة الجبل، مهرجان بغداد، 
�صماع��ي ماه��ور 1949 ، �صماع��ي ر�صت 
 ،  1974 عري��ان  �صع��ر  ب�ص��رف   1972

�صماعي نهاوند 1948.
* ت��وفي في بغ��داد ع��ن عم��ر ناه��ز 86 

عاما

مفهوم النغمة عند العلماء العرب 
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و  الله(  )رحمه  وال��دي  مكتبة  في  وج��دت  مقدمة: 
بخط يده مجموعة من البحاث المو�سيقية و الكتب 
بع�سا  ايديكم  بين  ا�سع  اذا  وانا   , من�سورة  الغير 
– ب��ين الح��ين و الآخ���ر- اتمنى و ارج��و ان  منها 
المو�سيقى  امور  في  والمعنيون  الباحثون  ي�ستفيد 
حياته  خ��لال  وال���دي  بذلها  التي  الج��ه��ود  تلك  م��ن 
بهذا  المعنيون  ليتمكن  و   , العلوم  هذه  في  باحثاً 

المر من متابعة الم�سيرة العلمية المو�سيقية .
بان �سلمان �سكر

البحث:
ب�سكل  او�سح  ان  قليلة  كلمات  في  اح��اول  �سوف 
عام مفهوم النغمة لدى العلماء العرب في الع�سور 
مو�سوع  و  الآن,  ح��ت��ى  ام��ت��داده��ا  و  الم��ا���س��ي��ة 
للنتائج  ب�سيطة  بمقارنة  حالياً  العربية  المو�سيقى 
التي تو�سل اليها العلماء العرب مع ماهو عليه في 
راً جهد المكان و متحا�سياً الرموز  الغرب مخت�سِ

و الم�سطلحات التي كانت م�ستعملة في ال�سابق.
" في  العلوم  " مفاتيح  قال الخوارزمي في كتابه 
الى  متغير  غير  �سوت  ))النغمة   : النغمة  تعريف 
حدة ول ثقل مثل مطلق البم او غيره من الوتار 
البم وغيره من الوت��ار اذا و�سع  اذا نقر او مثل 
لللحن  النغم  و  نقر,  ثم  د�ساتينه  احد  على  ا�سبع 
اليه  و  ي��ترك��ب  منه  ال��ك��لام  م��ن  الح���روف  بمنزلة 

يُنحَل((.
غير  �سوت  بانها  للنغمة  الخ��وارزم��ي  تعريف  ان 
بالعلماء و  قد حدا  الراأي  بان هذا  يذكرنا  متغير 

بح�سارة  تاأثر  ومن  منهم  العرب  المو�سيقيين 
نغمة  لكل  ي�سعوا  ب���اأن  المو�سيقية  ال��ع��رب 
اللتبا�ض,  وع��دم  الت�سخي�ض  بغية  اإ�سما, 
وه���ذا م��ا ح��دث في ال��ف��ترات الخ���يرة من 
القرون الو�سطى حيث نرى ان لكل د�ستان 
ذوات  الآلت  على  ا�سبع  عفق  مو�سع  او 

الوتار من عائلة العود اإ�سماً يدل على 
موقع تلك النغمة.

وهذا ما اأكد عليه المو�سيقيون التراك و الهنود و 
العربية  المو�سيقية  العلوم  ترجموا  الذين  غيرهم 

الى لغاتهم.
لللحن بمنزلة  النغم  ب��اأن   ((  : وق��ول الخ��وارزم��ي 
 , يُ��ن��حَ��ل ((  ال��ي��ه  ي��ترك��ب و  م��ن  للكلام  الح���روف 
النغمة  ثبات  ت��وؤك��د  ب��الح��روف  النغمات  فت�سبيه 
من  يت�سكل  الكلام  ان  وكما  الح��روف  ثبات  كمثل 
الحروف كذلك فاأن اللحن يت�سكل من النغمات. فلو 
وهي  الولية  م��وارده  الى  الكلام  نرجع  ان  اردن��ا 
بالن�سبة  المر  كذلك  بمقدورنا  ذلك  لكان  الحروف 
اإرجاعها الى  لأمكننا  اردنا تحليلها  فلو   , للاألحان 

مواردها الأولية وهي النغمات.
و  تفا�سيل كثيرة  ال�سفا دخلوا في  اإخ��وان  ولكن 
�سرحوا ماهية ال�سوت و كيفية تكوينه و اإعتبروه 
الأولية  المواد  اإن  قالوا  كما  الج�سام  لقرع  نتيجة 
وهي  روحانية  جواهر  كلها  المو�سيقية  لل�سناعة 

نفو�ض الم�ستمعين.
وهذا يثير نقطة جديدة بالملاحظة وهي ان اخوان 
و  المو�سيقى  في  طرفاً  الم�ستمعين  و�سعوا  ال�سفا 
الح�سارات  اليه  تو�سلت  الذي  المر  وهو  الغناء 

الوربية موؤخراً.
و  ا�سوات  هي  المر�سيقية  اللح��ان  ان  وي��وؤك��دون 
نغمات , فهنا ترد اي�ساً ))نغمات(( كمادة اولية في 
�سناعة المو�سيقى مما يوؤكد اهتمامهم الجم بتاأثير 
الحيوانات  و  الن�سان  على  النغمات  و  ال�سوات 
العالم  في  اخ��يراً  الباحثون  اليه  تو�سل  ما  وه��و 
ال�سفا(  اخ���وان  )اي  تحليلهم  و  اي�����س��اً  ال��غ��رب��ي 

للمو�سيقى على ال�سكل التالي:
)) المو�سيقى هي الغناء و المو�سيقار هو المغني و 
الغناء  اآل��ة  ه��ي  المو�سيقات 
األح������ان  ال����غ����ن����اء  و 
نغمات  و  موؤتلفة 

متواترة((. 
وف�������������س������روا 
ال������ن������غ������م������ة 
باأن  فيزيائياً 
ال��ن��غ��م��ات هي 
متزنة  ا�سوات 
ال�سوت  و 

قرع يحدث في الهواء من ت�سادم الج�سام بع�سها 
و  كالبرق  طبيعية  ال���س��وات  تكون  وق��د  ببع�ض 
الرعد او م�سطنعة كقرع الطبول و الدفوف , لذا 
فاأن المو�سقى لديهم الحان موؤتلفة و اللحن نغمات 
متزنة ل تحدث اإل من حركة متواترة بينها �سكنات 
, اي ان هناك حركة و �سكون ثم ي�سفون ال�سوات 
من ناحية ال�سرعة و الأناة و ال�سخامة و الرقة و 
ذلك باإ�سافة بع�سها لبع�ض , فمن الزير الى المثنى 
و المثلث الى البم تكون حادة او بالعك�ض تبداأ بالبم 
و تنتهي بالزير فتكون غليظة ونلاحظ مما �سبق 
ثقيلة  كلمة  من  ب��دلً  غليظة  كلمة  ا�ستعملوا  انهم 

التي وردت عند معظم العلماء العرب.
تف�سير  م��ن  ال�����س��ف��ا  اخ����وان  تف�سير  ي��ت��ق��ارب  ث��م 
الخوارزمي حيث يقولون : )) باأن حدة ال�سوات 
 .  )) بع�ض  الى  بع�سها  باإ�سافة  تعتبر  غلظتها  و 
�سينا و �سفي  ابن  ال�سفا مع  اخ��وان  يلتقي  وهنا 
فيما  ذلك  �سنرى  كما  البغدادي  الموؤمن  عبد  الدين 

بعد.
النغمة  عرف  فقد  الفارابي  الن�سر  ابو  ال�سيخ  اما 
باأنها كما يلي: )) النغمة �سوت لبث زماناً ذا قدر 

مح�سو�ض في الج�سم الذي هو فيه يُوجِدْ ((.
ال�سوات  و  النغمة  الى  ينظر  فاأنه  �سينا  ابن  اما 
نظرة علمية ريا�سية ول ي�سارك اخوان ال�سفا في 
العتقادات  اأوه��ام  من  متحللًا  ارائهم  من  البع�ض 
الجرام  و  بالفلك  ارتباطها  و  الأخيلة  و�سروب 
ال�سماوية. و قد اأكد ابن �سينا بهذا على اأنه عقلية 

نا�سجة جعلته متبوئاً مكان ال�سدارة بين هوؤلء.
و  ال�سمع  بحا�سة  ال�سوت  م��ادة  �سينا  اب��ن  يربط 
�سواء  النغمات  و  للا�سوات  ال�سمع  تَلَقي  يقارن 
كانت طيبة او م�ستكرهة لطبيعة الجهاز ال�سمعي. 
و ارتياح الذن او نفرته من ورود النغمات اليها. 
الأن���ف  يتلقى  وك��م��ا  الم��رئ��ي��ات  ال��ع��ين  تتلقى  ك��م��ا 
توفيقاً  اك��ثر  ه��ذا  تف�سيره  في  وك���ان  ال���روائ���ح. 
وو�سوحاً من بع�ض من �سبقه, وقد ف�سر ال�سوت 
توجد  كما  الح��ي��وان  عند  توجد  ظ��اه��رة  ان��ه  على 
او  تحذير  او  نداء  في  منه  ي�ستفاد  الن�سان.  عند 
ا�ستغاثة عند الحيوان. اما عند الن�سان الذي هو 
فاأن  اعلى مرتبة من الحيوان و اكثر ادراك��اً منه, 
و  تعقيداً  اكثر  بال�سرورة  هو  لل�سوت  ا�ستعماله 
عند الحيوان  فكرة مما هو  وارق��ى  �سمولً  اأو�سع 
.وفي ال�سرح و الت�سل�سل العلمي و المنطقي 
اغرا�سه  و  ال�سوت  لطبيعة 
عند الن�سان و الحيوان 
بين  ال������ف������ارق  و 
يتطرق  الثنين 
ال�����س��ي��خ اب��ن 
الى  ����س���ي���ن���ا 
النغمة  �سرح 
و تاأثيرها في 
ال�سمع  حا�سة 
ع���ن���د الن�������س���ان 
وم���ا ي��ت��ول��د ع��ن��ده من 
تاأثيرات مفعمة بالبهجة 
والن�سراح  وال�����س��رور 
ب���الح���زن و  الم��ل��ي��ئ��ة  او 
منه  ���س��ع��وراً  او  اللم 
الخ  و  اللذة  و  بالن�سوة 

... من الحا�سي�ض. 
اآراء  و يمكن التو�سع في 
لما  العظيم  الفيل�سوف  هذا 
في  ك��برى  اهمية  من  لها 
بالت�سل�سل  علاقتها 
الح�������������س������اري 

تعريفات  ج���اءت  فقد   , ب��ع��ده  و  قبله  المو�سيقي 
النغمة او ال�س�وت اإما مخت�س�رة جداً ل تكاد تفي 
او  المبالغة  من  �س�يء  فيها  واما  المو�س�وع  ب�س�رح 

ناق�س�ة من حيث ال�س�مول , 
فيه  يُبحث  ريا�سي  علم  المو�سيقى  ان   (( فيقول: 
عن احوال النغم من حيث تاآلف و تنافر واأحوال 
الأزمنة المتخللة بينها ليعلم كيف يوؤلف اللحن ((.

بحثين  على  ي�ستمل  ب��اأن��ه  المو�سيقى  ح��د  دل  وق��د 
وهذا  اأنف�سها  النغم  اح��وال  في  البحث  اأحدهما 
الق�سم يخت�ض باأ�سم التاأليف و الثاني البحث عن 
احوال الزمنة المتخللة بينها و هذا البحث يخت�ض 
من  مباديء  منها  واح��د  ولكل  اليقاع,  علم  باأ�سم 
علوم اخرى ومن تلك المباديء ما هو عددي ومنها 
قليل من  ما هو هند�سي في  ما هو طبيعي ومنها 
علاقة  وافياً  �سرحاً  كتابه  في  �سرح  وقد  الح��وال 
طول الوتر و ق�سره .. و ا�سياء اخرى بثقل النغمة 

و حدتها و بهذا يلتقي مع الخوارزمي.
ان   ((  : فيقول  للبعد  تعريفه  �سينا  اب��ن  وي��ع��زز 
اذا  بُعداً  يُ�سمى  متلا�سقتين  مثلًا  نغمتين  مجموع 
بين  وك��ان  اأحَ���دْ,  الخ��رى  و  اثقل  اإحداهما  كانت 

ة ((.  النغمتين م�سافة ما عن ثقل الى حِدَّ
ماهية  عن  �ساملة  فكرة  نكون  ان  ن�ستطيع  وبهذا 
 – الج��ري  الثالث  القرن  منذ  تف�سيرها  و  النغمة 
ال��ه��ج��ري الخام�ض  – وح��ت��ى  الم��ي��لادي  ال��ت��ا���س��ع 

الهجري – الحادي ع�سر الميلادي.
الهجري  ال�سابع  ال��ق��رن  في  اآخ���ر  نابغة  ظهر  ث��م 
غاية  في  راأياً  يطرح   – الميلادي  ع�سر  الثالث   –
العلماء  م��ن  �سبقه  لم��ن  اإم��ت��داداً  يعتبر  و  التركيز 
الفقيه  و  الخطاط  و  المو�سيقار  وهو  المو�سيقيين 
الذي  البغدادي"  الم��وؤم��ن  عبد  الدين  "�سفي  الفذ 
ولد عام 613 ه� / 1213 م و توفي عام 693 ه� / 
1294 م . وظهر على نحو يثير الده�سة تلبية لأمر 
بالله"  "الم�ستع�سم  اآن��ذاك  العبا�سي  الخليفة  من 
اكمل كتابه  العبا�ض في بغداد. و  اآخر خلفاء بني 
�سنة  ع�سرون  عمره  و  )ب���الأدوار(  الم�سمى  و  هذا 
فقط. يقول هذا العالم في مقدمة كتابه كما جاء في 

)مخطوطة ابو ا�سحق الكرماني( ما يلي:  
)) ب�سم الله الرحمن الرحيم وبه ن�ستعين , امرني 
من يجب عليَّ امتثال اوامره و ال�سعي في مرامي 
اأن ا�سع له مخت�سراً في معرفة النغم و  خواطره 

ن�سب اأبعاده و اأدواره الخ...((
�سفي  اأم��ر  ق��د  الم�ستع�سم  ب��اأن  يظهر  تقدم  ومم��ا 
بذلك  ولعله   , مخت�سراً  كتاباً  له  ي�سع  اأن  الدين 
العطاء  لي��ج��زل  ان  ي��ري��د  ك��ان  الم�ستع�سم(  )اأي 
كان  اإذ  مف�سلًا  كتاباً  جعله  لو  فيما  الدين  ل�سفي 
من المعروف عن هذا الخليفة انه كان بخيلًا ب�سكل 
التراث  على  و  علينا  المر �سيع  وبهذا   , ملحوظ 
العربي و الن�ساني كنوزاً مو�سيقية ل تقدر بثمن 

كان من الممكن ان يتحفنا بها هذا العالم الجليل .
وقد عرف �سفي الدين البغدادي النغمة في كتابه 

الدوار على انها :
م��ا من  م��ا على ح��دٍ  زم��ان��اً  النغمة �سوت لب��ث   ((
نغمة  لكل  و  بالطبع  اإليه  محنونٌ  الثقل  و  ة  الِح��دَّ
اأنها  للنغمة  ليقال  و  الثقل  و  ة  الِح���دَّ من  نظيرة 

ثقيلة او حادة اإل بالن�سة الى اخرى((.
قاله  ما  يكرر  الموؤمن  عبد  ان  التعريف  بهذا  ونرى 
كيفية  و  الثقل  او  ة  ب��الِح��دَّ يتعلق  فيما  الأق��دم��ون 
قيا�ساتها  النغمة كما او�سح في كتابه  قيا�ض هذه 
ي�سيف  ان��ه  على  النفخ  اآلت  على  و  ال��وت��ر  على 
ال���وت���ر. و ي��لاح��ظ و�سع  ال��ن�����س��ف م��ن  ال��رب��ع و 
علم  ا�سا�ض في  ك�سيء  بالطبع  اليه  �سرط محنون 
التعبير  دقة  على  لنا  يبرهن  بذلك  وهو  المو�سيقى 

لدى هذا المو�سيقار العالم.

مفهوم النغمة عند العلماء العرب 
مقال نادر ل�صلمان �صكر
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كان ) اب���و حقي ( ي�سك���ن في ذات الزقاق 
ال���ذي كن���ا ن�سكنه في محل���ة ال�سفينة من 
العظمي���ة ؛ ومما قوى العلاقة بيننا هو 
ا�ستراكن���ا بح���ب المو�سيق���ى وانجذابنا 
الن���ادرة  ال�سطوان���ات  بع����ض  ل�سم���اع 
لكب���ار المو�سقي���ين اآن���ذاك وعل���ى راأ�سهم 
ام���ير الكم���ان �سام���ي ال�س���وا . وفي ذات 
ي���وم �سديد البرودة م���ن بداية �ستاء عام 
1947 ات�س���ل ب���ي اب���و حق���ي ودع���اني 
ع�س���را الى م�ساركت���ه في تن���اول ال�ساي 
؛ لبي���ت الدعوة وما ه���ي ال دقائق حتى 
دخ���ل �ساب ق�سير القام���ة مجعد ال�سعر ؛ 
مبت�س���م الثغ���ر ؛ �سديد الحي���اء ؛ قمنا له 
مرحب���ين ؛ فعرفني علي���ه م�سيفنا بقوله 
) �سلم���ان �سك���ر : �سديق���ي المو�سيقار ( ؛ 
وحينم���ا �سافحته بحرارة ؛ لحظت بان 
حب���ات العرق كانت تتلاألأ على جبينه في 
ذل���ك الجو القار����ض . وما ه���ي ال دقائق 
حت���ى طلب من اح���د اف���راد ال�سرة جلب 
اآل���ة العود التي تركها قرب المدخل .عزف 
�سلم���ان �سكر ؛ واخذت���ه الن�سوة محاطة 
باعجابنا الى عوالم �ساحرة من الموؤلفات 
المو�سيقية الكبيرة لعظماء عازفي العود 
وعل���ى راأ�سه���م ا�ست���اذه ال�سريف محيي 
الدي���ن حي���در ؛ ال���ذي كان عمي���دا لمعه���د 
الفن���ون الجميل���ة في بغ���داد ... بعده���ا 
... توط���دت العلاق���ة مع���ه ؛ وتوا�سل���ت 
اللقاءات ؛ في المعه���د حيث كان يدرّ�ض ؛ 
ونادي الكمارك حي���ث كان يلتقي م�ساءا 
م���ع بع�ض الفنانين ) ر�سا علي ؛ ومحمد 
كريم ؛وعبد الوهاب بلال وعبا�ض جميل 
وغيره���م .. ( كان ي�سحبن���ي الى مجل�ض 
ه���ذه الباق���ة العطرة من كب���ار الفنانين ؛ 

ال�سحف���ي اح�سان وهي���ب مرا�سل مجلة 
الكواك���ب في بغ���داد ؛ فا�ستم���ع الي���ه في 
ومطرب���ين  مو�سيقي���ين  م���ع  حواريات���ه 
الوحي���د  ه���و  �سك���ر  وكان  ؛  وملحن���ين 
م���ن ب���ين اقرانه ال���ذي تف���رغ للمو�سيقى 
وح�س���ب ؛ اذ لم يعرف عن���ه ابدا ان لحن 

او عزف لمطرب او مطربة . 
في ع���ام 1952 زار بغ���داد اب���ن الرق���ة 
الدي���ب ال�س���وري الكب���ير الدكت���ور عبد 
ال�س���لام العجيلي ال���ذي كنت ارتبط معه 
ب�سداق���ة متينة ؛ فاقمت ل���ه ماأدبة ع�ساء 
في دارن���ا في �سارع عم���ر بن عبد العزيز 
) العظمية ( ؛ ح�سرها لفيف من الدباء 
وال�سحفي���ين والفنان���ين ؛ وكان الفن���ان 
�سلم���ان �سك���ر بالطبع من بينه���م ؛ حيث 
تجلى في تلك الليلة في ابراز احا�سي�سه 
على العود ؛ وقد طلب اليه بع�ض زملائه 
 م���ن المو�سيقيين عزف موؤلفت���ه الفل�سفية 
)وادي الم���وت ( فعزفها على درجة عالية 
من التاأمل و في اطار من التقنية البعيدة 
ع���ن الزخرف���ة ؛ وحينم���ا انته���ى منه���ا 
؛ق���ام الي���ه الدكت���ور العجيل���ي م�سافحا 
ومهنئ���ا ومعلنا عن انبه���اره بهذا العمل 
الفن���ي ال�س���وفي الخاذ .بع���د ذلك ظلت 
اللقاءات ت���ترى في منا�سبات عدة ؛ لعل 
من ابرزه���ا ؛ يوم دع���اني الفنان ح�سام 
الجلب���ي لم�سارك���ة الدب���اء وال�سحفيين 
والفنان���ين في ال�ستم���اع الى مو�سيق���ى 
) �سه���رزاد ( وهي تع���زف من قبل الفرقة 
الت���ي  المختلط���ة  المو�سع���ة  المو�سيقي���ة 
�سمت اليها ابرع العازفين من المعروفين 

وذلك في الحديقة المامية لمعهد الفنون 
الجميل���ة في الك�س���رة ؛... و في ف���ترة 
ال�ستراحة التقي���ت بالفنان �سكر مع ثلة 
م���ن المو�سيقيين والممثلين في بهو المعهد 
لتن���اول ال�س���اي ؛ �ساألت���ه ع���ن معزوف���ة 
�سه���رزاد ؛ فقال : ) اول ان زميلي ح�سام 
الجلب���ي � وقد كان اح���د تلامذته قبل هذا 
� فن���ان اأ�سيل وبارع ؛ ام���ا �سهرزاد فهي 
عمل فني فيه عذوبة واتقان . ( ؛ ولم تكن 
هذه ال�سه���ادة باحد زملائه جديدة علينا 
؛ فلطالم���ا ا�س���اد في كثير م���ن المنا�سبات 
بزملائ���ه وا�سدقائ���ه الخل����ض ) جمي���ل 
ب�س���ير ؛ و روح���ي الخما����ض ؛ وجورج 
مي�سي���ل ؛ و�سالم ح�سين ؛ وغانم حداد ؛ 
وجمال �سري وفوؤاد مي�سو وجميل �سعيد 
وح�س���ين قدوري وح�سين عبد الله ...( . 
ب���ل ان اعجابه ببع�ض الفنانين وتقديره 
له���م ؛ كان يتع���دى الع���راق الى المحي���ط 
العرب���ي والتركي اي�سا فق���د كان معجبا 
بمحمد العقاد) ع���زف القانون ال�سهير ( 
والق�سبجي وطاطيو�ض ) عازف الكمان 
المب���دع ( ؛ واذك���ر اي�س���ا اننا كن���ا ن�سهر 
ذات م���رة في نادي الكم���رك على �ساطي 

نهر دجل���ة في منطقة المربع���ة ؛ وكان 
الراديو ينقل من بعيد اغنية للفنان 

فري���د الطر�ض فاأغتنمته���ا فر�سة 
و�ساألت���ه ع���ن راأي���ه بذل���ك الفنان 
الكب���ير ؛ فق���ال بايج���از مق�سود 
المعن���ى ) ان���ا اكبره عل���ى ايمانه 
و�سدق���ه في مو�سيق���اه ال�سرقية 

و براعته الفريدة بالعزف ؛ واني 

اع�س���ق ل���ه اغنيت���ه � اأحب من غ���ير اأمل ( 
اما ع���ن التراك ؛ فطالما ا�س���اد بالفنانين 
ال�سوفي���ين القديمين �سعد هبر ؛وحافظ 
برهان ؛ وكذل���ك بالمو�سيقارين البارعين 
المجددي���ن م�سعود جميل ؛ ونجدت بالو 
. كان �سلم���ان �سك���ر ق�س���ير النف�ض عادة 
في الحدي���ث ولكن���ه كان طوي���ل التدفق 
حينما يدور الكلام حول ا�ستاذه الجليل 
ال�سري���ف محي الدي���ن حي���در ؛ فهو يلم 
بم�سيرت���ه تف�سيلا ؛ يحدثك ع���ن تاأريخ 
حيات���ه كاح���د اف���راد ال�س���رة الها�سمية 
عا�سق المو�سيقى ال�سرقية والمبدع الهم 
فيه���ا ؛ ويحدثك عن مقدرته العجيبة في 
العزف عل���ى البيان���و والت�سيلو والعود 
؛ وكي���ف انه ا�ستط���اع ان ي�س���د النظار 
وال�سم���اع الي���ه حينما ع���زف في انحاء 
�ست���ى م���ن الع���الم وبخا�س���ة في امريكا 
... ال���خ بل ان تفاني���ه في احترام ابداع 
ا�ست���اذه كان يدف���ع ب���ه كل م���رة لع���زف 
احدى موؤلف���ات ذلك ال�ستاذ الجهبذ مثل 
) الطفل الراك�ض ؛ �سماعي ع�ساق ؛ ليت 
لي جناح ( في 
ى  ح���د ا

حفلات عزفه ؛ ومن امثلة اخلا�سه لبيه 
الروحي هو �سفره عام 1967 خ�سي�سا 
الى تركيا ليعزي زوجته الفنانة الكبيرة 
�سفي���ة اآيلا برحي���ل ذلك الفن���ان العظيم 
. وق���د حدثن���ي عن تل���ك المنا�سب���ة بقوله 
: ) لق���د كن���ت وان���ا اجل�ض ام���ام زوجته 
؛ طف���لا �سغ���يرا م���لاأت الدم���وع عينيه ؛ 
حزن���ا وح�س���رة والتياع���ا ؛ لم ا�ستط���ع 
مغالب���ة احا�سي�س���ي وان���ا اجل����ض ب���ين 
افراد ال�سرة وال�سدقاء ؛ وارى كر�سي 
ا�ست���اذي خالي���ا من���ه ؛ لقد بل���غ بي اللم 
ح���دا ان قفزت الى ع���وده المو�سوع على 
المكت���ب ؛ وانكببت عليه الثمه بين ده�سة 
الحا�سرين وحزنهم .... ( كما كان يوؤكد 
لي اك���ثر م���ن م���رة ان���ه كان يح����ض بان 
روح ذل���ك ال�ستاذ الب���ارع كانت ت�سيطر 
علي���ه في اي���ة بقعة من الع���الم اتيحت له 
الفر�سة للع���زف فيها ؛ ويق���ول موؤكدا ) 
بل كاأن انفا�س���ه ونظراته كانت تراقبني 
تداع���ب  وه���ي  ا�سابع���ي  عل���ى  وت�س���د 
الح�سا����ض  ذل���ك  كان  وك���م   .. الوت���ار 
الخف���ي يمنحن���ي الثقة العالي���ة بالنف�ض 
والق���درة عل���ى التف���وق ..( حينم���ا كنت 
ات���ردد عل���ى معه���د الفن���ون الجميلة في 
الك�سره ايام درا�ست���ي في كلية الحقوق 
في الخم�سين���ات م���ن الق���رن الما�س���ي ؛ 
اتيحت لي اكثر من فر�سة للا�ستماع الى 
محا�سرات الفنان �سكر وهو يلقيها على 
طلابه ؛ لقد كان عالما بحق في مو�سوعه 
وفي رده عل���ى ا�ستف�س���ارات الط���لاب ؛ 
واذكر انه كان يخ�س�ض وقتا كافيا ل�سرح 
مف���ردات الم�سطلح���ات المو�سيقية مثل ) 
الكون�سرت���و ؛ الهارم���وني ؛ ال�سوناتا ؛ 
الكورال ؛ ال�سويت ... الخ ( و مدى عمق 
جذوره���ا في معجم الكلم���ات اللاتينية . 
ب���ل كان يزيد على كل ذلك بتدوين بع�ض 
المراجع ال�سا�سية العربية في المو�سيقى 
عل���ى اللوحة لك���ي ي�سجله���ا الطلاب في 

�شلمان �شكر �شاعر المو�شيقى 
خال�س عزمي 

في ذات م�صاء من الت�صعينيات ؛ ونحن نجل�س في حديقة داري مع ثلة من ال�صدقاء 
الدباء والفنانين المقربين من كلينا ؛ ان دار الحديث حول العبقري �صفي الدين 

الرموي ؛ فما كاد �صكر يلتقط ال�صم حتى حلق في عوالم وا�صعة من معرفته بهذا العلم 
المفكر ال�صاعر الخطاط المو�صيقار البارز
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دفاتره���م ويفي���دون منه���ا في المراجع���ة 
والبحث ؛ ا�سافة الى ذلك فقد كان يمنح 
طلاب���ه تو�سيحات ا�سم���ل حينما يطبق 
له���م عملي���ا عل���ى اآل���ة الع���ود بع�سا مما 
اراد اب���رازه .ول �س���ك ان تلامذته الكثر 
والنابه���ين منهم على وجه التحديد ؛ هم 
الج���در في الك�س���ف عن ا�س���رار البداع 
والرق���ي الخاذ الذي �سنع���ه هذا الفنان 
تاآليف���ه  او  ؛  المنف���رد  في طريق���ة عزف���ه 
ذات العم���ق الن�س���اني الفل�سفي و التي 
نالت التقدي���ر من لدن علم���اء المو�سيقى 
الذي���ن عا�سروه . ول �س���ك اي�سا ؛ انهم 
بعملهم الج���دي هذا �سيك�سف���ون النقاب 
ع���ن ال�سح���ر الخلاق ال���ذي بهر ب���ه هذا 
الفنان ال�سيل ؛ المتلقين في انحاء �ستى 
من العالم. كان بيت �سلمان �سكر في حي 
الجامعة ؛ قريبا من بيتي ؛ ول يف�سلهما 
�سوى ال�سارع الرئي�ض ؛ وكان من عادته 
اذا م���ا رجع من جولت���ه في احد القطار 
العربي���ة او الوربي���ة ؛ ان يت�س���ل ب���ي 
؛ ليمتعن���ي والخري���ن م���ن الكاديميين 
وع�ساق الفن ال�سي���ل المجاورين لكلينا 
او  تدري�سات���ه  ع���ن  �ست���ى  باحادي���ث  ؛ 
بحوثه ؛ او حفلات���ه ؛ ومدى ما احدثته 
م���ن اأث���ر في الو�ساط التي عا����ض بينها 
؛ وم���ن تلك الرح���لات ؛ ه���ي رحلته الى 
الق���رن  م���ن  الثمانيني���ات  في  انكل���ترا 
الما�س���ي حي���ث احتف���ي ب���ه في جامع���ة 
درهام ب�سكل خا�ض ؛ وبع�ض الجامعات 
والمعاهد المو�سيقية التخ�س�سية العليا ؛ 
ولم يف���ت �سلم���ان �سك���ر ان يجل���ب معه 
مجموع���ة م���ن البو�سترات الت���ي طبعت 
خ�سي�س���ا ؛ وباتقان فني رفيع الم�ستوى 
الت���ي  ؛  المو�سيقي���ة  حفلات���ه  لبع����ض  ؛ 
نال���ت تقدي���را عالي���ا م���ن الجمه���ور او 
ال�ساتذة المخت�سين في المو�سيقى هناك 
. ولمنا�سب���ة عودت���ه من رحلت���ه الطويلة 
تلك فق���د؛ اقيم له حف���ل تكريمي هام في 
قاع���ة الفن���ون التابع���ة ل���وزارة الثقافة 
في ال�سواك���ة ؛ ح�س���ره ح�س���د كبير من 
الدباء والباحث���ين وال�سحفيين والنقاد 
والفنان���ين ؛ تح���دث في���ه �سلم���ان �سك���ر 
عن مجهودات���ه في البح���ث وال�ستقراء 
؛  المو�سيق���ى  ع���والم  في  وال�ستنب���اط 
وال�سوفي���ة منها بالذات ؛ ثم عزف �سيئا 
بارع���ا م���ن موؤلفاته ذات العم���ق الفكري 
الروح���ي المتجل���ي ؛ ف�سح���ر الجمه���ور 
الذي خيم عليه ال�سمت والنبهار ؛ وقد 
طغ���ت اللغة ال�سعري���ة ال�سوفية في لون 
العطاء الذي عرف به على اجواء القاعة 
الك���برى مدة تزيد عل���ى ما هو معتاد في 
مثل ه���ذه المنا�سب���ات . لق���د منحت هذه 
الفر�س���ة ؛ كثيرا من المبدع���ين الباحثين 
وال�سدق���اء ؛الفر�سة الثمين���ة للحديث 
عن ذلك ال�س���وفي الذي �سحر بابتهالته 
المو�سيقية قلوب المئات من عارفي ف�سله 

و�سمو ابداعه وخلقه الر�سي .
في ذات م�س���اء من الت�سعينيات ؛ ونحن 
نجل����ض في حديق���ة داري م���ع ثل���ة م���ن 
ال�سدقاء الدباء والفنانين المقربين من 
كلين���ا ؛ ان دار الحدي���ث ح���ول العبقري 
�سف���ي الدي���ن الرم���وي ؛ فم���ا كاد �سكر 
يلتق���ط ال�س���م حت���ى حل���ق في ع���والم 
وا�سع���ة م���ن معرفته به���ذا العل���م المفكر 
ال�ساع���ر الخط���اط المو�سيق���ار الب���ارز ؛ 
حي���ث ا�سهب تف�سيلا في تعداد اف�ساله 
عل���ى المو�سيق���ى متطرق���ا الى م���ا ا�ساد 
به العلم���اء والباحثون والم�ست�سرقون 
وبارت���وك  فارم���ر  ومنه���م  الب���ارزون 
و�ستاني�س���لاف ولنج���ه وج���ون ه���اي 

وود بخا�س���ة فيما يتعل���ق بابداعاته في 
�سناع���ة اآلتي ) النزه���ة ( و)المغني ( من 
�سلالتي القان���ون والعود وو�سع قواعد 

اول نوتة عربية عرفها تاريخ المو�سيقى 
والت���ي ك�سفت النق���اب عنها مخطوطات 
الرم���وي المحفوظة في مكتب���ة اوب�سال 
العريقة في ال�سويد . عنما و�سل الحوار 
نهايت���ه  الى  اله���ام  المو�س���وع  ه���ذا  في 
�ساألن���ي ان كان ق���د طرق �سمع���ي موؤلف 
جدي���د عن الرموي ؛فاجبت���ه لدي كتاب 
م���ن تحقي���ق الباح���ث الم�س���ري غطا�ض 
خ�سب���ة لكت���اب ) الدوار ( ؛ ف�ساألن���ي ان 
كان ي�ستطي���ع ا�ستعارت���ه ؛ فاأجبته ؛ هو 
هدية متوا�سعة لك لني �ساأغادر الوطن 
عم���ا قري���ب ؛ وما كاد ي�سم���ع هذا الخبر 
المفاج���يء حت���ى احتقن وجه���ه ودمعت 
عين���اه وراح ينظ���ر في وجه���ي ب�سمت 
واألم دون ان ينط���ق بحرف واحد ؛ ربت 
على كتفه واأ�س���رت الى �سديقنا ال�ساعر 
عبدالجبار المطلبي ان يجل�سه الى جنبه 
ليخفخف عنه ما كان فيه ... ثم اأ�ستاأذنته 
لجلب الكتاب . واليوم ... كلما ا�ستمعت 
الى بع�ض موؤلف���ات الفنان �سكر الكبيرة 
مث���ل ) الغجرية ؛ حورية الجبل ؛ وادي 
الم���وت ( فاأنن���ي ا�سع���ر باح�سا�ض عميق 
من ال�سف���اء الذهن���ي والهي���ام الروحي 
يجعلن���ي ا�ستلهم عزف���ه الفل�سفي وكاأنه 
يه���ب عل���يّ م���ن تكاي���ا وزواي���ا الذكار 
والبته���الت والتهالي���ل ال�سوفية ؛ اما 
معزوفاته الخرى ك�سماعياته وب�سارفه 
وتقا�سيم���ه فانه���ا تنقلن���ي الى م���ا ي�سبه 
ال�سعري���ة  الق�سائ���دة  وجزال���ة  عراق���ة 
الفخم���ة ذات ال�سطرين والت���ي حفل بها 
دي���وان العرب عبر قرون م���ن الديمومة 

والخلود .
لق���د كان �سلمان �سكر �ساعرا في موؤلفاته 
وعزف���ه ؛ و�سيبق���ى عنوان���ا ب���ارزا في 
مو�سوع���ة المو�سيقى ال�سرقي���ة الموؤ�سلة 
الملتزمة بمقايي�ض الفن البداعي النبيل 

و المحت�سم المهيب .
هُ�ن�ا اآلتقين��ا , فك��م يح�لو لنا النغ��مُ

زريابُ يا قم�م�ا ً تزهو ب���ه الق��م�مُ
هي الحروفُ تُ�سع الن��ور �س�اط�ع�ة
تُحيي فوؤادا ب���ه الحزانُ تحت�����دمُ
حييتَ يا موق�عا َ للروح من�ك غ�دتْ

اأنغامُ�نا درة يَ�س���دو به���ا النغ�������مُ
     عن موقع كلكام�س 

اللكتروني

. ان ماأ�س���اة هذا الفنان الذي كان �سوتا مدويا بتمثيل العراق 
في ارج���اء الع���الم هي ماأ�س���اة اخرى من الماآ�س���ي التي جلبتها 
قبل  بعدوانها  الميركي���ة  المتح���دة  "ديمقراطي���ة" الولي���ات 
وبعد �سقوط عميله���ا الطاغية �سدام ح�سين. تلك الماآ�سي التي 
طال���ت الملايين من �سحايا ال�سع���ب العراقي في الحروب وفي 
المقاطعة وفي قنابل اليورانيوم المن�سب والفو�سفور البي�ض 
وغيرها من ا�سلحة الدمار ال�سامل. الماآ�سي التي طالت الملايين 
م���ن اطفال العراق ومن �سكان الع���راق والملايين من المهجرين 
داخ���ل بلادهم والملايين م���ن المهجرين خ���ارج بلادهم وطالت 
اللف م���ن علم���اء وعباق���رة ال�سع���ب العراقي ودم���رت البنى 
التحتية العراقية وا�ساعت الثار العراقية والمكاتب العراقية 
وال�سناعة العراقية والزراعة العراقية. ان ماأ�ساة وفاة 
�سلمان �سكر بهذه الطريق���ة القا�سية البربرية 
ماأ�س���اة ا�سافي���ة الى ه���ذه الماآ�س���ي ولن تكون 
�سك���ر  �سلم���ان  ع���ن  الخيرة.�سمع���ت  الماأ�س���اة 
وبراعت���ه الفني���ة في ع���زف الع���ود ودرا�ست���ه على ي���د الفنان 
العالمي محيي الدين حيدر من ابن عمه عزيز الحاج في �سجن 
نق���رة ال�سلم���ان. والتقيت الفنان �سلمان �سك���ر مرة واحدة في 
بغ���داد بعد ث���ورة تم���وز في بيت عم���ه والد عزي���ز الحاج في 
الزي���ارة الوحيدة لي في ه���ذا البيت. كانت زيارة �سلمان �سكر 
لبيت عمه زيارة عائلية ولم يعزف تلك الليلة ولكن توفرت لي 

الفر�سة لحديث ممتع معه في تلك الزيارة.
واثن���اء تتبعي للمو�سيقى العراقي���ة والعمل على كتابة ر�سالة 
الماج�ست���ير التي كتبتها عنها اطلعت على بع�ض المعلومات عن 
طلاب ال�سريف محيي الدين ومنهم وفي مقدمتهم �سلمان �سكر 
وكتب���ت عن ذلك في ر�سالتي. ولم تت���ح لي مقابلة �سلمان �سكر 

والتعرف عليه بعمق ال اثناء وجوده في بريطانيا. 
كان �سلمان �سكر يعمل على بحوثه في جامعة درم وهي بعيدة 
ع���ن لن���دن ولكنه في تلك الثن���اء اقام حفل���ة في لندن فكان لي 
�سرف ح�سورها بدون ان تتاح لي فر�سة التحدث اليه في تلك 
المنا�سب���ة. وحين انتقل الى ال�سكنى في لن���دن التي دامت عدة 
�سن���وات تكونت لنا �سداق���ة حميمة بحيث كن���ا نلتقي وحدنا 
مرتين في ال�سب���وع على القل اما في بيتي او حيث ي�ستاأجر 
غرف���ة لي�سكن فيها. وكانت هذه اللق���اءات مدر�سة ناق�سنا فيها 
كل م���ا يتعل���ق بالمو�سيق���ى وكان يراف���ق كلامه بالع���زف على 
عوده فنق�سي �ساعات نن�سى فيها العالم ونعي�ض في عالم فني 
ننع���م فيه خ���لال ه���ذه ال�ساعات.ا�سافة الى لقاءاتن���ا المنفردة 
كن���ا نلتقي في منا�سبات م���ع مجموعة من ال�سدق���اء لنق�سي 

�سهرات ممتع���ة مرفقة بالعزف والغن���اء والحاديث ال�سائقة. 
كانت علاقت���ي بالفنان �سلمان �سكر في ه���ذه ال�سنوات فترات 

لي�ست من العمر.
كان �سلمان �سكر م���ن اوائل طلاب ال�سريف محيي الدين ومن 
اب���رز طلابه. وميزة �سلمان �سكر هي ان���ه واظب على ا�سلوب 
محي���ي الدين في العزف وفي التلحين المو�سيقي ولم يحد عنه 
لذل���ك كان عازفا منفردا طيل���ة حياته المو�سيقية كما كان معلمه 
محيي الدي���ن. كان �سلمان �سكر يحب معلمه محيي الدين حبا 
عظيما الى درجة انه اطل���ق على ابنه ا�سم ال�سريف وبقي الى 
اخر يوم عرفته يعزف كل موؤلفات محيي الدين بالبراعة التي 
تمي���ز به���ا الفنان العالمي مح���ي الدين حيدر. وكان���ت موؤلفات 
�سلم���ان �سك���ر المو�سيقي���ة على نف����ض المنوال بحي���ث ل يمكن 
احيان���ا تميي���ز مو�سيق���ى محيي الدي���ن عن مو�سيق���ى �سلمان 

�سكر. 
كان �سلم���ان �سك���ر �سف���يرا فني���ا للع���راق ا�س���ترك في ع�سرات 
الموؤتم���رات والمنا�سب���ات المو�سقي���ة في ارج���اء الع���الم ون���ال 
التقدي���ر في هذه الموؤتم���رات كفنان من الدرج���ة الولى ورفع 
ا�س���م الع���راق في المج���ال الفن���ي بعزف���ه وبتاآليف���ه المو�سيقية 

الرائعة. 
كان ل�سلم���ان �سكر و�سائر طلاب ال�سري���ف محيي الدين ف�سل 
على ا�سلوب عزف العود في العراق بحيث انه تميز عن �سائر 
البل���دان العربي���ة. واك���بر برهان عل���ى ذلك ان النط���اق الفني 
في م�سر الت���ي كانت الرائدة في عزف الع���ود وفي المو�سيقى 
عموم���ا وجد من المنا�س���ب ان يقيم للفنان العراقي ن�سير �سمة 
مدر�س���ة خا�س���ة تط���ورت الى ان�ساء ف���روع في بل���دان عربية 
عدي���دة وا�ستطاع هذا الفنان الكبير ان يدرب ويعلم الع�سرات 
م���ن العازفين البارعين على الة الع���ود بال�سلوب الذي و�سعه 

وبرع فيه ال�سريف محيي الدين حيدر. 
كان���ت للفن���ان �سلم���ان �سكر بح���وث علمية وا�سع���ة في المجال 
المو�سيق���ي وكان يعم���ل عل���ى تحقي���ق عم���ل كب���ير م���ن اعمال 
المو�سيقيين في الع�سر العبا�س���ي بذل عليه الكثير من جهوده 
ول ادري ان كان ق���د ا�ستط���اع ن�س���ر موؤلفه به���ذا الخ�سو�ض 
واتمن���ى ان يقوم بع�ض معارفه بمهمة البحث عن هذا البحث 
العظيم وربما ن�سره. وفي خلال بحوثه هذه نجح في تحقيق 
بع�ض القطع المو�سيقية من هذه الموؤلفات العبا�سية كان يعزفها 

في المنا�سبات والحفلات التي يقيمها.
اح���د النجازات العظيم���ة التي حققها �سلم���ان �سكر هو عزفه 
لكون�سرت���و الع���ود والورك�س���ترا الت���ي �ساع���ده في و�سعها 
ا�ست���اذه في جامع���ة درم. ان ه���ذا الكون�سرتو انج���از نادر لم 

يتو�سل اليه الكثير من الفنانين المو�سيقيين العرب. 
* باحث مو�صيقي عراقي له بحوث في مجال 
الغناء العراقي 
هذا المقال ن�صر في موقع ايلاف

�شديقي
اأبا �شريف )�شلمان �شكر(

ح�صقيل قوجمان* 
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�شلمان �شكر �شيفونية 
الالم العراقي

.�سمفونية " الألم العراقي " لحنٌ بلا وتر , ونغم 
ن�ساز لم يطرب اآذان ال�سامعين , وعزف بغير اآلت 
الت�سقت  طالما  التي  العود  اآل��ة  حتى   , مو�سيقية 
�سني  من  �سنة  اأي  في  اأنامله  تفارق  ولم  ب�سدره 
حياته  , حتى بدت وكاأنها جزء ل ينف�سم عنه, في 

هذه المرة , ناأت بعيداً عنه ... 
وبدل اأن تلام�ض اأناملهُ اأوتار عوده وهو " يدوزن 
البنجكاه   و  ال�سيكاه  مقامات  نغم  على  " اأوتاره 
النهاوند  و  والكرد  والعجم  والبيات  والمخالف  
المثقل  ج�سده  م��ن  الألم  مو�سع  تتلم�ض  راح��ت   ,
لعلها  راح��ت��ه  على  قب�ستها  ت�سد  وه��ي   , ب���الآلم 
كِنْ اأوجاعه  او تخفف  ت�ستطيع حب�ض اآلمه اأو تُ�سَّ

بع�ض اآهاته. 
"  لم تُعزف على  قاعة  " الألم العراقي  �سمفونية 
الرباط او الم�سرح الوطني او غيرها من القاعات 
�سكر  ب�سلمان  ا�ستاأن�ست  طالما  والتي  والم�سارح 
وهو  ع���وده  ب�����س��رب��ات  ت�ستمتع  وه���ي  وط��رب��ت 
او  الجميل  البغدادي  تراثنا  من  مقطوعة  يدندن 
او    ) نهاوند  او  او  ر�ست  )ماهور  اته  �سماعيَّ من 
عُزفت  بل   ,  ) الموت  وادي   ( المو�سيقية  مقطوعته 
ال�سمفونية بين جدران حجرته وهو م�سجى  تلك 
فوق فرا�ض الموت وق�سى �سلمان نحبه وهو يعزف 
اآخر اإلحان حياته وعيناه ترقبان  من حوله باحثاً 
وذويه  اأهله  من  نفر  �سوى  يجد  فلم  جمهوره  عن 
لزموه في محنته , حتى اأ�سدل ال�ستار على م�سرح 

حياته. 
" تختلف هذه المرة في كل  " نوتته  كانت حروف 
ال�سبعة  الح��روف  من  حرفٍ  اأي  فيها  فلي�ض  �سيء 
يعرف  كان  والتي  جيداً  �سكر  �سلمان  عرفها  التي 
الكون   بقاع  كل  في  تُفهم  جملًا  منها  ي�سكل  كيف 
فوقفت له الجماهير ت�سفق لفنه من �سرق الأر�ض 

وغربها . حروف " نوتته " كانت هذه المرة اأنينا , 
�سلم ٌمو�سيقي  فيها  يكن  , لم  اآه  , و�سرخات  واآلما 
لت�سعد  انتزاعاً  ال��روح  تنتزع  الم��وت  �سكرات  بل 
وتت�ساعد بروحه اإلى بارئها حيث مثواه الأخير. 

 , معزوفاته  اآخ���ر  ع��زف  م��ن  �سكر  �سلمان  انتهى 
لم  الجمهور  لكن   ,  " العراقي  الألم   " �سمفونية 

ي�سفق له بل بكاه بحرارة وحزن واألم �سديد . 
فقد كان �سلمان �سكر  علما بارزا في عالم المو�سيقى 
العربية وعازفا واأ�ستاذا كبيرا للمو�سيقى ال�سرقية 
, نقل ف�ساءات العود العراقي عزفا وتدري�سا الى 
لفترات  وع��م��ل  ال��ع��الم  دول  جامعات  م��ن  العديد 
والفنون  الثقافة  فنيا في وزارة  م�ست�سارا  طويلة 
العراق  في  للمو�سيقى  الوطنية  للجنة  ورئي�سا 
العالمية  الم��ه��رج��ان��ات  م��ن  ال��ع��دي��د  في  و���س��ارك   ,
والموؤتمرات األمو�سيقية واأحيا األكثير من الحفلات 
األتي مازالت خالدة في ذاكرة البداع المو�سيقي , 
البغدادي  الفن العراقي  م�سيفا ب�سمة لن ين�ساها 
األمو�سيقية  للمقطوعات  العود  لخما�سي  بتاأ�سي�سه 

فترة األ�سبعينيات من القرن الما�سي. 
 1921 ع��ام  ب��غ��داد  في  �سكر  �سلمان  األ��ف��ن��ان  ول��د 
والتحق باأول دورة في معهد المو�سيقى عام 1936 
على  األ�سرقية  والمو�سيقى  العود  اآلة  على  ودر���ض 
الذي  حيدر  الدين  محيي  ال�سريف  األمو�سيقار  يد 
عينه اأ�ستاذا في المعهد بعد تخرجه منه عام 1944 
عاما  ثلاثين  لم��دة  المن�سب  بهذا  محتفظا  وظ��ل   ..
تخرج على يده خلالها كبار المو�سيقيين العراقيين 

والعرب كعلي الأمام وح�سام الجلبي وغيرهم..
م�����ن م����وؤل����ف����ات����ه الم���و����س���ي���ق���ي���ة األ���������س����ه����يرة .. 
الم�����وت  وادي   ,  1944 ال���غ���ج���ري���ة  ق���ط���ع���ة 
وخما�سيات   ,  1952 وح��ي��ه��ا  م���ن   ,  1949 
)حورية الجبل ( و ) مهرجان في بغداد ( , وكذلك 
 ( مثل  األ�سماعي  األ���تراث  على  م�ساغة  م��وؤل��ف��ات 
 )1972 ر�ست  �سماعي   (  )1949 ماهور  �سماعي 

)�سماعي نهاوند
المحرر


