
من الم�ؤمل ن�شر وثيقة لأول مرة تعرف 
بـ"ملف ابتزاز" تعر�ض الأ�سرار الحميمة 

لمارك توين م�ؤلف رواية "مغامرات 
هكلبري فين". و هذه الوثيقة التي 

ي�صف فيها مارك توين محاولات 
�سكرتيرة له لإغرائه �وسف ت�ضمّن في 
�سيرة ذاتية كتبها توين �أثناء �سنوات 

تدهوره لكنه �أ�صرّ على �أن تبقى �سرية 
لمدة مئة �سنة بعد موته عام 1910.

وتتهي�أ جامعة كاليفورنيا في بيركلي 
،التي ت�ضم �أر�شيفاته، لن�شر هذه ال�سيرة 

الذاتية التي ت�ضم 5000 �صفحة في 
ثلاثة مجلدات، و�وسف ت�سلط ال�وضء 

على العلاقات الم�ؤلمة غالبا بين توين 
وم�ساعدته ال�شخ�صية �إيزابيل ليون 

وابنته كلارا.

وكان���ت كلارا ه���ي التي �أقنع���ت م�ؤلف روايت���ي "مغامرات 
هكل�ب�ري فين" و"مغام���رات ت���وم �سوي���ر" في كتابة "ملف 
الابت���زاز" لحمايتها من ليون التي ر�أته���ا كونها مناف�سة لها 
في حب والدها وثروت���ه.  و�أقنعت كلارا توين ،ربما ظلما، 
ب����أن ليون �سرقت 2000 دولار حين كانت ت�شرف على بناية 

بيته الأخير في كونكتيكوت. فقام توين بطردها وتجريدها 
م���ن البيت الذي �أعطاه �إياها كهدية في عيد الميلاد. ثم �أظهر 
له���ا المل���ف المك���ون م���ن 429 �صفح���ة وه���دد بن�ش���ره �إذا ما 
حاولت ابت���زاز مال منه �أو م���ن عائلته.وكانت نهاية قا�سية 
لعلاق���ة حميمة جلبت ال�سعادة لأحد �أ�شهر الكتاب الأمريكان 
و�أكثره���م نجاحاُ مالياً. في عام 1904 قام توين ، 68�سنة ، 
بت�شغيل ليون ،وهي �شخ�صية اجتماعية لكنها  مرت ب�أوقات 
ع�صيبة،  ك�سكرتيرة له ورفيقة  لكلارا. �أ�صبح  توين وليون 
حميمين: و�صفها الأرمل كونه���ا "نحيفة و�سيمة عمرها 38 

�سنة في التقويم و17 �سنة في المركبة والملب�س".
كان���ت ليون ج���د مفتونة بتوي���ن وتدعوه المل���ك. ويدعوها 
ل���ورا �سكانديرا ترومبل���ي م�ؤلفة كتاب  " لايون���ز" وقالت 
جدي���د بعن���وان "الم���ر�أة الأخ���رى لم���ارك توي���ن" �أنهما ربما 
كان���ا �سيتزوج���ان �إذا لم تعتر����ض كلارا:" كان���ت غا�ضب���ة 
ولم ترغ���ب في �أن تق���ف في ظل �أبيها. مات���ت �أختها �سو�سي 
ب�سب���ب الته���اب ال�سحايا و�شعر ب�أن الفت���اة الخط�أ هي التي 
رحل���ت. وجل���ب فتي���ات يافع���ات �إلى البيت ك���ي يلعبن دور 
الأحفاد البدلاء من �أجل ذلك الهدف. وت�ضيف:" اعتاد توين 
تجن���ب المواجهات التي تثير التوترات مع كلارا حول المال. 
و�س���اءت الأمور ح�ي�ن بد�أت كلارا تن�شئ علاق���ة عاطفية مع 

�أ�ستاذها في البيانو وهو رجل متزوج".  
وتقول ترومبلي التي قر�أت المل���ف ب�أنه مملوء بالاتهامات. 
وتو�ض���ح قائل���ة:" وجّه توي���ن التهم �إلى لي���ون في محاولة 
�إغرائ���ه وه���ي تت�سك���ع في البي���ت عل���ى الأرائك مث���ل امر�أة 
غاوي���ة. ابتع���دت ال�سير ال�سابق���ة عن هذا المل���ف لأنه يظهر 
توي���ن العج���وز ب�ش���كل غ�ي�ر مداهن.وه���م لا يعلم���ون ماذا 
ي�صنع���ون به".ظلت كلارا ترد على حملة الكره لعائلة توين 

�ضدها حتى موت ليون عام 1958. 
تق���ول ترومبلي:" كانت �إيزابيل تنتظر موت كلارا �أولًا كي 
ت�ستطي���ع ن�ش���ر مذكراتها الخا�ص���ة. لقد ق���ر�أت ملاحظاتها. 
كانت �إيزابيل مخل�ص���ة لعائلة توين حتى النهاية لكني غير 

مت�أكدة من �أنهم ي�ستحقونها". 

�أقيم على قاعة الن�شاط المدر�سي 
بمدينة النا�صرية المعر�ض 

ال�شخ�صي الأول للفنان ح�سون 
ال�شنون والذي �ضم 36 لوحة 
تناولت موا�ضيع عدة.المعر�ض 

الذي ا�ستمر ليومي10-11 ني�سان 
الجاري وح�ضرته نخبة من فناني 

ومثقفي مدينة النا�صرية

ق�����دم �����ص����ورا مخ��ت��ل��ف��ة م����ن الح���ي���اة 
الفنان  ذاك�����رة  اخ��ت��زن��ت��ه��ا  ال��ي��وم��ي��ة 
الفنية. و�أث���رت في وج��دان��ه ور�ؤي��ت��ه 

المعر�ض  ه���ذا  ال�شنون"يمثل  ي��ق��ول 
الفني  م�����ش��روع��ي  في  م��ه��م��ة  م��رح��ل��ة 
بعد  الأول  ال�شخ�صي  المعر�ض  كونه 
الم�ضني،بالإ�ضافة  العمل  من  �سنوات 
المعرو�ضة  الأع��م��ال  معظم  ك��ون  �إلى 
فيه تطرح ت�وصرا فنيا يحاكي الذاكرة 
القيم  عن  والطفولة،ويفت�ش  والمدينة 
في  ر�ؤي��ت��ه  اعتدنا  م��ا  وراء  الجمالية 
واقعنا".حول ال�سبب في اختيار ا�سم 
�أو�ضح  )�شنونيات(  المو�سوم  المعر�ض 
لها  المفردة  هذه  لي  ال�شنون"بالن�سبة 
خ�وص�صيتها،ذلك �أني ا�ستعملتها طوال 
اهتمامي  ع��ن  للتعبير  الفنية  حياتي 
خا�صة  اللوحة  تفا�صيل  في  الدقيق 
اللوحة  م��ن  اج��ع��ل  ال��ب��ورت��ري��ه،ح��ي��ث 
�أخاطبهم  للذين  مقنعة  فنية  و�سيلة 
و�أ�شاركهم �أحا�سي�سي ور�ؤيتي"وتابع 
ال�شنون"�إن هذا المعر�ض الذي تزامنت 
لرحيل  ال�سنوية  ال��ذك��رى  م��ع  �إقامته 
جهد  ه��و  ح�سون  علي  الر�سام  ول��دي 
متوا�ضع �أقدمه كجزء من وفائي لابني 
غفلة"  حين  على  القدر  اختطفه  ال��ذي 
وحول هذا المعر�ض ذكر رئي�س جمعية 
محافظة  في  ال��ع��راق��ي�ني  الت�شكيليين 
�سوادي"ب�شغف  محمد  الفنان  قار  ذي 
الفنان  يخط  عالية  وح�سا�سية  كبير 
خل�سة  �أل����وان����ه  ال�����ش��ن��ون  ح�����س��ون 
ال��ب�����ص��ري��ة ك�أنه  ���س��ط��وح��ه  ع��ل��ى م�تن 

تارة  وبحد�سه  ت��ارة  بالكلمات  ير�سم 
لوحاته  معظم  �أخرى"وي�ضيف"في 
ا�ستخداماته  في  مقت�صدا  الفنان  كان 
الخفيفة  الخطوط  حلت  اللونية،حيث 
الكلا�سيكية  الخطوط  محل  والر�شيقة 
الكتلة  م�ستبدلا  والح���ادة،  ال�صارمة 
الإن�ساني،فيقيم  بالانفعال  الج��ام��دة 
مع  الب�صري  الح���وار  م��ن  نوعا  بذلك 
والمخرج  الكاتب  قال  حين  المتلقي"في 
الم�سرحي عبد الح�سين ماهود"في هذا 
المعر�ض ثمة حزن وا�ضح يت�سيد ف�ضاء 
وي�شير  الت�شكيلية  ال��ل��وح��ات  معظم 
بقوة �إلى جزء ح�سا�س من �أزمة الفنان 
بوفاة  �سنوات  منذ  فجع  ال��ذي  نف�سه 

ابنه مبكرا".
وفيا  الفنان  كان  ماهود"لقد  و�أ�ضاف 
الأ�صلية  الجنوبية  لبيئته  �أعماله  في 
والتي  ال�شائعة  الاجتماعية  وللقيم 
في  جميل  ب�شكل  ملامحها  انعك�ست 
اغلب لوحات المعر�ض،من هنا يمكنني 
يتوج  �أن  ا�ستطاع  ال�شنون  ان  القول 
المعر�ض  الفنية من خلال هذا  تجربته 
والمودة  الألفة  روح  ت�ألقا  زادت��ه  ال��ذي 

التي �سادت بين متلقيه".
�شبيب"في  علي  الناقد  ذك��ر  ح�ني  في 
على  الفنان  قدرة  نلم�س  المعر�ض  هذا 
م�ستوى  على  جديدة  �أ�ساليب  ابتكار 
ال�شكل والم�ضمون �ضمن محاولة جادة 
تكنيك جديد وم�ؤثر تج�سدت  لاختيار 
المعر�ض  لوحات  من  ع��دد  في  ملامحه 
تحري�ض  ع��ل��ى  مجتمعة  عملت  ال��ت��ي 

ذاك�����رت�����ن�����ا 
والفنية"هذا  ال��ث��ق��اف��ي��ة 

وتثبت مدينة النا�صرية مع كل فعالية 
فنية وثقافية جديدة انها ما زالت قادرة 
على العطاء رغم عديد ال�صعوبات التي 
الكثير  افتقادها  منها،لا�سيما  تعاني 
الأن�شطة  ديم���وم���ة  م�����س��ت��ل��زم��ات  م���ن 
والقاعات  ال��ع��ر���ض  ك�����ص��الات  الفنية 
المادي.جدير  وال��دع��م  الملائمة  الفنية 

من  ال�شنون  ح�سون  الفنان  ان  بالذكر 
1954،وحا�صل  النا�صرية  م��وال��ي��د 
فنية،وع�وض  تربية  بكالوريو�س  على 
قار  ذي  فناني  نقابة  في  �إداري���ة  هيئة 
وله  العراقيين  الت�شكيليين  وجمعية 
فنية  معار�ض  في  الم�شاركات  من  عدد 

مختلفة.

�إن ما يطر�أ على الأن�ساق التاريخية من تبدلات 
ه���و الكا�ش���ف ع���ن هوي���ة الأجي���ال و الوقائع 
ال�شعري���ة الت���ي زامنته���ا، وه���ذا بال�ضب���ط ما 
ا�شتغل عليه عدد من النقد الألمان ومنهم فيلهلم 
ديلت���اي1 �إذ بح���ث �أ�سالي���ب الكتاب���ة ال�شعرية 
بو�صفه���ا ردود �أفع���ال للتعاط���ي م���ع الن�س���ق 
التاريخي الذي عا�شه ال�شعراء، و كيف �أثر هذا 
التجايل في تكوين وخل���ق التيار الرومان�سي 
في ال�شعر الألماني في الن�صف الثاني من القرن 
الثامن ع�شر كظاهرة �أدبية �إمتد ت�أثير �أبرز من 
مثلها )غوت���ه ـ �شيلر( عق���وداً طويلة؟�إ�صطلاح 
الجي���ل ه���و، لدى ع���دد غير قلي���ل م���ن �شعراء 
العراق، من المحاذير المثيرة ح�سا�سية ما زالت 
مبراراته���ا المو�وضعي���ة م�وش�ش���ة، �إذ لا تحقق 
لديه���م ه���ذه المف���ردة �إ�ستجاب���ات مقبولة حين 
تكون جزءا من �أي درا�سة تن�صرف للتعامل مع 
ف�ضاءات ومفاتيح ال�شعرية العراقية في حقبة 
تاريخية معينة، برغ���م درايتهم ب�أن الكلام عن 
الأجي���ال لا يعنى بال�ض���رورة درا�س���ة الأزمنة 
م���ن منطلق و�ض���ع �شعرائها في �سل���ة واحدة، 
لما في ذلك م���ن تجاهل و�إق�صاء لأب�سط مفاهيم 
ال�شعري���ة، كونه���ا تنبني عل���ى مب���د�أ الت�شاكل 
والإختلاف، و�إن مقولة فح�ص المعجم ال�شعري 
ال�سبعين���ي �أو الثمانيني �أو غيره.. هي عنونة 
�إنزياحي���ة تطل���ق م���ن ب���اب درا�س���ة التنافذ و 
المقارب���ة بين الأزمنة و لا تعن���ي �إفترا�ضاً قِبلياً 
للقطيعة بين الأجي���ال، لأنها تبحث عن مظاهر 
الخفاء والتجلي في تعالق مكونات الن�وص�ص 
فيم���ا بينه���ا، وعن كيفي���ة تحول الواق���ع الذي 
ي�شهده جيل مع�ي�ن الى وحدات �صغرى تذوب 
في �أن�سج���ة البن���ى ال�شعري���ة، �أو �إلى �إيقون���ة 
كتابي���ة ت�شكل واقعية الح���دث فيها �أهم مكامن 
الحركة ال�شعري���ة الفاعلة. وعلى طرف نقي�ض 
م���ن الموق���ف ال�سابق لا نجد م���ن يعتر�ض على 
�إ�ستعمال مفه���وم الجيل �إذا تعلق الأمر بفروع 
�أخرى م���ن موارد البحث في العلوم الإن�سانية 
كال�سيا�سة والتاريخ والفل�سفة وعلم الإجتماع، 
ال���ذي ينطرح م�صطلح الجي���ل فيه بقوة ليعبر 
ع���ن الظاهرة �أو الإتج���اه، لا�سيما في درا�سات 
العلام���ة د.علي ال���وردي، حيث جعل���ه مقيا�ساً 
�شبه وحي���د لعلاقات التواف���ق والإختلاف في 
التحولات الجوهرية التي تعر�ض لها المجتمع 
العراقي، و�أكد في غ�ي�ر مو�ضع من مو�سوعته 
المعرفي���ة ال�شهيرة )لمحات �إجتماعية من تاريخ 
العراق الحديث( قيمة تعاقب الأجيال بو�صفها 
ك�ب�رى �أدوات التط���ور والإرتق���اء عل���ى �سلَّ���م 
المدني���ة و التح�ض���ر.�إن الإ�شكالي���ة في الموقف 
الفك���ري من مفهوم الجيل، كونه مقبولًا في كلِّ 
دوائر البحث في العل���وم الإن�سانية، مرفو�ضاً 
في الق���راءات النقدية الهادف���ة الى تبنيه ك�أحد 
معطي���ات ر�ص���د �إتجاه���ات ومهيمن���ات المنجز 
ا �إذا كانت هناك  ال�شع���ري، تدعونا للت�سا�ؤل عمَّ
منهجي���ة قرائية جديدة علين���ا �أن نتبعها لتلقي 
الإرث البلاغ���ي والنق���دي العرب���ي الق���ديم في 
درا�سته وت�صنيفه لطبقات ال�شعراء، و طبقات 
المقام���ات و�أ�صحاب النوادر، وغيرها مما لعب 
الإ�شتراط التاريخي )التجييل( فيه دوراً فعلياً 
في قراءة وتحديد م�صائ���ر الن�وص�ص؟ تذهب 
ه���ذه الق���راءة الى �أن الدرا�س���ة المنهجي���ة لأي 

مدونة �شعرية على �أ�سا�س الأ�ساليب والأنماط 
الحياتي���ة والثقافي���ة الت���ي �سادت عل���ى �أزمنة 
�إنتاجه���ا لابد لها من �أن تف���رز تلقائياً جملة من 
التوافقات �أو الإختلافات في الأجوبة ال�شعرية 
على �أ�سئل���ة الع�صر ب�شكل يجع���ل الحاجة الى 
مفهوم الجيل �أكثر مو�وضعية، ولذا ي�شيع تردد 
هذه المفردة في درا�س���ات النقد و ت�أريخ الأدب 
الت���ي تفرد لحقب تاريخي���ة �إنتابتها م�ستفزات 
�إجتماعي���ة كبيرة، وهذا لا يفتر�ض بال�ضرورة 
�أن تتلق���ى الن�وص�ص ال�شعري���ة كوثائق �إثبات 
لق�ضاي���ا تاريخي���ة. م���ن هن���ا لا ن���رى م�ب�رراً 
مو�وضعي���اً للتمل����ص م���ن �إ�ستعم���ال �إ�صطلاح 
الجيل ال�شع���ري في الدرا�سات النقدية المفردة 
لتط���ور ال�شعري���ة العراقي���ة، بو�صفه���ا �شاهداً 
عل���ى ما تعر�ض له الع���راق من هزات في �صلب 
منظومت���ه الإجتماعي���ة والقيمية عل���ى �إمتداد 
عق���ود طويلة من تاريخ���ه الحديث و المعا�صر. 
ثمَّ �إنَّ القول بالأجيال ال�شعرية لا يدل حتى في 
�أب�سط تعريفاته عل���ى �إلغاءٍ �أو تذويبٍ للفردية 
الت���ي يتمي���ز به���ا جه���د كلِّ �شاع���ر ع���ن �س���واه 
لت�أ�سي�س ملامح تجربته ال�شعرية. و�إذا �أخذنا 
الجي���ل الأكثر �إثارة للجدل في الم�شهد ال�شعري 
العراق���ي الحديث وهو جيل الثمانينيات، فمن 
الن���ادر �أن نجد درا�سة ج���ادة تغفل التمايز بين 
تج���ارب ال�شع���راء الذي���ن �أ�س�سوا ل���ه كظاهرة 
�شعرية مختلفة في المعنى والمبنى، تركت �أثرها 
فيم���ن �أعقب الثمانينيين ـ كظاهرة ولي�س كعقد 
روا �إمكان���ات وتقنيات  زمن���ي ـ من �شع���راء طوَّ
ق�صيدة النثر الثمانينية وجعلوها �أكثر �أ�صالة 
و�إلت�صاق���اً بالمن���اخ الثق���افي العراق���ي، فكانوا 
ظاه���رة �شعري���ة مغاي���رة ومتمي���زة م���ا زال���ت 
تل���ح على ني���ل �أحقية الوقوع تح���ت ما يف�ضي 
�إلي���ه مفهوم جي���ل الت�سعينيات م���ن �إ�ستقلالية 
وتمي���ز، لإنّ هن���اك م���ن ع���دَّ المنج���ز ال�شع���ري 
الذي ترك���ه الت�سعينيون ونذك���ر منهم )غريب 
�إ�سكن���در، �أحم���د ال�شيخ، ح�سين عل���ي يون�س، 
عل���ي �سع���دون، يو�س���ف ا�سكندر، عب���د الأمير 
جر����ص، كلال���ة نوري،محمد غ���ازي الأخر�س، 
فرج الحطاب، عبد الخالق كيطان، خالد مطلك 
.. وغيرهم( لي�س �أكثر من �إمتدادٍ لمقولة الحرب 
الت���ي تمو�ضع���ت في التجرب���ة الثمانينية، ثمَّ 
وج���دت في ن�وص�ص من �أعقبه���ا م�ساحة ربما 
�أو�س���ع لإدراج الح���رب كح���دث تاريخ���ي �شكل 
لازمة �إ�ستطال بها الزمن. ونحن نعتقد �أنَّ هذا 
الر�أي يج���افي المو�وضعية في تقييمه للمدونة 
ال�شعرية الت���ي قدمها �شعراء الت�سعينيات، لأن 
�إنحي���از منجزه���م  للإحتف���اظ بق���در كاف م���ن 
واقعي���ة م�شهد الح���رب على �إخت�ل�اف �أ�شكالها 
الت���ي حدث���ت في الع���راق لم يك���ن ليق�ص���د مطّ 
التجرب���ة ال�شعري���ة الثمانيني���ة، و وراث���ة م���ا 
ظه���ر عليها م���ن م�شكلات م���ن قبي���ل الإ�سراف 
في الغمو����ض والتلغي���ز، �أوالكثاف���ة و المبالغة 
في التم���دد خ���ارج �أرث ال�شعري���ات العربي���ة، 
ف�ضلا عن جعل الن����ص ال�شعري م�سرحاً �أعمى 
لإ�شتغ���الات نظرية م�وشه���ة، معظمها و�صلهم 
ع�ب�ر ثقاف���ة �شفاهي���ة �أو ترجمات يغل���ب عليها 

الطابع ال�سياحي.
    �إن الإف�ص���اح ع���ن تجرب���ة الإن�سان بمواجهة 
�ض عن تعدد �ص���ور الحرب في الحياة  م���ا تمخَّ

العراقي���ة كان �أكبر الج���ذور التكوينية للن�ص 
الإط���ار  م���ع  هن���ا  ت�شابه���ه  و�إن  الت�سعين���ي، 
المو�وضع���ي الع���ام للن����ص الثمانين���ي لم يكن 
ن �سبقه  مانعاً من �إختلاف معجم���ه اللغوي عمَّ
على م�ست���وى الدلالة كونه معجم���اً لم تحتفظ 
مف���ردة الحرب فيه بالدلالة نف�سها، فقد �إت�سعت 
دائرة وجودها و بات���ت تحيلنا الى م�سرحٍ من 
�ص���ور و�إنفع���الات تلقائي���ة جدي���دة، و �شكلت 
بو�صل���ة دقيقة لتغ�ِّر�يِّ مواقعن���ا وفهمنا للحياة 
م���ن  مزي���ج  في  ذواتن���ا  لذوب���ان  و  والم���وت، 
الواقعية والرمزية. لم يقاطع المعجم الت�سعيني 
المحت���وى التاريخي للثقافة العراقية، ولم يكن 
معنياً بالت�أ�سي�س ل�سماء من مفاهيم خا�صة به، 
ب���ل كان �شغوف���اً بالم�سالك الحياتي���ة الم�سكونة 
ب�إحاطة الواقع بو�ش���اح فني، م�سالك قلّلت من 
�إت�س���اع الهوة ب�ي�ن النا�س والحداث���ة و خلقت 
لق�صي���دة النثر �شيئاً م���ن الجماهيرية. وكذلك 
الح���ال عل���ى م�ست���وى البن���ى التركيبي���ة التي 
���زت ق�صيدة الن�ث�ر الت�سعينية ع���ن �سواها،  ميَّ
�إذ مال���ت الى �إقت�صاد لغوي ملح���وظ، لم يركز 
ة البن���ى التركيبية ذاتها و�إنما على ما  على فنيِّ
���د الأثر الأدبي،  تحمل���ه من دلالات تعنى بت�صيِّ
بو�صف���ه القيم���ة الجمالية العلي���ا المطلوب نقل 
تجلياته���ا للمتلقي.ال�شاع���ر غري���ب �إ�سكن���در* 
م���ن رواد جيل الت�سعيني���ات، الذين �سعوا الى 
التميز عن طبقات الآخر، عبر حداثة و�إختلاف 

�أ�صيل لا ي�ستدعي تخريب بيوت الآباء.
ن م���ن جدي���د  ه���ا �أن���ذا، �أعل���ن ع�صي���اني لأدوِّ

�سلالتي:
�أم  �أبون�ؤا����س  �أورفيو����س،  �أم  القي����س  ام���ر�ؤ 

رامبو، المعري �أم تي �أ�س �إليوت
�آبائي في ال�شعر، �آبائي في الحياة:

لي�س ثمة فرق بين ق�صيدتي وحياتي
الب���وح،  العزلة.)ع���ن  ع�ش���ب  عليهم���ا  ينم���و 

�ص60(
   ين�س���ج غري���ب �إ�سكن���در لغة �شعري���ة ر�شيقة 
بعي���دة ع���ن الإ�ستع�ل�اء، و يكتب ع���ن الم�ألوف 
ب����أدوات تعبيري���ة �أكثر �ألف���ة فلا تفق���د المفردة 
لدي���ه �إمكاناته���ا ال�شعرية مهما ك�ب�رت م�ساحة 
تداوله���ا، وك�ث�ر �شيوعها. �إنَّه يوث���ق الأوا�صر 
ب�ي�ن الرم���ز وما يث�ي�ره م���ن �إنفع���ال، ب�إ�سلوب 
يدع���و المتلقي لقراءة �شاعرية تذهب الى ما هو 

�أبعد من اللفظ الحا�ضر. 
لي����س بعيداً، ه���ذا ال���ذي في �أن�وشدته تتراءى 

الأيامُ، قتلى موهومين.
لي����س بعي���داً، ه���ذا ال���ذي في ن�سيان���ه ت�ساقطُ 

الأزهارُ، �أعواداً ياب�سة.
ه���ل ت�ؤمن�ي�ن به���ذه الحكاي���ة: الط���رق الوعرة 

الخالدة 
دروب���كِ و�أنتِ تت�سلقين. الم�س���رات، الأفق وهو 

ينهمر،
ال�سع���ادة المطلي���ة بتباري���ح الما�ض���ي، م�شيت���كِ 

و�أنتِ تغذين ال�سير...
هي الليل���ة ذاته���ا، �إذن، نب���وءة الن�سرين التي 

تحدثنا عنها طويلًا
في ذلك الم�ساء، الذي كنا نرنو منه �وصب مرايا 

الندم! )عن الن�سيان، �ص21(
   محف���ة الوه���م** ه���ي مجموعت���ه ال�شعري���ة 
الت���ي قدمه���ا بع���د �س���واد با�س���ق. و  الثاني���ة 

ن م���ن �ستة  تتك���وَّ
وثلاث�ي�ن ن�ص���اً، 
معن���ى  ل���ت  �شكَّ
دائري���اً مت�ص�ل�اً 
دلالية  لكيانات 
وك�أن  تتعاقب، 
كلَّ واحد منها 
�إ�ستئناف  هو 
لم���ا �سبق���ه، �إذ 

فيم���ا  ترتب���ط 
بينه���ا عل���ى م�ست���وى ال�ش���كل في تع���ادل 

الوح���دات اللغوية ال���ذي �أدى بدوره الى خلق 
�إيق���اع قائ���م عل���ى تك���رار مت�س���اوق للمفردات 
و التراكي���ب النحوي���ة، �إبت���داءً م���ن عنوانات 
الإ�ستهلالي���ة  مفاتيحه���ا  �أو  الن�وص����ص  تل���ك 
الت���ي لازمت تركيب���اً واحداً: )ع���ن العزلة، عن 
الهذي���ان، عن���كِ، ع���ن الن�سي���ان، ع���ن الذكرى، 
ع���ن النه���ار، ع���ن الف�ص���ول .. و ت�ستم���ر ه���ذه 
�شب���ه الجمل���ة  با�سل���وب  النحوي���ة  ال�صياغ���ة 
المكون���ة من الجار والمج���رور في كل ن�وص�ص 
المجموع���ة، ماع���دا ن����ص واح���د حم���ل عنوان 
محف���ة الوه���م، والذي ه���و عن���وان المجموعة 
�أي�ض���اً( لقد �إ�ستثمر ال�شاع���ر الوظيفة النحوية 
التي منحها حرف الجر )عن( للتعبير عن الكل 
بالج���زء و لتر�سيخ دلال���ة التبعي���ة والإرتباط 
���ت قيم���ة التداخل ب�ي�ن ركائ���ز الن�ص  الت���ي نمَّ
الرمزية والواقعي���ة. وعلى م�ستوى الم�ضمون 
ترتبط ن�وص�ص المجموعة بم�سار خلق الحدث 
ال�شعري م���ن التعامل م���ع الوقائ���ع الحياتية، 
بو�صفه���ا �شبكة ن�صي���ة �أو �سل�سلة من م�سافات 
التوتر التي عل���ى الكتابة ال�شعرية �أن تكت�شف 

ما يتوهج فيها من �أبعاد.
�أبجدية الوهم، التي تعلمتها، رحلت عني.
ها �أنا وحيد، و�أعزل، �إلا من هذه الثمالات

التي تحج���بُ بنوره���ا مراي���ا الزواحف. )عن 
العزلة، �ص 13(    

   تحر����ص تجرب���ة غري���ب �إ�سكن���در ال�شعري���ة 
عل���ى �أن ت�أخذ م�ساراً �أك�ث�ر �إلت�صاقاً بم�ضامين 
واقعي���ة جعلها تغذي ن�وص�ص���ه بطاقات تمثل 
�أه���م ت�ضاعي���ف الكتاب���ة الت���ي �أنتج���ت الن�ص 
و�أك�ب�ر خلفياته���ا و�سياقاته���ا المع���زز للدلال���ة. 
ول���ذا ب���دت البنية ال�شعرية الت���ي �شكلت محفة 
الوهم مح�صلة بني���ات زاخرة بخمائر الحياة، 
لم يح���اول ال�شاع���ر فيه���ا تح�ص�ي�ن ن�وص�ص���ه 
�أم���ام القارئ، لأنه جعل فاعلية التلقي �أحد �أهم 

م�شاريع �إنتاج الن�ص.
رُ في كتابة ال�شعر مثله كنت �أفكَّ

�أ�ضع ورقة على طاولة العالم
و�أعزف على مدار �شط�آنه الوا�سعة

�ألم اللحظ���ة التي ت�سجلها غمام���ة عابرة. )عن 
موت ال�شاعر، �ص 100(

   تمح���ورت غالبي���ة ن�وص����ص محف���ة الوه���م 
ح���ول الأن���ا ب�شكل يق���ود المتلق���ي الى الإعتقاد 
للوهلة الأولى �إلى �أنه �أمام طغيان �أو تفاقم في 
نرج�سية ال�شاعر وولع���ه بذاته، �إلا �إنَّ القراءة 
المت�أنية لتلك الأنا �سرعان ما ت�ؤدي الى تقوي�ض 
وجوده���ا العيني وتحويله���ا الى وجود ذهني 
مفت���وح ي�سم���ح لتدف���ق الت�سا�ؤلات ع���ن ماهية 
تل���ك الأن���ا وت�أويلاتها ال�شعري���ة، عمّا قالته في 

الن����ص، وما 
قوله.  �أرادت 
تك���ور  �إنَّ 
ة  ر ل�ص���و ا
على  ال�شعرية 
جع���ل  الأن���ا 
معناها يتخطى 
ذلك الناطق بها، 
الى  ويحوله���ا 
�إ�ش���ارة �أو قن���اع 
وجودي  لو�ض���ع 

الظاه���رة  الى  �إن يرتق���ي  عل���ى  الفردي���ة، 
ه���ذه الرمزية لم ت����ؤد الى تجريد الأنا ب�شكل لا 

�إن�ساني:
ـ حتى هذه ال�ساعة، �صيفكِ الذي �إ�ستفاقت عليه 

دهورٌ عدة
يمرُ �أمامي مطرقاً ر�أ�سه كخريف.

دعينا نلعب هذه اللعبة:
نبتك���رُ �صيفاً �آخر للف�ص���ول، ن�سمي اللغة التي 

تغني �شتاء
ونر�س���م على ربي���ع �أوجاعنا ف�ص�ل�اً �آخر. )عن 

الف�وصل، �ص26(
ـ �أن���ا �أع���زل الآن تمام���اً، كقارع���ة روحي وهي 

تتو�سد الن�سيان،
�أع���زل منك، �أعزل م���ن المر�أة الت���ي لم �أنتظرها 

لحظة واحدة،
�أعزل م���ن الليلة التي ت�سمى با�سمك، ب�سوادها 

الذي ي�ضارع الموت. )عن الروح، �ص30(
ـ لا تكلمن���ي عن هذه المق�ب�رة، �أنا �أعرف االذين 

خدعتهم �أمانيهم،
هل تتكلم عن روح الأبدية؟ نعم.

وما هذا ال�صهيل الذي نقر�أه في كتب التاريخ؟! 
بقايا ندم. )عن المقبرة، �ص31( 

 محف���ة الوهم مجموعة �شعرية �سعت للإهتمام 
بلغة الخ�ب�رات الفردية بين الحري���ة والتذكر، 
بعلاق���ة الذات بالأمكنة بين الإتب���اع والإبداع، 
ب�سطحي���ة  بالرم���وز،  المجتم���ع  وع���ي  بتغ�ي�ر 
ال�سيا�س���ي،  الإ�ست�ل�اب  الحي���اة تح���ت وط����أة 
وبتحوي���ل العلاق���ات ال�سائ���دة الت���ي لا ن�شعر 
به���ا الى �أدبي���ة يده�شنا وجوده���ا، و في محفة 
�أوهامه نجح غريب �إ�سكندر في تقديم خطاطة 
�شعرية تثب���ت �أن ال�شعر �أو�سع من كونه مجرد 
فعل لغوي ينحرف عن طبائع �إ�ستعمال اللغة.        
 Einleitung in die.1
 G e i s t e w i s s e n s c h a ft e n ,
 Versuch einer Grundlegung
 für das Studium der
 Geselschaften und
 Geschichte. Dilthey Wilhelm.

.1922.Stuttgart
* غري���ب �إ�سكن���در �شاعر ومترج���م عراقي ولد 
في بغداد العام 1966، يقيم في لندن منذ العام 
2002 ، يعم���ل في ال�صحاف���ة والترجم���ة، ل���ه 
بحوث ودرا�س���ات في مجال النقد ال�سيميائي، 
ومنه���ا كتاب���ه )الإتج���اه ال�سيميائ���ي في نق���د 
ال�شعر العربي( الذي �صدر له م�ؤخراً في بغداد 

عن دار ال�ش�ؤون الثقافية.
** محف���ة الوه���م، مجموع���ة �شعري���ة، غريب 

�إ�سكندر، دار الفارابي، ط1، 2009. 
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كت����اب )الذكورة المتخيل����ة( الذي �أعدته الكاتب����ة الراحلة مي 
غ�ص����وب �صاحبة دار ال�ساقي  بالا�شتراك مع الكاتبة  المعنية 
بق�ضاي����ا الن�سوي����ة �إيما �سنكلير ويب ، يفت����ح �أفقا ظل مغيبا 
وغائبا عن الانتباه في درا�سات الجندر في ال�شرق الاو�سط 
والب��ل�اد الا�سلامي����ة عام����ة، �إذ غالب����اً ما ج����رى التركيز على 
الو�ضع الن�س����وي وم�شكلاته  داخل الوعاء الجندري وحده  
وتم تجاه����ل ق�ضايا الهوية الذكورية وت�شكلات هذه الهوية 
وتجلياته����ا  وت�أثيراته����ا في المجتمع����ات الت����ي حدث����ت فيها 
تح����ولات اجتماعية وا�سعة عل����ى �أثر المتغ��ي�رات ال�سيا�سية  
والانقلاب����ات وع�سكرة المجتمع ف�ضلا عن   التقاليد الموروثة 
و الطقو�س وتكري�س نمطية الذكورة وعنفها. تذكر الكاتبة  
م����ي غ�ص����وب في تمهيده����ا للكت����اب �أن )الح����ركات الوطنية 
والا�ستقلالية �أ�ضفت بع�ض الالتبا�سات المهمة على مو�وضعة 
الجن����در، فقد حملت هذه الحركات عن�ص����راً تحديثياً بارزاً- 
لكنه����ا �إلى ذل����ك ان�ساق����ت في رغبتها �إلى التمي����ز عن ال�سلطة 
الا�ستعماري����ة الغربي����ة- وراء التم�س����ك بعنا�ص����ر الما�ض����ي 
و)الهوي����ة( وق����د يكون هذا �أح����د الم�صادر المهم����ة في تحديد 
خ�وص�صي����ة علاق����ات الجندر وتطورها في الع����الم الثالث(.
ل����ن اعر�ض الكتاب هنا بل �س�أنطلق من ه����ذه الإ�شارة المهمة 
و�أتح����دث ع����ن التبا�س الاو�ضاع بعد الا�ستق��ل�ال وما ي�سمى 
بالحكم الوطني ، والتناق�ض الحا�صل بين م�ساعي التحديث 
وا�شاع����ة الديمقراطي����ة والأخذ ب�أ�ساليب العي�����ش المعا�صرة 
وب��ي�ن التم�سك بالما�ض����ي والهوية  ايغ����الا في ا�ستعارة نمط 
�سلفي ذي ذكورية فادحة، وه����ذا الت�شبث بالما�ضي والر�ؤية 
ال�سلفي����ة للحياة ي�ش����كلان العن�صر الرئي�����س في ال�صراعات 
العنيفة التي تنخر مجتمعاتنا وتهددها بالتراجع الى ع�صر 
الكه����وف، فمجتمع ح����ر تخل�ص من الا�ستب����داد والا�ستعمار 
يح����اول �أن ي�أخ����ذ ب�أ�سالي����ب الحداث����ة في مختل����ف مجالات 
الحياة و�أ�ساليب العي�ش وتوفير الخدمات لمواطنيه، يحجم 
في الوق����ت ذاته، بل ويف�شل في �إعادة ت�شكيل وتغيير البنى 
الفكرية الما�وضية المتعظية ويعجز عن �إ�شاعة ثقافة مغايرة 
تت�سق مع حقوق الان�سان المثبتة في المواثيق الدولية ومنها 
حق المواطنين في حرية العي�ش والحركة وال�سفر والتعبير 
والو�وصل الى المعلومات، مم����ا �أف�ضى �إلى ازدهار التطرف 
عل����ى نح����و مت�سارع حت����ى �صار جائح����ة �س����وداء ت�أتي على 
الأخ�ض����ر والياب�س وتغرق العالم بالكراهية والدماء، و�أدى 
الت�ساهل )الديمقراط����ي( مع الت�شدد الى فتح �أبواب وا�سعة 
ام����ام المت�شددين لنقد الحداث����ة ورف�ضها بل وتدميرها عملياً 
ورمزي����ا )تدم��ي�ر برجي مرك����ز التجارة العالم����ي( وهو بحد 
ذاته فعل رمزي لرف�ض الحداثة، كذلك التفجيرات  في محطة 
قط����ار مدري����د الت����ي تعد من اهم مع����الم المدين����ة  وتفجيرات   
الم�س����رح والم��ت�رو  في) مو�سك����و(  وت�سمي����م محط����ات قطار 
الانفاق  )طوكيو( وما  يتبدى  الآن في العراق   من ا�ستفحال 
للذكورة العنيفة �ضد الن�ساء والثقافة وحرية التعبير  ي�ؤكد 
ان ه����ذا ال�سل����وك العني����ف- ال����ذي يع����ده معتنق����وه ف�ضيلة 
ذكوري����ة لحماية قيم المجتم����ع المتوارثة  لي�س وليد اللحظة، 
�إن����ه �إرث لمنظومة كامل����ة مترابطة  ومت�ضامن����ة �ضد  التقدم 
وحقوق الان�سان  وحريته ، مهدت لها ع�سكرة المجتمع طوال 
عقود  ور�سختها الحروب  ومانتج عنها من انهيار مجتمعي 
ونف�س����ي، ور�سختها  النزع����ات الطائفي����ة وال�وشفينية لدى 
بع�����ض الاحزاب والحركات  التي  تدعي  الديمقراطية وهي 
تمار�����س قمع )الآخ����ر( المختلف وقولبت����ه واختزاله وفر�ض 
ثقاف����ة واح����دة عل����ى واقع تع����ددي، وتمث����ل الن�س����اء الق�سم 
الأك��ب�ر من هذا ) الآخر المختلف ( الذي تن�صب عليه عمليات 
القم����ع الذكوري ، كذلك حال بع�����ض المثقفين الذين يعتبرهم 
المت�ش����ددون في ال�سلط����ة وخارجها  -  قناب����ل موقوتة  ، كما 
تطول عملي����ات القمع الأقليات الديني����ة والعرقية، وي�ضطر 
الم����رء لخو�����ض �صراع����ات قا�سي����ة من �أج����ل انت����زاع حريته 
وحقوقه م����ن محاولات الاخت����زال والتدج��ي�ن التي تمار�س 
علي����ه، لكن����ه �سيتعر�����ض للت�شري����د والقت����ل ، ويتنامى عنف 
الذكوري����ة  في الع����راق  في الوق����ت الذي يعل����ن نظريا تبني 
الديمقراطي����ة، غير ان بع�ض الجماع����ات ال�سيا�سية المهيمنة  
تعم����ل  لفر�����ض �أحادية الفكر وت�ستخدم ثقاف����ة الديمقراطية 
انتقائي����ا لتخ����دم �أحادي����ة الثقافة وتنك����ر على الآخ����ر حرية 
التعب��ي�ر وح����ق النق����د واعتناق فك����ر او ا�سل����وب عي�ش غير 
ال����ذي تتبناه  على مجتم����ع تعددي دمرته الح����روب ونخره 
الإره����اب ، يق����ول خ��ب�راء الاره����اب العالمي����ون: �إن البل����دان 
الت����ي يتف�ش����ى فيها الاره����اب والعنف هي ب�ش����كل عام البلاد 
الت����ي تحرم الن�ساء من حقوقه����ن الأ�سا�سية وحريتهن، وان 

يعد حرمان الملاي��ي�ن من الن�ساء وقمعهن 
م����ن المخاطر الت����ي ته����دد الأمن 
فالن�س����اء  والعالم����ي،  القوم����ي 
�أجي����الا  ين�شئ����ن  المقموع����ات 
ذليل����ة تتحول بفع����ل القمع الى 

تبني ذكورية عنيف����ة )�سيا�سية 
وتعليمي����ة(  وطائفي����ة  وقبلي����ة 
لت�ستم����ر بذلك دوام����ة  الارهاب 

المدمرة ..

لطفية الدليمي

الهوية والعنف الذكوري   

قناديل

احمد ثامر جهاد

�أ�سامة ال�شحماني

ة الوهم، خطاطة �شعرية لجيلٍ محفَّ
بالعنب ط  ي��ف��رِّ ولم  ال�����س��لَّ��ة  ع��ل��ى  ح��اف��ظ 

في معر�ضه ال�شخ�صي الأول 

البهج��ة �أ�صاب��ع حزين��ة ت�صن��ع  ال�شن��ون..  الفن��ان ح�س��ون 
ترجمة: نجاح الجبيلي

�أو�صى ب�أن تبقى �سرية لمدة 100 �سنة بعد موته

الك�شف عن وثائق تك�شف �أ�سرار مارك توين

لا تروم هذه القراءة الدخول في منظومة الجدل حول �إ�شكالية الموقف من ظاهرة 
تق�سيم الم�شهد ال�شعري العراقي على �أ�سا�س الأجيال، لأنه جدل معاد في كثير من 

محاوره و تف�صيلاته، ف�ضلا عن كونه من النادر جداً �أن يتناول مفهوم الجيل بال�شكل 
د له و لكيفيات �إتخاذه لأ�س�سه النظرية، �أو �أن ي�صب في خدمة المدونة ال�شعرية العراقية،  المقُعِّ

فيكون �أداة للبحث فيما لمبد�أ التجايل من دور في تجان�س و�إن�سجام مهيمنات فكرية و�أن�ساق لغوية 
وبلاغية لت�شكيل ظاهرةٍ ما كان لها �أن تن�ش�أ للاو �صلة التماثل في ال�سياقات الزمنية والأحداث 

التاريخية المعي�شة، والتي تتخذ من ثمَّ �إطاراً ي�صدق عليه �إ�ستعمال مفردة جيل بالمفهوم الذي بينه 
�صاحب الل�سان )الجيل �صنفٌ �أو مجموعة من النا�س يخت�وصن بلغة معينة(. بمعنى �أن تكون �أبعاد 

هذا المفهوم وتعريفاته متعلقة بمجموعة البنيات الن�سقية التي ت�ضمنها الخطاب ال�شعري حين 
�إ�ستوعب ال�سياق الزمني كوقائع، ولا نجد خلفية نظرية لأن ي�ؤطر هذا ال�سياق �أو يح�صر بعقد 
من ال�سنوات ليحملَ كلُ �شاعر ا�سم العقد الزمني الذي بد�أ ن�شر ن�وص�صه فيه، كما تذهب بع�ض 

الدرا�سات، لأن المق�وصد من مقيا�س الزمن هو تحديد الظرف التاريخي كمناخ يحت�ضن الكتابة، وما 
يخلفه من �أثر على الظاهرة ال�شعرية، ولا�سيما لغتها بو�صفها �أبرز ركائز �أدبية الن�ص. 


