
الفنان �ستار دروي�ش من الفنانين 
الذين لهم ب�سمة وا�سحة في الت�سكيل 

العراقي المعا�سر. وقد بذل جهدا 
كبيرا في �سياغة الملامح المميزة في 

لوحته. وجد نف�سه مهوو�سا بخرب�سات  
الطفولة على جدران بيوتهم، او على 
جدران واأبواب مدار�سهم. وجد هذه 

التلقائية في التعبير مادة جيدة للوحته، 
وتعامل معها بواقعية بنبرة تجريدية  

مع ميل ورغبة وا�سحة في ت�سخي�ش 
يوميات الأطفال على الجدار.اأ�ساف 

دروي�ش لهذه اللم�سات الرقيقة 
اإح�سا�سه تجاه الطفولة، واعتبرها 

ر�سيده الوحيد في هذا الوطن مثلما 
عبر عن هذا يوما ) الوطن بالن�سبة 

لي عبارة عن ذكريات (. وعمق رغبته 
هذه في محاكاة الطريقة التي ير�سم 

بها الطفل. 

لوحت���ه ب�سيط���ة ج���دا وغ���ر متكلف���ة بالم���رة، وه���ي 
لوح���ة زاهدة ج���دا في اللون وتنتم���ي اإلى التقليلية. 
ولي����س هناك �سيء جاه���ز اأو مفتعل اأو م�سنوع  عدا 
ا�ستخدام���ه لبع����س التقني���ات عن���د تاأ�سي�س���ه �سطح 
القما�س ليعطينا انطب���اع اإن هناك جداراً لعب الزمن 
دوره في تكوي���ن �سطح���ه وه���ي محاول���ة لدروي����س 
لمح���اكاة الجدار التي تعنيه كث���را. ليو�سح اإن هناك 
ذاكرة م�سرة على الالت�ساق باإح�سا�سه تجاه مدينته 

اأو وطنه القديم المح�سور داخل ذاكرته.
يب���داأ دروي����س بالعم���ل عل���ى ه���ذا الج���دار المفتر�س 
ه���ذا  بم�ساك�س���ة  والخرب�س���ات  الخط���وط  وتب���داأ 
الج���دار، وبع����س الر�سوم���ات التي  ح���اول دروي�س 
اأي�س���ا مح���اكاة تلقائي���ة الطف���ل فيه���ا هنا يب���داأ دور 
�ست���ار دروي�س الطف���ل لي�ستعيد زمنا معتق���ا ذا نكهة 
بريئ���ة ومقرونا بولعه به���ذه الخرب�سات.لي�ست هذه 
الحدود التي يتوقف عندها �ستار دروي�س لاننا  نجد 
في لوحات���ه بقعا �س���ودا اأو حمرا، ويمر من فوقها اأو 
من خلاله���ا خط غاي���ة بالع�سوائية ولي����س فيه اأدنى 
م�سوؤولي���ة تج���اه هذه البقعة، وه���ذا الخط قد يذهب 
بعي���دا ولا ن�ستطي���ع تميي���ز نهايته، وقد تج���د �سكلا 
لطفل���ة ر�سمه���ا اب���ن الج���ران لي�سخر منه���ا وبع�س 
الطي���ور المر�سوم���ة بطريق���ة ب�سيطة ترتق���ي لتكون 
اأ�سطوري���ة اأو حكائي���ة انتزعه���ا الطف���ل م���ن اأح���دى 
حكاي���ات جداته���م وه���ي من�سجمة م���ع طريقة تفكر 
الطفل وروؤيته لهذه الكائنات الغريبة.يهيئ دروي�س 
اإن�س���اء اللوحة لي�س���ل اإلى اأق�سى ما يفك���ر به الطفل 
)دروي�س(فه���و يعم���ل عل���ى اإن�ساء غر متق���ن ولي�س 
فيه كتل لوني���ة وا�سحة ، فهي متداخلة وغر متقنة. 

بمعنى الروؤية ولي�س ال�سنعة. 
الاأ�س���ود يخرج من الاأبي����س  اأو بالعك�س وي�ستركان 
بخط���وط اأو بح���روف بق�سدية ك�سر الخ���ط الفا�سل 
بينهم���ا اإذا كان هناك خط وا�س���ح يف�سلهما واأحيانا 
نج���د كتلا لونية غ���ر منتهية ونهاياته���ا غر ملتزمة 
لي�سعرنا باأنه جزء من طاقة الجدار الواقعية.الف�سل 
الح���اد بين كتلتي اللون لا ين�سجم مع مزاج  دروي�س 
فهو يتمتع بان�سيابية ومرونة عندما يجاور لونا مع 

اآخر. 
ه���ذه دلال���ة على الاحترافي���ة العالية الت���ي يتمتع بها 
الفنان، فهو لا يكتف���ي باإيهامنا بعدم الف�سل بل يلجا 
اإلى ا�ستخ���دام  كلي�سهات وكولاج���ات بين م�ستويات 
اللون الواحد ويجمعهن من خلال الاأ�سكال الع�سوائية 
ويعم���د على عدم الاإتقان باإتقان الع�سوائية  في جمع 

الاأ�سكال والاألوان بطريقته هذه.
الطبا�س���ر والبا�ستي���ل اأ�سبحا خام���ة  مهمة في عمل 
لوحت���ه وا�ستخدام���ه لهذه المواد اأي�س���ا يقع في دلالة 
ومفه���وم الفن���ان وثقافته تجاه تلقائي���ة الطفل. تراه 
ي�ستخ���دم الطبا�سر في اأكثر الاأحيان بعد اأن يعي اإن 

اللوحة على و�سك الانتهاء.
�ست���ار دروي�س �سبور م���ع لوحته ويعم���ل على اأكثر 
م���ن مرحلة ابتداءا من تاأ�سي����س �سطح القما�س الذي 
يحت���اج لوقت طوي���ل اإلى اأن يتاأكد م���ن جفافها تماما 
وا�ستخدام���ه للكولاج م���ن اأوراق ال�سحف والمجلات 
القديم���ة وبالذات ال�سح���ف الاأجنبية وال���ذي يعنيه 
من ا�ستخدام هذا النوع من الورق ال�سحنة ال�سمراء 
المعتق���ة وه���ي دليل اأخ���ر عل���ى الا�ستعان���ة بالاأ�سياء 
القديمة لاإتمام رغبت���ه في المعادل ال�سوري للذاكرة.
اأو ا�ستخدامه لل�سبريه في بع�س زوايا اللوحة ي�سع 
الفن���ان �ستار دروي����س في كثر من الاأحي���ان لوحته 

على الاأر�س ويتربع اأمامها لر�سم.
وحت���ى في طريقته هذه هو يقلد طريقة الطفل بر�سم 
اللوحة والت�ساق���ه فيها.تدخل على �ستار في مر�سمه 
وتجده محاطاً بركام  من ال�سحف القديمة والاألوان 
والفحم وعل���ب اللون والمواد الم�ساع���دة الاأخرى من 
عجائ���ن و�سكاك���ين وفر����س متنوع���ة الاأحجام.ه���ذا 
يدعون���ا الى ان نق���ول ان �ستار عندم���ا ير�سم  وكانه 
ير�س���م لاول مرة حيث تبدو علي���ه الده�سة حين تبدا 

ملامح اللوحة بالظهور والن�سج. 
ه���ذه الده�س���ة دلي���ل عل���ى اخلا�س���ه لمنج���زه وع���دم 
جاهزيت���ه واللوح���ة عنده غ���ر مح�سوم���ة النتائج. 

انه لايعمل مث���ل بع�س الر�سامين الذين يعملون على 
اللوح���ة  وكل �س���يء جاه���ز وغ���ر قاب���ل لل�سدفة او 
العفوي���ة اما �ست���ار دروي�س فهو يعم���ل على خطوط 
عري�سة الا انه يندفع كثرا باتجاه حوار خا�س جدا 
م���ع لوحته وين�سى ان���ه ير�سم احيان���ا، �سعور ي�سبه 
اللعب وتعاطيه مع اللوحة فيها ارادة متبادلة  ويبدو 
ان���ه بالقدر الذي يعطي للوحت���ه تدفع هي باتجاه ان 
تكون اجمل. تجربة دروي�س تجربة فيها الكثر لكي 
نتح���دث عنها لكي نح�سرها باط���ار فني خال�س فهي 
مزيج بين هم���وم الفنان نف�سه ولغ���ة اللوحة وكيفية 

انجازها بم�ستوى راق وعميق.

م�����راج�����ع�����ات

 في اأجم����ل ق�س�س مه����دي عي�سى ال�سقر، 
تتقم�����س روح الزوجة الراحلة ج�سد قطة 
وتع����ود اإلى دار زوجه����ا في الاأيام الاأولى 
من وفاته����ا حيث يقام مجل�����س العزاء في 
حديقة ال����دار. تلوذ القط����ة بقدمي الزوج 
وتتح����كك ب�ساقي����ه، فيحمله����ا ويدخل بها 
الدار متجاهلًا نظرات المعزين المنده�سة.     
ق�س����ة ثاني����ة م����ن اأ�سه����ر ق�س�����س ال�سقر، 
ق����ارب تح����ت  ت�س����ور ه����روب عائل����ة في 
جنح اللي����ل من رقابة قلع����ة على الحدود، 
اإلا اأن انك�ساف الق����ارب في حزمة ال�سوء 
الت����ي ت�سلطه����ا القلع����ة عل����ى النه����ر يث����ر 
جن����ون الاأب فيخن����ق طفل����ه الر�سي����ع في 
ح�سن اأم����ه ويهوي بالمج����ذاف على راأ�س 
الاأم، ويخيب اإ�ستئث����اره بالنجاة في�سقط 
�سريع����اً بر�سا�س حرا�����س القلعة في قاع 

القارب. 
ختم���ت الق�س���ة الاأولى وعنوانها )العودة 
� 1994( عه���داً رومان�سب���اً م���ن تقم�س���ات 
الاأرواح العائدة في ق�س�س اأدغار األن بو، 

في ح���ين فتحت الثاني���ة وعنوانها )القلعة 
والقارب � 1974( ف�سلًا من ف�سول تداعي 
الاأ�سماء الغائبة في تاريخ الق�سة العراقية 

التي طواها الخوف والهروب من القهر. 
يع���ود ال�سقر اإلى قلع���ة الغائبين، متقم�ساً 
رفاق���ه،  وق�س����س  ق�س�س���ه  �سخ�سي���ات 
اأولئ���ك الذي���ن طواه���م المر����س والغرب���ة 
والم���وت، اأولئ���ك الاأم���وات الاأحي���اء، جيل 
الاأخط���ار، المف�سل���ة حياتهم عل���ى مقا�سات 
اأزقة �ساحة المي���دان، وقلعة وزارة الدفاع، 
و�سجن بغداد، وحانات �سارع اأبي نوا�س، 
ومقاهي �سارع الر�سي���د، وج�سر ال�سهداء، 
و�سكة حديد العراق، ومقبرة ال�سيخ عمر، 

ومتحف الاآثار القديمة.
ولد مهدي عي�س���ى ال�سقر في الب�سرة عام 
1927، وبع���د اأن قط���ع درا�ست���ه الثانوية 
عم���ل في دكان عط���ارة اأبي���ه، ث���م مترجماً 
في �سرك���ة نفط الب�س���رة، ودخل الاأدب من 
بوابة )اأ�سرة الف���ن المعا�سر( التي اأ�س�سها 
مع اأ�سدقائ���ه وطبعت له مجموعة ق�س�سه 

الاأولى )مجرم���ون طيب���ون( ع���ام 1954. 
انتقل ال�سق���ر اإلى بغداد عام 1969، حيث 
�سكل���ت مجموع���ة ق�س�س���ه الرك���ن الرابع 
في قلع���ة الواقعي���ة البغدادي���ة الجدي���دة، 
اأم���ا الاأركان الثلاث���ة الاأخ���ر فق���د �سكلته���ا 
مجموعات )ح�سيد الرح���ى( لغائب طعمة 
فرم���ان و)ن�سيد الاأر����س( لعبد الملك نوري 
و)الوج���ه الاآخر( لفوؤاد التك���رلي. �سدرت 
ع���ام واح���د )1954( وتاأخ���ر  الكت���ب في 

�سدور ق�س�س التكرلي حتى عام 1960. 
قام���ت قلعة الواقعية الجدي���دة على بركان 
الواقع الثق���افي وال�سيا�سي لمرحلة ما قبل 
ث���ورة 14 تم���وز 1958، ث���م م���ا لبث���ت اأن 
ت�سلل اإليها الخ���راب بعد �سنوات قليلة من 
خمود المخ���زون الثوري للنفو����س القلقة. 
النق���د  موؤ�س�س���ة  عل���ى  �سطوته���ا  وخ���لال 
الاجتماع���ي ر�سخت القلع���ة مفهوم الق�سة 
باعتباره���ا ))عملي���ة ك�س���ف ع���ن م�ساع���ر 
القا�س ازاء حالة اأو تجربة حياتية ونقلها 
كان���ت  ودلالته���ا((.  بقوته���ا  الق���ارئ  اإلى 

اأب���رز �سم���ات ق�سا�س���ي القلع���ة الاأربع���ة: 
العم���ل،  عل���ى  والاعت���كاف  الاإخلا����س 
الب�ساطة والاخت�س���ار في نقل الاأحا�سي�س 
اإلى الق���ارئ، محدودي���ة الاإنتاج ومحليته، 

المجازفة الروائية وندرتها.
توزعت الثيمات الق�س�سية لدى ق�سا�سي 
القلع���ة ب���ين التهكم الاجتماع���ي من نماذج 
الواق���ع الم�سحوق���ة )ن���وري( والاغ���تراب 
وال�س���ذوذ الجن�س���ي )التك���رلي( وت�سوير 
الق���اع الفقر بع���ين طبقية )فرم���ان(، فيما 
نقل ال�سقر الق���ادم من الجنوب معه تاأثره 
بالطبيعة وت�سويره الجذاب لل�سخ�سيات 
الب�س�يط���ة. كان مفه���وم ال�سق����ر الواقع���ي 
يتلخ��س بهذه الملاحظة الطبيعية: �س�حب 
�سل�س�لة حديدية من الماء، تتك�س�ف حلقاته�ا 

جزءاً بعد جزء.
الت���زم ق�سا�س���و القلع���ة بن�سيح���ة عراب 
النقد العراقي علي جواد الطاهر: ))اأحرى 
الاأدي���ب باأن يطور نف�س���ه في حدود نف�سه، 
اأي ح���دود موهبت���ه وخبرات���ه ومعتق���ده 

ومخايل نجاحه((. ا�ستح�سن الطاهر ق�سة 
ال�سقر )دماء جديدة( وف�سلها على غرها 
م���ن ق�س�س���ه المكتوبة عن تج���ارب خا�سة 
اأخ���رى  وتج���ارب  و�سذاذه���م،  بالاأثري���اء 
مدارها دور اللهو ومواطن ال�سفر. والحقّ 
اأن )دم���اء جديدة( التي كتبه���ا ال�سقر عام 
1953 �سبق���ت غره���ا بالتق���اط الاأنموذج 
بالنفو����س  الزاخ���ر  الح�س���د  م���ن  الفري���د 
الب�سري���ة المتوجه���ة لزيارة كرب���لاء، وكان 
الطاه���ر  �سبه���ه  ال���ذي  الدائ���ري  بناوؤه���ا 
ب�سورات الماء تنفتح وتنغلق لدلالات تالية 

تنحو منحاها وتدور في مدارها.
بع���د انهي���ار القلع���ة، اختار مه���دي ال�سقر 
اإح���دى وع�سرين ق�س���ة ق�سرة من ح�ساد 
 1988  �1950 ب���ين  المتراك���م  �سرديات���ه 
وطبعه���ا تحت عن���وان )اأجرا����س( �سدرت 
الق�سا����س  اأراد   .1991 ع���ام  بغ���داد  في 
اأنطولوجي���اً  �سرح���اً  ي�سي���د  اأن  المثاب���ر 
منف���رداً يتو�س�ط ))اإقطاعيت���ه(( ال�سردية، 
دالًا به���ا عل���ى لمح���ات معماري���ة تب�سري���ة 

تك�سر جهام���ة الق�سمات البطريركية لرواد 
الق�س���ة العراقية، وتندم���ج بعمارة الجيل 
الق�س�س���ي الخ���ارج عل���ى التزام���ات الفن 
الموروثة من الفترة الملكية، ورهاب الواقع 
ال�سيا�سي بعد ثورة 14 تموز. بنى ال�سقر 
الم�ساف���ة  ال�سردي���ة في منت�س���ف  عمارت���ه 
بين الب�س���رة وبغ���داد، ونقل اإليه���ا ملفات 
المواط���ن الب�سيط ال�سائ���ع في و�سط بيئة 
غريبة زاخرة بال�سطوة والملذات ال�سرية، 
ث���م ما لب���ث اأن زحف اللي���ل ومخاوفه على 

هذه العمارة اأي�ساً.
هب���ط الليل على اأبه���اء القلع���ة التي بناها 
واعت���زل فيها، حتى لت�سم���ع اأنات ال�سوت 
الاآتي ع���بر الهاتف من بغ���داد، منجرفاً مع 
تي���ار الح���وادث العنيفة مثل ق���ارب يحمل 
القلع���ة  اأن���وار  ت�ستط���ع  غريب���اً لم  زائ���راً 
اأن تك�سف���ه. انح�س���ر ال�س���وء، ث���م �سمتت 
الاأجرا�س، و�سُحب���ت �سل�سلة الق�س�س من 
الماء. همد ال�سوت في �سحى الاأربعاء من 
منت�س���ف اآذار 2006، وخت���م علي���ه الم�ساء 

بق���رار منع التج���وال في عا�سم���ة الغليان 
ال�سيا�سي، واأطبق �سباح الخمي�س التالي 
اأب���واب الحظ���ر عل���ى قلعة الحكاي���ات، فلا 
ق���دم تم�س���ي ولا �س���وت يحك���ي. كان هذا 
يوماً فات���راً لنهاية فات���رة، وختاماً �سامتاً 
لهجرة بداأت من )�س���ط العرب( وا�ستقرت 
في )بي���ت عل���ى دجل���ة(، وع���زاءً امتزجت 
في���ه زف���رات الثق���وب النازف���ة في الج�سد 
البغدادي ب�سهقات الطبيعة الخ�سراء التي 
تمرح في اأرجائها اأرواح الاآباء المهاجرين 

من حفرة الاأدب العراقي ال�سجين.
ختم م���وت ال�سقر ح���وادث ق�س���ة عراقية 
ق�س���رة موؤبدة في قلعته���ا، كما ختم موت 
غائ���ب فرم���ان في مو�سك���و ح���وادث ق�سة 
مهاج���رة من�سي���ة تح���ت الجلي���د. اأُ�سي���ف 
ال�سوت ال�ساد�س اإلى )الاأ�سوات الخم�سة( 
في رواي���ة فرمان، واأنزل���وا جميعاً خرابة 
م���ن خراب���ات الحيدرخانة بع���د اأن عجزت 
عم���ارات الواق���ع وقلاع���ه ع���ن احت�س���ان 

رواته المخل�سين اإلى الاأبد.. 

محمد خ�ضير

ع�����������ودة ال�������ص���ق���ر
خارج العا�ضمة
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احمد ن�ضيف

عقد المجل�س المركزي لاتحاد الادباء اجتماعه 
الاول في دورت���ه الجدي���دة _ بع���د فوز من 
اختاره���م المنتخبون  لع�سويت���ه -  منذ ايام 
قليل���ة وانتخب من ب���ين اع�سائ���ه الاأ�ستاذان 
فا�س���ل ثام���ر رئي�س���ا والفريد �سمع���ان اأمينا 
عاما لدورة جدي���دة، ا�سافة لعدد من الاخوة 
والاخوات ، ولا بد هنا من تقديم التهنئة لهم 
لاأنهم فازوا بثقة الادباء مجددا  ، ولا بد اي�سا 
من التذكر باأن �سورة الممار�سة الديمقراطية 
الحق���ة  ق���د انعك�س���ت في ه���ذه الانتخابات ، 
وبذل���ك �ساعت تهديدات ه���ذا وذاك ، واثبت 
الادب���اء م���رة اخ���رى انه���م ي�سكل���ون �سمر 
الوطن و�سدى �سعيه الم�ستمر  من اجل ثقافة 

حرة تليق بالعراقيين.
ول�سائ���ل اأن ي�س���ا ل : ماه���ذا الاهتمام وهذه 
تك���ون  ان  الممك���ن  م���ن  الت���ي  )التباري���ك( 
�سخ�سي���ة ومبا�س���رة؟. والج���واب عل���ى هذا 
ال�سوؤال يعرفه المهتمون بالاتحاد وب�سوؤونه، 
فق���د كن���ت قب���ل ا�سه���ر ق���د  ق���دت حمل���ة غر 
ال�سابق���ة،  الهيئ���ة الاداري���ة  م�سبوه���ة �س���د 
وبالتحديد �سد فا�سل ثامر والفريد �سمعان، 
وقل���ت با�ستحواذهما الم�ستم���ر على الاتحاد 
وع���دم قبولهما باج���راء الانتخاب���ات، وكنت 
)ال�ساي���ب(  عل���ى  وردودي  مقالات���ي  كل  في 
الا�ستاذ �سمعان اكثر من قا�س، ولكنه ت�سدى 
بجراأةلما كتبت متهما ادارات بعينها  بتاأخر 
عملي���ة اج���راء الانتخابات. وم�س���ى الوقت 
�سريعاودعي���ت – مع عدد م���ن الادباء – لان 

اأكون �سمن الهيئة الم�سرفة على الانتخابات، 
وافق���ت بداي���ة لان امل���ي هو ان تج���رى هذه 
الانتخابات وتبداأ دماء جديدة بالعمل، لكني 
�سحبت تر�سيحي من ع�سوية اللجنة لوجود 
تداف���ع عليه���ا، ولاأني اردت اأن اأن���اأى بنف�سي 
ع���ن اي���ة تقاطع���ات، وهك���ذا كان ولم اح�سر 
جل�سة واحدة م���ن اجتماعات اللجنة الموقرة 
الت���ي ادت العمل باأمانة تح�سب لها. اأكثر من 
ذل���ك اني لم ا�سه���د جل�س���ة الانتخ���اب لعائ���ق 
خا�س ، وكان ان انتخب الادباء من اختاروا 

ولابد من التهنئة مجددا ولكن:
1- ان ه���ذه الثقةلا تعد انت�س���ارا على اعداء 
بق���در م���ا تعداختيارا للادب���اء ، وانه���ا تدفع 

الفائزين الى تحقيق طموحات الادباء 
2- لم يع���د العمل اليوم���ي الاتحادي : جل�سة 
الاربعاء وجل�سة الخمي����س وجل�سات الهيئة 
الادارية كافيا للقول اأن الاتحاد يعمل ،فمتعة 
العمل الا يكون �سمن �سقفه القديم وعلينا اأن 

نجدد ون�سيف.
ع�سري���ة  مطبع���ة  الى  بحاج���ة  الاتح���اد   -3
م���ع  والتدخ���لات  الدول���ة  عل���ى  وبال�سغ���ط 

منظمات عالمية م�سابهة يمكننا تحقيق ذلك 
4- ينبغ���ي عل���ى الهيئ���ة الجدي���دة ا�ستثمار 
بطريق���ة  و�سواه���ا  بغ���داد   في  ممتلكاته���ا 
ا�ستثمارية مجدية تنجح في التاأ�سي�س لدخل 
ع���ال ينجح في ان�ساء موؤ�س�سة ثقافية خا�سة 
بالادباء دون منة الدولة و�سروطها.                        

لتق���ديم  المالي���ة  وزارة  ل���دى  التدخ���ل   -5
قرو����س للادباء دون فائ���دة ، وذلك بنوعين، 
ار����س  او تحقي���ق  اأو  ل�سراء�سي���ارة  الاول 
�سند احتي���اج وقيمته ب���ين  20 -30 مليونا، 
والثاني قر�س ا�س���كاني – �سمن موا�سفات 
قرو�س الا�سكان – �سرط تمديد مدة القر�س 

وت�سهيل عملية الدفع ب�سمان الاتحاد.
6- �سمان المنحة الموعودة.

7- دعم عملية الطبع للادباء والكتاب بمعدل 
كتاب واحد كل عامين.

في الجعب���ة اآم���ال اخ���رى بتحقي���ق �سف���رات 
�سياحية  الى امه���ات العوا�سم واإيجاد مكان 
للاتح���اد في )الويب���و( واليون�سك���و العربية 
والا�سلامي���ة – وق���د غ���اب �س���وت الع���راق 
فيهم���ا او �سودر ، وعلين���ا ان ندرك ما حدث 

، والتهنئة مو�سولةمرة اخرى.

اتحاد الادباء مع التحيات

 الحلم  يرتبط  بن�سيج متوا�سل من ما�سي وتاريخ  
الروح  منه  ،تتغذى  الدماغ  من  مكمن  في  يندرجان 
 ، احزانها  او  مباهجها  في  ت�سرّح  ان  تريد  حينما 
وهما ي�سكلان الزمان والمكان   ويرتبطان  بالان�سان 
الخيال  �سفة  يحمل  الم���رء  ه���ذا   ك���ان  اذا  ،خ��ا���س��ة 
والاب�����داع  وي���درك ال��ع��لاق��ة م��اب��ين الح��ل��م والخيال 
والواقع.ال�ساعر ن�سر فليح في مجموعته الجديدة  
الذي  العنوان  من  ابتداء  اح��الات  عدة  بها  ا�ستخدم 
في  غ��ارق  مده�س  �سعري  فني  خلط   عن  عبارة  هو 
�هار  التي جعل حرف  النون  –اماك�  ن   الايحاءات 

الى  ال��ق��ارىء  ج�سرا  تحيل 
التفا�سر  من  جملة 
وال��������ت��������اأوي��������لات 
ي�������س���م���ى  م�������ا  او 

)ال��ه��رم��ي��ن��وط��ي��ق��ا ( 
عليها  ي�ستغل  ال��ت��ي 
  - الالم��اني  الفيل�سوف 

غادامر  هانز  ج��ورج 
فل�سفي  مفهوم  – وهو 

من  الكثر  عليه  ا�ستغل 
ت�سليط  في  ال��ف��لا���س��ف��ة 

ق��درات��ه��م الم��ع��رف��ي��ة على 
ال��ن�����س��و���س واح���الات���ه���ا 
وتاأويلات،  مفاهيم   الى 

ح����ت����ى ا�����س����ب����ح����ت ه����ذه  
في  وعرة  الفل�سفية  المنطقة 

ا�ستغالاتها المعرفية ومنطقة 
والمفاهيم  الجوانب  متعددة 

،ف��الام��اك��ن ه��ي ج��زء مهم في 
،والنهار  الان�����س��اني  ال��وج��ود 

الذي تتمظهر فيها حركة الزمن 
العامل  ه���و  ال���ن���ون  وح�����رف 

الم�سترك الذي ان�سهر به العاملان الم�ستركان –الزمان 
والمكان – وعلى هذا الا�سا�س ا�ستغل ال�ساعر ن�سر 
الاخرى  التجارب  عك�س  على  الديوان  هذا  في  فليح 
 – مقترحة  ا���س��ارات   – ال�سابقتين  المجموعتين  في 
التي  مجموعته  الى  بالا�سافة   – ان��ا  –الوجود  و 
– اميلي  ترجمها عن الانكليزية لل�ساعرة الانكليزية 
ديكن�سون – التي كانت من اجمل الترجمات ال�سعرية 
في الاون��ة الاخ��رة .ان هذه المجموعة يت�سيد  فيها 
ال�سرد ال�سعري ،م�ستخدما فيها ال�ساعر  لغة  �سفيفة 
ت�ستبطن  الي  ال�����س��رد  روؤى  ا�ستيعاب  على  ق���ادرة 
ال�سرد  في  عليها  ا�ستغل  التي  الاقنعة  او  المرموزات 
الايحائي الذي تمكن منه في لغة التو�سيل والايقاع  
و�سياغة الجملة ال�سعرية الطويلة في اغلب ق�سائد 
الثورة   ،مدينة  ،زقاق  ،دانتي  ق�سيدة  المجموعة .في 
الزجاج  خلف  تظن،   ،كما  حيا  لاتكون  :،ق��د   يقول 
يتكد�س الح�سد ،طرائق غريبة للموت تظهر ، يتكاثر 
الذباب على ال�سمت ،والعيون التي ترتمي من خلال 
الزجاج،تحدق فيك ،كال�سم�س، اإذن لم يكن مخباأ،كنت 

ال��ب��داي��ة ،ع��ن��دم��ا ك��ن��ت وجها في لحم الزجاج منذ 
البداية  نخل  في  ،وت��ر���س��م 
ال�ساعر  ان  �سورتك.لاحظ 
ي�ستح�سر –  جحيم دانتي 
في مدينة الثورة ويحاول 
ان يك�سف الموت الذي منذ 
الاخرين  ،ويخبر  البدء 
ح����ان  ق�����د  الم��������وت  ان 
هذه  م��ن  لام��ه��رب  وان 
التي  القا�سية  النهاية 
الاخ��ري��ن  �ستكت�سح 
،ان��ه��ا  الح������روب  في 
ت��راك��م��ات الح���روب 
اكلت  التي  القا�سية 
هو  ،لذلك  �سيء  كل 
احال جحيم دانتي 
المدينة  ه���ذه  الى 
التي  ال��ب��ائ�����س��ة 
بابنائها  يزجون 
 / الم���������وت  الى 
موجة  ه���اه���ي 
،م���ن  اخ������رى   ٌ
اخ������ر ال������درب 
ي���ن���دف���ع ال����ع����راة 

،وينطفئون على لوحةٍ -هذي التي تنت�سب كالزجاج 
مازلت في زمن الخليقة  انك  ،لتعرف  – امام وجهك 
بلا  ي��وؤث��ث  بالمكان  فليح  ن�سر  ال�ساعر  يم��ر  .ح��ين 
يترك  ثم  مرة  اول  يراها  ،كاأنه  �سيء  كل  ا�ستثناءات 
العمل  كيفية  ،وي�سف  الفجيعة  على  معلقة  الا�سئلة 
في التداخل الوجودي في -البدايات –�س 28/كان 
ذاك ال�سياء غريبا ،كنت تقترب من جرار النهار ،كنت 
تحلم في ان تكون �سارعا في وقرة ال�سم�س ، ان تتلو 
ن�سك المغبر �سوب التراب ،ترى ،كم كنت فظا ،وانت 
دلالة  م��ن  الاخ��رة،���س��ارع��ا  ال�سيف  غفلة  م��ن  تطلب 
.الي�ست هي غربة ال�ساعر الذي ي�سعربها حين تكون 
،ان  الوطن  خ��ارج  الغربة  من  ايلاما  اك��ثر  الا�سياء 
الان�سان الذي يلفه الاغتراب في داخل وطنه لايمكن 
ان يرتكز على ار�س ،وكاأنه يم�سي على جمر الحرة 
؟عندما  الطماأنينة  �سيمنحه  الذي  من  ،ترى  الكبرى 
يكبر الحزن ،في العين العراقية المقفلة،عندما تنفلت 
ال�سماء/ غبار  م��ن  زاوي���ة  على  ،وتتحطم  الفقاعة 
الق�سوة والج�سد/ذكريات البدابة /وارتحال الرياح 
�ساحة  او  الريح-  –ت�سبه  قديم  هواء  من  بقعة  على 
ق�سيدة  في   ) )الوطن  ت�سمى  المكد�س  للحديد  خلفية 
او  –فو�سى  تعني  التي   - كايو�س   -  /chaos/
عند  الم�سطرب  الفعل  ،يظل  ت�سو�ساً-  او  ا�سطراباً 
والفو�سى  الا���س��ط��راب  ب��ه��ذا  محتقنا  فليح  ن�سر 
امام  العيون  ان�سحاق  ال��ف��ظ،  الم�سهد  ذل��ك   : فيقول 
،موحلا  �سارعا   – الثورة  مع-  ت�سيد  ،ظلت  �سحابة 
تظهر  الديوان  في   . للوحول  وردة  ،كالدروب-على 
– ربما  –تنا�سخ  هو  واح��د  بعنوان  ث��لاث  ق�سائد  
على  يعمل  حيث  الا�سخا�س  او  الارواح  تنا�سخ  هو 
فكر  الثلاث لاعادة مكونات في  للق�سائد  الثيمة  هذه 
الباقية  ال�سجية  في  او  المعرفية  وتكويناته  ال�ساعر 
من الفطرة الاولى عندما كان غ�سا وهذا مجرد حد�س 
غريبا  الم�ساء  ك��ان   / الاول  التنا�سخ  ففي  لااك���ثر،  
،عندما لمحت فكرة ،مرت قبل خم�سين عاما / البداية 
�سائلا  يتوقف   ) )غامر  ي�سبه الج�سد /رجل  �سارع   :ُ
عن �سوؤال غريب لمغامر اآخر لم يره.التنا�سخ الثاني 
تجددت  المكان  فيك  تج��دد  ،كلما  اخ��را  اني  /تتوقع 
ف��ي��ك الم��خ��اوف ،ري����اح ال��ت��ج��اوي��ف الاخ����رة ،وه���ذا 
الق�سيدة  ا�سفل  في  كتب   ، بالطين  المخرب�س  الجدار 
:موت جديد ،امرته .التنا�سخ الثالث :اثمل بال�سوء 
،بالترهات الاخرة لحكمة الج�سد ،كنت يومها �سابا 
ال�سباح  �سياء  يحمي  للطين  المكر�س  الجدار  ،وكان 
الف�سول  ،وكانت  كالخلد  ،نائما  الهجرة  وه��ج  من 

تتعاقب..مقدار ارتقاء ال�سعر هو التوثب  من  منطقة 
التي  الق�سائد  ه��ذه  اج��ده في  م��ا  اخ��رى وه��ذا  الى 
تك�سف الم�ستور عبر اللغة المغايرة في انتقاء الكلمات 
قدرة  وه��ي  المهيمن  ال��واق��ع  قب�سة  م��ن  تنفلت  التي 
يتحكم فيها الح�س الم�سترك وهو مركب من الغرائز 
ونزعات متجذرة بعمق لها قوة م�ستبدة في خلط كل 
المهيمنات المتر�سبة لدى المبدع لتظهر جلية حتى وان 
التكوين  عملية  في  فاعلة  ولكنها  متناً  هام�سا  كانت 
الابداعية  العملية  تلك  في  يتدخل  الج��م��الي،وربم��ا 
العقل  ratioولكن بطريقة توفر محفزات  الخيال 
ا�ستغل  ما  memoryوهذا  الذاكرة  اب��واب  وفتح 
ال�سردي  التكوين  مج���الات  في  فليح  ن�سر  عليه 
ق�سيدة  في  ت�سكيلية  لوحة  ال�ساعر  .ير�سم  ال�سعري 
�سامعيه،حمامة  ي�سطفي  الظهرة  – بوق  – تناظر 
�سيخا   كان  ،كم  ال�ستارة  على  للنماء  تتوقف  ال�سارع 
الزاوية  على  المتحللة  الكلب  جثة   /  ) العالم  )�سادر 
،والرجل الذي يتفح�س ا�سنانه /فيما ت�سبثت،  على 
.ت�سكل  اآخ��ر  لام��راأة من ع�سر  ،�سورة  المحل  زج��اج 
هذه المجموعة من ن�سر فليح قفزة نوعية في عالمه 
بالموت  المرتبكة  العوالم  في  يزدحم  ال��ذي  ال�سعري 
الفقراء  وم��ف��ردات  ال�سيقة  وال�����س��وارع  والح���روب 
من  الثوابت  جميع  يزحزح  ان  ،وي��ح��اول  اليومية 
مطلق  من  هنالك  لي�س  بان  المطلقة  لاإيماناته  مكانها 
الى  حال  من  ومتغرة  ن�سبية  دائما  تاتي  والا�سياء 
وال�سخو�س  الازق��ة  الطفولة  منذ  يرقب  وه��و  ح��ال 
وم��دي��ن��ة ال���ث���ورة ال��ت��ي ت��رع��رع ف��ي��ه��ا وي���ح���اول ان 
ي�ستدرج الزمان والمكان ،التاريخ والما�سي ، الحياة 
والحلم ،الخيال واليقظة ،الموت والن�سوء ،البدايات 
والنهايات ، ال�سك واليقين، كل هذه المفردات ي�سعها 
في قامو�سه الممتلىء ،وير�سم عوالمه هو كما ي�ساء / 
يقطع   ،يوم  الار�س  ي�سبه   ،فهو  البني  ثوبك  ارتدي 
والجن�س  ،فالموت  الابي�س  ثوبك  ..او  ايامها  الرمل 
هكذا  ال�����س��وء..  خ�سلة  م��ن  النهار  ي��اأك��لان  ،كلاهما 
/ ال�سم�س  جنة  من  نملك  /ل��ن  الار���س  يغادر  ،ح��ين 
يعلن  .وهنا   �سماء الخريف  ،او  غر �سوء الخزانة 
عن ال�سيحات او ال�سرخات التي تنطلق من  مدينة 
يعلن  الذي  البوق  وكاأنها  ال�سفيح  بيوت  او  الثورة 
عن " مطر .. القيامة": /من مدينة الثورة ،الى اخر 

�سيحة من �سفيح،تبدى الم�ساء /مرت  
عليه البيوت �ساغرة ،هباء الحقيقة ،و�ساعة الار�س، 
البوق  �سيحة  ..وب���ين  ال�سم�س  ينفخ  ه��ائ��ل  ب��وق 

وال�سم�س قطرة واحدة .

م��ك��ا���ص��ف��ات ع����ن ج���م���ال ال����ع����الم وك���اآب���ت���ه
محمود النمر

با�ضم عبد الحميد حمودي

)اأماك����   نَّ    ����هار(


