
ق بين اللغة  ح�ي�ن �أراد �سو�سير �أنْ يُفرِّ
والكلام، ق���ال اللغة نظ���ام من الرموز 
ا�صطلح���ت علي���ه جماعة م���ن النا�س، 
الخا����ص  الا�ستخ���دام  ه���و  وال���كلام 
له���ذه اللغ���ة، وبه���ذا يك���ون ل���كلِّ كلام 
�أ�سل���وب خا�ص به، ولكن الكتابة �أكثر 
انتقائي���ة للكلمات، وذه���بَ باموك في 
الأ�سلوب  تعريف  �أحمر" �إلى  "ا�سمي 
وبح�س���ب  المق�ص���ود،  الخط����أ  ���هُ  ب�أنَّ
ريفاتير)ن���وع من الكثاف���ة التي يمكن 
�أنْ تُقا����س عن���د كل نقط���ة م���ن الق���ول 
في المح���ور التركيب���ي طِبق���اً للمحور 
الا�ستب���دالي، حيث تُع���دًُّ الكلمة الماثلة 
في الن����ص �أق���وى م���ن نظيراته���ا �أو 
ي����ؤدي  �أن  مترادفاته���ا الممكن���ة، دون 
فاللغ���ة  المعن���ى..  في  خل���ل  �إلى  ه���ذا 
ام-  ، والأ�سلوب يُبِرز( محمد عزَّ تع�ِّر�بِّ
الأ�سلوبية- وزارة الثقافة ال�سورية- 

�ص14. 
وذك���ر ابن ر�شيق القيرواني في كتابه 
"العم���دة في محا�سن ال�شعر و�آدابه" 
الأ�سلوبي���ة،  التراكي���ب  م���ن  الكث�ي�ر 
كم���ا في ب���اب الترديد )وه���و �أن ي�أتي 
ال�شاع���ر بلفظ���ة متعلق���ة بمعن���ى، ث���م 
يرده���ا بعينه���ا متعلق���ة بمعن���ى �آخ���ر 

في البي���ت نف�س���ه، �أو في ق�سي���م منه، 
وذل���ك نح���و ق���ول زه�ي�ر: "مَ���نْ يَلْ���قَ 
يَوْم���اً على عِلّاتِهِ هرماً/ يلق ال�سماحة 
من���ه والندى خلقاً". فَعَلَّ���قَ يلق بهرم، 
ثم علقه���ا بال�سماح���ة.... و�سم���ع �أبو 
الطي���ب با�ستح�سان هذا النوع فجعله 
ن�ص���ب عينيه حت���ى مقته وزه���د فيه، 
ولو لم يك���ن �إلا بقول���ه "فقلقلت بالهم 
الذي قلقل الح�ش���ا/ قلاقل عي�شٍ كلهن 

قلاقلُ".(.
ديوان " تري���اق" لل�شاعر المغربي عبد 
اللطيف ال���وراري والفائ���ز بالجائزة 
الأولى في م�سابق���ة دي���وان ال�شعري���ة 
التي �أطلقته���ا دار الم�سار �شرق/ غرب 
دروي����ش  محم���ود  دورة  برل�ي�ن  في 
لم  ق�صائ���ده  �أنَّ  رغ���مَ   .2009 للع���ام 
تخرج من ن�سق �ضمير المتكلِّم، وظلَّت 
�أ�س�ي�رة في �إط���ار �صورة واح���دة لكلِّ 
ق�صيدة.يق���ول ال�شاع���ر عب���د اللطيف 
ال���وراري في ق�صيدة " ي���ا �أهْل بغْداد 
ال�سّ�ل�ام" )�إِحْمِ���لْ �إليََّ �شت���اءَ قلْبك كيْ 
ُني/  يحَ البَعِي���دة/ وَهْيَ تعُْرب �أَرَى الرِّ
وتعْبُر بي/ فلا الأفْ���كارُ/ لا الكلِماتُ/ 
���دَ منْ تُ���رابٍ/ كانِ�ساً  لا الأ�شْي���اءُ/ �أَمْج
كذِبَ الرّم���ادْ!( عبد اللطيف الوراري- 
تري���اق- م�ؤ�س�سة �شرق غ���رب- ط1- 
2009- ب�ي�روت- ����ص3. ب���د�أ بجملة 
ر طلب���ه با�ستخ���دام كي:  طلبي���ة، وبرَّ
التعلي���ل،  يفي���د  �أ�صل���ي،  ح���رف ج���ر 
ور�أيُ الكوفي�ي�ن: لا تك���ون �إلا ح���رف 
ن�ص���ب. ويرى الب�صري���ون بجواز �أنْ 
تك���ون حرف ج���ر، و�إذا ت�سلَّلَ التعليل 
�إلى جمل���ةٍ �شعرية، انقلب���ت �إلى جملةٍ 
ع���ر �س�ؤال بلا  ةٍ، وال�شِّ �إن�شائيّ���ةٍ خبريِّ
ج���واب، ف�إذا �س�أل الق���ارئ: كيف يرى 
الري���ح البعي���دة؟ لم���اذا يحم���ل �شت���اء 
قلب���هِ؟ �سيج���دُ الج���وابُ مبا�ش���رةً في 
ات،  الن�ص. وتكرار لا النافية ثلاث مرَّ

من���حَ الن����ص �إيقاع���اً ثلاثي���اً يتق���ارب 
م���ع تكراره���ا الثلاث���ي �أو الثنائي من 
ال�شري���ف الر�ض���ي �إلى قب���اني، يقول 
ال�شري���ف الر�ضي)وَلَيْ�سَ لهَا في الدّارِ 
دِي���نُ �شَرِيعَةٍ/ وَلا في ثَنَايَ���ا الطّالِعِيَن 
طُلُوعُ/ ولا للغوادي مذ فقدت مزايد/ 
ولا للمع���الي م���ذ عدم���ت قري���ع(. قال 

النابغة الذبياني ي�صف الحرب)تبدو 
كواكب���ه وال�شم����س طالع���ةٌ/ لا الن���ور 
ن���ور ولا الإظ�ل�ام �إظ�ل�امُ( يري���د �شدة 
الهول والكرب، بقوله: " تبدو كواكبه 
وال�شم����س طالعة "، كما تقول العامة: 
�أريت���ه النج���وم وقت ال�ضح���ى. ومن 
�أ�سل���وب النابغة)لا الن���ور نورٌ( يقول 

���ام الطائ���ي) لا �أن���تِ �أن���تِ ولا  �أب���و تمَّ
الدي���ارُ دي���ارُ / خ���فَّ اله���وى وتولَّ���تِ 
كن���ودُ  ولا  �ص���دوفُ  �إذْ  الأوط���ارُ/ 
ا�سماهما/كالمعني�ي�ن ولا ن���وارُ نوارُ( 
الأول  البي���ت  �ص���در  عل���ى  وتعليق���اً 
ام ذَكَ���ر محم���ود دروي�ش في  لأب���ي تمَّ
تق���ديم ديوان���ه "لا تعتذر عم���ا فعلت" 

ق���ول ال�شاعر فدريك���و جار�سيا لوركا 
)والآن لا �أن���ا �أن���ا/ ولا البي���ت بيتي(، 
ويقول ال�شريف الر�ضي)و�أين الحمى 
بَعْدَهُ���مْ/ ولا مرب���ع  بال���دارِ  ال���دار  لا 
اد في  بع���د الحنين مرب���عُ(. قا�سم ح���دَّ
الر�صا�صية")�سيد  "ال���وردة  ق�صي���دة 
في الموت/ لا دمك الذي يغري ب�أنخاب 
الف�صح���ى  العربي���ة  ولا  عب���د/  دم 
ترثي���ك(. عندم���ا  البلاغ���ة  �ستبتك���ر 
وتحت عن���وان "لع���لّ �شاهِ���داً يعْمى" 
يقول)�أقعيْتُ خلْف الْبَ���اب �أنْظرُ/ �أيْنَ 
ار بي؟/ رَانتْ عليَّ  قلْبي الآنَ؟ ماذا �صَ
قت �أيْدي �سب�أْ/  ذُ�ؤابتي كم لعن���ةً وتفرَّ
لا �سور يجمَعُني عليّ، ولا غمام يكون 
ارةً في/ �أوّلِ الأحْ���زانِ، لا نايٌ  لي ن���وَّ
�شَج���يٌّ يّمحيني كلَّ نْج���مٍ/ عنْد قارِعَة 
العَم���اءِ/ ومن عثاري الم���اءُ يَ�شْرُق بي 
ح لي  ك�أِّين م���نْ حَمَ����أْ/ ك���مْ منْ ي���دٍ تُلوِّ
عفاتِ وطلْحِها/ كمْ  با ال�سَّ بعيداً منْ �صَ
���ةٍ �أوْدى بها �إيمانُه���ا بالُحبِّ تعْلقُ  ق�صّ
ب���ي/ ونْجمٍ زلَّ ع���نْ درجِ النّهار/ وكمْ 
طريقٍ لْم تكنْ �إلا رُ�سوماً منْ �صدىً �أوْ 
���د�أْ/ كمْ مِنْ ي���ديَّ الكوْنُ يطْلعُ/  منْ �صَ
رهِ الدّهْ���ريّ/ ثُمّ يقولُ  هارِباً م���نْ ع�صْ
يقَ  لي: ه���ذا الّذي �أنْ�سيْتِني���هِ �صارَ �أ�ضْ
رّتْ  من جم���ادٍ/ وَالَّذي �أنْ�سَيْتُ���ك اخْ�ضَ
مادْ(. يتعانق الإيقاع مع  َ عل���ى يدِهِ اْجل
�أدوات الا�ستفهام )�أيْنَ قلْبي الآنَ؟ ماذا 
���ار بي؟(ثمَّ ينحازُ �إلى لا النافية، ثمَّ  �صَ
يمتطي الإيق���اع �أداة الا�ستفهام "كم". 
وتح���ت عنوان " نحن في �سائر الأيام 
لا نع���رف �شيئاً" يقول ال���وراري )وَلا 
(ويقول قباني  �أَحدٌ يَق���ولُ لي الَحقيقَةََ
في ق�صي���دة بلقي�س)ولا �أَحَدٌ .. يُجِيبُ 
على ال�س����ؤالْ(. ويق���ول الوراري في 
ق�صيدة "ال�شّعراء المغاربة: �إلى محمد 
بنطلحة" )ثُ���مّ هُناكَ حيْثُ لا ندمٌ ي�أْتي 
/ وَلا ي�سْقي �أَظالِعَهُم غَيْمٌ هُنالِك(. �أقلَّ
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 يبدو �أن التفريع في الدرا�سة الإعدادية بين الق�سمين العلمي 
والأدب���ي في النظام التعليمي الذي ينه���ج هذا النهج ، يمثّـل 
�إح���دى الخط���وات الأولى والمبكّرة التي مهّ���دت الى الف�صل 
ب�ي�ن الثقافـت�ي�ن العلمي���ة والأدبي���ة ،�إذ يجع���ل ه���ذا التفريع 
م���ن التح�صي���ل الدرا�سي في تل���ك المرحلة تح�صي�ل�اً متبايناً 
للجي���ل الواح���د ، بينما تعم���ل الأنظمة التعليمي���ة المتقدمة ، 
على تزويد ط�ل�اب هذه المرحلة جميعاً بم���ا ي�سمّى بالمعارف 
الأولية العلمية والإن�سانية ، ما يحقق مفهوم التعليم العام ، 
  GENERAL CERTIFICATE وال�شهادة العامة
، بعي���داً ع���ن التخ�ص����ص الأولّي ، ال�شكل���يّ وربم���ا الق�سريّ 
�أي�ضاً .ق���د يكون هذا التفريع بين الق�سم�ي�ن العلمي والأدبي 
باعثاً على ما كنّا نعانيه ، نحن طلاب الفرع الأدبي ، في نهاية 
�أربعيني���ات الق���رن الما�ض���ي  ، من �صعوبات الم���واد العلمية ،  
لا لأ�سب���اب تع���ود �إلى  الق���درات المحدودة الت���ي كنا نملكها ، 
ب���ل ربما لل�شعور النف�سي الدفـين ال���ذي كان يتملّكـنا ، �آنذاك 
،  بو�صفن���ا ط�ل�اب �أدب ، تك���ون الم���واد العلمي���ة في���ه هام�شاً 
معرفي���اً �أو عرَ�ض���اً ينبغ���ي �ألّا ي�شغلنا كلي���اً ، وربما كان هذا 
ال�شع���ور نف�س���ه يتملّك مدر����س الريا�ضيات �أي�ض���اًً الذي كان 
ي���رى �أن طلاب الفرع الأدب���ي لي�سوا بالدرج���ة التي ت�ؤهلهم 
لتقبّ���ل مادته ، ولعلّ لهذا ال�سبب �أي�ض���اً كان مدر�سنا �سرعان 
م���ا ي�شتد غ�ضباً حينم���ا يتلك�أ �أحدنا في فه���م م�س�ألة ريا�ضية 
، �أو في �إج���راء حلّه���ا ، داخ���ل الدر�س و�أم���ام ال�سبورة ، ولا 
ي�صحّ طبع���اً �أن تن�سحب مثل هذه الحالة على المدر�سين كافة 
، في تلك ال�سنوات �أو ما بعدها .ما حملني على ا�ستذكار ذلك 
كت���اب "جيم����س تريفيل " �أ�ستاذ الفيزي���اء في جامعة جورج 
ما�سون"   )ت: �شوقي جلال( "  المعنون " لماذا العلم ؟" يرى 
في���ه تريفيل �أن ه���وّة راهنة قائم���ة بين العل���م والأدب  ت�ضرّ 
بالمجالين ، وت�سدّ الطريق على نموّهما ، ولا يمكن ردم هـــذه 
اله���وة الّا بالفهم المو�ضوع���ي لوحدة الثقافت�ي�ن .ا�ستهواني 
كت���اب تريفيل وحملن���ي ، على جناحيه ، �إلى م���ا قبل خم�سة 
عق���ود، حينم���ا كنت طالب���اً متقدّم���اً في مواد الف���رع الأدبي ، 
متلكئ���اً في م���ا �أعاني���ه من م���ادة الريا�ضيات وحده���ا . ظلّت 
الريا�ضي���ات مع�ضلت���ي : م�س�ألتان  �أجهل حلّهم���ا �إلى اليوم ، 
عل���ى الرغم مما عُر�ض عل���يّ حلّها مرات متعاقب���ة على �أيدي 
زملاء متخ�ص�صين . الم�س�ألة الأولى : حو�ض الماء والم�ضختان 
���ة لم���اء الحو����ض، والم�ضخ���ة دافعة الم���اء �إلى الحو�ض  الما�صّ
، وب�ي�ن تدفّ���ق الم���اء و�سحبه من الحو����ض ، يب���د�أ ت�سا�ؤلي ، 
كي���ف يمتل���ئ الحو����ض ومت���ى ؟ . والم�س�أل���ة الثاني���ة : القرد 
ال���ذي يت�سل���ق ال�سارية ، ي�صعد م�سافة معين���ة ثم ينزلق �إلى 
�أ�سف���ل م�سافة �أخرى ، وهكذا يع���اود القرد محاولاته ، فمتى 
يبلغ الق���رد نهاية ال�ساري���ة ؟. يبدو �أن ح���لّ الم�س�ألتين يعتمد 
بالأ�سا�س على قاعدة ريا�ضية واحدة �أو متماثلة كنت �أجهلها 
ومازلت.العل���م في كت���اب تريفيل ،  لي�س معرف���ة م�ستقلة �أو 
معزول���ة ، ولي�س هو حيازة ذهنية لمعلومات �أو حيازة مادية 
لتكنولوجيا ،  �إنه روح الع�صر ، بمعنى �أنه ظاهرة اجتماعية 
ثقافي���ة ، ون�س���ق مع���رفي يرتبط ببني���ة المجتم���ع والوجود 
الإن�ساني  والطبيعة ، ومن هنا فلا �صراع  ، كما يُتوهم، بين 
العل���م والأدب ، �صحيح �أن لكل منهما طبيعته ، فالعلم ينبني 
على الا�ستدلال المنطقي ، بينمـا الأدب مبعثه مكنونات ذاتية 
، وقد لّخ�ص عالم  البيولوجيا الفرن�سي " كلود برنار " ذلــك 
بقول���ه :"الفــ���ن هو �أنا،  �أما العلم فهو نح���ن" .يوجّه تريفيل 
كتاب���ه ، �إلى الط�ل�اب الذي���ن هم بحاج���ة �إلى اكت�س���اب القدر 
الكافي م���ن العلم ما ي�ؤهلهم لأداء دورهم مواطنين ، ويوجه 
كتابه �إلى المعلمين والإداريين وم�صممي المقررات الدرا�سية 
�أي�ضاً ، ويدعوهم �إلى الم�شاركة في مناق�شة م�شروعه ، م�ؤكّداَ 
�أن نظامه���م التعليم���ي ينط���وي على جوان���ب يتمنى تريفيل 
تغييره���ا.وفي ه���ذا الم�سار ، في ما هو واق���ع فعلًا من فجوة 
ب�ي�ن العلم والأدب ، يذكر تريفيل �أنّ عالم الكيمياء والروائي 
" ت�شارل�س بير�س �سنو " �س�أل مجموعة ممن عرفت بثقافتها 
الرفيع���ة : م���ا القانون الث���اني للديناميكا الحراري���ة ؟ كانت 
�أجوب���ة المجموع���ة محبطة و�سلبية ، على الرغ���م مــن �أن هذا 
ال�س����ؤال – كم���ا يذكر تريفيل – يكاد يك���ون معادلًا علمياً لمن 

ي�س�أل : هل قر�أتَ عملًا من �أعمال �شك�سبير؟.
وق���د �أث���ار هذا ال�س����ؤال ج���دلًا �ضاري���اً و�سط رم���وز الأدباء 
الإنكلي���ز ، ما افتر����ض �أن الثقافتين العلمي���ة والإن�سانية في 
انكل�ت�را ن��شأتا وتطورتا في م�سار ينف���ي �إحداهما الأخرى. 
كم���ا �أجد �أن من  الطريف الإ�شارة  �إلى  ر�أي تريفيل في ت�أمل 
�أدب م���ا بع���د الحداثة ، فهو ي���رى �أن معظم درا�س���ات ما بعد 
الحداث���ة تقوم عل���ى معلوم���ات انتقائية و�أجن���دة �سيا�سية، 
و�أنه ا�ستمع �إلى كثير من الأقوال على ل�سان �أ�صحاب ما بعد 
الحداثة في معظم الندوات والم�ؤتمرات، وكان ينتابه �شعور 
كما لو كان يرى �صبياً في بواكير المراهقة يزهو بنف�سه ك�أنه 
�أول م���ن اكت�ش���ف الجن����س في تاري���خ الب�شري���ة، ويعتر�ض 
تريفي���ل على �إحدى مقولات ما بع���د الحداثة التي ت�ؤكد " �أنْ 
لا �ش���يء خ���ارج الن�ص " ، بينم���ا  لكي يثب���ت العلم – ح�سب 
تريفي���ل -  زع���م �أي قول ينطق به �صاحبه ، ف�إنه يتعين ف�صل 
الق���ول ع���ن قائل���ه ، لا العك����س ،  وهذه مفارقة تحم���ل خـلافاً 
منهجي���اً بين الثقافت�ي�ن ، ولكــي ت�سد هذه الثغ���رات ، ينبغي 
للعل���م �أن ي�أخ���ذ مكانه ال�سليم في �أن�س���اق المباحث الإن�سانية  
بع���د فهم المــع���ارف الأولية العلمية التي ه���ي جزء �أ�صيل من 

ق���راءة  الثقافة.حالم���ا انتهي���ت م���ن 
كت���اب تريفي���ل: "لم���اذا العلم ؟ " 
وو�ضعت���ه جانب���اً ، ا�سترجعتُ 
ال�صب���ي  الطال���ب  ذل���ك  ة  ح�ْر�يْ
ته التي �شغلته  الذي كنت���ه. حْري
طوي�ل�اً: مت���ى يمتل���ئ حو����ض 
الم���اء؟. ومتى يبلغ الق���رد ذروة 

ال�ساري���ة  ؟  �أكان كت���اب "لم���اذا 
لتبدي���د  كافي���اً  ؟"  العل���م 
ج���اء  و�إن   ، ة  الح�ْر�يْ تل���ك 

مت�أخراً؟.   

محمود عبد الوهاب

ثقافتان

اوراق

علي..   عقيل  "�إلى 
�إلى روحه طبعا؛ 
فقد مات مهملًا ومرمياً في �شوارع بغداد
 مات مهجوراً في محطة با�صات. 
عُ   مات وهو يحمل ق�صيدةً في جيبه، ي�شيِّ
فيها العالم، ويرثي الحياة. 

�شيج، بُحْ يا دمَ العراقي بالنَّ
بحْ بالعَويلِ على خُطى �أنكيدو 

بحْ بالحرائق للنار 
تكلم بتلك اللغةِ الآ�شوريةِ 

وز ّ المعلقةِ عندَ قبِر تَم
تِمْ بهذيان جلجام�ش لزهرةِ  ْ تَم

الُخلود 
بحْ يا جَ�سدَ ال�شاعر بالهزيمة 

بُحْ بالنقمةِ وال�ضياع عند 
محطةِ البا�صات 

وفي �سيارةِ الإ�سعافِ ال�شاخ�صة 
لنقل الخردة،

ِ يا دَمَ العراقي بماء  اعتَن
الخليج، 

عراً وَخَوَرَاً زدْهُ طمياً و�شِ
علِّقْهُ على �سَعف جيكور 

وفي حديقة البريكان 
فوق �سرير ال�سياب في الكويت

في منافي بلند والبياتي 
و�سعدي

في موت رعد وجان  
في تجاعيد ال�صايغ  

في ن�شيجِ �سركون 
في �صمتِ نازكَ وانزواءِ مهدي

في بيارقِ الح�سين،
في دَمِ ال�سلالة 

فوق بلاطِ الخيانة 
عند عتباتِ النجف

تحت منابعِ التاريخ المرتع�ش
في �سجنِ �أبي غريب

في حريق الو�شايات.
بُحْ يا نجيعَ الموتِ بالفاح�شة

قُدْ ع�شتارَ من يديها 
مها وَجبةً لهولاكو المخ�صي  قَدِّ

عَلّقها زينةً على مقابرِ 
ومريين ال�سُ

ورةِ بابل  جداراً في زَقُّ
مها تبغاً للمرتزقة قَدِّ

دْ دمَ ال�ضحيةِ بعطرِ الُجناة زَوِّ
ر  كلُّ الجناة من نبوخذْنَ�صَّ

حتى مَطلع الق�صيدة.
اليومَ يذوبُ حديدُ ال�سماء 

تذوي جدائلُ التمور
تنز جثة ال�شعر دماً حراماً.

مرارةُ الن�شيد
لم تحر�سْ ن�شوةَ الق�صيدة

بيا�ضُ الموت
ينامُ في �أر�ض الرافدين.

طوبى للقتلة 
طوبى للقبور 

طوبى للمُومِ�سات 
في كلِّ الع�صور 

طوبى لدم الحروف وخيانة 
الريح.

يـــــا دمَ الـــعـــراقـــــي
 مو�سى حوامده

ترجمة: نجاح الجبيلي

ح�صلت المكتبة البريطانية على 
الطبعة الأولى الملطخة بالنبيذ 
لمجلة �أدبية �أ�س�سها  تيد هيوز 

و�أ�صدقا�ؤه في كامبرج مملوءة 
بالتعليقات بخط اليد من قبل 

�شاعر البلاط.. 

وت�ضم الق�صائد الأولى التي ن�شرها هيوز تحت ا�سمه 
الخا����ص- �إذ كان يكتب �شعره تح���ت ا�سمين �آخرين 
هما داني���ل هيرنغ وبيتر كرو- وتدع���ى "مراجعات 
�سان���ت بوتولف" التي �صدرت في �شباط عام 1956 
بتنظيم حفل���ة التقى خلالها هيوز مع زوجته الأولى 

�سلفي���ا ب�ل�اث. وطبع���ة المكتب���ة البريطاني���ة التي تم 
الح�ص���ول عليها من �أرملة هيوز "كارول هيوز" هي 
واح���دة من الن�سخ الثلاث الموج���ودة في الم�ؤ�س�سات 
العام���ة في المملك���ة المتح���دة والوحي���دة الت���ي فيه���ا 

ملاحظات بكتابة اليد. 
خرب�ش���ات هي���وز الحلقي���ة عل���ى الغ�ل�اف الأمام���ي 
للمج�ل�ات ت�ش�ي�ر �إلى �أنها تحتوي عل���ى ت�صحيحات 
لل���وك ماي���رز لق�صائده . كت���ب هي���وز:" لطخات من 
زجاج���ات نبي���ذ �ساح���ت حين �ألق���ى بدراجت���ه بينما 
�أحيي���ه- �صب���اح ي���وم 25 �شب���اط 1956". كان يبيع 
الن�س���خ ) التي منها ه���ذه الن�سخة( من �سلته الكبيرة 
الزجاجات".و�أ�ص���درت  م���ع  يتقا�سمه���ا  كان  الت���ي 
المكتبة البريطاني���ة �أي�ضاً قر�ص���ا ليزريا لت�سجيلات 
ب�ل�اث ومنه���ا ت�سجي���ل �صوت���ي له���ا ولهي���وز وهما 

يتحدثان عن علاقتهما. 
ال�شاع���رة الت���ي انتح���رت ع���ام 1963 وعمره���ا 30 

يمك���ن �سماعه���ا وه���ي تتحدث بمرح ع���ن الحياة في 
�إنكل�ت�را وع���ن لقائه���ا وزواجها من هي���وز.  يو�ضح 
الزوج���ان كي���ف �أنهم���ا التقي���ا في الحفل���ة بمنا�سبة 
ا�ص���دار مجل���ة " �سان���ت بوتول���ف ريفي���و"- وه���و 
اللق���اء ال���ذي و�صف���ه هي���وز في ق�صيدت���ه في المجلة 
الت���ي ن�شرت في مجموعة "ر�سائ���ل عيد الميلاد" عام 
1998. تقول بلاث في ت�سجيل لم يجر �سماعه خارج 
الإذاعة البريطانية:" ق���ر�أت بع�ضاً من ق�صائد هيوز 
في ه���ذه المجل���ة وكنت مت�أثرة ج���داً و �أريد �أن التقي 
ب���ه. وذهبت �إلى الاحتفال ال�صغ�ي�ر وكان ذلك المكان 
الفعل���ي ال���ذي التقينا في���ه. اعتق���د �أنن���ا التقينا مرة 
�أخ���رى في الجمع���ة  13 تموز في لن���دن بعد ذلك، ثم 
التقين���ا كثيراً؛ رجع تيد �إلى كامبردج وفج�أة وجدنا 

�أنف�سنا متزوجين بعد �شهرين".  
ويتف���ق هي���وز معه���ا قائ�ل�اً:" وف���رتُ بع����ض الم���ال. 
كن���ت �أ�شتغل حوالي ثلاثة �أ�شه���ر، وكل �شيء وفرته 
نكت���ب  ب�ل�اث:" بقين���ا  التودد".تق���ول  �صرفت���ه في 
الق�صائ���د ونتبادله���ا ثم ن�ش����أ عن ذلك ،كم���ا افتر�ض، 
ال�شع���ور ب�أنن���ا كنا كلانا نكتب به���ذا ال�شكل – كثيراً 
ج���داً ولدين���ا الوق���ت ال���كافي ك���ي نعمل وقررن���ا �أن 
نوا�ص���ل ذلك".وي�ضي���ف هي���وز ب�سخري���ة:" لم تنجُ 

الق�صائد في الواقع، فقد باغتها الزواج".
وهن���اك ت�سجيل �آخر غير من�ش���ور تتحدث فيه بلاث 
كي���ف �أنها كانت تتمتع بغرائب الإنكليز:"�أتذكر حين 
ذهبت �أولًا لأمكث في بيت �إنكليزي، كنت م�سحورة، 
�أردت �أن �أرى م���اذا ي�شب���ه الأمر، دخل���ت، و�أتذكر �أن 
الأم كان���ت تعم���ل الن�سيج وفكرت �أن ه���ذا كان �شيئاً 
�إنكليزي���اً رائع���اً، دخل���ت وكان���ت تعم���ل ن�سيجاً في 
قال���ب بن�سلين. ور�أيت ب�أنه عل���ى م�سند القدمين بدلًاُ 
م���ن تخريم الورود كانت تعم���ل تخريماً من الحيات 
المجلجل���ة وكن���ت �إلى حد م���ا م�سح���ورة بذلك". وقد 
ت�سلمت المكتبة البريطانية �أر�شيف هيوز عام 2008 

و�سوف يفتتح للباحثين في �آيار. 
وت�ض���م المجموع���ة كل الم�س���ودات ال�شعري���ة لهي���وز 
وملاحظات متعلقة بمجموع���ة "ر�سائل عيد الميلاد" 
�إ�ضاف���ة �إلى ن�سخ���ة للق�صيدة الت���ي ن�شرت في مجلة 
الطبعة  �إنهاء  ال�شاع���ر في  "بوتول���ف" ت�صف متعة 
الأولى م���ن المجلة. وقالت راعي���ة مخطوطات الأدب 
الحدي���ث هيلين برودري���ك ب�أن الطبع���ة الأولى التي 
تحت���وي عل���ى التعليقات لمجل���ة "�سان���ت بوتولف" 
�س���وف تق���دم للباحث�ي�ن " التب�صر في �أعم���ال هيوز 
المبك���رة ون�أم���ل �أن ت����ؤدي �إلى بحث �آخ���ر في حياته 

وتطوره ك�شاعر وكاتب".   

ذكر ابن ر�شيق القيرواني 
في كتابه "العمدة في 

محا�سن ال�شعر و�آدابه" 
الكثير من التراكيب 

الأ�سلوبية، كما في باب 
الترديد )وهو �أن ي�أتي 
ال�شاعر بلفظة متعلقة 

بمعنى، ثم يردها بعينها 
متعلقة بمعنى �آخر في 

البيت نف�سه، �أو في ق�سيم 
منه، وذلك نحو قول 

زهير: "مَنْ يَلْقَ يَوْماً على 
عِلّاتِهِ هرماً/ يلق ال�سماحة 

منه والندى خلقاً". فَعَلَّقَ 
يلق بهرم، ثم علقها 

بال�سماحة.... و�سمع �أبو 
الطيب با�ستح�سان هذا 

النوع فجعله ن�صب عينيه 
حتى مقته وزهد فيه، 

ولو لم يكن �إلا بقوله 
قلقل  الذي  بالهم  "فقلقلت 
الح�شا/ قلاقل عي�شٍ كلهن 

قلاقلُ".(.

عبد الكريم يحيى
الزيباري

تخطيط:
�ضياء الخزاعي

�أر�شيف المكتبة البريطانية يلقي ال�ضوء
على رومان�س هيوز وبلاث

بتن�سي���ق بين النوادي الأدبية في المملكة العربية ال�سعودية وال�سفارة 
الألماني���ة في الريا����ض، يب���د�أ الروائ���ي العراق���ي نج���م والي وال�شاعر 
ال�س���وري و�أ�ستاذ كر�س���ي الفل�سفة في الجامع���ة الأميركية في بيروت 
ف�ؤاد رفقة في الثاني والع�شرين من �أبريل بجولة �أدبية هي الأولى من 
نوعه���ا عبر العديد من �أقاليم ومدن المملك���ة يتحدثان فيها عن حياتهما 
الأدبية وتجربتهما الخا�صة م���ع الثقافة والأدب الألماني ويقدمان فيها 
مخت���ارات من ال�شع���ر الألماني بلغته الأ�صلية وبترجمت���ه العربية بدءاً 
ب�أ�شعار غوت���ة و�شيل�ي�ر وهولديرلين..مروراً بريلكة وب���اول ت�سيلان 
و�إنتهاءًاً بمي�شائيل كروغير و�سارا كير�ش ومغنو�س �أنت�سينبيرغير. 

وم���ن المعروف �أن ال�شاعر ف�ؤاد رفقة كان ق���د در�س الفل�سفة في جامعة 
توبينغ�ي�ن الألماني���ة في خم�سينيات الق���رن الما�ضي كما يُ�شه���د له، ب�أنه 
�أول مَ���نْ قدم �شعر راينير ماريا ريلكه بترجمت���ه للعربية، �أما الروائي 
نج���م والي فق���د در����س الأدب الألم���اني في جامعة بغداد- ق�س���م اللغات 
الأوروب���ي و�أكمل درا�سات���ه العليا كذل���ك في الأدب الألماني في جامعة 
هامب���ورغ، وهو من �أح���د ال�شخ�صيات الأدبية المعروف���ة في الأو�ساط 
الثقافي���ة الألماني���ة والعربي���ة والعالمية المترجمة كتب���ه �إلى لغات عالمية 
عدي���دة. ه���ذا و�ست�شم���ل الجول���ة الت���ي �ست�ستغ���رق ت�سعة �أي���ام مدن: 
الريا����ض وجدة والظه���ران وحائل والطائف و�أبه���ا وبريدة والمدينة، 
وقد �سبق للأديبين المعروفين �أن قاما بجولة مماثلة في �شهر دي�سمبر/ 
كانون الأول من العام الما�ضي �شملت العديد من جامعات ومعاهد مدن 

دولة الإمارات العربية المتحدة. 
ومن الجدي���ر بالذكر �أن ال�شاعر ف�ؤاد رفقة ح�صل هذا العام على و�سام 
غوتة لعام 2010 تقديراً لما قدمه خلال حياته 
الأدبي���ة والتدري�سي���ة م���ن �إنج���ازات ل�ل��أدب 
والفل�سفة الألمانية و�سيُقلد 
بو�سام الإ�ستحقاق في 
�شه���ر �أوغ�سط�س/�آب 
مدين���ة  في  الق���ادم 

فايمار الألمانية. 

والي ورفقة فـي جولة
�أدبية

نجم 
والي

عري التقليدي والحداثي "لا" النافية بين الأ�سلوب ال�شِّ
تـــــريــــــــاق الــــوراري


