
رئيس مجلس الادارة رئيس التحرير

فخري كريم
العدد )1777( السنة السابعة 

الخميس )22( نيسان 2010

2
الاطار ال�سردي 

في �سعر يا�سين طه حافظ 

يا�سين طه حافظ: الم�سالحة 
الخا�سرة مع الحياة!

12



2

العدد )1777( 
السنة السابعة 
الخميس )22( 
نيسان 2010

منذ  تك�شف،  ح��اف��ظ  ط��ه  يا�شين  ق���راءة 
واعية  غ���ري���زةٍ  ع��ن  الأولى،  ال��ل��ح��ظ��ة 
حمى  تتملكه  كلاهما  نقي�ض.  ب��اتج��اه 
منهما  واح��د  كل  ولكن  المثابر،  ال�شعي 
اأحدهما  �شبيل  اأن  والمثير  �شبيل.  اإلى 
فقط،  الآخ������ر  ���ش��ب��ي��ل  ع���ن  ي��خ��ت��ل��ف  ل 
اأن  في  الإث����ارة  وم��وط��ن  يناق�شه.  ب��ل 
النت�شاب  في  ي��ت��واف��ق��ان  ال�����ش��اع��ري��ن 
في  ويتوافقان  ال�شتيني،  الجيل  اإلى 
ال�شيا�شي  النتماء  تجربة  وفي  العمر، 
اأنهما  وفي  الأول،  �شبابهما  مرحلة  في 
ذاكرة خ�شبة  ينطويان على  جنوبيان، 
وفعالة. الأمر الذي يفتر�ض اختلافاً في 

الروؤيا ال�شعرية، ل تناق�شاً!
    اإذا كان ح�شب مندفعاً بعنف باتجاه 
مندفعٌ  يا�شين  فاإن  الحياة،  مع  القطيعة 
مع  الم�شالحة  ب��اتج��اه  ذات���ه،  وبالعنف 
الحياة، وبكل ال�شبل التي ت�شاءها. واإذا 

على  التطفّل  عن  تكف  ل  الح��ي��اةُ  كانت 
عزلةِ ح�شب، واقتحامها الق�شري، فاإنها 
وتخييب  يا�شين،  مج��اف��اة  ع��ن  تكف  ل 

اأمله وظنه. 
    مجموعات يا�شين طه حافظ ال�شعرية، 
حتى  والذاكرة"1968،  "الوح�ض  منذ 
اآخر  ق��ال��ه  "ما  �شعرية،  مجموعة  اآخ���ر 
على  متوا�شل  ن�شج  الخطباء"2009، 
الحياة،  مع  الم�شالحة  في  الرغبة  ثيمة 
ب�����اأيّ ث���م���ن. والح���ي���اة ج��اف��ي��ةٌ اأب�����داً. 
�شفحتها  م��ن  ت��ب��داأ  الأولى  المجموعة 
الإن�شان  �شوت  ي�شمعُ  "من  ب�  الأولى 
الهوّة..". وتنتهي مجموعته  الملُقى في 
اإلى  ك����لًا  "و�شتم�شون  ب����  الأخ������يرة 
بيته،/ و�شيوقد  اإلى  جهةٍ./ و�شيم�شي 
منك�شراً/  وحده  يجل�ض  ثم  م�شباحه،/ 

اآخرُ الخطباء."
م��ع��رف��ةَ ���ش��داق��ة منذ  يا�شين  اأع���رف      

اأ�شغره  وك��ن��ت  الأولى.  مج��م��وع��ت��ه 
ولكنا  �شعرية،  تجربةً  وي�شبقني  �شناً، 
اأ�شدرنا مجموعاتنا ال�شعرية الأولى في 
الحتفاء  �شنة   ،1968 هي  واحدة  �شنة 

ال�شتيني بالح�شور الأكيد. 
الإنكليزية  اللغة  على  ت��ع��رّفُ��ه  ك��ان      
توازنه،  ت��ع��زي��ز  في  ح��ا���ش��م��اً  ع��ن�����ش��راً 
واعتداله. مت�شالح مع الحياة والآخر، 
محتدم  ���ش��راع  في  ولكنه  ي��ب��دو،  هكذا 
م��ع ذات���ه. وه���ذا الأم���ر ه��و ال���ذي ي�شّر 
التي  النفرة  مقابل  في  معه،  �شداقتي 
كنت اأ�شعرها من �شعراء وكتّاب تزدحم 
وبالر�شا  الآخ��ر،  مع  بال�شراع  حياتهم 
معها.  اليقينية  والم�شالحة  ال��ذات،  عن 

وما اأكثرهم بين ال�شتينيين.
ودامٍ.  ح����ارٌ  ذات����ه  م��ع  ���ش��راع��ه  اإن      
في  الح���دة  ب��ال��غ��ة  ح�شا�شيتي  وك��ان��ت 
التقاط العديد من لحظات ذلك ال�شراع، 

توازنه  من  يا�شين  تُخرج  كانت  والتي 
ل  عينيه،  في  الدموع  وتبعث  الظاهر، 
بفعل الإ�شفاق والأ�شى، بل بفعل الغيظ 
في  فيلماً  ن�شاهد  كنا  م��رة  والغ�شب. 
�شينما بابل في �شارع ال�شعدون. وكان 
المو�شيقي  ح��ي��اة   ع��ن  �شوفيتياً  الفيلم 
الموؤقتة  اإقامته  في  �شتراو�ض،  يوهان 
نادر  ك��ورالي  عمل  في  بطر�شبيرغ.  في 
بالفال�شات  عُ��رف  ال��ذي  المو�شيقي  لهذا 
الراق�شة وحدها، كان �شوت المن�شدين، 
بمكبرات ال�شوت ال�شينمائية،  يت�شاعد 
�شاحبي  اأط��ل��ق��ت  تعبيرية  ذرى  ليبلغ 
اأ�شر توازنه ولياقته، ليقف �شارخاً   من 
في  �شوتية  طبقة  م��ن  يملك  م��ا  باأعلى 
ومن  خفيّ،  لنداء  ا�شتجابةً  حنجرته، 
اأجل خلا�ض غام�ض. كانت لحظة وفاء 
لإطفائه،  ل  ال��داخ��ل��ي.  للمعترك  رائ��ع��ة 

وطماأنته، بل ل�شحنه واإ�شعاله. 

في  "�شُدَّ  �شيلٌ  هو  ال�شاعر  غيظ  اإن      
وجهه المجرى"، بتعبير الجواهري. اإنه 
غيظ من يقف في وجه قدر ميتافيزيقي، 
يقف  م��ن  غيظ  ولكنه  معه.  ل��ه  حيلة  ل 
اأي�شاً. فيا�شين يعاني  التاريخ  في وجه 
�شقاءً اأر�شياً، تاريخياً، ولكنه في الوقت 
ذاته ل ين�شرف �شعرياً اإلى ال�شراع مع 
هذا الواقع الأر�شي وحده، ول مع هذا 
التاريخ. لأنه يعرف بغريزة ال�شاعر اأن 
مهمة ال�شعر اإذا ما ان�شحبت اإلى �شراع 
الموؤدلجِ  ال�شاعر  مهمة َ �شت�شبح  كهذا، 
موقف.  من  ينطلق  ل  وال�شعر  بموقف. 
اإن لل�شعر مهمة اأخرى قد تكون خا�شرة، 
ول��ك��ن��ه��ا م�����ش��ي��ئ��ة بم�����ش��ع��اه��ا وح����ده. 

بم�شعاها ذاته.
اأيام  في  ك��ان  يا�شين  اأن  م��ن  بالرغم      
وقناعة،  م��وق��ف  ذا  الأولى  ال�����ش��ب��اب 
اأنه  اإل  العراقيين،  ال�شعراء  معظم  �شاأن 
�شليمةً  بق�شيدته  يحتفظ  اأن  ا�شتطاع 
داخلياً،  المحتدم  ال�شعري  مجراها  في 
ال�شراع مع المختلف،  بعيداً عن مجرى 
والقناعات.  والم��واق��ف،  الأف��ك��ار،  وم��ع 
اأي مجرى ال�شراع مع الآخر، في حقل 
مهمةً  للق�شيدة  ي��ع��رف  ك��ان  ال��ت��اري��خ. 
اأخرى قد تبدو في عيون كثيرين �شلبية، 
الحقيقة  بروؤية  الطامع  مهمة  عاجزة. 
معترك  م�شفى  عبر  واأم��ان��ة،  بو�شوح 
لذلك  وت�شاوؤلتها.  وحيرتها،  روح���ه، 
بقي �شعره خالياً من عن�شر "الكراهية" 

رغم مرارة الغيظ. 
    قد تكون ق�شيدة "البابلي" ا�شتعارة 

منا�شبة:
جئت من قرية ربما اندثرت

وتموتُ هنا نبتةً �شيئة
بين اأنْ يُ�شفقَ العابرون عليها واأنْ

يُرجئوا تاركين اإلى زمنٍ اآخر قلعها
هكذا

كبرتْ.
عدتُ يوماً، خلعت رباطي وعلّقته

وخلعتُ بلا اأ�شفِ بدلةَ الحفل،
جلدَ المهرّجِ،

وراأيتني اأرجع بعد الغياب لذاك الطبق
ولذاك الح�شير،

واأنا خجلٌ من يديَّ ووجهي،
خجلٌ اأنني بعد كل الزمان،

اأرى ما راأى البابلي:
             الحقيقةَ من خ�شبٍ،

اأح�شاءها،  ال�شو�ضُ  ياأكل  اأو  هي تُرق 
اأو تكون 

مقعداً اأو �شرير.
    بيانٌ عن الحال يك�شف اأكثَر من عن�شر 
الحفل  في  ي�شارك  اإن��ه  الم�شطرَب.  لهذا 
الزائف، )يا ل�شعفه!( يخلع ثوب المهرج 
وين�شرف  ل�شجاعته!(  )يا  اأ�شف،  دون 
الحقيقة  يكت�شف  حين  ال��ذن��ب،  لم�شاعر 
ل�شقاء  )ي��ا  العبث.  م��ن  ال��ق��در  ه��ذا  على 
اكت�شفها  كما  يكت�شفها  فيه!(  الأخلاقي 
ك��ل��ك��ام�����ض، ب��ع��د ع��ن��اء ال��ب��ح��ث. ولكن 
العابث،  البحث  عبر  يكت�شف  كلكام�ض 
يتركها  حكمةً  الخا�شرة،  العودة  وبعد 

اإرثاً للاأجيال. فما الذي �شيترك هو؟
        "..التحليل النف�شي يك�شف عن اأن 
ال�شعر يعك�ض كمراآة  الغمو�ض في قلب 
الإن�شاني.  للروح  الغريبة  التعار�شات 
اإنه يعلمنا باأن ال�شعف الإن�شاني ونفاذ 
الب�شيرة الروحي ينموان معاً يداً بيد، 
على  ق����ادران  م��ع��اً  والم��ه��ان��ةَ  الألَم  وان 
�شراح  واإط���لاق  العقل،  ح��دود  تطيم 
ال�شعر ال�شجين، واأن معاييَرنا التقليديةَ 
اأن يُعاد النظر فيها  على  لل�شلوك يجب 
�شوء النزعة الإن�شانية، و�شوء تطورنا 
الم��ع��رفي ب����اأن  ال�����ش��اع��رَ مخ��ل��وقٌ اأك��ثر 
اأهميةَ واأكثر تراجيدية معاً من الثوري 

فوزي كريم

يا�سين طه حافظ: الم�سالحة الخا�سرة مع الحياة!

��شتعدتُ قر�ءة يا�شين طه حافظ، بعد قر�ءة ح�شب �ل�شيخ جعفر مبا�شرة. �لأمر �لذي �أملى علي 
رغبةً في �لمقارنة، قد تكون نافعة في �إلقاء مزيد من �ل�شوء على تجربة �ل�شاعر، �لذي تن�شرف �إليه 
هذه �لدر��شة. في در��شتي ل�شعر ح�شب �أو�شحتُ مقد�ر غريزته �لو�عية، و�للاو�عية، باتجاه قطع 
�ل�شلة مع �لتاريخ �لمحيط، و�لحياة �لمحيطة، ل�شالح عزلةٍ �أ�شميتها عزلةَ �لمحارب، لأنها لم تكن في 

لحظة منها �شالبة �لحركة، بل وليدة جهد �شاق، وفعّال.
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وال�شاعر ذي الر�شالة."  
    اإن اأكثَر اإ�شراقات ال�شاعر يا�شين، على 
امتداد تجربته، كامنةٌ بم�شاعر ال�شعف 
العلائي،  التوا�شع  ب��ه��ذا  كامنة  ه���ذه. 
كثيرة.  اأحيان  في  ان�شحاقاً  يبدو  الذي 
لها  ي��ترك  لم  الع��تراف��ي��ة  الم�شاعر  ه��ذه 
�شعرُنا العربي القديم والحديث اإل فُرجةً 
النبوئيين،  �شعر  منها.  تتنف�ض  �شيقةً، 
الغيوب،  وكا�شفي  البطولة،  وخ��ارق��ي 
مرارةَ  يعرف  ل  بالحقائق،  والعارفين 
الخطيئة،  طعم  ول  بالذنب،  الإح�شا�ض 
اأنه  بعمق  ي��درك  ال��ذي  الكيان  غربةَ  ول 
كما  الأر�ض"،  اإلى  تُخاط  "خرقةٍ  مجرد 

يقول اأبو العلاء:
قلتُ لو اأنني اأملك

الرغبةَ
القوّةَ

القتحامْ.
قلتُ لو اأنني اأختلفْ
اأتميز بين ال�شوامْ.

برمّته  يدعو  عربي  اأدبٍ  و�شطَ  �شجاعةٌ 
اإلى "المختلف"! 

اآخر  في  تف�شيلًا،  اأك���ثر  وي��وا���ش��ل      
الق�شيدة ذاتها:

وان التي نبتتْ القرونُ ال�شُ
لم تُعنّي على الخرق

لْم تدفع العتداءْ
واأنا �شرتُ بالأفرع البي�ض مُ�شتنكراً

وا�شحاً في العراءْ
وما عدتُ اأخَفى على �شائدٍ

فاأنا عر�شةٌ للتهكّمِ
اأو عر�شةً للفناء.

البعد  ك��ل �شعر يا�شين نج��دُ ه��ذا      في 
المفكر)حيث الفكرة لي�شت فعالية ثقافية 
ال��ذي  الح���ي���ة(،  الخ����برة  ع��ن  مف�شولة 
الظاهر.  وراء  الخفيُّ  ال�شيءُ  يقترحه 
ال�شعري  الوليد  ذلك  المفكر  بالبعد  اأعني 
ال�شعر  ب���ين  ت�����زاوج  ع���بر  ي��ن��ت��ج  ال����ذي 
هناك  الواعية.  غير  العقل  فاعلية  وبين 
عبر  ي�شف  مُعلن،  غير  ميتافيزيقي  بعدٌ 
الم�شهد، اأو عبر ال�شتعارة، اأو الإ�شارة. 
عجزه،  بمقدار  يعترف  ال��ذي  فالمتحدث 
مع القرون ال�شوان التي نبتت له، يعرف 
اأنه معرّ�ض للتهكمِ على اأمر ل يد له فيه. 
حياته  يخطف  �شائد  يدِ  على  للفناء  اأو 
بال�شوت  يرقى  البُعد  ه��ذا  لح��ظ��ةٍ.  اأي 
عن  متعالٍ  �شحي،  اأف���قٍ  اإلى  ال�شعري 
مجرّد  ي�شير  اأن  ارت�شى  ال��ذي  ال�شعر 
مُلحق عابر للحدث التاريخي، اأو مُلحق 

للنظريات الأدبية.
اأن يت�شطّح،  اإن ما يي�شّر على ال�شعر      
وينب�شط اأُفقياً، دون ت�شاري�ض وطيات، 
الواعية  غير  العقل  فاعليةَ  افتقاده  هو 
هذه. ولي�ض اأقل من ذلك افتقادُه فاعليةَ 
عن�شر  تعتمد  التي  النا�شطة  ال��ذاك��رة 
والموؤ�شف  الداخلية.  ال��ف��ردي��ة  الخ���برةِ 
العربي  لل�شعر  توفر  عامل  من  اأك��ثر  اأن 
المعا�شر، لياأخذ بيده اإلى هذا النب�شاط 
ال�شعري  الم��وروثُ  والت�شطح.  الأفقي، 
وحا�شرُ  ال��ع��وام��ل،  ه��ذه  اأح���دُ  العربي 
النت�شاب اإلى ثقافة مُ�شيّ�شة تتحكّم فيها 
المواقفُ والأفكار والعقائد اليقينية )ول 
التي  الأدب���ي  النت�شاب  ثقافة  ا�شتثني 
يقينية،  عقائدية،  �شبه  �شبغة  اأع��ط��ت 
لأه���وائ���ه���ا!( ع���ام���لٌ ل ي��ق��ل خ��ط��ورة. 
بالإ�شافة اإلى ا�شتحواذ العمل ال�شحفي 
منذ  ال�شعر،  ك��ت��اب  اأك���ثر  م��ق��درات  على 

المرحلة ال�شتينية حتى اليوم.
دائب  �شعيٌ  حافظ  ط��ه  يا�شين  �شعر      
هذه  من  نقاهته  ولعل  ذل��ك.  من  للتبروؤ 
المعا�شر  �شعرَنا  و�شمت  ال��ت��ي  ال��ع��ل��ل، 
م��ق��روءاً  جعلته  ال��ت��ي  ه��ي  بمي�شمها، 
باحترا�ض. اإنه ل يعتمد بلاغةً لفظية، ول 

ال�شوتي  الإيقاع  �شوابط  على  يحر�ض 
عادةً  حكائية،  ال�شعرية  ولهجته  الحاد. 
ما تخرج من متحدث يطمع في اأن يت�شم 
بالنف�ض  مُرتاب  كيان  ولكنه   بالحكمة، 
بالنف�ض  ارت��ي��اب��ه  ب��ف��ع��ل  وه����و،  اأولً. 
وبالآخر، ل يقدر اأن يمنح  قارئه قب�شةَ 
المرحلة.  �شعراء  م��ن  عليه  اع��ت��اد  يقين 
المرحلة،  ب�����ش��اع��ر  ي��ل��ي��ق  ل  ب��ذل��ك  وه���و 
م���ن حيث  ي���ذك���رني،  اإن����ه  ق��ارئ��ه��ا.  ول 
عبد  �شلاح  بال�شاعرين  العنا�شر،  هذه 

ال�شبور، ومحمود البريكان.     
"في  مجموعة  م��ن  الأول  الق�شم  في      
ق�شائدٌ   ،1993 ذهب"  حِليةُ  الخ��رائ��ب 
ق�شيرة تنتهي بخاتمة اعترافيةٍ واحدة 
ال�شاعرَ،  تفارقها. خاتمةٌ تلاحق  تكاد  ل 
ويلاحق ال�شاعرُ بها القارئ. وكاأنه يُلحُّ 
المخيلة  تنويعاتِ  كل  موظِفاً  ق�شد،  عن 
باإ�شدار  اأ�شبه  التي تبدو  على الخاتمة، 
اأن ل يترك  اأج��ل  حكم ل رجعة فيه، من 

هذا  ���ش��اع��ره،  اأن  في  �شك  اأدن���ى  لقارئه 
يعي�ض  الغلاف،  �شورته  تت�شدر  ال��ذي 
دون ظل على الأر�ض. ول فر�شة خلا�ض 

بقيت لخيطٍ مو�شلٍ بينه وبين المحيط:
مهجورْ واطئٌ  جدارٌ  هذا  "هنا، 

�شاأقعد فوقه،
اأُدلي ب�شاقيَّ اإلى الأر�ضِ

ول اأدري الذي اأفعلهُ، اأبقى
ب�شمتٍ اأرقبُ الدنيا..." 

الدنيا �شارت  �شيء،  كلُّ  "تغيّر 
بلاطاً، قلعةً، مركز

.....
يهون الأمرُ لو �شاعة،

ولو �شاعات،
ولو �شهرا!

ولكني كذلك منذ اأعوامِ
تراقبني

اأراقبها
وكلٌّ يلتظي حقداً على الآخر.."

 
التطواف؟ اأعطاني  فما   .."

...
�شوى العودةِ للبيتِ

لأُلقي جملةً، خرجت 
معي في ال�شبح،

    لْم اأجد الذي اأُلقي 
اإليه بها،

األفظ  الآنَ  ف���ع���دتُ 
جملتي وحدي!"

يم�ض عابرٌ  "�شفيٌر 
ودائرةٌ من القلقِ

واأنت تظلُّ منفرداً
تدثُ هذه ال�شجرة:

لقد يب�شتْ
وقد هلكت ح�شا�شتها

واأنت اخترتها من كلِّ هذا الكون مُتّكاأً
وعا�شمةً من الغرق!"

لتقراأ هنا  "خُلقتَ 
ثم تلمُ

ثمّ تُدفنُ خلف هذي البابْ!"
الفقدَ "اأُعاني 

         من ينقذني ال�شاعة؟
اإلى اأين اأولي الوجه؟
في غرفة نومي ذئبْ!"

     خواتيم كهذه عادة ما تتوّج الق�شائد 
ما  عادة  الق�شيرة  والق�شائدُ  الق�شيرة. 
يُعرّ�ض  اأنْ  اأجل  من  يا�شين  بها  ي�شتعين 
تتطلبه  ما  كلّ  من  عارياً  للقارئ،  كيانه 
وحكاية،  ر�شد،  من  الطويلة  الق�شيدة 
ودراما، اإنْ ا�شتدعى الأمر �شخو�شاً عدة. 
كُتبت فيها هذه الق�شائد،  فالمرحلة التي 
الت�شعينيات،  ومطلع  الثمانينيات  اآخر 

عا�شها  التي  ل���لاآلم  ذُرى  مرحلة  كانت 
ومرحلة  داميتين،  حربين  بعد  ال��ع��راق 
ل  ويا�شين  مُ���ذلّ.  ح�شار  في  ال�����ش��روع 
الداخلي  توتره  ع��دوى  ينقل  اأن  يحب 
على �شطح الق�شيدة، بل يُخفيه، ويتركه 
من  م�شهد  على  تعليقاً  اأو  م�شهداً،  يولّدُ 
حياته اليومية. ثم اأن الق�شيدة الطويلة 
ت���اأخ���ذ م�����ش��اح��ةً م���ن الك�����تراث اأو���ش��ع 
ال��ذي ل ي�شاركه  ال��داخ��ل��ي،  م��ن ت��وت��ره 
عامة،  م�شارَكةٍ  ق�شيدةُ  اإنها  اأح��د.  فيه 
يكتبها يا�شين وهو يُم�شك بيد الآخر، اأو 
الآخرين، المعُبّئين، مثله، بالآلم. ولذلك 
نرى المراحل الأ�شبق من مرحلة الحرب 
والح�شار، والتي كانت تتفي بالأ�شى 
التي  الق�شيدة  م��ن  تنتفع  ال�شخ�شي، 

تمتد ل�شفحتين اأو اأكثر. 
    في واح��دة من اأكثر ق�شائده المبكرة 

تاأثيراً:"منطقةُ القتل الثانية"،
ن�شحب من يروي لنا حكايته من داخل 
لنتابع  خارجها،  ال�شاعرَ  ل  الق�شيدة، 
بعد�شة  تُ��ذكّ��ر  �شايكولوجية،  بعد�شة 
دو�شتويف�شكي في "الجريمة والعقاب"، 
ر�شداً �شعرياً غايةً في ح�شا�شية الكيان 
الأخ��لاق��ي، ال��ذي يح�ض ال��دم��اء، م��ا اأن 
كهذه  ق�شيدةً  ولعل  قتل.  جريمة  ي��رى 
ت��ب��ع��ث ب���ي ا���ش��ت��ع��ادة ح���ائ���رة لأول��ئ��ك 
ال�شعراء والنقاد، الذين يجردون ال�شعر 
زين بفتاوى  من اأية مهمّة اأخلاقية. مُطرَّ
مت�شورين  الجمالية.  وال���روؤى  اللغة، 
ال�شعر  في  الأخ��لاق��ي��ة  الح�شا�شية  اأن 
هذا  وم��ن  والن�شيحة.  الحكمة  تعتمد 
الت�شور ال�شاذج ي�شهُل عليهم �شطب كلّ 
خبرة الإن�شان مع الخير وال�شر، اللذين 
الباب  وي���ترك���ان  م�����ش��يره.  ي��ت��ن��ازع��ان 
مُ�شرعةً ل�شعر المديح، والفخر، والهجاء، 

وكلّ ما يُعبّئ الكائن بالكراهية.
    يبداأ الحدث مع ال�شخ�ض، وهو يترك 
وهو  للبطل  م�شهد  اآخ���ر  م��ع  الم�����ش��رح، 
مُ�����ش��رج��اً ب��دم��ه. الح���دث الأول  ي��ه��وي 
ولكن  ك��اذب.  م�شرحي  والآخ��ر  حقيقي، 
بطل الق�شيدة ه�ضّ، مُعرّ�ض لقتل كامن 
وما  المحيطة،  الح��ي��اة  وفي  ال��ق��در،  في 
اإيحاء  لحظة  اإل  الم�شرحية  بطل  مقتل 
من  وبالرغم  الكامن.  القتل  لهذا  واتقاد 
اأن بطل الق�شيدة يعرف، كما هو وا�شح 
م�شح  ما  �شرعان  الممثل  اأن  الم�شهد،  في 
متعه  اإلى  لين�شرف  الأ�شباغ  وجهه  عن 

الأر�شية خارج خ�شبة الم�شرح:
 فالبطل المقتولُ قام �شاحكاً

وزال عن جبهته الترابُ والدم الكذبْ
وربما كان يغني الآن

اأو يراق�ض الع�شيقةَ الع�شرين،
اأو ي�شرب،

اأو ينام في بيت التي دعته قبل الحفلْ.
الكيان  م��ن  تمكنت  ال��ن��ار  ق��دح��ةَ  اأن  اإل   
اله�ض واأ�شعلته. ولعله لم يتخيل الممثلَ 
وح����ده داخ����ل ال��غ��ف��ل��ة، ب��ل ت��خ��ي��ل معه 
ثبات  من  بذلك  نح�ض  اأي�شاً.  الجمهور 
كلمة "وحدي"، التي تتكرر في الق�شيدة 
كمطرقة في منت�شف ليل. خارج الم�شرح 
في  ترت�شم  خارطةً  الدماء  بقعةُ  تُ�شبح 

راأ�شه:
تر�شم لي وجهاً على الر�شيف،

�شواد  بين  عارياً  ذبيحاً  طيراً  لي  تر�شم 
الدود

وعارياً في خ�شرة ال�شجر..
مرتجفاً،  فيه"  "اأُ�شقط  ال��ذي  بيته  وفي 
مُبلّلا، ي�شاأل �شيدةَ البيت "كوبَ قهوةٍ"، 
الدامية  ال�����روؤى  وح��م��ى  ل��وث��ة  داخ����ل 
والب�شالة،  النازف،  والدم  القتل،  ب�شاأن 
والتخلي  وال���غ���در،  ال���ن���ذل،  والم���وق���ف 

الجبان الذي ل يُبرئ نف�شه منه:
والحيرةَ  القاتل  مُديةَ  اأع��اني  "وحدي 

ن�شف الليلِ وال�شهرْ!
.....

اأظلُّ طول الليلْ
وحدي، اأعاني القتلَ بعد القتلْ!

    اأية �شُحنة اأخلاقية تنبعث من م�شاعر 
الذنب هذه؟ واأيّ و�شوح روؤية �شعرية، 
اللغوية،  بالمولَّدات  ال�شاعرُ  يربكها  لم 

وال�شتعارية!
    الم��وق��ف الأخ��لاق��ي لي�ض ه��و الموقف 
لي�ض  ال�شيا�شي  والم��وق��ف  ال��ع��ق��ائ��دي. 
هو، بال�شرورة، الموقف الإيديولوجي. 
هوةٌ  بينهما.  تف�شل  كبيرةٌ  ه��وةٌ  هناك 
عن  الإن�����ش��اني  ال�شمير  ي��ق��ظ��ةَ  تف�شل 
يقظة الفكرةِ المجردة، المقد�شة. وال�شاعر 
ويعرف  بالبديهة.  ذلك  يعرف  الحقيقي 
ال�شمير  يقظة  بين  بالتالي  فا�شل  ل  اأن 
ال�شعري.  الج��م��ال  ق��وة  وب��ين  الم��ره��ف 
ال�شاعر يملك اأن يقف مُحتجاً �شد ال�شر، 

بكلّ عُدة الفن ال�شعري.
ق��د يح�شل في  ت�����اأزم،  ه��ن��اك  ن��ع��م،      
ال�شمير،  ذي  الح���ي  ال�����ش��ع��ري  ال��ك��ي��ان 
الموقف  يفر�شها  التي  ال�شرورات  بين 
هذا  ولكن  الفني.  والموقف  ال�شيا�شي، 
من  بمزيد  ال�شاعر  ب�شحن  كفيل  التاأزم 
الطاقة الخلاقة. ولعل اأروع مثال اأعرفه 
البولندي  ال�شاعر  ه��و  ال�����ش��اأن  ه��ذا  في 
بروؤية ملامح من  ميوو�ض. ولمن يرغب 
ميوو�ض  كلمة  يقراأ  اأن  له  ال��ت��اأزم،  ه��ذا 
ا�شتلامه  حفل  في  األقاها  التي  الموجزة، 

لجائزة نوبل عام1980.
وق�شائد  ح��اف��ظ،  ط��ه  يا�شين  ق�شائد      
من  م��زي��داً  ت��ق��دم  جعفر  ال�شيخ  ح�شب 
في  ال�شابقة  الق�شيدة  ول��ع��ل  الأم��ث��ل��ة. 

طليعتها.
    في ق�شيدة "خطاب"

اآخرُ  قاله  "ما  مجموعة  ق�شائد  اأولى   ،
الخطباء"، يقول المتكلم بلغة اعترافية:

واأنا ع�شتُ في حذرٍ
اأتقي غ�شبا مُ�شمراً
واأحاذرُ ثاأراً قديماً

واإذا ابتدعتْ �شُعلةُ ال�شعر فيَّ جمالً
تململ وح�ضٌ وراء الجدار

فاأغلقتُ بابي
وتواريتُ اأخ�شى عقابه.

يبتدعه  ال��ذي  الج��م��الَ  يف�شل  ال��ذي  م��ا 
ال�شعري،  ال�شمير  يقظة  ال�شعرُ هنا عن 

التي ت�شتفزُّ قوةَ ال�شر وراءَ الجدار؟ 

المقال جزء من درا�سة طويلة 
ن�سرها ال�ساعر فوزي كريم 
في مجلة اللحظة ال�سعرية 
الالكترونية

في واحدة من اأكثر ق�سائده 
المبكرة تاأثيراً:"منطقةُ القتل 
الثانية"،ن�سحب من يروي لنا 
حكايته من داخل الق�سيدة، 

لا ال�ساعرَ خارجها، لنتابع 
بعد�سة �سايكولوجية، تُذكّر 

بعد�سة دو�ستويف�سكي في 
ر�سداً  والعقاب"،  "الجريمة 

�سعرياً غايةً في ح�سا�سية 
الكيان الاأخلاقي، الذي يح�س 

الدماء، ما اأن يرى جريمة 
قتل. ولعل ق�سيدةً كهذه 
تبعث بي ا�ستعادة حائرة 
لاأولئك ال�سعراء والنقاد، 

الذين يجردون ال�سعر من اأية 
مهمّة اأخلاقية. 
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يا�شين طه حافظ  ال�شاعر  تت�شم تجربة 
في جوانب كثيرة منها، ب�شمات ال�شعر 
من  علينا  يطل  ال��ذي  المتحرك  المحلق 
�شاهق، بمعني انه رحلة ك�شفية محلقة، 
التحليق  روافع  بتحريك  ال�شاعر  يبرع 
فيها باتجاهات متعددة واآفاق ف�شيحة، 
بنا  يطل  لم  الوقت  ف��ان  ذل��ك  وبموجب 
طه  يا�شين  ال�شاعر  اإن  لنكت�شف  كثيراً 
ح��اف��ظ ه��و م��ن اك��بر دار���ش��ي الطبيعة 
اإن  لدرجة  العراقي،  ال�شعر  انتاج  في 
تنجز  ل  لديه  والدللة  المعنى  حفريات 
بل  فح�شب،  الأر����ض  على  اإ�شتغالتها 
في الأج��واء والأع��الي اأي�شاً، اإلى الحد 
اأر�شية  م�شاحة  اأي��ة  دلل��ة  يجعل  ال��ذي 
تتخذ  ف��اأن��ه��ا  ح��ج��راً  ك��ان��ت  واإن  ح��ت��ي 
ل  فنحن  ولذلك  محلقاً،  �شراعياً  �شكلًا 
طه  يا�شين  ال�شاعر  ا�شتغالت  في  نجد 
حافظ �شوى حاجته للحركة والتحليق 
وال��دوران، فلا �شير اإذن لو نظرنا اإلي 
ق�شائده بمقيا�ض ما ينظر اإلي الكواكب 
ال�شيارة، لما ت�شفيه هذه الن�شو�ض من 
اب��داً، ولعل  لكائن ليهداأ  دوؤوب��ة  حركة 
تنقلًا  الأك��ثر  هو  ال�شعري  الكائن  ه��ذا 
اآخر  ق��ال��ه  )م���ا  مجموعته  في  وح��رك��ة 
لي�شل  بعيدا  ي��ذه��ب  حيث  الخ��ط��ب��اء( 
التخييل  درج��ات  من  معينة  درج��ة  اإلي 
يمكن  م��ا  بم��ح��اذاة  ال��و���ش��ول  لي�شمن 
والتي  التخييل(  )ا�شتحالة  ب��  ت�شميته 
�شفة  يحرز  اآخ��ر  تخييل  بالأحرى  هي 
ال��ت��ق��دم ع��ل��ى )ال��ت��خ��ي��ي��ل( ال����ذي يتقن 
ب��ل��وغ حدود  اإلي  ي��ت��وق  الم��راوح��ة ول 
اإن  اأمر يعني  افترا�شيه لممكناته، وهو 
في  يمثل  للتخييل  الفترا�شي  الف�شاء 
حقيقة الأمر قراءة اأخرى للتخييل ذاته 
من قبل ال�شاعر وان هذه القراءة قائمة 
التخييل  وراء  ما  ح�شور  اإمكانية  علي 
التخييلي  ال��ب��ن��اء  ت��و���ش��ي��ع  لم�شلحة 
خلالها  من  ينقل  اأُخ���ر،  مديات  باتجاه 
اإنطباعاً  لنا  حافظ  يا�شين  طه  ال�شاعر 
يتنباأ  الذي  وحده  هو  ال�شعر  باأن  يفيد 
فهو  الطبيعة،  في  الخفية  بالمتغيرات 
التي  الكلمات  ترجمان  دور  ياأخذ  مثلًا 

ي���دلي ب��ه��ا ج�����ش��د ���ش��ج��رة راق�����ش��ة في 
باأن  التاأكيد  ينبغي  فيما  ال��ري��ح،  مهب 
بو�شعها  التخييل  ف��وق  م��ا  ا�شتغالت 
ال�شعري  الكائن  بدفع  قُدماً  تم�شي  اأن 
ما نجده في  مكوكية، وهذا  اإلى حركة 
و�شيلة  تعتبر  التي  الكلمات  من  طائفة 
)الغيوم  مثل  ال��ك��ائ��ن  ه��ذا  لتحليقات 
الأ�شجار  و  الجناح  و  والعراء  والريح 

و العا�شفة( وكثير مثلها.
ن�شو�ض  اإن  الف��ترا���ض  يمكننا  اإذن 
البيئة  لمقت�شيات  م�شدودة  المجموعة 
هو  ع���ام  بم��ع��ي��ار  اإلٌ  ت��ق��ا���ض  ل  ال��ت��ي 
ال�شعر، وبالتحديد ما يرقي اإلي م�شاف 
المغامرة  )مبداأ  اإن  من  اإنطلاقاً  المغامرة 
اأن  بمقدورها  التي  الح��ري��ة(  مبداأ  هو 
اإذ  )التخييل(  وح���دود  م��دي��ات  تتعدي 
في  اللاتناهي  ي��ط��رح  اأن  غريباً  لي�ض 
النظرة اإلي الطبيعة فر�شاً مهمة لإتاحة 
اإ�شاءة عوالم الإبهام فيها، ل�شيما واإن 
كل  من  ه��ارب  هو  ال�شعر  ي�شتجليه  ما 
ال�شئ  ان��ه  ك��ل ب�شر،  ع��ن  ع��ين وخ��ف��ي 
الذي بو�شعه اأن يوفر الطابع التوليدي 
لتدوير المعني والدللة ن�شداناً للق�شيدة 
توقفت  ما  واإذا  اإنهائها،  يمكن  ل  التي 
ل�شتجلاء اأمر ما فاأن توقفها هو بمثابة 
ا�شتئناف لدوامها، بمعنى اإن اأية نهاية 
البداية مجدداً  اإظهار  تعيد  اأن  باإمكانها 

طلباً لإتمام �شيرورتها: 
الثلج ما يزال في قبعة الجبل

واطلعت  تج��راأت  هنا  زه��رات  وخم�ض 
روؤو�شها

قد و�شل الربيع �شراً، مدٌ ناره لها
وخباأ الياقوت

خ�شل  في  اأو  ال���ت���ين  غ�������ش���ون  ب����ين 
ال�شرخ�ض اأو في ع�شبة

مجهولة تطلع كالزائر كل عام 
قرب  ونحن  بيوتنا  من  الربيع  يقترب 

النار 
ل احد يدري به 

يمرر الوم�شة بين �شخرة و�شخرة 
اإلى اأن يقول:.......

وفوق هذا الكتف الحجر

غامر غ�شن ف�شتق
براعم  في  ي��رع�����ض  ن��ق��اه��ة  م��ن  ينه�ض 

جديدة
فزجرته زخة من المطر

اإذن كل �شيء يمر عبر ج�شد الطبيعة اأملًا 
الت�شور،  بعيدة  دلل��ة  عن  الك�شف  في 
واإنطلاقا من هذا الختيار نجد ن�شو�ض 
المجموعة ت�شتهويها الأقدام التي ت�شل 
يكون  وبالتالي  بعيداً،  لتذهب  طريقها 
ج�شد  مفاتن  اإلي  ال��و���ش��ول  باإمكانها 
ومعني  بالتعري،  الج��دي��رة  الطبيعة 
ذلك اإن الأداء ال�شعري في مجموعة )ما 
قاله اآخر الخطباء( يكمن في الحركة ل 
اإن  اإلى  ي�شاف  المكتوبة،  ال�شطور  في 
علي  قائماً  لي�ض  المجموعة  في  ال�شعر 
تلبية حاجة اآنية واإنما قائم علي تاأكيد 
قيمة، ا�شتنادا اإلى اإن ثمن ال�شيء لي�ض 
الأمر  وجلية  قيمته،  علي  الدال  ال�شكل 
الطبيعة  ق���وى  ي��دخ��ر  ه��ن��ا  ال�شعر  اإن 
باأكملها، محاول اإدراك وظيفة اأخري له 
تتمثل في انه عامل اكت�شاف لموجودات 
واأ�شكال واأحا�شي�ض ماثلة في مجهولية 
وا�شحاً  يبدو  وم��ا  الم��األ��وف��ة،  الأ���ش��ي��اء 
تنمو  ح��اف��ظ  ط��ه  ي��ا���ش��ين  ق�����ش��ي��دة  اإن 
تمردها  وما  الر�شد،  �شن  تبلغ  ان  دون 
من  جزء  اإل  الأرج��اء  في  وتيهانها  هذا 
مغامرتها التي تغنينا اإدراكا بان ال�شعر 

اأذكي من الطبيعة بكثير، 
علي  ق��ادرة  الدللية  مكوناتها  دامت  ما 
خرق مظاهر ال�شلابة اأينما كانت، فهي 
بمقدورها اأن تعر�ض لنا الأحجار التي 
لها اأ�شكال حية ناب�شة، في الوقت الذي 
ت�شمعنا بو�شوح الإيقاعات الخفية في 
الأمكنة، اأي اإنها ترينا بما ل يقبل ال�شك 
الطبيعة،  لعنا�شر  الجمالي  الرتج��ال 
اإن  القول:  ذلك �شوي  بعد  ولي�ض علينا 
قاله  الإن�شان وال�شعر في مجموعة )ما 
مع  الت�شارك  نتاج  هما  الخطباء(  اآخ��ر 

الأخطار:
غاب �شوت الريح

�شيجيء  مح��ت��ج��ز،  ال��غ��اب��ة  في  واأن�����ا 
الظلام

وياأخذني
الظلام يغطي ال�شفوح

يغطي الدكاكين يغطي بقايا ال�شجر
والمدينة �شامتة

تتلامع، تبرق، تغم�ض اأعينها
هذه البلدة عالقة كلها فوق �شفح

وت�شكب اأبراجها والبيوت واأ�شجارها
والم�شابيح...
الى جوف وادِ

الى هوة ل تُري و�شوادْ
حافظ  يا�شين  ط��ه  ن�شو�ض  لت�شعي 
الطبيعة  قب�شة  من  نف�شها  اإخ��لاء  اإلي 
الأث���ر  ت�شمم  اإن��ه��ا تج��ي��د  وم��ت��اه��ات��ه��ا، 
للاإيغال بعيدا، قاطعة علي نف�شها طرق 
اإن  في  ع��ج��ب  ول  وال���ع���ودة،  التقهقر 
برهة  تترك  ل  المجمعة  ن�شو�ض  معظم 
واحدة في ال�شهو عن الطبيعة ون�شيان 
مخفيات  ���ش��بر  م��وا���ش��ل��ة  وج����وده����ا 
في  دائ��م  تج��وال  ع��بر  وتنوعها  غناها 
يختمها  ل  التي  اللامتناهية  ال�ش�شاعة 
مت�شعب  ن�ض  وج��ود  ي�شتلزم  ما  اأف��ق، 
ب���وؤري واح��د،  اإرادت����ه بم��رك��ز  ل يقيد 
م��ق��ادي��ر مختلفة  ع���ب���ارة ع���ن  ف��ال��ن�����ض 
بوجود  ال���دوام  علي  وج��وده��ا  يتعلق 
اإنما  كهذا  واأم��ر  بها،  ملحق  اآخ��ر  �شيء 
�شعري مختلف  ب��اع��ث  ع��ن  ع��ب��ارة  ه��و 
الن�ض،  ت��ك��ون  ���ش��روط  ك��اأح��د  يح�شر 
ن�شو�ض  في  الت�شعب  اإن  اعتبار  على 
اإل  ا�شتطراداته  يعر�ض  ل  المجموعة 
بو�شفها مثار روؤى متجددة، في الوقت 
الذي ت�شهم ا�شتغالت ما فوق التخييل 
ومحاولة  الطبيعة  ثوابت  م�شاءلة  في 
الن�شو�ض  ف��اأن  لذلك  وتبعاً  تقويلها، 
التو�شيل  علي  ا�شتغالتها  تُق�شر  ل 
تجعل  م��ا  ب��ق��در  فهي  لل�شورة  الم��رئ��ي 
الوقت  في  تنجز  متكلما  ال�شامت  من 
التجربة  داخ���ل  م��ف��ارق��اً  ا�شتغالً  ذات���ه 
يتحول  ذلك  وبموجب  ذاتها،  ال�شعرية 
الطبيعة  تكون  عمل  مفهوم  اإلي  ال�شعر 
وال�شعر طرفين منتجين فيه، اإذ بمقدور 
توؤمن  اأن  المت�شعب  الن�ض  ا�شتغالت 
ح�شوراً لفتاً لعنا�شر الطبيعة باأكملها 

الأمكنة  اإن  لدرجة  الأمكنة  جميع  وفي 
كانت،  اأينما  الن�شو�ض،  في  ال�شعرية 
الطبيعة  ج�����ش��د  تم��ث��ل  اأن  بم��ق��دوره��ا 

ول�شانها:
الماء في الم�شاء

يخ�شر �شيئاً، وجهه ي�شود
في�شتدير يطفئ المرايا

ح�شائ�ض حائرة
تريد اأن تغادر المكان

....................

....................
وقفت �شاكناً

هل ا�شتطيع اأن
اأواجه انك�شار ذلك الزجاج

واأن اأرى ال�شماء
م�شفاأة

مطروحة كخا�شر
على فرا�ض الماء ؟

......................

......................
اأيتها الحياة

اأنه�شي
اأيتها الحياة
لكنها الغيوم

تر�شم في الفراغ
خرائطاً

وتكتب التاريخ في الهواء
ال�شاعر  لدى  الطبيعة  اإن  ذلك  من  نفهم 
ي��ا���ش��ين ط��ه ح��اف��ظ ه��ي بم��ث��اب��ة مكان 
نظر  مح��ل  لكنها  ال�شعري،  للتوا�شل 
التي  اللحظات  تلك  ع��ن  ناجم  وت���ردد، 
وي�شود  موا�شعها،  الأ�شياء  فيها  تُبدل 
مكان  في  الح��رك��ة  اأنظمة  ب��ين  ال��ت��ب��ادل 
اإن ال�شعر يم�شي ول يحتجب  ما، غير 
يجمع  مهمات  ب��لا  �شفر  ف��اأن��ه  ث��م  وم��ن 
ينفك  ل  تمازجاً  األ�شتغالي  ف�شائه  في 
ب��ين الأل����وان والأ���ش��ج��ار والأ���ش��وات 
ي��ا���ش��ين طه  ال�����ش��اع��ر  اإن  وال��ك��ائ��ن��ات، 
حافظ من بين ال�شعراء الذين تر�شدهم 
اأخ���ط���اوؤه���م ف��ت��ج��ع��ل��ه��م ي��ج��ول��ون في 
على  عازمين  لطرف  طرف  من  الطبيعة 

ارتياد الأمكنة الم�شتحيلة.

يا�سين طه حافظ.... ما قـاله اآخـر الخطباء 
الح�سور ما وراء التخييل 

جبار النجدي
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ف����ائ����ز الح�������داد

يبقى الن�ض ال�شع���ري الحديث عالما �شا�شعا 
و�شائ���كا في اآن واحد، بما يمتلكه من ميزات 
التكوين والبناء، وماينطوي عليه من اأهمية 
الب���وح في الإبطان والإجه���ار.. اإنه كالجبل 
ذي ال�شف���وح القرائي���ة العيني���ة والح�شي���ة 
المتع���ددة، اإذ تتوزع حوله الق���راءات ويكثر 
حوله التف�ش���ير والتاأويل والج���دل، وهناك 
م�شاأل���ة مهمة قبل كل �ش���يء مفادها.. هي اأن 
لي����ض كل من كت���ب الن�ض الحديث ق���د اأبدع 
في���ه وتميّز واأ�شبح ل���ه اإ�شمه المعمّ���د بالأثر 
والمنجز، رغم اإن الأ�شماء كثيرة والدواوين 
اأكثر والقائمة تطول، وتكاد ان ت�شيل تتها 
الأ�شم���اء في ح���بر الكتاب���ة والطباعة..ولن 

نتجني على اأحد اإذا قلنا اأن ال�شعر المتميز
ه���و.. ذلك الن���ادر الع�ش���ي بعيدا ع���ن هيئة 
ال�ش���كل والجن�ض، فمق���دار ال�شعرية فيه هي 
هويت���ه الإعتباري���ة وم���ا نبحث عن���ه في كل 
قراءاتن���ا الأ�شتعمالي���ة والمنتجة.. ومن هنا 
)تورد الأب���ل( على حد اأ�شلافنا العظام، علي 

�شعيد التح�شي�ض ح�شب..
هكذا اح�شب الن�ض الذي كتبه ال�شاعر يا�شين 
طه حافظ )الزهرة الزرقاء( ب�شهله الممتنع .. 
واإنه اأي ال�شاعر لع�شير في الخلق علي من " 
جايل���وه " بنبرته المنفردة العالية وما يجب 
اأن ي�شع���ه على راأ�ض الأدباء الأعلام ك�شارية 
�شامقة م���ن �شاريات الإبداع العراقي، فن�شه 
حاف���ل بال���ثراء وال�شعري���ة الحق���ة، موؤهل���ه 
الحقيقة كتاريخ وحجته العتداد والتدوين 
في ا�شق���اط خراف���ات الرخن���ة والتجيي���ل. 
وم���ن خ���لال ذل���ك اح�ش���ب لتجرب���ة ال�شاعر 
الحداثوي���ة من قيمة واث���ر في تاريخ الأدب 

الحديث اأهميتها.
اأجل تجربة هذا ال�شاعر لم ين�شفها النقد ولم 
تن���ل مكانتها الموجبة في بلاد �شواد الجحيم 
الذي لم يبق لها غ���ير حديقة ال�شعر وحقيقة 
ال�شع���راء، وكان ن����ض " الزه���رة الزرق���اء " 
دلي���ل ما ا�شطل���ح عليه ب�)الن����ض المتخارج( 
بم���ا يجترح ويخال���ف، ويتج���اوز ويخترق 

في التكري�ض والعتياد.
ه���ذا الن�ض لكثرة ما واقعته �شعرت بالحرج 
ل�ش���دة ما �شغطت عليه بالح���ب والم�شاك�شة، 
اإبتداأت بال�شك الل���وني المطلق لذلك "الأزرق 
الأخ���ري  للاأل���وان  الم�شتف���ز  الت�شكيل���ي،   "
ب�شخونت���ه وطغيان���ه، وق���د اعتم���ره الن�ض 
قبع���ة وبهيئة زه���رة هي رم���زه في البطولة 

والت�شحية والجمال.
يبداأ الختراق نف���اده الحاد بتحدي الماألوف 
والمط���وق اإذا اآمن���ا ب���ان الن����ض يف�ش���ح عن 
اأن  المفرو����ض  فم���ن  العن���وان،  م���ن  قيمت���ه 
يك���ون الجم���ال هاج�شه الأ�شم���ى ول تطوله 
الط���وارئ والرغائ���ب، ك���ون ) ال�شعر معني 
به(.. بينم���ا في الزهرة الزرقاء كان الجمال 
مق�شيا بفع���ل عوامل قاهرة كر����ض اأفاعيلها 
ال�شاع���ر ك���دللت اإدان���ة وبراه���ين عل���ى ان 
)التغي���ير( كحك���م اأ�شح���ى �شبب���ا لأن تكون 
ق�ش���را  المحك���وم  الجم���ال  ن�شي���ب  العزل���ة 
بتبعية ه���ذا التغيير وهذا الإق�شاء، فعوامل 
الإجح���اف تل���ك اأ�شابت كل �ش���يء وباإطلاقٍ 
يلخ����ض معن���ى "الظاهرة " اأك���ثر من معني 
 �� " والهالة وا�شعة مابين )الظاهرة  "الحالة 

الكبيرة ( و )الحالة �� 
ال�شغيرة( ولو اإن الثنتين معنيتان بالتغير 

والتبدل. ولنقرا مبتداأ جذوة التخارج..

)تغ���ير كل �ش���يء، الجم���ال هن���اك زهرت���ه ، 
تعاني من تفردها(

اإن بني���ة ه���ذا المقطع الظاه���ر، ت�شع الجمال 
بخان���ة المطلق الباحي في الل���ون وال�شوع 
المت�شل بالحي���اة والعزل���ة الم�شنوعة مابين 
متناق�ش���ين )�شلط���ة قامع���ة معزول���ة وب���ين 
انا����ض اأحي���اء مقموع���ين(، ومعان���اة التفرد 
تلك هي �شلطة مزدوج���ة.... الأولى متفوقة 
والثانية م�شحوق���ة تكفلتها مفردة ال )هناك 
( ال�شاري���ة كفي�شل البوح المنفي اإلى التفرد 
وال�شي���اع. فه���ذه الزه���رة م���ن الطبيعي اأن 

تمل اربع معاناة في :
�� تفردها

�� �شياع ندائها في الغمر
�� غب�ض الم�شافة

�� اأنطفاء ال�شوء
يقول اجدادي ال�شحراويون :

اإن زه���رة الم���دن المترفة م���ا اأن يجو�شها الماء 
حت���ى تفق���د عطره���ا عل���ى خ���لاف زه���رة " 
القي�ش���وم ".. التي تتوهج عط���را بالعط�ض 
ولك���ن الخ���وف يغي���ب الثنت���ين في الن���اأي 
وانع���دام ال�شوء، والأناني���ة تبقى الهاج�ض 
الذي يحمله ال�شاع���ر ب )اأناه( المرتع�شة في 
تل���ك المعاناة المنطوي���ة على ال�ش���ك.. من اإنه 
اأول المدحورين ق�شرا به���ذا )التفرد و�شياع 
الن���داء في الغم���ر( و )اإنطف���اء ال�شوء( واإن 
ذل���ك �شيمنحهم فر�شة الإخ���راج الو�شفي ل 
)من���و دراما ( ماأ�شاوي���ة وبم�شرحية �شعرية 
بطلته���ا "زه���رة" وظلاله���ا �شاع���ر ، يت���ولي 
وح���ده البوح دون اأي ت�شويه اأو �شرخ ل في 

البناء ول في المعني فالإحالة واردة في
معطيات تبني الب���وح �شمنا اأو اإ�شارة. لهذا 
يق���ول ال�شاع���ر : )�شب���اب اأو تراب،اخطات 

في.. ب�شيرتنا وبهجتنا(
وحين اأراد اإ�شابة هدفه المق�شود بدقة، اأطلق 
العن���ان لدالته الم�شتف���زة ب�شمولي���ة متعددة 
التاأويل ب )وذا �شخب الغزاة يدور(، فرمي 
بذلك ع�شفوري���ن بحجر واحد.. موقدا زمن 
اإن�شاء الن�ض وتداعياته، كذلك مكانه المف�شي 
اإلي تعددي���ة محتمل���ة لي���دراأ �ش���رور عدوين 
خارج���ي وداخل���ي ولحاج���ة للاإف�ش���اح عن 

المدلول فالمطل���وب اإثباته كحقيقة يمتلك 
بره���ان الفع���ل ب )غزاة( �ش���واء علي 
الأر�ض اأو علي العر�ض، لذلك �شياأخذ 
الو�ش���ف ال�شع���ري اأط���راً تناظري���ة 
مترادف���ة لها في المجامل���ة الظاهرية 
لم�شاه���د جدلية الرف����ض، لكن ماهو 
بدائي ط���ارئ �شيبقي �شم���ة دائمة 
اإزاء الح�ش���اري الم�شطه���د ال���ذي 

كان يجب اأن يكر�ض وي�شود..
وه���ذا مايلخ�شه المقط���ع الجميل 
الآت���ي : )ياب�ش���ة حوافره���م علي 

برد الرخام(
ذل���ك اإي�ش���اح لم���ا اأ�ش���اب المدينة 
ال�شعري���ة القائم���ة عل���ي الثقافة 
والفك���ر والمتقاطع���ة تمام���ا مع 
ما�شاع من قيم ع�شائرية وقبلية 
بالي���ة، وله���ذا فالن���زلق وارد 
باأق�شي زاوية حادة منفية اإلي 
�شخ���رة النك�ش���ار وكرا�ش���ح 
الرتطام فاأن �شي���ل الأكاذيب 
الوه���م  �شيعل���و بانفراج���ات 
واهازي���ج  )�شع���را  القات���ل 

وا�ش���وات ( تتمظه���ر في )ال�ش���راخ( كرثاء 
اأو كمدي���ح وم���ا ي�شاقط���ه من ق���ذي بائ�ض..
)�شراخه���م رث���ا ي�شاق���ط فوقنا �ش���داأ( واإن 
كان ذل���ك )ال�شداأ( كاإع���لان لبطولت وهمية 
اأو كق���رارات انفعالي���ة مته���ورة لتم���ت اإلي 

العقلانية والوعي ب�شلة...
�سياعه الاأبدي

وفي ع���ودة ال�شاع���ر اإلي التذك���ير بزهرت���ه 
الزرقاء، يطرق ال�شماء كجلال للون وبمكانية 
متج�ش���دة ومح���ددة ب )هنا( ك�ش���دى قريب 
يخاف���ه ويخ�شي �شياع���ه الأب���دي، لذلك هو 
يحذر من الإ�شراف في اعتماد الزرقة كخيمة 
اأو �شم���اء، فه���ي واإن كان���ت روح )ال���وردة �� 
ال�شم���اء( اإنما هي اأي�شا غيه���ب دكنة الروح 
الخبيث���ة المنطوية علي الأفع���ال ال�شيطانية 
حي���ث )ال�شتمال���ة وال�شت���دراج والتطعي���م 
فالهاوي���ة( الت���ي اإ�شابتنا جميع���ا، فاأو�شح 
م�شه���د له���ذه ال�ش���ورة هي تداعي���ات تجلي 
الم���وت في )الذب���اب الأزرق والوج���ه المزرق 

في غرق الرذيلة والخيانة(.. لنقرا..
)هن���ا �شيء بل���ون ال�شم���اء ! توق���وا �شيحة 

ال�شيطان.. هذه روحه الزرقاء(
وفي عودة لما �شبق �شيكون الم�شهد :

الغزاة �� ال�شيطان �� ترادف و�شفي
الزهرة الزرقاء
روح زرقاء....
تناق�ض و�شفي

لقد ا�شتحالت ثيم���ة ال�شتهداف في مفردة " 
توق���وا " الى معني مدب���ب ذي م�شدر �شوء 
واح���د وه���و نقط���ة اله���دف، وبذل���ك ا�شقط 
فالغ���ازي  )ال�ش���ك(،  في  الآخ���ر  الحتم���ال 
الخارج���ي هو المبعد والغ���ازي الداخلي هو 
الأق���رب، لكنهم���ا يتجاذبان النزع���ة والميل.. 
ذل���ك ما يبثه ال�شاع���ر بعد�ش���ة كا�شفة لتقبل 

اللب�ض وبفطنة واخزة..
)م�شي �شره، وخز بمنجله عنقا طريا (

ف���اإذا اأيقن���ا بو�شف ه���ذه الق���راءة ال�شاذجة 
ب���ان )الدخي���ل والط���ارئ وم���ا نح�شبه ل�ض 
البي���ت وان م���ن ينال���ه المنجل كتق���وي، هي 
الأعن���اق ذوات ال�ش���ذرات الياب�ش���ة وهذا لم 
يكن اأبدا فالمعنى �شيك���ون با�شتهداف الحلم 
الطري القريب، والمعول عليه في اليناعات 

الواع���دة فه���ي م�شارعة ومح���اورة راف�شة 
" ، وفي ذات  " الباأ����ض المنجل���ي  ل�شاح���ب 
الوقت هي م���ووؤدة لأنها م�شت���ودع الأ�شرار 
المخيف���ة ل���ه، وتلك الأ�ش���رار وم���ا يت�شل بها 
كظن���ون ومخ���اوف جعل���ت عجل���ة الحاك���م 
تم�شي على ج�شر من الأ�شاحي، ففي البادية 
ت���اأكل المعار�شين وفي النهاية تاأكل الحا�شية 
والمقربين ولي�ض لأحد من مكان علي العجلة 

اللملك وملكة،
ذاتيهم���ا  به���ا  ينح���ران  ا�ش���رار،  فلكلاهم���ا 
الحا�شرة .. اأم���ا الغائبة فتبقي لواحد منهم 

كم�شدر للخوف....
)نحر الهاج�ض وارتاح من ال�شر( ..

فه���ل ينتهي الأم���ر بعد )نح���ر الهاج�ض( وله 
في كل زاوي���ة اأ�شب���اب وفواج���ع ؟.. لاظن، 

بعد اأن
)حطت حدقتاه على الدبق الذي يجري(..

باأنهار من دماء وك���وارث ويتامي ومعوقين 
وحي���اة معطوبة، وال���دم ما فت���يء �شاخ�شا 
اأمام���ه ككاأ�ض الخمرة مرة ومالها من حقائق 
وخبائث تلهب الجنان وتذهب العقل، ك�شهد 

ومرارة ..
)وراح ي�شيح من خبل و�شكر (..

وال�شيحة هنا هي �شدي )ل�شيحة ال�شيطان( 
ب )حلاوة ال�شكر وخبل الدبق الذي يجري( 
كذلك ه���ي )�شدى �شداأ ال�ش���راخ للحا�شية ( 
والعجل���ة تط���وي الم�شاف���ة اأدراج���ا لهاوية. 
ولك���ن م���اذا عن زه���رة ال�شاع���ر و�شالته في 

البطولة.. ؟
يقول ال�شاعر في ذل���ك الأنين : اإذا ا�شتحالت 
الري���ح عوا�ش���ف وجن���ة ال�شم���اء .. وبم���ا 

)لت�شتهي ال�شفن(.. ! !وهذا ماكان فعلا..
... )وظل ال�شوت بعد تراجع الفو�شي(..

يج���تر مذك���رات الما�ش���ي عل���ى ج�ش���د اأكلته 
الح���روب وعزل���ة فر�شتها ظ���روف الح�شار 
والفو�ش���ى، وق���د اأب���اح كل �شيء ب���لا �شيء 
لأجل �شاقط وه���دّام تبدل األ من الأخطاء .. 
وفي خ�ش���م هذه الفو�ش���ي لم يكن ما دمرته 
العجل���ة الأمريكي���ة غ���ير ج���رار "كهرمانة " 
المليئ���ة بالنفط "هبة " لكهدي���ة ول كامتياز 
ول م���ن ه���دف �ش���وى الت�شب���ث "بع�شب���ة " 
البقاء.. لكن الريح ثم العوا�شف فالزوابع.. 
وفي  وبلا�ش���يء(  �ش���يء  )كل  عل���ى  اأت���ت 
ظلال ه���ذا الهول م���ن الت�شتت 
وال�شياع يقف ال�شاعر )كاأمير 
في خرائ���ب البح���ث عن وطن ( 

لي�شف الحالة ..
و )نحن هنا نتحدث في خرائبنا 

..)
تن���اول  في  ال�شتم���رار  وقب���ل 
اأح���داث الن����ض اأق���ول : اأن )هنا( 
في هذا المقطع لها جر�ض ال�شورة 
الراجع���ة كمكاني���ة في )هنا �شيء 
بل���ون �شم���اء(، وي�شتمر الن�ض في 
تدفق���ه وي�شتاأنف ال�شاعر من جديد 

اإخراج الم�شهد ال�شعري و�شفيا..
)جف���اف في الحلق���وم، وطعن���ة في 

اآخر الحجرات(..
وذلك يلخ�ض معني )المو�ض في بلعوم 
�شائم( اإذ الماأ�شاة في اآخر)الحجرات( 
الت���ي ا�شتهدفه���ا )الغزاة( م���ن خارج 
الح���دود بع���د تراجع )غ���زاة الداخل( 
وي���روي الفع���ل التاث���يري له���م، وم���ا 

يف�شي ذل���ك اإلي ا�شتهداف الإنفاق والملاجئ 
كماأ�ش���اة )ملج���اأ العامري���ة ( وغيره���ا الت���ي 
تمل مردودات الأخطاء ال�شلطوية القاتلة. 
واإزاء ذل���ك كله ما من خلا����ض ير�شي الذات 

ويطمئن الروح.. يقول ال�شاعر..
)ال�شلوات نا�شفة بلا جدوى(..

فلا من خلا�ض في الت�شبث " بالغيبيات " اأو 
بالدع���وة اإلى حم���لات " اإيمانية " نا�شفة بلا 
جدوي " التي ت���وؤد اإلى �شلطان مح�شوم.قد 
يتبناه ال�شاعر ول يريده في اآن واحد : لأنه 
وبلغ���ة المت�شمت الف���رح لما يرم���ي اإليه يدفع 

باتجاه اأ�شواأ..
)تراجع ذل���ك الم���د.. اأرى قاماته���م تم�شي.. 

اأكراعهم تخو�ض الماء(..
وهذه �شورة لم�شير الخي���ول المندحرة التي 
تخو�ض في م���اء الدماء المن�شفحة في ميدان 
ال�ش���روع،  ونقط���ة  البداي���ة  الى  التراج���ع 
وبوقفته المتاأملة لهذه الدراما ال�شعرية حيث 

يعود اإدراجه اإلى حيث النطلاق..
)ونحن نظل منتظرين واأعيننا مفتحة(..

بانتظ���ار غائ���ب يج���يء كمنق���ذ اأو بانتظ���ار 
مفاج���اأة تعيد هيئة الحلم في تكوينه المثالي 
البعي���د ولك���ن )ل�ش���يء( ..ويخت���م ال�شاعر 
يا�ش���ين طه حاف���ظ ن�ش���ه المتخ���ارج بتوالي 
اإلى  اإل  ل�ش���يء  مدلهم���ات  في  الخط���وب 

م�شائب تترى تتلاحق وتتلاقح في :
)وتعادل���ت الح���وادث، ع���الم خ���ال.. تقا�شم 

ارتالهم وفقد الزهرة الزرقاء(
مفا�سل الن�س 

اإن الأ�شا����ض الفك���ري الذي ق���ام عليه الن�ض 
ب���كل بنياته ووحداته وما ارتكز عليه كثيمة 
وقناع���ة ين�شب في اإ�شته���داف عدو يبطن له 
ال�شاعر ع���داوة كبيرة وع���داء فل�شفي ظاهر 
نتيج���ة القط���ع المتوات���ر في مفا�ش���ل الن�ض 

وتعدد اأ�شلوب المخاطبة .
فف���ي الزمن ال���ذي يرمي اإلى �ش���رب قاعدته 
العري�ش���ة جه���ارا يتراج���ع بلغ���ة الو�ش���ف 
كمخ���رج تارة و�شاهد تارة اأخرى با�شاريات 
وترمي���ز واإط���لاق، لك���ن الذي حقق���ه الباأ�ض 
بادئ ذي بدء.. انه اأعلن الندم كمنارة اأ�ش�ض 
من خلالها ال�شاعر قاعدة لما اأراد اأن يتعر�ض 
له وب�شجاعة دون اأي���ة مقيدات ولم يتراجع 

كما ..
)تراجع ذلك المد....(

مغيب���ة  مقاط���ع  الن����ض  له���ذا  اأن  واح�ش���ب 
لأ�شباب ربما ذاتية اأو مو�شوعية، لكن الذي 

يجب اأن يقال :
اأن الن����ض م���ن الجم���ال في البن���اء والأداء 
ومن���ذ بدايت���ه م���ا يجعل الق���ارئ يق���ف عند 
فطن���ة ال�شاع���ر وقدرت���ه الكبيرة عل���ى اإدارة 
ن�شه بكف���اءة عالية حين زاوج بين مفهومين 
وقا�شمهم���ا  وال�شع���ر(  )الحي���اة  للجم���ال 
الم�ش���ترك )الزهرة( المه���ددة بال�شياع والتي 
اأراد له���ا ال�شاع���ر البق���اء بمعن���ى الخل���ود، 
الخلود الذي بحث عنه جده كلكام�ض )بدون 
ج���دوى( ومن اج���ل ذلك ظ���ل ال�شاعر كعامل 
النح���ل ي�ش���ع ال�شه���د ويبع���ث في الزه���ور 
ذكورة الدف���اع عن نف�شها بالعطر والمقاومة، 
فقد حمل ثقل الماأ�ش���اة والمعاناة بلغة الهجاء 
الذات���ي وبلغ���ة التحذي���ر الجماع���ي لو�شف 
المخاط���ر المحدقة ... ففي الزم���ن الذي يعلن 

الوهم كطارئ،

يا�سين طه حافظ يحفر الن�ص بزهرته الزرقاء 
ال�سوء ينبثق من اأعماق المعنى 
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الم�شه���د  يب���دو   : الت�شكيل���ي  الم�شه���د     
الأول في الق�شي���دة، اأقرب في عنا�شره 
وطريقة تقديمه، اإلى اللوحة الت�شكيلية، 
وهو معطى توؤك���ده اللم�شة التي تج�شد 
الم�شه���د، مجمدة في���ه الحرك���ة الزمنية ، 
فثم���ة في الم�شهد ه���دوء اأبدي مرين على 
عرائ����ض غافية،وم�شاف���ات مقيم���ة عل���ى 

انتظار :
  "تهداأ الأبدية فوق عرائ�ض غافية 
   وتظل الم�شافات �شامتة بانتظار"

     الم�شه���د ال�شينمائ���ي : في الوقت الذي 
الم�شه���د الأول،م���ن  ال�شاع���ر  في���ه  يق���دم 
لحظ���ة زم���ان تق���ع في الحا�ش���ر، وتدل 
عليه���ا الأفعال الم�شارعة )ته���داأ ، تظل(، 
ن���راه ينتق���ل بع���د ه���ذا انتقال���ة مفاجئة 
اإلى اأح���داث وقعت في الما�شي ولحظات 
اأ�شل���وب  خ���لال  م���ن  وذل���ك  ت�شرم���ت، 

الرتداد)الفلا�ض باك( :
   لم تكن نجمة في ال�شماء 

 .…الخ 
    وعل���ى الرغ���م مم���ا يوح���ي ب���ه م�شهد 
الفتتاح، من �شم���ت رومانتيكي وهدوء 
وق���ور، فاإن ق���دراً من الحي���اد في ملامح 
وا�شح���اً  يب���دو  ال���ذي  ه���و  ال�ش���ورة، 
للعين، ممث���لا في هيئة الأعرا�ض الغافية 
اأبدا،والم�شافات ال�شامتة المنتظرة دوماً، 
انتظ���ار ما �شتف�ش���ح عن���ه الق�شيدة في 

مقاطعها اللاحقة . 
المقط���ع  عل���ى  يلاح���ظ  م���ا  كان  واإذا     
الفتتاح���ي للق�شيدة تقيق���ه النطباع 
الكام���ل ل���دى الق���ارئ م���ن واق���ع اإكماله 
ال�ش���ورة لفظ���اً ومعن���ى ، ف���اإن اأول م���ا 
يلاح���ظ عل���ى البني���ة اللفظي���ة للمقط���ع 
الثاني ميل الأ�شل���وب فيها اإلى الإ�شمار 
والح���ذف،في اأخب���ار الأفع���ال الما�شي���ة 
الناق�شة، الت���ي ل بد من تقديرها بكلمة 

)حا�ش���رة( اأو )ماثل���ة( اأو )حا�ش���ر( اأو 
)موجود( واأ�شرابها لإتمام المعنى :

    "لم تكن نجمة في ال�شماء 
    كان برد ال�شتاء 
    ودروب ال�شتاء 

    كانت الغرف المغلقات 
الثل���ج  فوقه���ا  غافي���ة  وعرائ����ض      

والظلمات" .
    ول���و حاولن���ا الوق���وف عل���ى �شر هذا 
التغ���ير، في البني���ة الأ�شلوبي���ة للمقطع 
الثاني، ولجوء ال�شاعر فيها الى الإيجاز 
ال�شدي���د والح���ذف ، لوجدن���اه كامناً في 
المنط���ق النف�ش���ي لل�شاع���ر فال�شاع���ر هنا 
واق���ع - كم���ا يبدو م���ن الق�شيدة - تت 
وط���اأة �شيط���رة الذك���رى عل���ى حوا�شه، 
واإلحاح الما�شي، الذي يبدو اأكثر هيمنة 

واأ�ش���د �شط���وة عل���ى ذهنه ، فه���و ينفلت 
عق���ب مطل���ع الق�شيدة الق�ش���ير بطريقة 
اأ�شط���ر طويل���ة  اإلى  الذهن���ي،  الرت���داد 
ن�شبي���ا، ليف�شح لنا عن جانب من تجربة 
ذلك الما�شي القابع تت �شطح الذاكرة. 
    وما ان يدخل ال�شاعر في عالم  الما�شي 
وذكرياته، حتى ينفل���ت في�ض، ل قبل له 
ب�ش���رح مفرداته وبي���ان تفا�شيله و�شرد 
اأحداثه، فالذات لهفى والأنفا�ض متقطعة، 

ل تقوى اإل على التلميح والإيماء . 
   من هنا كان الح���ذف والإيجاز ال�شديد 
يتخذ ملام���ح عين الكام���يرا ال�شينمائية 
التي تقتن�ض ال�شور عبر حركة النفتاح 
ال�شري���ع المتت���الي لفتح���ة عد�شته���ا، مما 
يجع���ل منها �ش���ورا �شريع���ة متخاطفة ، 
توؤكدها الجم���ل الق�شيرة المتقطعة، وما 

يعتوره���ا من 

حذف واإيجاز �شديد. وهي �شور تختلف 
عن �ش���ورة الفتتاحي���ة المتمايزة بطول 
جملتها، وبطء اإيقاعها، وامتداد حروف 
بع����ض الجمل في مفتت���ح الق�شيدة، وما 
يعم���ق ه���ذا المت���داد ال�شوت���ي لكلمتي 
)الأبدي���ة( و)الم�شاف���ات( م���ن اإح�شا����ض 

بالبطء .

�ش���ورة  ملام���ح  يمي���ز  م���ا  كان  واإذا     
الفتتاحي���ة واألوانها، ج���و الحياد الذي 
يب���دو وا�شح���ا في ما توحي���ه العرائ�ض 
الغافية والم�شافات ال�شامتة في انتظار، 
ف���اإن اأبرز ما يمي���ز ملامح ال�ش���ور التي 
الإيح���اء  ه���و  الث���اني،  المقط���ع  �شمه���ا 
بالأج���واء ال�شلبية التي تمث���ل الطبيعة 
الخارجي���ة، في هياأته���ا الت���ي تق���ف في 
مم���ا  ال�ش���د 

يتمن���اه الم���رء فيه���ا. فثم���ة �شت���اء ب���ارد 
ودروب موح�ش���ة و�شماء لي�ض فيها نجم 
واح���د، ل �ش���يء �ش���وى غ���رف مغلق���ات 
توح���ي بالمجهول والغمو����ض وان�شداد 
طريق المرء، اأكثر مما توحي بالطماأنينة 
واليق���ين ، ث���م اأخ���يرا، ل �ش���يء �ش���وى 
عرائ����ض غافي���ة ، لكنها لي�ش���ت العرائ�ض 
الت���ي طالعنا به���ا مفتتح الق�شي���دة، فقد 
تغيرت العرائ�ض هذه المرة وتبدل �شمتها 
المحايد لأنه���ا عرائ�ض الأم�ض )الذكرى(، 
ل عرائ����ض الحا�شر التي بدت في مفتتح 
الق�شي���دة ، بع���د اأن اأ�شيفت اإليها ملامح 
انتقل���ت بمعطياته���ا من ج���و الحياد الى 
ج���و ال�شل���ب، الممث���ل في الظلم���ات التي 
اكتنفته���ا والثل���وج الت���ي جللته���ا. وفي 
الظلم���ة عتم���ة و�شياع وعم���ى وان�شداد 
طريق ، وفي الثلج ب���رودة تطرد الدفء 

و�شقيع يوقف الحياة : 
   " لم تكن نجمة في ال�شماء 

    كان برد ال�شتاء 
    ودروب ال�شتاء 

    كانت الغرف المغلقات 
الثل���ج  فوقه���ا  غافي���ة  وعرائ����ض      

والظلمات.".
ال�شاع���ر  كان  اإذا   : الرواي���ة  م�شه���د      
في المقط���ع الثاني ق���د انتق���ل بالق�شيدة 
م���ن اأ�شل���وب اللوح���ة الت�شكيلي���ة الت���ي 
تعم���ق ملام���ح الم�شه���د الثاب���ت، ليتخ���ذ 
دور العد�ش���ة ال�شينمائي���ة الت���ي تق���ذف 
اإلينا باللقط���ات ال�شريعة، التي تفتر�ض 
بالمتلق���ي ق���درة عل���ى الرب���ط والتركيب 
والفهم، ف���اإن المقطع الثالث من الق�شيدة 
يجع���ل م���ن ال�شاع���ر راوي���اً، يحك���ي لنا  
بطري���ق ال�ش���رد ، جانب���ا م���ن تفا�شي���ل 
الأحداث غير المفهومة، والإ�شارات التي 
�شب���ق اأن مرت اأم���ام ناظرينا، والدللت 

التي ما تزال بحاجة اإلى ا�شتك�شاف : 

د. �سالح هويدي

توظيف المعطى الت�سكيلي 
في الن�ص ال�سعري

 تب��دو ق�شيدة )�إ�ش��ر�ق(* لل�شاعر يا�شين طه حاف��ظ، في �شكلها �لظاهري، فقرة 
و�ح��دة، لكن �لتمعن في و�قع بنية �لق�شيدة وحرك��ة نموها وزو�يا تعبير �ل�شاعر 
�لمختلفة، عن مو�شوعه فيها، يك�شف لنا عن حقيقة ��شتمالها على مقاطع �أربعة.

  ي�شم �لمقطع �لأول �ل�شطرين �لأولين �للذين يمثلان مطلع �لق�شيدة . 
  وي�ش��م �لمقطع �لثاني �ل�شط��ور �لتالية لهما، بدءً� بالثال��ث )لم تكن نجمة…�لخ( 

و�نتهاء ب "وعر�ئ�ش غافية فوقها �لثلج و�لظلمات " .
   �أم��ا �لمقطع �لثالث فتمثل��ه �ل�شطور �لتي تبد�أ ب )كان م�شباح غرفتها و�طئاً …
�لخ(، وتنتهي بالقول )ذهب �شاط��ع و��شتعال مد�ر (، وما تبقى من �لق�شيدة �إنما 

هو �لمقطع �لر�بع و�لأخير فيها.
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نيسان 2010

   "كان م�شباح غرفتها واطئاً 
    والجمال الذي اأخفت ال�شنوات 

    يتك�شف في خلوة 
    وردة الروح وهاجة تهب الج�شد 

    المتهيب جراأته       
    والعيون التي تتوهج خ�شرتها 

    ذهب �شاطع وا�شتعال مدار" . 
    في ه���ذا المقط���ع ، يخل���د ال�شاع���ر الى 
المتقطع���ة،  اأنفا�ش���ه  ويلتق���ط  الراح���ة 
ف���لا يبخل علين���ا، بق���در ما يط���ل علينا، 
بمعلومة هنا واأخرى هناك ، يك�شف فيها 
عن واقع تجربت���ه ال�شعوري���ة والباعث 
عليها، لنكت�شف امراأة خلف ال�شتار الذي 
كان م�ش���دلً من قب���ل، ولنح�ض بتفا�شيل 

تلك التجربة وطبيعتها 
اأنفا�ش���ه  التق���ط  ق���د  ال�شاع���ر  ولأن     
وا�شتبدل باأ�شل���وب العد�شة ال�شينمائية 
اأ�شلوب الرواي���ة ال�شفوية ،جاء اأ�شلوب 
روايت���ه بعي���داً ع���ن الح���ذف والإيجاز، 
فالمبت���داأ في الجمل���ة ل ب���د ل���ه م���ن خبر 
يو�شح���ه ، بما ل يقبل ال�ش���ك والتاأويل، 
وا�ش���م الفع���ل الناق�ض ل بد ل���ه من خبر 
مواف���ق له اأي�شا، يكمل معنى الجملة في 

تفا�شيلها ال�شرورية . 
   وفي هذا المقطع الجديد نفاذ اإلى اأ�شياء 
العالم الخا�ض الذي �شهد تجربة ال�شاعر 
، بموجوداته المادية والب�شرية، وانتقال 
من المرحل���ة التي اقت�ش���رت على و�شف 
عالم الطبيعة التي اأريد لها ، من خلال ما 
اأ�شف���اه ال�شاعر عليها من ملامح جديدة، 
اأن ت���وؤدي دور الممه���د للح���دث الرئي����ض 

وهو في ذروة نموه . 
   اإن ال�شم���ة المهيمن���ة عل���ى �ش���ور ه���ذا 
المقط���ع، اإنم���ا تب���دو وا�شح���ة، في حال 
ال���راوي،  فيه���ا  الت���ي يعي����ض  النبه���ار 
والتوه���ج الذي ت�شه���ده روحه وتتخلق 
م���ن جدي���د، بفع���ل ه���ذا اللق���اء الحمي���م 
والندم���اج بالآخ���ر الى ح���د التوح���د . 
وه���ذا هو ال���ذي يف�ش���ر تف�ش���ي ال�شياء 
ولوازم���ه وما يت�شل به في هذا المقطع ، 
فالتجرب���ة هنا ل تع���دو كونها حالة تجل 

واحتراق وتاألق . 
   )م�شباح ، يتك�شف ، وهاجة ، تتوهج ، 

�شاطع ، ا�شتعال( . 
   لق���د ب���دا كل �ش���يء في عين���ي ال���راوي 
وا�شح���اً اأ�شد ما يك���ون الو�شوح، جليا 
كم���ا لم يك���ن في اأي وق���ت م�ش���ى . ان���ه 
جم���ال يتك�ش���ف ل���ه اأول م���رة في خلوة 
وهن���اءة، مجليا محي���ا الم���راأة الو�شيئة 
وق�شماته���ا، التي لم ت���ل ال�شنون دون 
التقاطها . وما انخفا�ض م�شباح الغرفة 
�ش���وى و�شيل���ة فنية تايل به���ا الراوي 
عل���ى قارئه ليف�شر له �شر التجلي وباعث 
هذا الكت�شاف الجدي���د والتوهج الآ�شر 
ال���ذي �شي�شتمر متوا�ش���لًا، من خلل عدد 
من المفردات التي تقذف بها المخيلة، على 

طريقة التداعي اللفظي .
    ول ري���ب في اأن التوه���ج ال���ذي يح�ض 
ب���ه الراوي،يتعدى هنا ح���دود جزئيات 
العالم الم���ادي واأع�شاء الج�شد الب�شري، 
ليمت���د الى الروح ؛ المحرك الأول للج�شد 
عل���ى  والباع���ث  والحي���اة(،  الف���ن  )في 
الجراأة التي �شار عليها هذا الج�شد واآل 

اإليها من حركة، في لحظة تاألقه. 
   في ال�شطري���ن الأخيري���ن م���ن المقط���ع 
الثالث يق���ترب ال�شاعر ، الذي يتخذ دور 
ال���راوي في ه���ذا المقط���ع، في معطي���ات 
ال�ش���ورة التي يعم���د اإلى البوح بها، من 
نقطة الف���ن الرمزي، وذلك حين يمزج ما 
ه���و ح�شي م���ن ملامح بما ه���و معنوي ، 
ممث���لا في و�شف���ه توهج خ�ش���رة العين 
بال�شتعال الم���دار، وكذلك حين يعمد اإلى 

ك�شر واقع العلاقات المنطقية التي يقوم 
عليه���ا الت�شبي���ه ال�ش���وري، ح���ين ي�شبه 

خ�شرة العين بالذهب ال�شاطع : 
  " والعيون التي تتوهج خ�شرتها 

  ذهب �شاطع وا�شتعال مدار" 
  اإن ال�شاع���ر هنا،يتع���الى على العلاقات 
المنطقية المتحكمة بال�شورة ويتجاهلها 
عن عم���د واإ�ش���رار، ليك�شف ع���ن اإيمانه 
بمنط���ق النف����ض – ان �ش���ح التعب���ير – 
واللحظة ال�شعورية التي يعي�ض الراوي 
في اأجوائه���ا وتجعل���ه ي���رى م���ا ل يراه 
الآخ���رون، ويح����ض ب���ه كم���ا ل يح�شون 
هم به. وم���ن الطبيعي اأن ي���رى الراوي 
خ�ش���رة عين���ي الحبيب���ة والحال���ة هذه 
)ذه���ب �شاط���ع وا�شتعال م���دار(، بعد اأن 
ح���ل في اأتونه���ا واكتوى بن���ار توهجها 

فكانت ا�شتعالً في ا�شتعال . 
  ه���ا نحن اإذن، ندلف اأخ���يراً مع الراوي 
في هذا المقطع، الى الغرفة ذات الم�شباح، 
بع���د اأن اإذن لنا في الدخ���ول اإليها، وكان 
م���ن قبل �شنينا علينا بمعرفتها، مو�شدا 

بوجهنا بابها :  
  كانت الغرف المغلقات 

  )المقطع الثاني( 
  كان م�شباح غرفتها واطئاً 

  )المقطع الثالث( 
    م�شه���د المناج���اة : في المقط���ع الراب���ع 
)الأخ���ير( م���ن الق�شيدة، يع���ود الراوي 
من زمن الم�شي والذكريات )كان، كانت( 
اإلى زم���ن الح�ش���ور، ال���ذي يتطابق في 
لحظته مع زمن افتتاح الق�شيدة )الزمن 
الم�شارع(، ليبدو الراوي في حالة تاأمل، 
يف�شح عن امتلاك���ه العبرة ويك�شف عن 

ا�شت�شعاره اأثر الزمن ودورته فيه .
   في ه���ذا المقط���ع، توح���د م���ع النف����ض 
ومناج���اة له���ا، وان�شحاب م���ن الم�شاركة 
في الأحداث اإلى حيث الذات، اإذ ل يعدو 
الحدي���ث الذي ي�ش���كل مادة ه���ذا المقطع 

كونه )مونولوجا( داخليا يتنبه الراوي 
فيه الى كل ما �شبق اأن رواه لنا و�شوره 
اأح���داث تجرب���ة  ور�ش���م ملامح���ه، م���ن 
حميمة تمايزت بحيويته���ا و�شخونتها، 
لكنه���ا ا�شتحال���ت الى ركام م���ن الجليد، 
ال���ذي لم يكن يتوق���ع له النهي���ار يوما، 
ليتدافع تت اثر النار الم�شتعلة، ولينهار 
متدافعا �شريعا، يجعل الراوي يقف منه 
موق���ف المتاأمل للم�شه���د المنبهر به في اآن 
مع���ا ، بع���د اأن لم يك���ن يظ���ن اأن ما تت 
الجليد من م�شاع���ر ال�شباب وذكرياته له 
القدرة على التوه���ج والنبعاث مجددا، 
الم�شتع�ش���ي  الإ�ش���راق  لحظ���ات  ليهب���ه 

اللذيذ : 
   "تتدافع اأزمنة �شبت النار في ثلجها

   واأنا اأتاأمل منبهراً 
ادخرت���ه  ال���ذي  ال�شب���اب  وهج���ات     

ال�شنون 
   وانهيار الثلوج القديمة في �شاعة 

   و�شروق النهار"
   لق���د ب���دا ال���راوي اأول م���رة في ه���ذا 
المقطع، منف�شلًا عن���ه، متجرداً عن واقع 
الأحداث، متاأم���لًا في تفا�شيلها وتلونها 
الأف���ق  انفت���اح  اإلى  حالته���ا،  وتغ���ير 

واإ�شراقه . 
   والحق اأن لجوء ال�شاعر الى ا�شتح�شار 
�شورتي )النار( و)الثلج( قد تجاوز هنا 
ح���دود تج���اور المتناق�ش���ات والوج���ود 
المنف�ش���ل، بع���د اأن و�شعهم���ا في اإط���ار 
علاق���ة جدلية نامي���ة، انته���ت في �شالح 

العن�شر المذيب الم�شرق ، ليجعل فعل 
التوه���ج والتاأل���ق مت�شمن���ا دللته 

المادية والمعنوية في اآن معاً . 
   واإذا ب���دا ج���و الق�شي���دة ملفعاً 
والثل���ج  بال���برد  اأم���ره  اأول  في 
 ، والظلم���ات  وال�شتيحا����ض 
ف���ان نهايته���ا ق���د �شه���دت انهي���ار 

الثل���ج القديم و�ش���روق نور النهار 

الم�ش���يء، بع���د اأن لم يك���ن الظ���ن يقوى 
على ت�ش���ور حدوث ما وق���ع لل�شخ�شية 
وتق���ق .   اإن انت�ش���ار الق�شيدة للحظة 
ال�شروق، وابتعاثها الحيوية والألق، لم 
ياأت عر�ش���ا، فهو عن�شر بن���اء الق�شيدة 
الأ�شا����ض وهمه���ا الرئي����ض. يوؤك���د ه���ذا 
اتخ���اذ الق�شي���دة الإ�ش���راق عنوان���ا لها، 
وبم���ا يوؤك���د وع���ي ال�شاع���ر بالمعطي���ات 
الدال���ة التي اأ�شاعه���ا في الق�شي���دة، من 

خلل ت�شكيلها الفني . 
    لقد اتخ���ذ اللا�شعور دورا وا�شحا في 
هذا المقطع، بع���د اأن �شهدنا ظهور بذرته 
في  ممث���لا  علي���ه،  ال�شاب���ق  المقط���ع  في 
�شيادة منط���ق التداعي اللفظي وتكمه 
في واقع بنية الق�شيدة. فاإذا كان المقطع 
الثالث مت�شمنا الإرها�ض بال�شتعال في 

الأو�شاف الآتية: 
    )وردة ال���روح وهاجة ، والعيون التي 
تتوهج خ�شرتها ، ذهب �شاطع وا�شتعال 
م���دار(، ف���ان المقطع الراب���ع )الأخير( قد 
ت�شمن اإ�شاعة جو ال�شتعال، في عدد من 
�شوره الدالة عل���ى ال�شبوب والحتراق 

من مثل :
   ) تتداف���ع اأزمن���ة �شبت النار في ثلجها، 
وهجات ال�شباب الذي ادخرته ال�شنون، 

و�شروق النهار( 
     ولع���ل في طبيعة التجربة الوجدانية 

لن���ا  تر�شمه���ا  الت���ي 

الق�شيدة، ما يف�شر لنا هذا الحر�ض على 
الإيق���اع النغمي فيها، وما ات�شمت به من 
تركيز �شدي���د وطبيعة خا�شة في البناء، 
جعلت الق�شيدة تبدو اأقرب اإلى ما يمكن 
ت�شميت���ه بق�شيدة الدفق���ة، واأح�شب اأنها 

كتبت في جو محدد وجل�شة واحدة. 
     اإن اإنه���اء ال�شاع���ر يا�ش���ين ط���ه حافظ 
ق�شيدت���ه بالزمن الحا�شر، ال���ذي بداأها 
ب���ه، تجاوز زمن  الذكري���ات، الذي احتل 
حي���زاً من ذه���ن ال�شخ�شي���ة ووجدانها، 
وم�شاح���ة كب���يرة م���ن واق���ع الق�شيدة، 
اإنم���ا ينت�شر لزمن الح�شور، ويعلي من 
�ش���اأن الروؤي���ة المتفائلة، منق���ذاً الق�شيدة 
م���ن الت�شمر عند ح���دود الما�شي الأثري، 
اأو الوق���وع في براثن الن���دب والح�شرة 
والت���اأوه، و�شواه���ا من المعطي���ات التي 
عرفته���ا الق�شي���دة الرومانتيكي���ة، حين 
تقف عن���د حدود الزمن الما�شي واأحداثه 
المرتبط���ة بالنف����ض ارتباط���اً ل ت�شتطيع 

منه فكاكا.
   يبتع���د ال�شاع���ر في ق�شي���دة )اإ�ش���راق( 
عن المزاوجة بين دائرتي ال�شعر والنثر، 
الت���ي يعم���د اإلى الإف���ادة م���ن معطياته���ا 
في ع���دد م���ن ق�شائ���ده ال�شابق���ة ، لتبدو 
الق�شي���دة عن���ده هن���ا مخل�ش���ة لتجربة 
الإيق���اع ال�شعري الذي ينتظ���م مقاطعها 
جميع���ا، في تنغي���م ل تخطئ���ه اأذن، اإلى 
جانب التكثيف المركز للق�شيدة، واإحكام 
وحدتها ال�شعورية، التي جعلت مقاطعها 
تاأخذ برقاب بع�ض . هك���ذا يفيد ال�شاعر 
في ه���ذه الق�شيدة من معطي���ات الفنون 
المختلف���ة، موظف���اً اإمكاناته���ا في �شالح 
بناء الق�شي���دة وتعميق النطباع المحدد 
في ذه���ن الق���ارئ، والإيح���اء بال���دللت 
المختلف���ة للم�شاه���د التي اعتم���دت عليها 
الق�شي���دة، للاإيح���اء بجوه���ا وت�شكي���ل 
ملام���ح عالمها الخا�ض، م���ن خلل اللوحة 
المعبرة عن جو الق�شيدة، مروراً ب�شورة 
الطبيع���ة المتخاطف���ة الموحية، ث���م ب�شرد 
تفا�شي���ل بع����ض الأح���داث الأ�شا�شي���ة، 
وانته���اء بانف�ش���ال الراوي ع���ن الحدث 
وتاأم���ل ما تر�شب في نف�ش���ه وا�شتقر في 
وجدانه، عقب عودة من الما�شي الذاهب 

اإلى الحا�شر القائم . 
الإح���الت:  v   الق�شيدة من�شورة �شمن 
المجموع���ة ال�شعري���ة )ق�شائ���د ال�شي���دة 
الجميلة( ، يا�شين طه حافظ ، �شعر ، دار 
ال�شوؤون الثقافية العامة ، وزارة الثقافة 

والإعلام ، بغداد ، العراق . 

  اإ�سراق
�شعر: يا�شين طه حافظ

تهداأ الأبدية فوق عرائ�ض غافية 
وتظل الم�شافات �شامتة بانتظار 

لم تكن نجمة في ال�شماء 
كان برد ال�شتاء
ودروب ال�شتاء

كانت الغرف المغلقات 
وعرائ�ض غافية فوقها الثلج والظلمات 

كان م�شباح غرفتها واطئاً 
والجمال الذي اأخفت ال�شنوات 

يتك�شف في خلوةٍ 
وردة الروح وهاجة تهب الج�شد 

المتهيبَ جراأته
والعيون التي تتوهج خ�شرتها 

ذهب �شاطع وا�شتعال مدار 
تتدافع اأزمنة �شبّت النارُ في ثلجها 

واأنا اأتاأمل منبهراً
وهجات ال�شباب الذي ادخرته ال�شنون 

وانهيار الثلوج القديمة في �شاعة 
و�شروق النهار.

 اإن ال�ساعر هنا،يتعالى على العلاقات المنطقية المتحكمة بال�سورة ويتجاهلها عن عمد 
واإ�سرار، ليك�سف عن اإيمانه بمنطق النف�س – ان �سح التعبير – واللحظة ال�سعورية التي 

يعي�س الراوي في اأجوائها وتجعله يرى ما لا يراه الاآخرون، ويح�س به كما لا يح�سون 
هم به. ومن الطبيعي اأن يرى الراوي خ�سرة عيني الحبيبة والحالة هذه )ذهب �ساطع 
وا�ستعال مدار(، بعد اأن حل في اأتونها واكتوى بنار توهجها فكانت ا�ستعالًا في ا�ستعال . 
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المهم ان تكتب باف�سل فنية ممكنة واف�سل وعي ممكن 
الثقافة لا تغير الحقائق بل توؤكدها!

يا�سين طه حافظ 

يا�شين طه حافظ لي�ش كاأي �ديب �و �شاعر، �نه كينونة �بد�عية م�شتقلة قائمة بذ�تها، ت�شتمد 
قو�نينها من ذ�ت م�شعة ومن م�شادر معرفية عريقة تر�كمت عبر �لحقب �لن�شانية. تر�ه 
�لن�شيط ل ي�شتقر�ن في يقين منظور.  �لعميقة وفكره  لو�عجه  لكن  �لظاهر،  م�شتقر�ً  في 
وكاأن �لرجل قد �دمن �لجلو�ش على دكة �لمنعطف يحاور �لمكان و�لزمان في بهرج ح�شاري 
متجدد. مع ذلك تر�ه باهر�ً  في ملكة �لنظار يقب�ش على حقائق ل تظهر لغيره. يحتفل 

بها �شعر�ً ، و�شعر�ً  ل يخ�شع لقو�لب غيره. 
لذلك �شار يا�شين طه حافظ مجدد�ً  وفي نف�ش �لوقت �شار ر��شخاً  في تمثله كنوز �لموروث 
�ل�شحيق، حين تنظر �ليه تر�ه كمن تملكه �لقلق على م�شير �لجهات �لربع في �متد�د�تها 

�لق�شوى. فتكون عيناه �ل�شغيرتان حادتين ليرمي �شعاعه �لبعيد ل�شبر �لمجهول خارج �لنطاق 
�لماألوف.

في  �لمن�شهر  �لمعدن  ينطلق  �لثيرةكما  نبوء�ته  منطلق  �لك�شفي  �لقلق  حالة  يعي�ش  تر�ه  لذلك 
�لخاديد. لذلك كانت �لحقائق �لتي تطلقها كلماته �شديدة �ل�شعاع.

وكان  بينهم.  كريماً   �شيفاً   وحلوله  �ل�شعري  �لمربد  في  �طلالته  بمنا�شبة  مريدوه  يحتفل  �ليوم 
كريماً  في ��شتجابته لطلبنا �للقاء به.

* هن���اك من يرى ال�شع���ر ا�شاءة لحظة 
، تعب���ير تلقائ���ي عن داخ���ل النف�ض ماذا 

ترى انت؟
- ال�شع���ر ا�شاءة نعم. تلقائي وبلا�شفة 
فنية، هذا م���ا ل ارت�شيه. الفن، اأي فن، 
عم���ل بخ���برة وخ���برة توظفه���ا ثقافة. 
ول ف���ن ب���لا �شناع���ة فني���ة. التلقائي���ة 
لي�ش���ت فخراً ق���در ما تدل عل���ى �شذاجة 
او فطري���ة. نحن نعي����ض الآن في ع�شر 

التحليل العلمي لمفردات العمل وفهمه.
* هل انتهت وظيفة الفن الجتماعية؟

او  الده�ش���ة  ع���ن  الف���ن  يع���بر  ح���ين   -
الحاجة الروحي���ة او الحلم او المكبوت 
م���ن الن���وازع والرغب���ات الذاتي���ة، هو 
يوؤدي وظيف���ة اجتماعية. قد تكون غير 
مبا�شرة. الوظيف���ة الجتماعية بمفهوم 
تبن���ي ق�شاي���ا الجماه���ير قد تك���ون من 
مجموع تل���ك الوظائ���ف الفردي���ة. ماذا 
تق���ول عن تط���ور الم�شام���ين والتقنيات 
الفني���ة؟ الي�شت ه���ي بع�شاً م���ن التقدم 
الح�ش���اري لحرك���ة الن�شاني���ة ومنه���ا 
الجماه���ير بالمعن���ى ال���ذي تق�شده؟ في 
ازمنة معينة كان الجهد يبذل والموال 
تبذل لعزل الن�شان عن الجماعة وعزل 
م�شاعر الفرد عن م�شاعر النا�ض بعملية 
ق�شري���ة وغير منطقية ا�شلا. العزل هنا 
غير ممك���ن ل اجتماعياً و ل علمياً. لكن 
ذل���ك كان عم���لا �شيا�شي���ا ا�ش���لا يتلب�ض 
منطق���اً نظرياً. اعتقد ب���ان ال�شاعر امين 
عل���ى ذل���ك الخيط ال�ش���رّي ال���ذي ي�شل 
ب���ين روح �شعب���ه والك���ون الوا�ش���ع او 
العالم. وال�شع���ر، يوا�شل عمله ذاك في 
العم���اق ال�شرية بمهاراته التي ت�شوغ 

الق�شائد.
* لكن الوجودية اكدت ذلك؟

- مقول���ة �شارت���ر، مث���لًا، الخ���رون هم 

الجحيم او الجحيم هم الخرون، فَهِمَتْ 
خطاأً، او اأرُيد لها ان تُفْهَم خطاأً. لقد اراد 
ان يقول ان عدم الفهم قد يطفيء ال�شعلة 
وان ال�شجي���ج ي�شي���ع ال�شوت الفردي 
المتميز والعي�ض في زحام المدن ل يترك 
فر�ش���ة تاأم���ل للروح. اق���راأ الن�ض الذي 
وردت في���ه! لق���د ق���ال بمثل ذل���ك اليوت 
اي�ش���اً. وكذلك افكار الزهّاد من قبل. كل 
الواقعين يعلمون بان اولئك »الفرديين« 
ينتجون لل�شعب فرائد ثمينة، يك�شفون 
الحي���اة وي�شيئون ط���رق الن�شان غير 
ال�شالكة. هك���ذا تُفْهَم المور بح�شن نية 

علمية وبلا تريف ..
* لكنن���ا نق���راأ �شع���راً ركيكاً ه���ذه اليام 
ولي����ض في���ه ذلك العم���ق ال���ذي تتحدث 

عنه.
- هذا لي�ض �شع���راً. هذه تدريبات لتعلُّم 
الكتاب���ة. للا�ش���ف، المعل���م مت�شاهل جداً 

وال�شف م�شطرب..
 ، الق�شي���دة  تبيي����ض  عملي���ة  في   *
م�شودّاتك كثيرة،  تاأك���دت �شخ�شياً من 

ذلك، ماذا تفعل؟ او بماذا تهتم؟
- اأظل اغير في �شياغة الجملة ال�شعرية 
و�شلاته���ا بالجم���ل الأخ���رى. خلافا لما 
تقول ب���ه بع�ض المدار����ض الحديثة، انا 
اح���اول ان احتف���ظ بخي���ط م���ن المنطق 
في الق�شي���دة اي�شا اح���اول ان تتفظ 
الجملة بالقدا�شة وهي ت�شتدعي المعنى 

للمثول ..
* ه���ل علّمتَ اح���دا ال�شعر يوم���اً؟ وهل 

علّمك اأحد؟ 
- ل���ن ي�شتطي���ع اح���د ان يعل���م ال�شع���ر. 
ل  ولكن���ه  ال�شح���ر  يعل���م  ان  ي�شتطي���ع 
ي�شتطي���ع ان يعل���م ال�شع���ر. م���ا ح�شل، 
وان���ا اع���رف م���ا ت�ش���ير الي���ه، ه���و اني 
علمت���ه م���ا يحتاج ل���ه م���ن ادوات وهو 

يري���د ان يكت���ب. تل���ك كان���ت موؤه���لات 
ال�شعري���ة،  : بع����ض الوزان  »بنائي���ة« 
�شياغ���ة الجمل���ةَ ، مو�شيق���ى الكلمات، 
نماذج من التقنيات. يبقى عليه التيان 
بال�شعر والتنفيذ. اأي انها كانت م�شائل 
خارج ال�شعر، مواد لبناء بيت لح�شور 

ال�شعر.
 

* لكن���ك ترجم���ت كتاب���اً بعن���وان كتابة 
ال�شعر في المدار�ض؟

- نع���م، ترجمته ع���ن النجليزية. اردت 
ان يتعلم مدر�ش���و العربية في مدار�شنا 

كيف يرعون المواهب ال�شعرية.
* يق���ال توجد معاه���د لتعليم ال�شعر في 

الغرب؟
- خا�شة في الم���دن  المريكية الكبرى. 
مثلم���ا توج���د معاه���د لتعلي���م الرق����ض 

والمو�شيقى والملاكمة!
* �ش���وؤال ارج���و ال يزعجك. انت �شاعر 
واقع���ي بعي���د ع���ن الت�ش���وف وم���ا الى 
ذلك. لكننا قراأنا لك ق�شائد �شوفية. هل 

توؤمن بالت�شوف؟
- اذن انا امام �شوؤالين. بع�ض الق�شائد 
.... والثاني ه���ل اوؤمن بالت�شوف. اما 
بع����ض الق�شائد مثل »تجرب���ة متاأخرة« 
وقبلها »الحاج �شادق ي�شلي« فهي تنوعّ 
ا�شلوب���ي اكثر مما ه���ي �شوفية. يمكن 
كتاب���ة الم�شم���ون نف�شه بطريق���ة اأخرى 
قد تكون »واقعي���ة« كما تريد. واما اني 
اأوؤم���ن بالت�شوف، فالت�ش���وف ظاهرة. 
وات�ش���ال روح���ي، حا�ش���رة في جميع 
الزمن���ة في الفن���ون والحي���اة اليومية 
وبدرج���ات متفاوت���ة. هنال���ك مت�شوفة 
متاأمل���ون  وهن���اك  وديني���ون  زه���اد 
ين�شجمون مع الروؤيا. تجد �شوفية في 

ال�شعر والر�شم والمو�شيقى.

�شخ�شي���اً ل ارى ممكن���اً التعب���ير ع���ن 
ال�شوفية بالفاظ او بلغة. ل�شبب ب�شيط 
هو ان في الغي���اب ال�شوفي تغيب الأنا 
ف���لا يبقى وج���ود للغ���ة. لذلك ان���ا ا�شك 
ب���ان م���ا ورثنا م���ن �شعر �ش���وفي قد تم 
في اثناء الن�ش���وة او الغياب ال�شوفي. 
هو يُكتب بعد ال�شحو. هذا ما يرت�شيه 

المنطق وكفى اكاذيب..
في  كب���اراً  �شيا�شي���ين  جال�ش���تَ  ه���ل   *
حكومة ؟ وما راأيك ، وانت �شاعر فيهم؟

- ح�ش���ل ه���ذا مرت���ين او ث���لاث بعده���ا 
�شرت اتجنبه���م. في تلك الم���رات بقيت 
�شامتاً ا�شتم���ع الى الآخرين يتكلمون. 
اللغة عندي تعطل���ت تماماً وكان راأ�شي 
فارغ���اً، �شعرت اني ب���لا معنى. كنت في 
ح���الٍ رث لم اعرفه من قبل. هوؤلء نا�ض 
طبيعي���ين.  لي  يب���دون  ل  �شناعي���ون، 
الأق���وال م�شنع���ة والجل�ش���ة م�شطنعة 
والنظر وال�شتف�شار .. ممثلون من نوع 
�شخي���ف! ث���م ان وجود الق���وة وراءهم 
تجعله���م مخيف���ين ووجود الم���ال يجعل 
النا�ض ي�شت�شيغونه���م كما ي�شت�شيغون 

عملًا �شاقاً من اجل الأجر.
* مثال، واحدة من تلك الجل�شات :

- م���رةً في حف���ل ح�ش���ره �شيا�شي كبير 
وانا جال����ض مع ثلة من »ربع���ي« اأر�شل 
»تف�ش���ل  اأنْ  لي،  تقدي���راً  احده���م،  لي 
لمائدت���ه م���ع ثلاث���ة او اأربع���ة اختارهم 
هو. لم اأتمتع ب�شربي ولم اأُكمل الع�شاء 
وكان ابت���لاع الطعام �شاق���اً و�شخيفاً .. 
ل �ش���رورة لكل ذلك. اذك���ر تلك الجل�شة 
بق���رف. كم م�شاكين تع�شاء اولئك الذين 

يجال�شون الروؤ�شاء!
* �ش���رت اأكثر و�شوحاً واأو�شع اأعجاباً 
�شق���وط  بع���د  والمثقف���ين  الأدب���اء  ب���ين 
النظ���ام. ه���ل تف�ش���ر ذل���ك باأنه���م كانوا 

يعتمون عليك ولم تاأخذ فر�شتك؟ 
م���ن  ع���دد  �ش���در  عل���ي.  يعتم���ون  ل   -
الدواوي���ن من دور الن�ش���ر الر�شمية. لم 
يمنعه���ا اح���د. منه���ا الحرب وه���ي �شد 
الح���رب، ومنه���ا عب���د الل���ه والدروي�ض 
وه���ي ق�شي���دة طويل���ة توح���ي  لهم بما 
ل ير�شيه���م ومنها اأخيراً جن���ة الزاغ.. 
لكنن���ا نا�ض واقعيون نعي�ض في ظروف 
غير طبيعية تماماً. كل حزب يريد ابراز 
وتعزيز نا�شه، اأو قل يريد تاأكيد نف�شه. 
طبع���اً هناك ف���رق ، امتي���از، اف�شلية ... 
ال���خ. اب���ن الحا�شي���ة يبق���ى مختلفاً في 
الرعاي���ة والهتم���ام ع���ن غ���يره. اعتقد 
ب���ان كل الح���زاب، كل الجمعي���ات، كل 

العوائل تفعل ذلك.
* ما راأيك في كتابات ال�شباب ؟

- ال�شب���اب لي�ش���وا �شخ�ش���اً واحداً ول 
فريق���اً واح���داً. انه���م نا����ض مختلفون. 
بالتاأكي���د هن���اك لمع���ان، هن���اك مواه���ب 
وقدرات. لكن العمل في الدب وانتاجه 
يختل���ف عن العمل في الحياة. يمكن ان 
تك���ون ع�شامي���اً. تعمل به���ذا الم�شتوى 
م���ن العم���ل  او ذاك حتى تجم���ع مالً او 
تغ���ير م�شت���وى عي�شك. ه���ذا في الدب 
قليل. الدب يحت���اج الى درا�شة منظمة 
منهجية، اكاديمي���ة ول اكاديمية. اعني 
ثقاف���ة مرجعية وثقافة حيّة من الن�شاط 
اك���ثر  الدبي���ة.  والو�ش���اط  الثق���افي 
الكتاب المهمين من النجليز والمريكان 
في  درّ�ش���وا  اأو  در�ش���وا  والفرن�شي���ين 
اوك�شفورد  اأو هارف���ارد او ال�شوربون 
قراءاته���م  م���ن  تخرج���وا  �شبابن���ا   ...
المتنب���ي  �ش���ارع  في  مم���ا  وقراءاته���م 
وه���ي عموماً ق���راءات متقطعة واأحياناً 
�شريع���ة، ومن حيويته���م الدبية، وهي 

رة! ممتازة ولكن محا�شَ

اجرى الحوار �سعدون هليل 
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ثقاف���ة  ت�شن���ع  المتقطع���ة  الق���راءات 
واحيان���اً  منه���ا  جان���ب  في  منقو�ش���ة 

م�شطربة او مظهرية..
* ك���م مرة تقراأ ق�شيدتك قبل ان تر�شلها 

للن�شر؟
- وبع���د ان ار�شله���ا للن�ش���ر ! عل���ى اي���ة 
اكتبه���ا.  وان���ا  الق�شي���دة  اق���راأ  ح���ال، 
ا�شغي لمو�شيقى جملها، ليقاع كلماتها، 
لن�ش���اق المعن���ى وو�شوح���ه. واقروؤها 
بع���د تبيي�شها وق���د اعدّل فيه���ا. واعود 
وهك���ذا  الث���اني.  الي���وم  في  لقراءته���ا 
اقروؤها قراءة حميمة مودّعاً لها مرتاحاً 
لكتمالها. ار�شلها متمنياً لها رحلة طيبة 

..
  * اأف�شل اأوقات الكتابة ؟

- لي����ض للكتابة وقت مع���ين. هي لي�شت 
في  ماكن���ة  ت�شغي���ل  ول  طع���ام  تن���اول 
م�شن���ع. ح���ين ا�شعر ان �شيئ���ا يجب ان 
يُكْتَب، اكتبه. �شباحاً، وهذا قليل ال في 
اليام الماطرة وانا جال�ض الى من�شدتي 
ووجهي للحديقة. غالباً اكتب في الليل. 
واع���ود لكم���ل الكتاب���ة او تنقيحها في 
ال�شب���اح قب���ل الفطار. ح���ين يدعونني 
وانه����ض.  مراجعته���ا  اأكُم���ل  للافط���ار 
لم يح�ش���ل اب���داً اني تركته���ا منقو�شة 

ونه�شت للطعام.
* م���اذا يحت���اج طالب ال�شعر م���ن ثقافة 
ل�شع���راء  بع����ض  �شع���راً؟  يكت���ب  لك���ي 
ال�شب���اب يقول���ون انه���م ل علاق���ة لهم ل 
بالمجتم���ع ول بالع���الم، انه���م �شعراء .. 

ماذا تقول؟
- ه���ذا كلام اولد. كلام اول الحما�ش���ة. 
لباأ�ض كن لطيفاً �شمحاً. يجب ان يكون 
الثق���افي:  ال�شاع���ر  اع���داد  منه���اج  في 
التاريخ، تاريخ العالم القديم والحديث 
والدي���ان وعل���وم اللغ���ة وتاري���خ الفن 
م�شحوب���ة  اأي   ، ج���ادة  وق���راءات 
بدرا�ش���ات، لم���ا يتي�ش���ر لن���ا م���ن ال�شعر 
العالم���ي والعرب���ي ودرو����ض في ن�شال 
الب�شرية من اج���ل الخبز والحرية. عدا 

ذلك نبقى في المراهقة ، ول نن�شج!
 * �ش���وؤال �شخ�ش���ي )ج���داً( ه���ل تهت���م 
بال�ش���لات بالعلى اق�ش���د بالروؤ�شاء او 

ا�شحاب النفوذ؟
- اول ان���ا ل احبه���م. ثاني���اً ان���ا اع���رف 
�ش���روط العي����ض في عالمن���ا ، ف���لا اجهر 
بالكراهي���ة ال�شخ�شي���ة لأح���د. وحت���ى 
�شم���ت  ربم���ا  اح���داً،  نافق���ت  م���ا  الآن 
احيان���اً عل���ى خط���اأ، لكن���ي م���ا تزلّف���ت 
ول حاول���ت التق���رّب، اأب���داً. قبل تغيير 
النظ���ام ال�شيا�ش���ي، وانا اعم���ل رئي�ض 
ترير لإحدى المجلات التي ت�شدر عن 
ال���وزارة، كنت اتهرب م���ن الجتماعات  
الر�شمي���ة ال دفعاً لل�ش���ر. واذا ح�شرت 
فاك���ون مهنياً. ول اذكر اني يوما طلبت 
م���ن احد حاج���ة. وللعلم ه���م يحترمون 
الن�شان هكذا. هم يفيدون من المتزلفين 
والخ���دم ولكنهم يحتقرونهم في الوقت 
نف�ش���ه. هذا ما انا متاأك���د جداً منه. حين 
كن���ت م�شط���راً لمواجه���ة الوزي���ر لعمل 
يخ����ض المجلة، لتذليل م���ا يعيق العمل، 
كن���ت عدة م���رات اجد مجموع���ة تنتظر 
في مكت���ب ال�شكرتارية. مرة كان ا�شمي 
حزبي���ون  بينه���م  العا�ش���ر  او  التا�ش���ع 
معروف���ون وكنت رج���لًا اأُعت���بَرُ بعيداً. 
وكنت الخير ي�شجل ا�شمه في القائمة. 
وحين ذهبت القائم���ة الى الوزير، طلب 
ان ادخ���ل قبلهم جميعاً ! لنه يعلم اأي ل 

اجيء ال ل�شرورة وكنت 
* ال ترى ان ال�شعر رديء هذه اليام ؟

- ما هو الجيد؟ وما هو الرديء ؟ يمكن 
ان ت�شاأل :

ما ال�شعر ال���ذي نحب وما الذي ل نحب 

او ل يعجبنا؟   
به���ذا يك���ون ال�ش���وؤال ممك���ن الجاب���ة. 
�شوؤلك الول تتع���ذر الجابة عنه ال اذا 
كان عن لغة ال�شعر، عن نظام الق�شيدة، 
عن م�شتوى مو�شوعه���ا.. ثمة م�شكلة، 
ل اج���د لها تف�شيراً مقنع���اً تماماً. بع�ض 
ق�شائدي ال�شعيفة او الدنى من �شواها 
، ه���ي الت���ي نال���ت العج���اب و�ش���ارت 
�شواه���د نقدي���ة. هن���ا ي�شب���ح الجيد ما 
يلائمنا، م���ا يريحنا. لكن���ا ل�شنا معياراً 
�شحيح���اً دائماً ول ثابت���اً. نحن احياء، 
كل �شاعة في �شاأن .. مو�شوع الق�شيدة 
م�شت���وى  المو�ش���وع،  ه���ذا  وم�شت���وى 
التعبير عنه فنياً ، ذلك ما يمكن العتماد 

عليه في الحكم، مدر�شياً في الأقل.
ادخ���ل الى مو�ش���وع ال�ش���وؤال: ارادوا 
ا�ش���دار مجلة ل���لادب الجنب���ي مماثلة 
لتلك التي في �شوريا، الداب الجنبية. 
في  البعثي���ين  وب���ين  بينه���م  وكان���ت 
�شوري���ا خ�شوم���ة اآنذاك. عه���د برئا�شة 
ترير المجل���ة الى ال�شتاذ محي الدين 
ا�شماعي���ل )رحم���ه الل���ه(. ولم ي�شتط���ع 
ا�شه���ر، لم  �شت���ة  انتظ���روا  ا�شداره���ا. 
يتمك���ن. عُهِ���دَتْ الى ادي���ب اآخر، لم يكن 
يعرف لغة اجنبية ولكنه �شاعر ومثقف، 
بعد �شهري���ن او اكثر ح�شل على اجازة 
درا�شي���ة او بعثة وغ���ادر العراق. بقيت 
المجل���ة ب���لا رئا�ش���ة تري���ر. لم ت�شدر. 
�شاألن���ي وكي���ل ال���وزارة: لم���اذا ل تكون 
ان���ت رئي�ض تري���ر؟ قلت ه���ذا يتطلب 
موا�شف���ات ل امتلكه���ا. ث���م ان الرات���ب 
ه���و الراتب نف�شه ليزي���د، فما �شرورة 
التعب وانا في غنى عن هذا ول يعنيني 
المو�شوع كثيراً، ق���ال لكننا نريد المجلة 
وهذا يعنينا. �شاأحدّث الوزير. لم اجبه. 
بعد ايام ات�شل بي تلفونياً وقال لو تاأتي 
الى الوزارة لني �شاأحدث الوزير ب�شاأن 

المجل���ة وقد يحتاج ل���ك. كان جوابي: ل 
ترج نف�ش���ك وترجن���ي المو�شوع ل 
يعنين���ي كث���يراً ول اراني بحاجة اليه. 
ق���ال هو حاجتن���ا. كان جوابي: اذا عهد 
الي بالعمل فلن ارف�ض، انا موظف على 
كل ح���ال. �شحك وق���ال �شاخ���برك غداً. 
لكنه بعد �شاع���ة فقط ات�شل بي: اقنعت 
الوزير بانها مجلة تترجم كتابات ادبية 
م���ن لغ���ات اجنبي���ة، وانك مثق���ف كفوء 
وم�شتقيم.. الخ و�شي�شدر المر اليوم.

هذه ه���ي الم�شاأل���ة بالتف�شي���ل وبامانة. 
قدر ما ت�شعفني الذاكرة فقد م�شى على 
»الح���دث« ثلاثون �شن���ة. وللعلم لم تكن 
رئا�ش���ة ترير مجلات الق���لام، المورد، 
الجنبي���ة  الثقاف���ة  ال�شعب���ي،  ال���تراث 
درج���ة وظيفي���ة علي���ا. فرات���ب رئي����ض 
التحري���ر في اأي منه���ا مث���ل اأي موظف 
بدرجت���ه في الذاتي���ة او ال�شتعلام���ات 
واي�شا بلا مخ�ش�شات ول اأي زيادة في 
الراتب. عنوان �شحفي فح�شب وقد كنا 
في ذلك الوق���ت بدرجات ملاحظ رئي�ض 
ملاحظ���ين او مدير ق�ش���م. ونحن مدراء 
اق�شام. هذه ه���ي الحقيقة كلها وما زال 
نا�شه���ا �شه���وداً احياء. ل���و كانت درجة 
خا�ش���ة، بدرجة مدير ع���ام مثل جريدة 
الجمهوري���ة او الثورة او ال���ف باء، لما 
�شار يا�شين طه حافظ ول حاتم ال�شكر 
ول با�شم عبد الحمي���د حمودي روؤ�شاء 

ترير!
* هذا كل ما يح�شدونكم عليه؟

- ه���ذا كله، النا����ض يتحدثون عن 
بعد ولهم ظاه���ر ال�شياء. والمهم 
انن���ا خدمن���ا الثقاف���ة العراقي���ة 
ليتك���رر  وباخلا����ض  ب�ش���رف 

دائما ...
م���ن   . مهم���ة  تفا�شي���ل  ه���ذه   *

ا�شاتذتك في ال�شعر ؟

ا�شم���اء  بينهم���ا  والمكتب���ة.  ال�ش���ارع   -
لل�شعراء الع���رب الجاهلين والعبا�شيين 
وا�شماء م���ن العالم وهناك روح الع�شر 
وال�شرار على التعلّم. وكل هذا يحتاج 
طبعاً الى نظري���ة، الى فل�شفة تمكنه من 
روؤي���ة خا�ش���ة وتمنح���ه افق���اً ان�شانيا. 
ت�شن���ع  مواه���ب،  ت�شن���ع  ل  المتاه���ات 
�شياع���اً و ازمات. اي�شا هن���اك ا�شاتذة 
الم�شن���ع  في  الحق���ل  في  الحي���اة،  في 
في المعتق���ل، ه���م نم���اذج ب�شري���ة قوية 
وحازمة وتتمتع بحقيقة ان�شانية تهبك 

زخماً ومعنى.
* انقل لك راأي اديب متابع ل�شعرك: انك 
مرة تكتب ق�شي���دة طويلة بكتاب ومرة 
ق�ش���يرة ج���دا بب�شع���ة ا�شط���ر، وم���رة 
تكون اجتماعياً وم���رة فردياً. ال يعني 
ه���ذا ع���دم ا�شتقرار او قل���ق في ا�شلوب 

الكتابة؟
- نع���م يعن���ي ه���ذا . وفي ه���ذا ف�شيلة. 
م���اذا يعن���ي ال�شتق���رار في الفن؟ يعني 
ان يتعف���ن ان يفق���د حيوي���ة الحرك���ة. 
م���دى الحيوية بمدى التنوع. تنوع في 
ال�شل���وب، في بناء  الجمل���ة ال�شعرية، 
الم�شام���ين،  في  ال�ش���ورة،  ر�ش���م  في 
�ش���رط ان تك���ون وراء ذل���ك �شخ�شيتك 
ان���ت وثقافت���ك. تبق���ى لي ملاحظة على 

�شوؤلك، هي ان الفردية ل 

الف���رد  المجتم���ع.  ع���ن  البتع���اد  تعن���ي 
عيّن���ة اجتماعية فيه ا�ش���كالت المجتمع 
وامرا�شه ومزاياه وتاريخه وتمنياته. 
هل م���ن يتكلم عن نف�شه يعني انه ابتعد 
او �ش���ار �ش���د مجتمع���ه واحتياجات���ه؟ 
منط���ق غ���ير �شحي���ح، بل موؤ�ش���ف لنه 

يدمر كلا ال�شعر والفنون!
* ماذا تتمنى لل�شعر العراقي 

- تق�ش���د ال�شع���ر في الع���راق. ل يوجد 
او  م�ش���ري  �شع���ر  او  عراق���ي  �شع���ر 
اآخ���ر، يوج���د  اأي ن�ش���ب  انجلي���زي او 
�شع���ر. ق���د تك���ون علي���ه �شم���ات محلية 
او بقاي���ا تاري���خ، لكن���ه خ���ارج القلي���م 
واللغات، يبق���ى �شعراً. اتمنى ان يكون 
وان  ومتج���ددة  عالي���ة  ابداعي���ة  بلغ���ة 
يك���ون  ان�شاني���ا وان يظ���ل م���ع الحرية 
�ش���د الهيمن���ة، فذلك هو الم�ش���وّغ الول 

لوجود اأي فن!
* �ش���وؤال اخ���ير: اين ت�شع اف���كارك من 
التجاهات الحديثة وهل تعتقد بانتهاء 

دور المارك�شية ؟
- ل ينته���ي دور اأي فل�شف���ة. الفل�شف���ة 
نت���اج الفك���ر الن�شاني وثم���رة تطوره. 
ا�شتُكمِ���لَ ه���ذا النتاج نتيج���ة تراكمات 
من الن�ش���اط الفك���ري للب�شري���ة. اعتقد 
ب���ان الدرا�شات الفكري���ة الحديثة تعود 
بن�ش���اط اك���ثر الى المارك�شي���ة وهم الآن 
لنظمته���م  مقوم���ات  فيه���ا  يكت�شف���ون 
الموؤ�ش�شاتي���ة باتج���اه تطويره���ا الى ما 

يكت�شب ثباتاً في الم�شتقبل.
اما افكاري فان���ا احترم المارك�شية لنها 
فل�شف���ة عظيم���ة في الط���رح والك�ش���ف 
وفي امكان���ات التطبي���ق. وه���ي اي�ش���ا 
اكبر فل�شف���ة احترمت الإن�ش���ان. لكني،  
مثقف���اً ع�شرياً، اأوؤمن اي�ش���اً بان فل�شفة 
واح���دة ل تكفي. ل�شت عاملًا ول فلاحاً. 
ان���ا رج���ل ثقاف���ة وادب. م���اذا قل���ت؟ لم 
ابتعد عن طبقتي. ل ان�شلخ عن الطبقة، 
لن ه���ذا لي����ض عم���لًا اآلي���اً ول ارادي���اً. 
ه���و تكوي���ن بنيوي. يمك���ن ان ا�شتبدل 
الطبق���ة بالثقافة لتو�شي���ع الروؤية ومن 
اجل رحاب���ة ان�شانية يتطلبها الع�شر و 
تليق ب���ه. لكن، بعيداً عن التنظير، يظل 
الن�شان منتمي���اً لطبقة. الثقافة ل تغير 

الحقائق، بل توؤكدها!

�ساألني وكيل الوزارة: لماذا لا تكون انت رئي�س تحرير؟ قلت هذا يتطلب موا�سفات لا 
امتلكها. ثم ان الراتب هو الراتب نف�سه لايزيد، فما �سرورة التعب وانا في غنى عن 

هذا ولا يعنيني المو�سوع كثيراً، قال لكننا نريد المجلة وهذا يعنينا. �ساأحدّث الوزير. 
لم اجبه. 
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في زاوي���ة التعري���ف ب���ه ذكران���ه �ش���وت 
�شع���ري متمي���ز وه���و واح���د م���ن اأعم���دة 
ال�شع���ر ال�شتين���ي البارزي���ن، وق���د اأ�شه���م 
ا�شهام���اً وا�شحاً في تطوي���ر الق�شيدة في 
الع���راق… وهو كذلك حقاً، حيث انه وجد 
نف�ش���ه في اوار حرك���ة �شعري���ة متوهج���ة 
متوق���دة، و�ش���ط اأ�شماء كب���يرة في ال�شعر 
العرب���ي بنوعي���ه )العم���ودي والحديث(. 
ويب���دو اأن الق���دار هي���اأت له ه���ذه الحالة، 
فه���و عم���لاق  اأي�ش���اً، واأحد البقي���ة الباقية 
من تلك النخب والقامات ال�شعرية الكبيرة 
والذي���ن عا�شوا مرحل���ة الأب���داع ال�شعري 
والتاأل���ق الدب���ي في المج���الت والأل���وان 
تل���ك  ال�شتيني���ات،  حقب���ة  في  الأخ���رى.. 
الحقبة التي �شهدت اأزدهار الأدب والثقافة 
كاف���ة،  المج���الت  في  العربي���ة  الب���لاد  في 
حيث ظه���رت اأروع الرواي���ات والق�ش�ض، 
ال�شينمائي���ة،  الف���لام  وان�ش���ج  واجم���ل 
العمال���ب  واأروع  الم�شرحي���ات  واعم���ق 
التلفزيونية. علاوة على اأرتقاء المو�شيقى 
الى اأعل���ى الم�شتوي���ات والدرجات، بظهور 
عمالق���ة المو�شيقى العربي���ة. وبروز مئات 
الكتاب وال�شعراء المبدعين، ف�شلا عن تميز 
الحرك���ة الت�شكيلي���ة في النح���ن والر�ش���م 
والكرافي���ك(، والفنانين العراقيين والعرب 

الكبار.. ثورة ثقافية
وقد �شهدت الحقبة ال�شتينية تاألق وات�شاع 
وك���ثرة  الع���راق،  في  ال�شع���ري  الن�ش���اظ 
ال�شم���اء ال�شعرية الت���ي تبلورت تجاربهم 
ال�شعري���ة لي�شبحوا امت���داداً لرواد ال�شعر 
وال�شي���اب  والملائك���ة  الحدي���ث  العرب���ي 
والبيات���ي والحي���دري(، وعمالق���ة ال�شعر 

العمودي وعلى راأ�شهم �شاعر العرب الأكبر 
محمد مه���دي الجواهري.. وم���ن بين هذه 
الأ�شم���اء ال�شاعر الكب���ير يا�شين طه حافظ 
ال���ذي �شكل مع جيله تجربة لفتة ومتميزة 
في ال�شع���ر، واعط���وا خلا�ش���ة متوهج���ة 
لمحاولت �شعرية ا�شهمت في اأحياء الجدل 
الثقافي واأث���ارة ال�شئلة المزمنة عن اهمية 
ال�شعر ودوره في بناء المجتمعات العربية، 
وخلق تي���ار جديد من الوعي والتعامل مع 
والتداعي���ات  الجدي���دة،  الحي���اة  مظاه���ر 
التي افرزته���ا التحديات والأحداث المرير، 
والمح���ن القا�شي���ة الت���ي م���رت به���ا الأم���ة 
العربي���ة، ل�شيم���ا في الأوج���اع والجروح 
التي طالت الج�ش���د العربي جراء التجزئة 
والتفرق���ة واأقتط���اع فل�شطين م���ن الج�شد 
العرب���ي. لق���د اأدى ال�شع���ر ال�شتين���ي دوراً 
ب���ارزاً وكب���يراً في اأثارة ال�شع���ور العربي 
واأيق���اظ الح�ض وال�شم���ير.. وبالذات تلك 
المعلق���ات والق�شائ���د ال�شعري���ة المطلوب���ة، 
الت���ي اجج���ت حما�ش���ة الوج���دان الغائب، 
الطويل���ة  ورقدت���ه  �شبات���ه  م���ن  وحركت���ه 
واألآفات نظر المواطن العربي الى ق�شاياه 
وهموم���ه وماآ�شي���ه. واأدت الوقائع المريرة 
والم���رة الى قيام ث���ورة ثقافية على مختلف 
ال�شع���د ومنها ال�شع���ر، اأذ توهجت الحقبة 

ال�شتيني���ة بمجموع���ة ف���ذة م���ن ال�شم���اء 
الفاعل���ة في الحرك���ة ال�شعري���ة الجدي���دة، 
والموؤث���رة في اتجاه���ات الم���زاج العراق���ي 
وال���ذوق العام. حيث �شجل���ت هذه الحقبة 
ب�شم���ات متف���ردة وزاهية لأ�شم���اء �شعرية 
العرب���ي، مث���ل  ال�شع���ر  لمع���ة في حرك���ة 
يو�شف ال�شائغ وفا�شل العزاوي و�شركون 
بول����ض وح�ش���ين م���ردان و وعل���ي جعف���ر 
العلاق ومحمد ح�ش���ين اآل يا�شين ورا�شي 
مه���دي ال�شعي���د وف���وزي ك���ريم وح�ش���ب 
ال�شب���خ جعف���ر ومال���ك المطلب���ي ومحم���د 
را�ش���ي جعف���ر ويا�ش���ين طه حاف���ظ وعبد 
القادر النا�شري. الى جانب نخبة مرموقة 
والم�ش���رح  والرواي���ة  الق�ش���ة  كت���اب  م���ن 
والنقد الأدبي والترجمة والفن  الت�شكيلي 
وال�شحاف���ة. وترك ال�شاع���ر يا�شين حافظ 
ب�شمته في �شجلات هذه الحقبة، والحقب 

اللاحق���ة وحتى يومن���ا هذا، بمجموعة 
م���ن الدواوي���ن ال�شعري���ة والمجاميع 
المهم���ة، ابتداأه���ا بمجموعته الأولى 
المو�شومة )الوح�ض والذاكرة( التي 
اأ�شدره���ا ع���ام )1969(. وق�شائ���د 
وال���برج   .)1974( ع���ام  الع���راف 

 ..)1978  -1977( عام���ي  الن�شي���د 
و�شه���دت حقب���ة الثمانيني���ات ا�ش���دار 

�ش���ت مجموعات �شعرية اأبرزه���ا )عبد الله 
الدروي�ض(. في حين �شهد العقد الت�شعيني 
�ش���دور الأعمال ال�شعرية الكاملة )1995-
1999( و�شه���دت الألفي���ة الثالث���ة �ش���دور 
ع���دد م���ن المجاميع   )البحث ع���ن الملاذات( 
ال�شعرية، كانت اآخرها مجموعته الجديدة 
الت���ي حملت عنوان )ما قاله اآخر الخطباء( 
�شم���ن م�شل�شل���ة كت���اب ال�شب���اح الثقافي. 
الدرا�ش���ات  م���ن  مجموع���ة  جان���ب  الى 
العدي���دة.. وت�ش���م  النقدي���ة والترجم���ات 
ه���ذه المجموعة الجدي���دة ق�شائد )خطاب، 
وزقاق بغ���دادي، ومدينة جبلية، والتحرر 
م���ن الذاك���رة، ودجلة في الم�ش���اء، وبغداد، 
ونزه���ة م�شائي���ة، ووثيقة �شاه���د الع�شر، 

والوق���وف في التقاط���ع، وم���ا قال���ه اآخ���ر 
الق�شائ���د  م���ن  وغيره���ا  الخطب���اء(.. 
الت���ي وثق���ت الأح���داث واأرخ���ت للفجائ���ع 
والم���كاره. وهو يعلن من خلالها على ل�شان 
الخطي���ب:- ل���ك ه���ذا الم���دى ف���دع الكلمات 
ت�شد وتطل���ق مثل ال�شه���ام حقائقها ولتكن 
بتواريخن���ا  معب���اأة..  الق���ديم  بال�ش���راخ 
الم���زدراة وعواطفن���ا ال�شاخط���ة ب�شراأكلته 

الرياح ب�شر اكلته المنافي
خ���رق  تغطيه���م  ال���دروب  في  ب�شرتائ���ه 
وج���راح.. ويعود ليوؤكد:- انتهى كل �شيء 
�شاأغادر قاعتكم بعد حين فاأ�شهدوا ا�شهدوا 
اأني قد �شمعت واأني راأيت وقلت الذي قلت 
هم�ش���اً وجيعاً ث���م جمعت روح���ي واألقيت 

هذا الكلام
ف�شتبق���ى الري���اح ته���ب ويختل���ف النا����ض 
وتبق���ى النجوم كما هي �شامت���ة وال�شماء 
و�شتم�ش���ون كلًا الى جه���ة و�شيم�شي الى 
بيت���ه و�شيوقد م�شباحه ث���م يجل�ض وحده 
منك�ش���راً اآخ���ر الخطب���اء.. لق���د م�ش���ى بنا 
ال�شاع���ر في دروب الترق���ب والبح���ث ع���ن 
الم���لاذات والمراف���ئ الأمن���ة، عله���ا تف�ش���ي 
الى مباه���ج جديدة بعد �شي���ل الأنك�شارات 
والحب���اط ال���ذي انت���اب ال���ذات، وط���وق 
الأحا�شي�ض والم�شاعر بغيوم �شود اأ�شاعت 
مدم���رة،  لزواب���ع  وال�شت�ش���لام  الخ���وف 
واأعا�ش���ير قاتل���ة.. واأطل بنا عل���ى النهاية 
الطبيعي���ة الت���ي ت�شاح���ب حرك���ة الحي���اة 
عموماً، حيث كل �شيج���د �شالته، ومطلبه، 
�ش���وى  كان،  مهم���ا  م�ش���يره  الى  ويرك���ن 
اأخ���ر الخطباء الذي �شيظ���ل يجل�ض وحده 

منك�شراً…

يا�سين طه حافظ �سوت �سعري متميز باحث عن الملاذ

لقد اأدى ال�سعر ال�ستيني دوراً بارزاً وكبيراً في اأثارة ال�سعور العربي واأيقاظ الح�س 
وال�سمير.. وبالذات تلك المعلقات والق�سائد ال�سعرية المطلوبة، التي اججت حما�سة 

الوجدان الغائب، وحركته من �سباته ورقدته الطويلة واألاآفات نظر المواطن العربي الى 
ق�ساياه وهمومه وماآ�سيه. 



11

العدد )1777( 
السنة السابعة 
الخميس )22( 
نيسان 2010

 �� 1 ��
بعد احدى ع�شرة مجموع���ة ا�شدر ال�شاعر 
حاف���ظ  ط���ه  يا�ش���ين  المع���روف  العراق���ي 
اواخ���ر  الجدي���دة  ال�شعري���ة  مجموعت���ه 
الع���ام الما�ش���ي )جن���ة ال���زاغ( وه���و �شاعر 
من جي���ل ال�شتينيات في الع���راق له ملامح 
ت�شت�ش���رف  ال�شع���ر  توظي���ف  في  خا�ش���ة 
الم�شتقب���ل وت�شتوح���ي روح الما�ش���ي ع���بر 
روؤي���ة م�شتقبلية، بعد �شن���وات من الرحيل 
والغرب���ة وبح���ث جمد منذ �ش���درت له اآخر 
مجموعة �شعرية )في الخرائب حلية ذهب( 
ع���ام 1993 فه���ذه المجموعة بالت���الي نتاج 
ال�شن���وات العج���اف المن�شرم���ة بع���د ن�شج 
التجرب���ة وت�شاعد حركة ال�شراع والبحث 

عن منفذ للخروج من الماأزق الحرج. 
تتك���ون مجموعة )جن���ة الزاغ( م���ن اربعة 
كت���اب  الطبيع���ة،  كت���اب  تق���ديم،  اق�ش���ام: 
الرواح، وخاتم���ة. حر�ض عل���ى ان ينهيها 
بكلم���ة بعن���وان )�ش���وء اخ���ر في الطريق( 
مع���برا ع���ن زم���ن الخ���وف م�ش���يرا الى انه 
)تدث عن الخوف الدائم وقلق النتظار(، 
قائ���لا: )ان���ا مثق���ل بخ���وف كث���ير.. دائم���ا 
اخ�ش���ي ا�شطراب ال���كلام و�شياع نف�شي(، 
الت���ي  )جن���ة الخ���وف(  ي�ش���ير الى  فكان���ه 
اكتنفه���ا �شع���ره، لن الخ���وف كان هاج�شا 
ي�شيط���ر على حركة تفا�شي���ل الحياة، وهو 
خوف م���ن الم�شتقبل المجهول الذي يعي�شه، 
وهو م�شحون بالغرب���ة والوح�شة والهرب 
حتى كانت البيوت )ا�شباحا( ب�شبب ال�شفر 
والغتراب، فكانت هذه الجنة جنة من نوع 
خا����ض، ارتبطت بطائر ال���زاغ المهاجر ذي 
الل���ون ال�شود الذي يجتاح مزارع 

الفلاح���ين ويلتهم بذور الحنط���ة وال�شعير 
في ب���دء كل مو�ش���م زراع���ي. ويا�ش���ين طه 
حافظ �شاعر ذو جذور ريفية تعود الى قرية 
)زاغني���ة( من ريف ديالي، النهر الهادئ ذي 
الب�شاتين الجميل���ة ي�شتعر�ض هنا طفولته 
و�شب���اه وي�شتح�شر اج���واء الحياة هناك 
يعر����ض  برهب���ة الحا�ش���ر،  وه���و محم���ل 
هواج�ش���ه و�شهق���ات اهل���ه المحمل���ة باثقال 
الخ���وف، مم���ا يجع���ل مجموعت���ه محمل���ة 
باف���كار )الرهب���ة، الم���وت، ال�شياع،الحزن، 
الف���راغ، الغمو�ض، ال�شح���وب، الخنازير، 
الح���يرة، الوح���دة، ال�شت���لاب، الجن���ون، 
الغي���اب،  الهج���ر،  الم�ش���ادرة،  ال�شب���اب، 
الخ�ش���ارات القادمة( مما يك�شف للقارئ ان 
ظواه���ر الب�شاط���ة والوداع���ة وال�شت�شلام 
في ه���ذه الق�شائ���د تخف���ي تته���ا تاري���خ 
�شاع���ر ريف���ي �شحنها بروؤي قابل���ة للتاأويل 
وال�شتبط���ان مما يوحي ب�ش���رورة التاأمل 
لهواج�ض زم���ن الخوف، مم���ا يجعلها ذات 
مو�شوع واحد ي�شتند الى ان�شياب حكائي 
مفع���م بالحيوي���ة تثري���ه لغة �شعري���ة ندية 
تجمع بين الحياة اليومية واللغة ال�شعرية 
المعبرة عن تجرب���ة نا�شجة في ظل وح�شة 

الزمن وكثافة الحداث. 

 �� 2 ��
ا�شته���ل ال�شاعر مجموعت���ه بمدخل �شعري 
بعن���وان )�شائغ( ك�ش���ف فيه ع���ن �شياغته 
حكاي���ات تك�شف ع���ن خيان���ات )ا�شحابنا( 
وثيم���ة )الطائ���ر فك���رة( و)الفك���رة طائر(، 
وكان���ه ي�ش���رد ل�ش���ادة الق�ش���ور ع���ن هوية 
)ال�شاع���ر الحائ���ر في ماأ�شات���ه( والوحي���د 
الجال����ض في حجرت���ه وه���و 

يردد: )ان���ا واحد من مخاليق ه���ذا المتاه(، 
في ب���لاد له���ا ث���روة )منث���ورة(، )هجره���ا 
النا����ض وخلف���وا كنوزه���م اعل���ي الطريق( 
ليقراأ )مرثية( الخا�شة به، لقد رثى ال�شاعر 
نف�ش���ه وقريت���ه واهل���ه، وروح���ه الموزع���ة 
)في ال�شت���ات( في�شير في ق�شي���دة )الريح( 
الي المحن���ة الن�شانية، محن���ة كونه عراقيا 

فيقول : 
وذلك بيتهم خال 

ليملاأه الم�شاء، تزوره الذكرى 
وتقعد عند فتحة بابه: 

ابنا 
ابا كان 

اخا قتلوه 
او اما تعاود بيتها، تتفقد ااطفال 

الدني���ا  �شاع���ت  و�شاع���وا،  ك���بروا  ق���د 
)�ض31( 

اذا كان �شاح���ب البي���ت قد توه���م ان احدا 
يعانق���ه حين ع���اد، ف���ان البيت ال���ذي بقيت 
مودت���ه والنف�ض انته���ت لمحنته���ا، ملخ�شا 
و�ش���ع الوطن واهله ع���بر ا�شلوب الحكاية 
ال�شعري���ة التي تق���ترب من )الب���الد( وهو 
ي�ش���رد الح���دث ويكث���ف اللغ���ة ون�شيجه���ا 
خ�شائ����ض  م���ع  ين�شج���م  بم���ا  ال�شلوب���ي 
ا�شتح�ش���ار  وكاأن  الحديث���ة،  الق�شي���دة 
الما�شي ي�شتنه�ض الطاقة الكامنة في اللغة 
وهي ت�شيع جوا �شعريا م�شحونا ب�شدمات 
متتالي���ة، فهو ي�شريها عبر جرعات متقاربة 
يث���ير  ل  حت���ي  الخ���رى  تتب���ع  الواح���دة 
ح�شا�شي���ة الخري���ن وا�شتفزازهم في�شرب 
من ثناي���ا الكلمات وال�شط���ور وم�شات من 
تي���ار الخوف المكهرب، فف���ي ق�شيدة )موت 
الراع���ي( ثم���ة ا�ش���ارة الى غي���اب العدالة، 
اح���د  يك���ن  لم  الراع���ي  ه���ذا  وان 
ي�شدق موته، كما تول )�شانعو 
ال���زوارق( الى �شانعي)توابيت( 
مما يك�ش���ف عن ملام���ح الم�شكوت 
عن���ه ال���ذي يوح���ي بو�ش���وح الى 
وج���ود ن����ض غائ���ب غ���ير مكتوب، 
ح�شوره،ليمي���ل  يفتر����ض  ولكن���ه 
ال���دال  او  المقموع���ة،  العلاق���ة  الى 
يمك���ن  وال���ذي  عن���ه،  الم�شك���وت 
اكت�شافه عن طري���ق انظمة الخطاب، 
وقوانين ت�شكيلة لم�شتوياته ال�شوتية 
وللتركيب والمورفولوجية والمعجمية 

والدللية. 
فف���ي ق�شي���دة )قطع���ة النق���د القديمة( 
ال�ش���وق  هجرته���ا  الت���ي  العمل���ة  تل���ك 
بعد الح�ش���ار ثمة رثاء لما����ض وتراث، 
وثم���ة م�شكوت عنه يك�ش���ف عن )رحلة( 
ال�شداأ، والحدائ���ق الهاربة التي )قبعت 

في مخابئها( حين يقول : 
اقراأ الن وجها تر�شده قاتل 

فانتحي جانبا 
اقراأ الن عمرا م�شي 

�شداأ فوقه �شداأ : 
دفنت هذه غيلة في الزمان 

حاولت ان يظل ملامحها في ال�شياء 
حاولت ان تعي�ض، تقاوم اكثر 

لكنه���ا تكل���م القب�ش���ات العنيف���ة ال���وت لها 
عنقا، 

عندها، 
لقطت نف�شا وهوت من تعب )�ض67( 

كان رث���اء الما�ش���ي رثاء لزم���ن م�شى، زمن 
الدع���ة والحري���ة والح���ب، وك�شف���ا لزم���ن 
يمن���ح  ال�شاع���ر  ان  بالقب�ش���ات.  مدج���ج 
المتاب���ع فر�شة وا�شح���ة في تمثل الحداث 
وال�ش���ور للانط���لاق نح���و دائ���رة التاأويل 
وال�شتبط���ان، وه���و تاأويل �شف���اف ونقي، 
والي���ف لن���ه ينطلق م���ن ار�شي���ة ر�شينة، 
واح�شا����ض وا�ش���ح بالم�شوؤولي���ة اح�شا�ض 
الخ���وف  لحظ���ة  ع���ن  التعب���ير  ب�ش���رورة 
وال�شطهاد، والخ�ش���وع لمتغيرات ق�شرية 
فر�شت وجودها علي الحياة حتي تولت 
ال�شي���اء وال�شخو����ض الي مج���رد اوه���ام 

وا�شباح غائبة. 

 �� 3 ��
ثم���ة ا�ش���ارة في ق�شي���دة )الرواح تخ���رج 
في المط���ر( الى )الق���در والنف���ي والعزل���ة( 
الت���ي يع���اني منه���ا العج���وز، نتيجة تكم 
)الوح����ض( بم�شائ���ر النا����ض حت���ى جع���ل 
)الوج���وه(، و)كل م���ن ين���زل في المحط���ة، 

يغادر( فيقول: 
والوح�ض ما يزال يحكم القناطر 

يدخل في الحقول والبيوت وال�شرة 
يختار كل يوم 

�شحية ونحن �شامتون 
نري ول نفعل اي �شيء 
نرى ول نفعل اي �شيء 

الموت �شدفة 
فقد تكون انت او انا 

وقد يكون غيرنا 
الموت قد يكون خلف الباب او 

يجل�ض قربنا 
يقتل او يخنق او ياخذ واحدا 

ونحن �شامتون 
نرى ول نفعل اي �شئ؟ )�ض70( 

وتتكرر �شورة )الوح����ض( عبر )الفعوان 
الكب���ير( في ق�شيدة )الفع���وان( الذي ولج 
الحق���ل و)ايب����ض( الحق���ول وزح���ف نحو 
)البيوت( ليقت���ل النا�ض )بلا �شبب( فتهرب 
)ارواح( الب���اء، وتت�شايح )النباتات( في 
ق�شيدة )ا�شطورة امراأة( من ذلك )الغريب( 
ال���ذي ح���ل في القري���ة، فيك�شف ع���ن غياب 
)الف���رج( في ق�شي���دة )حكاي���ة للاطف���ال(، 
وي�شي���خ النا����ض في )الف���راغ( وي�شبحون 
والب���كاء  الخيب���ة  يعان���ون  )ميت���ين( 
نهاراته���م  )يذبح���ون  وه���م  والخ�ش���ارات 
كالخنازير( وياكل )الحريق( الدار وي�شبح 
الج�ش���د )ا�شلاء( في ظل الوح�شة، وان�شان 
)ل يعي����ض ول ي���رى( وتف���رغ الزمن���ة من 
)ملغوم���ة(  الماك���ن  وت�شب���ح  )محبته���ا( 
في ق�شي���دة )روح الما�ش���ي ال�شر�ش���ة(. كل 
ه���ذه الفكار تت�شد في ظ���ل حركة �شعرية 
متما�شكحة قادرة عل���ى الثبات امام اجواء 
م�شحون���ة بالوجاع، وهو م���ا يجعل نظام 
ال���كلام يق���وم عل���ى علاق���ات غ���ير متكافئة 
ل يوقفه���ا ال اح�شا�ش���ه بالنتم���اء للار�ض 
والوطن والن�شان مما ابعد اللغة ال�شعرية 
عن الت�شظي وجعل ال�شورة ال�شعرية تقوم 
عل���ى مجموعة م�شاه���د من�شابة بروح اآمنة 
مطمئنة الي حقيقتها الن�شانية المعبرة عن 
العق���ل الرا�شخ للوجع ال���ذي عر�شها بقوة 
قادرة علي تمثل حرك���ة الوجود، لتاأ�شي�ض 
ايح���اء  م���ن  ت�شتفي���د  تاويلي���ة  منظوم���ة 

اللفظ���ة، ومن علامات الكلم���ات حيث يبدو 
ح�ش���ور الفع���ل الم�شارع وا�شح���ا بو�شفه 
المع���بر الح���ي ع���ن الزم���ن الحا�ش���ر ال���ذي 
يمتحن ال�شتحواذ والخديعة والخ�شارات 
مما يجع���ل النب�ض الهادئ للجمل ال�شعرية 

اخاذا ومتجذرا من�شابا نحو العماق. 

 �� 4 ��
اما الق�شائد )قبل موت ال�شجر، ليل القرى، 
جن���ة الزاغ، خطاب( وغيرها، فانها تاول 
الك�ش���ف ودعما ه���و متخ���ف، وتهيئة مكان 
ال�شط���وح،  وفي  الو�ش���وح،  في  الحقيق���ة 
وفي النفت���اح، عل���ى ف�ش���اء التاأوي���ل م���ن 
خلال المعنى الكامن وراء ال�شطور، بو�شف 
المعني هو الجوهر القابع في العماق الذي 
تجبه الم���واج المت�شاعدة، وكاأن ال�شاعر 
يفتر����ض اخ�ش���اع خطاب���ه ال�شع���ري اجلا 
او عاج���لا الى نوع م���ن الق���راءة التاأويلية 
الت���ي تزيل ال�ش���داأ والرم���ال، مثلم���ا ازال 
ه���و الخر )ال�ش���داأ( ع���ن )العمل���ة النقدية 
القديمة(، وبهذا ا�شبح الق�شد مبيتا، وهو 
ين�شب )الفخ���اخ( للمتلقي وي�شتدرجه الي 
ال�شط���ح ال�شف���اف المتواري ت���ت نوع من 
)الت�شلي���ل(، وكان���ه ي�شتدرجن���ا الي حق���ل 
الغام���ه م���ن الوقيع���ة بن���ا، وقيع���ة )الدال( 
الكام���ن في ثنايا ال�شطور المبهرجة بالكلام 
ال���برئ، م���ع ان الق���راءة الواعي���ة ت�شتبعد 
كل )ب���راءة( الت���ي اخفاه���ا ال�شاع���ر خل���ف 
حيائ���ه الريف���ي الب�شي���ط ح���د ال�شت�ش���لام 
وال�شذاج���ة، لقد كان ال�شاعر يوحي للقارئ 
يعتم���د  وان  البريئ���ة،  الق���راءة  ينب���ذ  ان 
وان  عنه���ا،  الم�شك���وت  الم�شاغب���ة  الق���راءة 
ه���ذا الرج���ل لم يك���ن �شائغا ح�ش���ب وانما 
هو �شائ���غ محتال يمتلك ذهن���ا متوقدا كما 
�ش���رح في ق�شيدة )قبل موت ال�شجر( حين 
يخو�ض )طريقا تجاهلها النا�ض( في زمان 
)عا�شه �شلف غاب���ر( زمن العوالم الغام�شة 
كما في )الدخول الي الظل( زمن )الحر�ض( 
الغام����ض، وال�ش���بر، زمن الرج���ل المتعب، 
والت�شاوي���ر ال�شائع���ة، زمن )جن���ة الزاغ( 

التي قال عنها: 
متوح�شة جنة الزاغ 

نائية عن جميع الب�شاتين 
معزولة بالمياه التي ل تجف 

وتلتف في �شوكها المخالب )�ض140( 
ون�ش���ورا  فاتك���ة  )خنازي���ر  تخف���ي  وه���ي 
كوا�ش���ر( وقط���ط متوح�شة ت�شل���خ الجلد، 
هي جنة )تاأكل ابناءها( الذين )�شيعوا كل 
اوجههم باللثام( فيعرف ال�شباب ا�شباحهم 
)يرجع���ون الي  لينقطع���وا حينم���ا  بعي���دا 
بينه���م  وال�شاع���ر  اوانه���م(،  قب���ل  القري���ة 
يت�شب���ث في كل �شيء ك���ي ل ي�شيع الحياة 
في ق�شي���دة )خط���اب(. هذه الج���واء تكاد 
تكون متوا�شل���ة يمكن ان تعي�ض تت ظل 
)محن���ة( واحدة تتب���دى من ب���ين ال�شطور 
تت �شغط التغيب، وفي قراءة غير بريئة 
تنك�شف البواعث ومج�شات جديدة لتبعث 
ا�ش���ارات وا�شح���ة نحو ع���الم م���ن الرهبة 
والتوج�ض �شورهم���ا ال�شاعر بعمق فر�شم 
�ش���ورة حية ع���ن ال�شنوات العج���اف التي 
اكلت ال���زرع كما اكل الزاغ زروع الفلاحين 
الم�شاح���ي ظه���ور  اكل���ت  ان  بع���د  وهاج���ر 

الفلاحين.

يا�سين طه حافظ
د. قي�س كاظم الجنابي

�ساعر مثقل بالخوف يخ�سى ا�سطراب الكلام
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وحاج����ة  رغب����ة  الق�����ض  اأو  الحك����ي  ولأن 
ق����دم الإن�ش����ان، فال�ش����رد  اإن�شاني����ة قديم����ة 
بكل اأ�شكال����ه –كما يقول )ب����ارت(- حا�شر 
في كل الأزمن����ة وفي كل الأمكن����ة وفي كل 
المجتمع����ات فهو يب����داأ مع تاري����خ الب�شرية 

ذاتها، فلم يوجد �شعب من دون �شرد. 
ويب����دو اأن ال�ش����رد الق�ش�شي �شيغة رافقت 
الق�شيدة الغنائي����ة منذ اأقدم الع�شور، غير 
اأن النق����اد يق����ررون »اإن وج����ود رواي����ة اأو 
ق�شة ق�ش����يرة بلا حوار هو ا�شتثناء، كذلك 
خلوّ ق�شيدة غنائية من ال�شرد هو ا�شتثناء 

اأي�شاً« 
وق����د ع����دّ بع�����ض النق����اد ال�شع����ر الق�ش�شي 
معياراً يدرك من خلاله »�شعة خيال ال�شاعر 
وغ����زارة مادت����ه اللغوي����ة وح�ش����ن ر�شف����ه 

الألفاظ وجمال ديباجته« .
وتتخ����ذ بع�����ض الق�شائ����د ال�شعري����ة �ش����كل 
الق�ش�����ض باأحداثه����ا و�شخ�شياته����ا وه����ذا 
الن�شي����ج ال�شع����ري له ما يماثل����ه في ديوان 
ال�شعر العربي القديم ، وفي ال�شعر العربي 
المعا�شر، حيث نتعام����ل مع �شورة �شعرية 
ج����اءت في بناء �ش����ردي، والمق�شود بالبناء 
ال�شردي في الق�شي����دة، اأن ال�شورة الكلية 
تك����ون مبنية على »حكاي����ة حدث اأو اأحداث 
متعددة تت�شل�شل في ترتيب معقول وتتابع 

وا�شح �شواء في الأحداث اأم الت�شوير« .
اأي اأن الق�شي����دة ت�ش����م في بنائه����ا اللغوي 
والفني اأ�شخا�شاً واأحداث����اً، وكذلك تناوباً 
اأحيان����اً في �ش����كل  ال�ش����رد والح����وار  ب����ين 
الدرام����ا الب�شيطة  فهذا ال�ش����رب من البناء 
ال�شع����ري يقوم على �شرد ق�شة ت�شتمل على 

ال�شخ�شيات والأحداث والحوار.
على اأن الإ�شارة تجدر هنا اإلى اأن الزهاوي 
والر�ش����افي �شبق����وا رواد ال�شع����ر الحر في 
في  الق�ش�ش����ي  ال�ش����رد  توظي����ف  اأ�شل����وب 

الق�شيدة العراقية. .
ولع����ل �شع����راء �شتيني����ات الق����رن الما�ش����ي 
مم����ن جايل����وا �شاعرن����ا يا�ش����ين ط����ه حافظ 
كانوا ق����د عنوا بهذا الأ�شلوب من الق�ش�ض 
ال�شعري، حيث يقول ال�شاعر �شامي مهدي 
ع����ن تجربت����ه» لق����د اأخ����ذت ه����ذا الأ�شل����وب 
م����ن الم�ش����رح ولي�����ض م����ن اأي مرج����ع اآخر، 
وحاول����ت اأن اأعط����ي به للق�شي����دة الغنائية 
عمق����اً اآخر هو لي�ض ق�شاً عادي����اً، لي�ض نقلًا 
عن الواقع اأو انعكا�شاً له، واإنما هو زاوية 
نظر وتاأمل، تلتقط ما هو جزئي لترتفع به 

اإلى ما هو كلي ومطلق«. 
واإذا كانت الإنجازات ال�شعرية التي قدمها 
رواد ال�شع����ر الحدي����ث في الع����راق خط����ى 
طيب����ة وج����ادة لإغن����اء الق�شي����دة الحديث����ة 
مواق����ع  نح����و  به����ا  وال�ش����ير  وتطويره����ا، 

الف����ن الق�ش�شي ب�ش����كل عام ،  ف����اإن �شعراء 
الع����راق خلال �شتينيات و�شبعينيات القرن 
الما�ش����ي مم����ن جايل����وا يا�ش����ين ط����ه حافظ 
اأك����دوا في نتاجهم  اإنهم كذل����ك تواقون اإلى 
اإغناء ق�شائده����م واإثرائها بعنا�شر جديدة 
وتكني����ك ي�شتقيه من فن الق�شة في محاولة 
لجع����ل الق�شيدة اأكثر اأهمي����ة وغنى وقدرة 
على حم����ل اأفكارهم المو�شوعي����ة والتعبير 

عن تجاربهم وتجارب الآخرين .
كان  حاف����ظ  ط����ه  يا�ش����ين  �شاعرن����ا  ولأن 
يجتهد ويج����رّب دائماً لإيجاد تقنية خا�شة 
بق�شائ����ده فق����د طف����ح الكثير منه����ا بالنف�ض 

الملحمي الدرامي، فهو يقول: 
الملاح����م  من����ذ  ال�شع����ر  ال�ش����رد  يف����ارق  »لم 
القديمة اإلى الق�شيدة الحديثة، واآخر راأي 
قراأته لأ�شتاذ الأدب والدرا�شات المقارنة في 
جامعة �شاوث كارولينا قوله: تبداأ الحداثة 
الق�شي����دة  اإلى  الق�ش����ة  بع����ودة  ال�شعري����ة 
الق�شي����دة  منح����ت  لأنه����ا  لم����اذا؟  الغنائي����ة 
الغنائية اأبع����اداً اأخرى ولم تعد تدور حول 
اأح����زان الذات ومباهجها ول����ذا فاإن اأعمالي 
اأم����ا اأن تت�شم����ن )روح الم�ش����رح( اأو)روح 

ال�شرد( .
ولأن البني����ة ال�شردي����ة بمختل����ف اأ�شاليبها 
اأن  اإل  وعنا�شره����ا تجل����ت في مطولت����ه، 
كان����ت  المتو�شط����ة  اأو  الق�ش����يرة  ق�شائ����ده 
الموا�ش����ع  م����ن  كث����ير  في  ال�ش����رد  تتم����ل 
اأي�شاً....ولذا �شنحاول في هذه الدرا�شة اأن 

ن�شوق اأمثلة على وفق هذين الم�شتويين: 
1-ال�شورة الحوارية الو�شفية

2-ال�شورة الم�شهدية
 ال�سورة الحوارية الو�سفية :

للح����وار دور مه����م في بن����اء الح����دث، اإذ اأن 
الح����وار المتب����ادل ب����ين ال�شخ�شي����ات ينمي 
الوقائ����ع  يبن����ي  لأن����ه  ويبل����وره،  الح����دث 
ال�شغ����يرة، ويدخله����ا في �شي����اق الح����دث، 
لتك����ون ج����زءاً منه كم����ا اأن الح����وار يك�شف 
عن الزمان والمكان بو�شفهما اإطاراً للحدث 

وال�شخ�شية.
اإلى  كث����يرة  اأحاي����ين  في  ال�شاع����ر  ويلج����اأ 
الح����وار في الق�شائ����د ذات البنية ال�شردية 
�شعي����اً منه لإ�شف����اء عن�ش����ر الت�شويق ل�شد 
انتب����اه المتلق����ي وبالرغ����م م����ن اأن الح����وار 
م����ن العنا�شر القديم����ة في الق�شيدة اإل اأنه 
تجلى ب�ش����كل مميز ووا�ش����ح في الق�شيدة 
الحديث����ة التي �شاع فيها الح����وار، بل حلّق 
ف�ش����اءات  اإلى  ال�شتيني����ون  ال�شع����راء  ب����ه 
اأ�شف����ت عل����ى الق�شي����دة حبك����ة ق�ش�شي����ة 
جميلة �شدّت انتب����اه المتلقي، ولفتت انتباه 

النقاد والدار�شين. 
والو�شف هو و�شيلة �شردية تقوم بوظيفة 

بن����اء مهم����ة في �شي����اق الن�����ض )الروائ����ي( 
اأو )ال�شع����ري ذي البن����اء ال�ش����ردي( �شعي����اً 
لت�شكي����ل ال�ش����ورة الو�شفي����ة الت����ي يق�شد 
الأ�شي����اء  ت�ش����ور  الت����ي  »ال�ش����ورة  به����ا 
والإن�ش����ان والم�شاهد ت�شوي����راً تتجلى فيه 
براع����ة ال�شاعر الفني����ة وقدرته على و�شف 
الأ�شي����اء و�شفاً يجعلها ماثلة للاأنظار ، كما 
اأنه����ا »تعد تعبيراً عفوياً ع����ن الم�شاعر الذي 
يح�شه����ا ال�شاعر اأم����ام الأح����داث والم�شاهد 
المحيطة ب����ه، اأو العوامل الفاعلة في وعيه، 

وفي لوعيه .
ولأن نت����اج ال�شاعر يا�شين ط����ه حافظ، كان 
يحتم����ل ال�ش����رد في كثير م����ن موا�شعه فلم 
تقت�ش����ر البني����ة ال�شردي����ة في �شع����ره على 
مطولت����ه* فح�شب بل تجل����ت في ق�شائده 
الأخ����رى، اإل اأنها كان����ت مزيجاَ من الحوار 
والو�شف على وفق تقنية خا�شة بال�شاعر 
نف�شه كما هو ديدنه في م�شيرته الإبداعية، 
ولع����ل ما يمي����ز ق�شائ����د يا�شين ط����ه حافظ 
ذات المنح����ى ال�شردي اإنها تعط����ي اإنطباعاً 
للمتلق����ي مف����اده، تلب�ض المق����ولت ال�شردية 
في لغت����ه، واإ�شتغ����ال ق�شائ����ده على منحى 
ق�ش�ش����ي نظّ����م بني����ة الن�����ض وانت�شلته من 

المبا�شرة والخطابية.
وعن����د النظ����ر اإلى ق�شي����دة »عندم����ا يخل����ع 
الفار�����ض القن����اع«  ن����رى جلي����اً اأن ال�ش����رد 
يغلّ����ف هذه الق�شيدة التي تنتمي اإلى روؤية 
�شردي����ة ي�ش����ارك فيه����ا ال�ش����رد المو�شوعي 
والذات����ي معاً في البناء، حيث يكمن ال�شرد 
المو�شوعي عادةً عندم����ا يتوافر في اأركانه 
ث����لاث بنى مهمة في فعل ال�ش����رد ) الراوي، 
الم����روي، والم����روي ل����ه(، حي����ث اأن الراوي 
بحك����م موقعه عارف بكل �شيء، ولذا �شمّته 
الأدبي����ات ال�شردية )بالراوي العليم(  الذي 
تقع على عاتقه مهمة بناء الروؤية عن طريق 
تق����ديم الح����دث، والتحك����م باآلي����ات ال�شرد 
بو�شاطة �شمير المخاطب )هو(، فيما يمكن 
ال�شرد الذاتي في بروز �شمير المتكلم )اأنا( 
بعي����داً ع����ن المو�شوعي����ة ليوؤكد ال����ذات وما 

فيها من �شراع:

»األقى وادعاً خافتاً واأند�ض في النخيل«
»لكنن����ي ل����ن تخ����دع الواح����ةُ من����ي فار�ش����اً 

�شديداً«
اأن ت����ول عملي����ة ال�ش����رد ب����ين المو�شوعي 
والذات����ي �شببه����ا الرغب����ة في الك�ش����ف ع����ن 
هوي����ة البطل، وما ه����ذا الإلتفات الخطابي 
اإل ج����زء من حر�ض ال����راوي على الإحاطة 
اإلى  والإ�ش����ارة  ال�شردي����ة،  بال�ش����ورة 

مقترباتها ال�شخ�شية.
ويف�ش����ح ا�شته����لال الق�شي����دة ع����ن ب����روز 

تقني����ة )الو�شف( التي ع����برت عنها �شورة 
مج�شّ����ده تع����د بمثاب����ة و�ش����ف نف�ش����ي ميّز 

معمار الق�شيدة حيث نرى:
وهو على جواده الأ�شقر في الأ�شيل

األقى وادعاًَ خافتا واند�ض في النخيل 
مخلفاً في الحجرة البعيده

ال�شمت والظلال لل�شديقة الودوده
والب�شمة المزعزعة 

كان  ال����ذي  الو�ش����ف  هن����ا  تجل����ى  حي����ث 
تاأط����يراً لق����تران الزمان بالم����كان بعد�شات 
�شردية حوّل����ت الق�شيدة من مجالها المجرد 
لتجعله����ا �شيئ����اً مو�شوف����اً بع����ين واعي����ة، 
اأم����ا الحوار ال����ذي امت����زج بالو�شف، فكان 
تراتبي����اً اأعقب الو�ش����ف المبا�شرة، وتجلى 
في الق�شي����دة بو�شف����ه ك�شف����اً نف�شي����اً �شبر 
اأغوار ال�شخ�شية في المقطع الأول منها عن 
طري����ق الحوار الداخل����ي )المنولوج(  الذي 
ك�ش����ف حوار الذات مع نف�شها حيث يطلعنا 

ال�شياق الآتي:
-ماذا تميح الأر�ض؟ ظلًا يمحي، 

معاوداً �شيرته ليمحي....
اأين ح�شاد المزرعة؟

-»اأرحلة طويلة؟«
-كم يجبن النا�ضُ اإذا ما لفّهم

ظل هوى وامراأة جميلة
لكنني لن تخدع الواحةُ مني فار�شاً �شديداً

م����ن الق�شي����دة لج����اأ  الث����اني  وفي المقط����ع 
مكان����ين  في  اآخ����ر  ح����وارٍ  اإلى  ال�شاع����ر 
مت�شادين عبر ثنائية القرية والمدينة، لكي 
يمنح البطل بع����داً نف�شياً من خلال الحوار 

الخارجي »الديالوج«.
-اأ�شواوؤنا مطفاأة اإلى الأبد

-اأ�شواوؤنا �شاطعة دع عنك قب�شة الزمام
تلك ظلمةُ خوؤون 

ول�شت تملك الجلد....
�شتحكم المدينة!

�ستحكم المدينة!
ولأن الق�شيدة لدى يا�شين طه حافظ ترتبط 
بع�ش����ره ارتباطاً وثيق����اً وتواجه الدللت 
م����ادة الع�ش����ر بعم����ق تعبيري، ع����ن طريق 
ا�شتخ����دام المف����ردات اليومي����ة المعي�شة في 
اإط����ار �شياقي كبير، ف����اإن ال�شاعر ومن اأجل 
ذلك يوظ����ف البن����اء ال�شردي ع����بر ا�شتغال 
كبير للعينيات الحياتية بما فيها التفا�شيل 
ال�شغ����يرة في اإط����ار و�ش����ف غ����ير جام����د، 

وحوار متدفق ولنتابع الن�ض الآتي:
بع����د ع�شرين يوم����اً تخف الحمول����ة، يبقى 

المكان
يبقى المكان لأي �شراء جديد

توؤج����ل  مقترح����ات  ع�ش����رة  خم�ش����ة،  بع����د 
�شرختها، 

ثم تلهو بكيِّ الملاب�ضْ
حين عادتْ اإليَّ –ووجهي بوجه الجريدة-

األقت بنظرتها وا�شتمرت اإلى عتبة الباب
اأقلّ����ب ال�شفحة ، تزعجني اللغ����ة اللا حياءَ 

لها
حينم����ا يك����بر الياأ�����ض م����ن اأنْ تغ����يّر ل����ونَ 

ال�شتائر، 
ت�شحبها جانباً، 

ثم تبداأ �شبغَ اأظافرها.
 يطالعن����ا ال�شي����اق في مزي����ج م����ن الو�شف 
والمونول����وج، وبمقدورن����ا اأن نع����ثر عل����ى 
اأج����زاء حوارية عديدة، وثم����ة �شخ�شيتان 
ال�شي����اق  ق�شي����ة  ت�شوق����ان  رئي�شيت����ان 
وا�شتق����اق دللت����ه هم����ا الرج����ل والم����راأة، 
وين�شرف تاأويل المراأة �شريعاً في �شوء ما 
ينقله المتكلم عنها اإلى اأنها )زوجة(، فيت�شع 
ف�ش����اء التمثي����ل الحرفي لبع�����ض العلاقات 
الن�شاني����ة المطروحة كجزء م����ن ال�شيا�شة 
الدللي����ة في ع����دم تري����ف الظواه����ر غير 
واأنم����ا  �شعري����اً  ل�شتنطاقه����ا  ال�شعري����ة 
بتوجيهه����ا في �شياق �شعري لتدلي بقيمتها 
الملحوظة، وبن����اء على ذلك ف����اإن الإ�شارات 
الكثيرة الظاهرة في ال�شياق للتقاطات عين 
ال�شاع����ر �شيقوم بت�شجيلها كم����ا ي�شاهدها، 
بق�ش����د اأن ترتط����م بحاجز وعي����ه لها فتفقد 
حرفيتها لأنها �شتخاطب عبر وعي ال�شاعر 
اإذ يقروؤه����ا تبعاً لروؤيت����ه الخا�شة، ويجلو 
ال�شياق دللته الكلية بنقل اأفكار وتعليقات 
فتك����ون  ال�شعري����ة  الأ�شط����ر  اإلى  المتكل����م 
العب����ارات مجملة اأف����كاراً لل�شاع����ر ب�شوت 
عالٍ نقروؤها معه وتتداخل ب�شرعة ل تدعو 
للت�شتت لأن الخيط الذي يم�شكها عائد اإلى 
�ش����وت المتكلم فيحي����ل اإليه اأف����كاره، حيث 
ي�ش����ارك هنا ال�شرد المو�شوع����ي مع الذاتي 
معاً في اإطار الحوار الداخلي الذي يتجلى 
في ال�شي����اق وا�شح����اً، حي����ث ن�شت�شف من 
خلال هذا ال�شياق عر�شاً متداخل الآلية بين 
م�شرودات ومداخلات حواري����ة واأنب�شاط 
تعب����يري ل�شل�شل����ة حياتي����ة معي�شة تت�شف 
التك����رار والح����دوث،  ال�شي����اق بدلل����ة  في 
والدلل����ة التي تقق مقاربته����ا لهذا العمق 
الحيات����ي �شتكون نواتها التعبيرية مح�ض 
ت�شع����ير ذاتي لتاأم����ل ال�شاع����ر في تفا�شيل 
يوم����ه واأن����ه تاأم����ل ي�شتثير م�شببات����ه، وما 
دامت الأخيرة اأكثرها عينية ملمو�شة فاأنها 
�شتبل����ور معجم����اً خا�ش����اً بها ينط����ق عنها، 
في�شفر عن روؤية �شعرية )ليا�شين( في قيمة 
ما ي�شاهد ويوؤث����ر به، اأح�شب اأنها هذه هي 
فك����رة الق�شيدة الع�شرية لدى يا�شين اإذ اأن 
ع�شره مزدحم ول يبارحه اإلى اأجواء اأكثر 

اإ�شترخاءً وهدوءاً.

عبا�س الغالبي

لي�ش من �شاأن هذه �لدر��شة �أن تتعر�ش لطبيعة �ل�شلة �لعميقة بين �ل�شعر و�لق�شة و�لرو�ية، لأن ذلك مما تعر�شت 
له در��شات كثيرة ر�شدت مو�شوعة �لق�شة �ل�شعرية �أو �لبنى �ل�شردية في �ل�شعر �لعربي منذ مرحلة ما قبل �لإ�شلام 
وحتى �لوقت �لحا�شر، حتى بلغ �لأمر ببع�ش �لد�ر�شين �إلى �إطلاق م�شطلح »�لق�شة �ل�شعرية« على بع�ش �لن�شو�ش 
لإح�شا�شهم �لمتعاظم بعلاقة �ل�شرد بال�شعر، �إذ ر�أى �لدكتور جلال �لخياط �أن �لق�شة �ل�شعرية بدت في رحاب �لع�شر 
�لحديث مما ل يمكن �إنكاره �أو تجاهله في ديو�ن �ل�شعر �لحديث، موؤكدً� �إن �ل�شعر�ء �لمعا�شرين �إتخذو� من �لق�شة 

�ل�شعرية و�شيلة تعبير مهمة من خلال تنمية �أحد عنا�شر �لق�شة د�خل �لق�شيدة –بح�شب ر�أي �لخياط-  ، وقد يعود 
بنا هذ� �إلى تد�خل نوعي بين نظم �لق�شة �شعرً� مثل �لق�ش�ش �لمنظومة �شعرً� مثل نظم �إبان عبد �لحميد �للاحقي لق�ش�ش 

كليلة ودمنة وق�شائد �أحمد �شوقي، وغيرهما، وملامح �ل�شرد �لق�ش�شي في �ل�شعر. 

الاطار ال�سردي في �سعر يا�سين طه حافظ 
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وفي اإح����دى ق�شائ����ده التي مثل����ت بواكير 
)الوح�����ض  الأولى  مجموعت����ه  في  �شع����ره 
والذاكرة( يتعامل مع بناء �شردي ين�شوي 
تت محطة  ال�ش����رد المو�شوعي فنرى في 
ال�شياق الأول من ق�شيدة )الن�شيد الجديد( 
اأن الفك����رة �شردي����ة ومو�شوعي����ة �شعري����ة 
تمث����ل تجرب����ة ي�ش����ح تقييده����ا واإعتبارها 
خا�شة األ ان ال�شاعر اأراد اإطلاق �شموليتها 
با�شتعمال �شمير الغائب اإ�شارة اإلى اإن�شان 
كل الأزم����ان مبع����داً تج�شيده����ا ع����ن من����زع 

الح�ض، اإذ يقول:
عانى من الوحو�ض في الغابة

اأدم����اه نق����لُ الحج����ر المه����ين كيم����ا يعتل����ي 
بروجه

ال�شلطان 
ق����د اأكلت م����ن لحم����ه الث����ارات والمج����ازر- 

الفظائع
�شيّع من دمائه الكثير

والغوغ����اء  الهائ����ج  الع�شائ����ر  �شخ����ب  في 
والحكام

وال�شرائع
فنلاحظ هن����ا اأن ال�شاعر اتخذ دور الراوي 
–ال�شاهد- على زمان معي�ض يعدّه خلا�شة 
زمان مندر�ض �شحيق، ولذا ي�شوغ عباراته 
انطلاق����اً من ع�ش����ر الأحج����ار والوحو�ض، 
فيوج����ز في ه����ذه الأ�شط����ر اإ�شارات����ه عل����ى 
اأنه����ا وا�شحة ل ي�شع����ب الإم�شاك ببوؤرتها 
الممه����دة للج����زء المقاب����ل، فال�شاع����ر ي�ش����ع 
�شورت����ين نقي�شتين باإزاء بع�شهما، ويعقد 
مقارنة �شريحة بينهم����ا، و�شرعان ما نرى 
في الأ�شط����ر اللاحق����ة م����ن الن�����ض اإ�ش����ارة 
زماني����ة ظرفية تعد مث����يراً اأ�شلوبياً، �شبقها 

ال�شاعر بحرف ا�شتئناف عازل:
والآن-

ع�شرُ الذل، ع�شرُ امتهان الروح
رماله����ا  يُدف����ن في  الت����ي  المتاه����ات  ع�ش����ر 

الإن�شان
ع�شر الغي����وم ال�شود في تموز وال�شحراء 

في ني�شان
ع�ش����ر به نهت����ف للحرية الخائ����ن من ظلام 

دهرنا

وع����ن  التنام����ي  في  التك����رارات  وت�شتم����ر 
طريق �شوت ال�شاع����ر/ الراوي الذي نراه 
في المقط����ع الآت����ي اأكثر ح�ش����وراً، وب�شفة 
الخطيب الراف�����ض ل�شمات وملامح ع�شره 
دون ابتعاد ع����ن التعبيرية التي تنتج ن�شاً 

�شردياً حوارياً اإذ نقراأ:

فلتقف المهزلة التي نعي�ض كل يوم
ولنواجه الخيانة

نحن الذين كل لحظة نخون
اأنف�شنا والنا�ض والمراآة

ولنبداأ الحياة
بلعنة الحرية العجوز

بالكفر حينما يعلن ال�شعار 
بقيء ما اأطعمت الكتب

بكن�����ض م����ا يعل����ق في روؤو�شنا م����ن طحلب 
الزمن

وليكن الهتاف للبحار اإذ ت�شج وال�شحب 
وقد يكون لل�شرد هدف عام، اأو موقف كلي 
من الحي����اة المدنية يظه����ره ال�شاعر يا�شين 
ط����ه حافظ ع����بر اإنتق����الت ع����دة في الم�شار 
المو�شوع����ي م����ع اإحتفاظ����ه ب�شوته في كل 
هذه النتقالت، ما عدا ميلها نحو الو�شف 
ال����ذي يمثل ا�شتراحة، يلتق����ط فيها ال�شاعر 
اأنفا�ش����ه في روؤي����ة لمفا�ش����ل المدين����ة الت����ي 
يتح����دث عنه����ا، ويت�ش����ح ذل����ك في ق�شيدة 

)طريقة جديدة لم�شك ال�شوء(:

من غرفتي في الفندق الرخي�ض
اأنزل محموماً وفي عيني 

توقد الإم�شاك في �شيء اإلى ال�شارع

اأعدو اإلى ال�شيد الذي يفلت في المجرى 
�شيل النيون، الموت، التجارة، الأر�شفة

الوجوه، المراوغات، اللافتات، الكتب
يفي����د ال�شرد هنا، باأن ارتباكاً ذهنياً ي�شيب 
ال�شاعر وهو يحاول اأن يتبع �شيئاً من هذه 
الأ�شي����اء التي ذكرها، وه����ي تاأتي متدافعة 
ع����بر الن�شي����ج اللغ����وي الخالي م����ن اأدوات 
الرب����ط، مم����ا يعن����ي اأن ال�شاعر ل ي����كاد اأن 
يح����دد موقفاً اأو م�ش����اراً معين����اً يتخذه في 
ه����ذه المدين����ة، وفي ه����ذه الجزئي����ة منه����ا، 
ق����د تك����ون حي����اً �شعبي����اً بدلل����ة )الفندق(. 
ويتوج����ه في الجزء اللاحق من هذا الن�ض 

عبر �شياق يت�شمن متناق�شات المدينة:

في �شاع����ة يندف����ع العم����ال والموظف����ون من 
مخازن

القنانة الحديثة، القلاع
القديم����ة،  المراك����ب  تملن����ا  تمله����م، 

الم�شبوغة
الجديدة، البحر:

اأمواجه المناورات، الر�شوة، الطقو�ض
التج�ش�ض، ال�شجاعة، الخيانة، ال�شرف

اإذن كل ه����وؤلء النا�����ض في جمعهم المديني، 
ومرك����ب  واح����د  م����وج  في  ي�ش����يرون 
واح����د، يجمع من����اورات ع����دة، تت�شح في 
خط����ين، ينح����در اأحدهم����ا نحو قي����م الخير 
العلي����ا، راآه����ا ال�شاعر في طقو�����ض ال�شرف 
وال�شجاع����ة، وثانيهم����ا يتجه نح����و ال�شر، 
عبر الخيان����ة والتج�ش�ض، وبذا فاإن �شدعاً 
و�شرخاً كبيراً قد ح����دث في جدار ال�شورة 
الزاهية، التي يحملها لجمع المدينة فتبددت 

ال�شطورة المثلى:
تنك�شر الأ�شطورة الخزف

وحينما يتحد الإن�شان بالأكزو�ض
تموت في عيني
قد�شية التحف 

ليج����د ال�شاع����ر نف�ش����ه في اأت����ون ه����ذا كله، 
لك����ن �شيئاً كبيراً من اط����ار ال�شورة الحلم، 
ق����د تهدم في كيان����ه، بعدما تقاذفت����ه المدينة 
بزمنه����ا ال�شاخب، الذي يجمع الأ�شياء اإلى 

بع�شها دون تمييز: 

يقذفني المجرى اإلى �شفاف هذا الزمن
المخزن: 

بيع التبغ، الأ�شوات، الأقم�شة الأرواح، 
الجوارب ال�شمائر، الأقنعة الدواءْ-

�شافرةٌ 
تخترق الهواءْ

رمحاً من اللهب.
ال�سورة الم�سهدية :

يعد بن����اء الم�شهد )تقنية ب����ارزة من تقنيات 

الخط����اب ال�ش����ردي، لم����ا يق����وم علي����ه ه����ذا 
الخط����اب م����ن فاعلي����ة زماني����ة ومكاني����ة(  
ويتجل����ى الم�شهد باإيقاع����ات بطيئة تكت�شب 
اإطارها م����ن اللحظات المكثف����ة المنطلقة من 
)فع����ل محدد وحدث مفرد يح����دث في زمان 
ومكان محدودين وي�شتغ����رق في الوقوف 
الذي ل يك����ون فيه اأي تغي����ير في المكان اأو 

قطع في ا�شتمرارية الزمن( .
وب����ين اللحظ����ات المكثفة، وال����راوي، تتحد 
علاقة تمتاز بالحيادية فيما ي�شيفه الراوي 
اإلى الم�شه����د هو تقري����ب اللقطة التي تو�شّع 
من القابلية التخيلي����ة، فال�شورة الم�شهدية 
ب����وؤرة تلمل����م خيوطها م����ن عنا�شر مختلفة 
)�شخ�شي����ات، وحوار، وحركة( الأمر الذي 
يفند الإعتم����اد على ال�ش����كل بو�شفه علامة 
ن�شية، واللج����وء اإلى طريقة تخلق حواراً 

تري�شياً لدى المتلقي .
ويوظ����ف ال�شاعر يا�شين ط����ه حافظ اأدوات 
�شردية متنوعة في كثير من ن�شو�شه ذات 
ح����ركات م�شهدية كث����يرة، كم����ا في ق�شيدة 
)العربات( حيث تنبني م�شهديته على كيفية 
التخل�����ض من الزم����ن وديناميت����ه ال�شاحقة 
بتحويله اإلى )عربات( تمدّ اأذرعاً اإلى واقع 
معي�����ض، فتفر�����ض عليه مف����ردات مرفو�شة 
لل�شاع����ر، واأن عجزه ع����ن مجابهتها منحها 
�شف����ة )العربات(، حيث يعم����ل على تقطيع 
كلم����ة )العربات( عل����ى اأحرفه����ا، فيمنح كل 
حرف المدلول نف�شه فيما لو لم تقطّع الكلمة 
للاإتي����ان بقيم����ة �شعرية اأعل����ى كلما تكررت 

اللفظة المقطعة:
ا ل ع ر با ت ا ل� �شبع

تم�شي 
تتعقب وجهي

وال�شك����راب  وبالقه����وة  بالنف����ط  مثقل����ة 
وال�شحون

واأوراق الدائرة المنقولة والب�شر الملفوفين 
باأكيا�ض

ال     ع    ر     با      ت      ا ل�      �شبع
تاأخذ وجهي حين تمرّ من الباب

ال�شب����ت ال�شب����ت ال�شب����ت ال�شب����ت ال�شب����ت 
ال�شبت

يب����داأ ه����ذا ال�شي����اق ب�شناع����ة الرم����وز عبر 
اإنتق����الت �شردي����ة م�شوبة بتوت����ر ملحوظ 
وب�شيغة الم�شارعة، وبالتقاطات بعد�شات 
ال�شاعر ي�شتقطبها �شمير المتكلم، وال�شاعر  
ي�ش����رد تفا�شي����ل يومي����ة )النف����ط، القهوة، 
مفاهيمه����ا  عل����ى  ت����دل  الت����ي  ال�شك����راب( 
المتداول����ة، واإن تجميعه����ا ي�شف����ر عن دللة 

م�شتركة وا�شحة ذات منحى رمزي.
ويتح����ول ال�شي����اق في الن�����ض اإلى الك�شف 
ع����ن اأن�شط����ة ال�شاع����ر اليومي����ة ع����ن طريق 
مدلولته����ا  ومبا�ش����رة  المكروه����ات  ط����رح 

المف�شحة عن قيمتها داخل الن�ض ال�شعري، 
اإذ نقراأ:

اأتنق����ل مع�ش����وب العينين مليئ����اً بالأحجار 
وزجات التيارات

وب����ين  العج����لات  ف����وق  يتدح����رج وجه����ي 
كرا�شي الدائرة

الجهم����ة وال�شوق ودفع اأجور الماء ومكتب 
بيع الغاز

البنزي����ن  ورائح����ة  الأب����واق  تدفعن����ي 
وت�شدمني ال�شرخات

اأنزل من اإحدى عربات الأ�شبوعحيث نرى 
في ه����ذا ال�شياق اأن بنية التف�شيل ل تفارق 
الن�ض، فينتقل ال�شارد بالجمل الفعلية اإلى 
المزي����د من الفعالي����ات اليومي����ة مبتعداً عن 
الترميز اإلى الطرح المبا�شر، فيخلق �شورة 
م�شهدي����ة وا�شح����ة ع����برت ع����ن م�شاهدات 
ال�شارد الذي يف�شح عن نف�شه عبر مثيرات 
اأ�شلوبي����ة، حي����ث يتمك����ن ال�شاع����ر ال�شارد 
م����ن خلق م�شهد اآخر مث����ل نقطة اإ�شاءة في 

الن�ض اأف�شحت عن قيمة �شعرية:
المن�ش����ودة  –كازين����و  الجمع����ة  اأم�����ض، 

اأ�شماوؤهم للقتل-
�شجلت اأ�شمي، ونويت:

اأن اأن�شف خط ال�شكة، 
واأفجّر اإحدى العربات ال�شبع

واأغ����ير �ش����ير الزمن المتدح����رج، األغي وجه 
الزمن 

الب�شع.
وفي واح����دة من ن�شو�ض الح����رب ، ن�شهد 
ن�ش����اً �شردي����اً يعر�����ض لم�شه����د مِ����ن م�شاهد 
الحرب بانتخاب اأفكار لظروف حياتية في 
الح����رب اأو ظروفها ذاته����ا بمفرداتها، وفي 
المقط����ع الآني ن�شهد اأي�ش����اً تنامياً لتعبيرية 
في  المتاأم����ل  وحري����ة  وحقائقه����ا،  الح����رب 
انتق����اء اأي ج����زء م����ن عنا�شره����ا، فال�شاعر 
اأن كل جزئي����ة �شغ����يرة  اإلى  هن����ا يعرّفن����ا 
في ه����ذه الحرب �شالح����ة لإحالته����ا �شعراً، 
في�شه����م ف�شاء الن�����ض وعنوانه في تريك 
اأبنيته دونما اإخفاء ومبهمات، اأي الدخول 
في �شعري����ة الح�شور عن طري����ق العنا�شر 
الملمو�ش����ة في واقعة الح����رب، ولننظر اإلى 

هذا ال�شياق:
كرهت الحرب، 

لكني
ومن كل �شنوف الموتِ، اأحببت

تطلّعها
وهيبتها 

و�شوتاً هادئ الغ�شب
يظهر ال�شياق عباراته في علاقات م�شغرة، 
ويحيله����ا اإلى كلمة واح����دة معبرة وموؤدية 
لغر�شه����ا، وتن�شاب النعوت كذل����ك متتالية 
المتكل����م  ب����ين  الودي����ة  العلاق����ة  لعر�����ض 

وراجمت����ه، اأي المتكل����م المقات����ل، في �شحنة 
غنائي����ة غير ماألوف����ة، اإذا نظرنا من منطلق 
النفور البديهي للمرء من مفردات الحرب، 
فيم����ا ل ي����ترك الأم����ر مح�����ض اندها�����ض اأو 
اإثارة لعاطفة مبهمة بقدر ما ت�شوغ الجمل 
م�شوغات لذلك، اإذ تاأتي المفردات في الن�ض 

ب�شكل تنازلي :

رويّ فيه، 
قافية

وتفعيلاتها في الريح
من لهب

�شديدات ومنتظمات
وبع�ض 

خلف
بع�ضٍ

يقتفين
الق�شد

ير�شمن 
على وجه ال�شماء

ق�شيدة العرب
وتو�شح المفردات من غير حاجة لتعليقات 
اإ�شافية الو�شيجة ب����ين الق�شد والق�شيدة، 
اإذ يظه����ر ال�شي����اق الألفة والتوح����د بينهما 
عق����د  وعندم����ا  الت�شحي����ة-  ع����ن  –كناي����ة 
ال�شاعر ال�شلة بين الراجمة والق�شيدة عبر 
ن�شيج �شردي، ف����اإذا كان يفتر�ض اأن تقق 
الأولى الم����وت وتجلبه �شينعك�ض الأمر اإلى 

م�شاده كلياً.
ونلاح����ظ في الن�ض الآتي �ش����وراً م�شهدية 
اأكثر احتف����اء بجماليات التعبير وانطوائه 
على تجارب ذاتي����ة ممزوجة بنظرة تاأملية 
لمو�شوعة الحرب بتن����اول م�شهدي �شردي 
واإنتق����اءات لعيني����ات  فعال����ة في الح����رب 

عموماً، فلنتابع الن�ض:
واأنا حاق في الثلج

اأقعدني في مكاني التعب
اأتكوّم في وحدتي واأحاول اأ�شحب

من طينة خيط �شم�ض
واأحاول اأر�شد طيراً يحا�شره البرد مثلي

ولكنه األتفّ منقطعاً، 
لي�ض ما يو�شل العالم في جنحه، 

ل يفكر فيما اأنتاأى عنه، ل طارئ
يخد�ض الذهن، اأو خ�شة من رهب.

اإنها محنتي، ل �شواي. 
ترتبط ال����دللت في الن�ض بمحنة ذاتية ل 
يمك����ن التغافل عنه����ا، والأ�شط����ر التي نقراأ 
لي�شت بوحاً حزيناً يكا�شف دواخل ال�شاعر 
ويعر�شه����ا في �شياغ����ات مجازي����ة معبرة، 
فلق����د اأبرز الن�����ض و�شف����اً للمتكلم عبر عنه 
بطريقة منولوجية يمكن للن�ض من خلالها 
اأن يع����زز �شل����ة ال�شاع����ر بيوم����ه المعي�����ض، 
حي����ث ياأخذ البعد الزم����اني اأن يوؤكد طبائع 
حياتية �شتاأخ����ذ بالتبلور كلم����ا م�شينا في 
قراءة الأ�شطر لت�شتق����ر الفكرة على معاناة 
اإن�شانية لرجل طحنته ظروفه حيث يرتفع 
ويرتق����ي البن����اء ال�ش����وري الم�شه����دي هن����ا 
بطريقة م����زج الو�شف والح����وار الداخلي 

)المونولوج(.
وهك����ذا ن����رى ال�شاع����ر يا�ش����ين ط����ه حاف����ظ 
ق����د ر�ش����م الم�شهد ال�ش����ردي ع����بر تعامله مع 
المف����ردات الحياتي����ة مدل����لًا بذل����ك عل����ى اأن 
ال�شاع����ر اإنتق����ى م�شاهد من بيئت����ه المحلية، 
ذلك اأن ق�شائده في كثير منها وليدة البيئة 
المحلي����ة و التي رفدته ب�شوره الفاعلة ذات 
المنحى ال�شردي المتج�شد لي�ض في ق�شائده 
الط����وال فح�ش����ب، ب����ل حت����ى في ق�شائ����ده 
الق�ش����يرة، ول�شيم����ا التي تر�ش����م الم�شاهد 
تلو الم�شاهد على وفق تقنية محكمة خا�شة 

بال�شاعر يا�شين طه حافظ.
الدرا�سة التي القيت
 في مهرجان المربد ال�سابع في 
23 اآذار 2010
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العدد )1777( 
السنة السابعة 
الخميس )22( 
نيسان 2010

)1(
الن�ض:

في الظلمة بيت
في البيت غرفة 

في الغرف���ة وج���ه ت���دلى عل���ى �شفح���ة في 
كتابْ

البن���ادق مح�ش���وة ي�شاأل���ون النواف���ذ ع���ن 
�شوئها

جاحظات عيونهمو
يقروؤون الأزقة بابا فباب

واأنا ال�شفحات الحميمة تاأخذني
موغل ، موغل في الغيابْ..

 في ال�شباح ت�شبّث بي الجار مرتجفاً
اأنت ما كنت تفعل في الليل كانوا هنا!

الجنود ! الجنود ريتهمو !
حول بيتك كانت بنادقهم!

كل من مر ي�شاأل �شاحبه ثم ي�شعدُ
ينظر في النافذة 

.. ويغادرها،ثم ياأتي لها اآخرونَْ
المدينة غارقة في الظلام ْ
و�شياوؤك وحدك م�شتعل ٌ

وقفوا خم�شة ً
خم�شة وقفوا

ما �شمعت الذي كان يجري ولكنهم
وقفوا ينظرون اإلى ال�شوء م�شتعلا

والى الباب ، ثم اإلى بع�شهم بارتيابْ
كم بعيد اأنا

 كنت اأقرا عن عالم اآخر في كتاب. 
 يمك���ن الإ�شارة ب���دءاً اإلى اأن الترا�شل بين 
ان���واع الفنون لي�ض بالفك���رة الجديدة فقد 
بداأ الن���زوع نحو وحدة ه���ذه الفنون قبل 
ق���رون يوم راح الفن يبحث عن تاأطير اأهم 
ممار�شاته بال�شع���ر والت�شوير ، وتولت 
ه���ذه النظرة في الق���رن الثام���ن ع�شر الى 
مو�ش���وع م�شتق���ل ت���ت م�شطل���ح " علم 
الجمال " حيث دمجت تلك النظرية نظرية 
الأدب اأول ث���م اأدمجته���ا بنظري���ة عام���ة 
للفن���ون ، ومنه���م م���ن يع���ود باإرها�شات 
ه���ذا التج���اه الى اأزمنة ابع���د  ، لكن هذه 
الدع���وة لم تاأخ���ذ مكانها اللائ���ق   اإل على   
ي���د  ل�شن���ج   )  1729 – 1781 ( وكانط ) 
1724 – 1804 ( بو�شفهم���ا اأول من بداأ 
في ممار�ش���ة ه���ذا البحث الجم���الي الذي 
عمل عل���ى تعميق نظرية وح���دة الأعمال  
الفني���ة ) 2 ( الت���ي �ش���اع تاأثيره���ا عل���ى 
المنج���ز الفني اأدب���ا وت�شكي���لا ومنجزات 

مرئية .
الفن���ون  �شهدته���ا  الت���ي  التط���ورات  اإن 
عموما ول�شيما الفن���ون ال�شينمائية بكل 
فروعه���ا وتقنياته���ا لم ت�شتط���ع اأن تبع���د 
الأدب وال�شع���ر ب�ش���كل خا����ض عن ميدان 
الح�ش���ور، ف�شلا ع���ن اأن فن���ون ال�شينما 
والم�ش���رح والتلفزي���ون �شتظ���ل مرتك���زة 
على الأدب في اعتم���اد رواياته وق�ش�شه 
وم�شرحيات���ه وحق���ول �شعريت���ه من اجل 
ال�شيناري���و  كان  لذل���ك  هدفه���ا،  اإنج���از 
والمونت���اج والإخ���راج وتقني���ات ال�شوء 
والظ���ل م���ن الفن���ون المهم���ة الت���ي مثلت 
الو�شائ���ط الفني���ة في عمله���ا عل���ى تهيئة 
الن����ض الأدب���ي ليك���ون ب���وؤرة ه���ذا الفن 

الجدي���د. اإن ر�شوخ ال�شعر و�شمة النفتاح 
الت���ي ات�شم به���ا، واإيق���اع الع�شر الحديث 
العا�شف المتداخ���ل وترا�شل الأجنا�ض في 
الأدب والفن���ون وتوافدها على بع�ض ، كل 
ذلك جع���ل ا�شتقبال ال�شعر للفنون الأخرى 
واحت���واءه لها اأم���را طبيعي���ا عززته قدرة 
ال�شع���ر على الحت���واء والهيمن���ة ، بحيث 
ي�شير الفن الوافد نب�شا حميما في �شميم 
الق�شيدة الجديدة ، على اأن انفتاح ال�شعر 
على الفنون الأخرى لي�ض بالأمر الحديث، 
والف���ن  والح���وار  وال�ش���رد  فالمو�شيق���ى 
الت�شكيل���ي وال�شيناريو وال�ش���وء والظل  
، كل ذل���ك كان موج���ودا في ال�شع���ر لأن���ه 
ف���ن الت�شوير باللغ���ة والمو�شيق���ى، ولنه 
ف���ن الحي���اة الول ال���ذي عبر ع���ن دواخل 
اإن�شانه���ا ا�شدق تعبير، لكن الذي حدث ان 
تطور هذه الفنون وانفتاحها على تقنيات 
ع�شري���ة كان ل ب���د ل���ه م���ن التاأث���ير عل���ى 
ال�شع���ر حين يفد اإليه لك���ن بتوازن مده�ض 
وان�شج���ام ل يلغي خ�شو�شي���ة الوافد بل 
يمت����ض من���ه الرحي���ق لغن���اء روح الف���ن 
الأ�شل���ي ، فا�شتخ���دام و�شيل���ة �شينمائي���ة 
في الأدب المكت���وب مث���لا ي���وؤدي في اغلب 
الأحيان اإلى نتائج مختلفة، فاللقطات التي 
تع���ود بن���ا اإلى ال���وراء كثيرا م���ا ت�شتخدم 
في الأدب بو�شفه���ا عن�ش���را م���ن الما�شي، 
لك���ن تقي���ق هذا الأم���ر في الفل���م اأمر فيه 
�شعوب���ة كم���ا يقول بي���لا ب���الز، فال�شور 
المتحرك���ة لي����ض له���ا �شيغة زمني���ة، وهذا 
يعن���ي اأنها دائما في حال���ة الم�شارع، يقول 
روب غريي���ه : ال�شم���ة الجوهرية لل�شورة 
هي اأنها في الحا�ش���ر، اأما الأدب فله نظام 
كام���ل لل�شي���غ الزمني���ة، فالذي ن���راه على 
ال�شا�ش���ة �شئ في حالة الح���دوث لن الذي 
يق���دم لنا هو ما يحدث ولي�ض الحديث عما 
حدث.. اإن انفت���اح الفنين الأدب وال�شينما 
عل���ى بع�شهم���ا اأمر مه���م اأف���اد في معالجة 

الف���رق ال�شائع الذي يق���ول اإن ال�شينما فن 
مكاني في جوه���ره بينما الأدب فن زماني 

مح�ض..)3(
اإن تاأث���ير الق�شي���دة على الفل���م اأمر يوؤكده 
فنان���و ال�شينم���ا اأنف�شهم، يق���ول فردريكو 
فلين���ي ، اإني اأح���اول اأن اأح���رر عمل���ي من 
بع�ض القيود كحدود الق�شة التي لها بداية 
ونهاية اإذ ينبغي ان يكون الفلم كالق�شيدة 
ل���ه بح���ر واإيق���اع، كم���ا طال���ب با�شوليني 
ب�شينم���ا �شعري���ة ل �شينم���ا نثري���ة، ف�شلا 
ع���ن اأن كث���يرا م���ن الروائيين،المعا�شرين 
قد تعم���دوا القتراب من خ�شائ�ض ال�شعر 
واأ�شاليبه اأمثال جوي�ض وفوكتو وبرو�شت 
وغيرهم )4( ، اإن ذلك الترا�شل الفني ي�شهل 
البحث في اثر الفن ال�شينمائي على ال�شعر 
م���ن حي���ث اإفادته م���ن التقني���ات والحركة 
والتكثي���ف في الأداء بال�ش���ورة وال�ش���رد 
بوا�شطة اللقطات والم�شاهد ، مادام ال�شعر 
قادراً على �شم الفنون الوافدة ودمجها في 

م�شروعه الإبداعي .
اإن ق�شي���دة اللقط���ات ه���ي ق�شي���دة تعتمد 
في اإثراء �شعريته���ا على ح�شا�شية الكامرا 
ال�شعري���ة بمخيلة مبدع يح�شن الإفادة من 
تقني���ات الف���ن الذي ي���راه ملائم���ا للتعبير 
ع���ن تجربت���ه ، وق���د كان���ت ه���ذه الكام���را 
و�شيل���ة ال�شاع���ر في ه���ذه الق�شي���دة وهو 
ينتق���ي ال�ش���ور ويتقن توظي���ف المونتاج 
ال���ذي ل يمك���ن للكام���را الفني���ة اأن ت�شتغل 
بدون���ه لن���ه الف���ن ال���ذي  يُحك���م توزي���ع 
اللقط���ات قطع���ا وو�شلا وهو ال���ذي يقوم 
باإع���ادة ت�شكيلها من خ���لال ترتيبه لل�شور 
وتركيبه���ا بحيث ي�شبح له���ا دللة خا�شة، 
فعملي���ة المونت���اج في ال�شينم���ا ل تتم وفقاً 
للت�شل�ش���ل الطبيع���ي للحدث، واإنم���ا وفقاً 
للاأثر الذي يريد المخرج اإحداثه في المتلقي 
)5(  كذل���ك يك���ون فع���ل ال�شاع���ر / المخرج  
في الق�شي���دة، وللمونت���اج مجموع���ة م���ن 

الت���ي ي�شلكه���ا في  الطرائ���ق والأ�شالي���ب 
اأدائه، فمنه���ا المونتاج القائم على اللقطات 
المتناق�ش���ة، وهن���اك المونت���اج القائم على 
التوازي، وفيه يتم تقديم حدثين متوازيين 
متداخلين بحيث تق���دم اللقطات بالتبادل، 
ومن اأنواعها المونت���اج القائم على اأ�شا�ض 
التماثل، وفيه يتم تقديم حدثين متماثلين، 
وهن���اك المونتاج القائم على الترابط وفيه 
تق���دم اللقطات متتابع���ة  يربطها مو�شوع 
واح���د، واأخيرا المونتاج القائم على تكرار 
لقط���ات معين���ة اإلحاحا على فك���رة خا�شة  
)6( وق���د يتداخل نوعان م���ن هذه الأنواع 
مع بع�شهم���ا كتداخ���ل لقط���ات متناق�شة، 
تعر����ض بطريق���ة الت���وازي كم���ا حدث في 
ق�شيدة ال�شاعر يا�شين طه حافظ مو�شوع 

هذه الدرا�شة.
وبم���ا ان ال�ش���ورة في الأدب وفي الفنون 
ه���ي ف�شاء مكاني مكتن���ز بالزمن اإذ ل �شئ 
يت�شكل خارج �شلطة الزمكان وجودا ، فان 
ال�ش���رد بالكامرا �شيت�شمن كل الم�شتلزمات  
ال�شردي���ة من روؤى  وو�شائ���ل وعنا�شر... 
�شخ�شية وحدث وزم���ان ومكان مهما كان 
اأم���ر هذي���ن الف�شاءين م�شل���لا من جهة او 
�شمولي���ا من جه���ة اأخ���رى ، اإل اأن الوقائع 
والأحداث الجارية مع ربطها بحياة المبدع 
للن�ض ا�شتطاعت اأن ت�شير الى مكان بعينه 
وزم���ان معا�ش���ر ، هما الع���راق بما يجري 

فيه من محن وعذابات ..
***

حالم���ا اق���تربُ من �شع���ر المب���دع يا�شين طه 
حاف���ظ اأتذك���ر مقول���ة بيف���ون ، الأ�شل���وب 
هو الرجل هدوءا وتاأم���لا ور�شانة تعبير 
، اإذ تعم���ل ق�شيدت���ه المتاأنية هذه على قول 
عذابات الواقع قولً وجودياً يبوح بهم�ض 
�شفاف متجاوزاً ال�شوت العالي، مت�شربلًا 
مكاب���دات  ومع�شل���ة   ، الوج���ود  ب�ش���وؤال 
ق���اً بعدواني���ة الطغاة في كل  الإن�ش���ان ممزَّ

م���كان ، مذبوح���اً في براءت���ه، م�شروقاً في 
لقمته ومه���دداً في بيته، لك���ن ف�شيلة الفن 
تكم���ن دوماً في ع���دم ال�شت�ش���لام لعوامل 
عن���وان  �شتظ���ل  المقاوم���ة  لأن  ال�شل���ب، 

الح�شور..
ان ق�شي���دة )ع���الم اآخ���ر..( الت���ي �شُ���ردت 
بالكاميرا ت�شكلت م���ن اأربعة م�شاهد، وكل 
م�شه���د �ش���كل وح���دة �شردية احت���وت على 
لقط���ة واحدة مرة كالم�شهد الرابع ، اأو على 
لقط���ات عدي���دة كما في الم�شاه���د الأخرى ، 
وه���ي جميع���ا تُلتقط و تُعر����ض في ف�شاء 
ليل ت�شوده الوح�شة والخوف والتوج�ض 
المتاأتي م���ن وقائع ال�شت���لاب التي تجري 
في���ه ، فالظلم���ة م���ن بداية الخل���ق وفي كل 
الكتب ال�شماوية كانت رمزا لل�شر والمكيدة 
،على عك�ض النور الذي رمز لكل قيم الخير 
والإ�ش���راق والف���رح ولذلك كان���ت م�شاحة 
الظلم���ة هي المهيمن���ة في الق�شي���دة بينما 
كان لل�ش���وء حي���ز �شغ���ير ج���دا ومحدود 
بناف���ذة الق���ارئ ، لك���ن اقتران���ه برمزي���ن 
منفتح���ين عل���ى الحياة ه���و الذي ق���رن به 
حلما وام���لا لي�ض لمداهما حدود ...النافذة 

والقراءة . 
ت�ش���كل الم�شه���د ال�ش���ردي الأول من لقطات 
ثلاث في كل �شطر لقطة حيث تبداأ الكاميرا 
ال�شعري���ة بالتقاط ال�شورة العامة عن بعد 
حينما ت�شور الظلمة ف�شاء خارجياً عاماً، 
ث���م تغ���ادر الكام���يرا عمومية الم���كان نحو 
التخ�شي����ض لت�شور مكان���اً خا�شاً في ذلك 
الف�شاء هو: )بي���ت..( وفي اللقطة الثانية 
تغ���ادر الكام���يرا ف�شاءه���ا الآخ���ر لتدخ���ل 
البي���ت ملتقطة �شورة )غرف���ة( ول تكتفي 
بالوق���وف في ف�ش���اء البيت ح���ول الغرفة 
لأنه���ا توا�ش���ل اجتيازه���ا نح���و الداخ���ل 
لنجده���ا في ال�شطر الثالث داخلة اإلى حيز 
اأك���ثر خ�شو�شية ، وهن���اك تلتقط �شورة 

وجه تدلّى على �شفحة في كتاب ..

د.ب�سرى الب�ستاني                                                     

قراءة في ق�سيدة يا�سين طه حافظ )) عالم اآخر.. ((

�سعرية ال�سرد بالكاميرا 
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العدد )1777( 
السنة السابعة 
الخميس )22( 
نيسان 2010

في الظلمة بيت
في البيت غرفة

في الغرف���ة وج���ه ت���دلّى عل���ى �شفح���ة في 
كتاب

اإن اللقط���ات الت�شويري���ة تنتق���ل هن���ا من 
ال���كل اإلى الجزء من العام اإلى التخ�شي�ض 
، بعده���ا تتح���ول الكام���يرا ال�شعري���ة م���ن 
الغرف���ة والوج���ه المت���دلي اإلى م�شه���د اآخر 
يب���ث �ش���وراً ل علاقة له���ا بالم�شه���د الأول 
ال�ش���ور  وتت���اآزر  اللقط���ات  تت���والى  اإذ 
والأ�ش���وات م���ن اج���ل دف���ع ال�ش���راع اإلى 
ال���ذروة اإذ يبداأ الم�شهد الث���اني بت�شكيلات 

حادة ت�شي بعنف مق�شود ، هكذا :

 البن���ادق مح�ش���وة ي�شاأل���ون النواف���ذ عن 
�شوئها

 جاحظات عيونهمو
يقروؤون الأزقة باباً فباب..

لك���ن ه���ذا النف�ش���ال المتوهم ب���ين لقطات 
اأن  يلب���ث  م���ا  والث���اني  الأول  الم�شهدي���ن 
يتوارى لن ال�شاع���ر- المخرج الذي اأطلق 
خي���ط دللت���ه الكام���ن الرفيع م���ن الجملة  
الأول  الم�شه���د  اأنه���ى  الأولى  ال�ش���ورة   /
ب�ش���رارة دللي���ة ه���ي الوجه المت���دلي على 
�شفحة الكت���اب وعاود بث وم�شة يوؤكدها 

الم�شهد الثاني في لقطة واحدة:

واأنا ال�شفحات الحميمة تاأخذني 
 موغل، موغل في الغياب..

عملي���ة  التوا�ش���ل في  خ���ط  حي���ث يمت���د 
التلق���ي التي تب���داأ خيوطه���ا بالت�شابك في 
الم�شهد الثال���ث الذي يعد تنويع���اً وتلويناً 
عل���ى الم�شه���د الث���اني م���ن جه���ة وتو�شيعاً 
لف�شاءات���ه المكثف���ة م���ن جه���ة اأخ���رى، اإذ 
يعم���د الإخ���راج ال�شع���ري اإلى تف�شي���ل ما 
اأجمل���ه �شابق���ا في لقطات �شريع���ة موحية 
متداخل���ة فالمجهول���ون جاحظ���و العيون، 
قارئ���و اأب���واب الأزق���ة ات�شح���ت هويتهم 
هنا و�شاروا �شاخ�ش���ين للعيان ، وات�شح 
هدفه���م الرا�شد للق���ارئ ولل�شوء ولعملية 

القراءة ....
الجنود ، الجنود، راأيتهمو 

حول بيتك كانت بنادقهم
كل من مر ي�شاأل �شاحبه ثم ي�شعد

ينظر في النافذة 
ويغادرها ثم ياأتي لها اآخرون

 المق�ش���ود اإذن )بيتك ( بيت القارئ الموغل 
وح�ش���ورا  تاريخ���ا  والمعرف���ة   بالكت���اب 
يري���د  م���ن  تهدي���دَ  الراف����ض   ، وح�ش���ارة 
ف�شله عن م�شروع���ه القرائي فالعدوان ذو 
مق�شدي���ة مُخط���ط له���ا ، واإذ تكتمل �شور 
ما ح���ول البيت تغ���ادر الكام���يرا ال�شعرية 
ف�شاءه���ا لتلتف���ت نح���و المدين���ة في ف�شاء 
العتم���ة في  اإلى �شمولي���ة  اإ�ش���ارة  اأو�ش���ع 
المدين���ة  �ش���ورة  تلتق���ط  وهن���اك  الع���الم 
غارق���ة بالظلام، وخلال ه���ذا الظلام تركز 
عل���ى ال�ش���وء الم�شتعل عبر ناف���ذة واحدة 
اإ�ش���ارة الى محدودي���ة ف�ش���اء الوعي اأمام 
�شمولي���ة العتمة ، ثم تب���داأ اللقطة الأخيرة 

في الم�شهد:
 

وقفوا خم�شة
 خم�شة وقفوا 

ما �شمعت الذي كان يجري ولكنهم
وقفوا ينظرون الى ال�شوء م�شتعلًا 

والى الباب ، ثم اإلى بع�شهم بارتياب..

 ذل���ك انه���م يخاف���ون ال�شوء ال���ذي يف�شح 
جرائمه���م ل�شيم���ا وان ا�شتعال���ه م�شتم���ر 

فق���د ورد ب�شيغ���ة ا�شم الفاع���ل المكتنز 
بفاعلية الح���دث – مُ�شتعِ���لا - ،ف�شلا 
م�ش���دره  اأ�ش���لا  ال�شي���اء  ك���ون  ع���ن 
ال�شم����ض الت���ي كان���ت ع���بر الع�شور 
القديمة معبودة كونها واهبة ال�شوء 
وال���دفء والحي���اة ، وه���ي الأك���ثر 
ق���درة على منح الإن�شان الطاقة على 
الإدراك بالحوا����ض وعمق الوعي ، 
ولذل���ك كانت الظلمة ف�شاء حركتهم 
ث���م تنته���ي الق�شي���دة بجملت���ين   ،
اإخباريت���ين يوؤديهم���ا �ش���رد ذاتي ، 
في �ش���رده تمويه فن���ي فيه الكثير 
من الإيحاء بالمقارنة ما بين عالمين 
متناق�شين هما عالم الواقع وعالم 

الحلم المن�شود ..
اإن حرية الت�شكيل ال�شوري التي 
يحققها المونتاج وهو ي�شل بين 
م�شه���د  وب���ين   ، ولقط���ة  لقط���ة 
وم�شهد ه���ي فر�شة تتيح مجالً 
وا�شع���اً للتاأويل م���ع الحتفاظ 
يب���داأ  دقي���ق  دللي  بخي���ط 
بالت�شكل من جملة ال�شتهلال 
وينم���و  الن����ض،  في  الأولى 

بنمو اللقط���ات والم�شاهد حتى 
ي�شل اإلى اآخر جمل���ة في الت�شكيل الن�شي 
فات���اً النهاية على المقا�ش���د التي اأرادها، 
وحينها يكون التوا�شل الم�شمر متوا�شجا 
م���ع الت�شكيل من جه���ة وناتجاً عنه، ولذلك 
فم���ن المه���م الق���ول: اإن الكام���يرا ال�شعرية 
ه���ي كام���يرا موجه���ة ذات مق�شدي���ة. واإن 
الجمع بين م�شهدين وحتى بين لقطات- ل 
تبدو العلاقة الدللية فيها وا�شحة للوهلة 
بو�شاط���ة  اإل  يت���م  اأن  يمك���ن  ل  الأولى- 
المونت���اج ال���ذي ه���و قطع من جه���ة وجمع 
وو�ش���ل من جهة اأخ���رى، وذل���ك ل يتم اإل 
باختيار دقيق وترتيب للم�شاهد الم�شورة 
في �شريط ن�شي، فاإذا كانت اللقطة المنفردة 
ه���ي الوح���دة الأ�شا�شي���ة في بن���اء الفل���م 
ال�شينمائ���ي فاإنه���ا تاكي اأ�شلا م���ا اأطلق 
عليه النقاد "ال�ش���ورة الجزئية اأو المفردة 
" في ال�شع���ر التي تعد الوحدة الأ�شا�شية 
في ت�شكي���ل الق�شي���دة، وارتب���اط ال�شور 
ال�شع���ري  الن����ض  ببع�شه���ا في  الجزئي���ة 
ي�شكل ال�شورة المركب���ة، وفي الفلم ي�شكل 
تراب���ط اللقط���ات م�شهداً، وه���ذا الربط ما 
ب���ين اللقط���ات يتم م���ن خلال ف���ن المونتاج 
ال���ذي يه���دف اإلى رب���ط اللقط���ات واح���دة 
م���ع الأخرى مُزي���لا ما لي����ض �شروريا من 
عن�شري الزمان والمكان ومغيبا التفا�شيل 
التي ل يحتاجها ال�شعر في �شمته التكثيفية 
، فهو يربط بين اللقطات عن طريق ارتباط 
الأف���كار في المخيلة ، وبالرغم من الب�شاطة 
التي قد تبدو من خلالها الفكرة، فان عملية 
المونتاج تمثل حج���ر الزاوية الرئي�ض في 
بناء الفلم )7( ، وفي بناء ق�شيدة اللقطات 
م���ن جه���ة اأخ���رى، واإذا كان المونت���اج هو 
البن���اء اللغ���وي لل�شينم���ا ولغ���ة القواع���د 
فيه���ا كم���ا يق���ول ت���يري رام���زي، فانه فن 
ت�شكي���ل اللقطات والم�شاه���د اأو المقاطع في 
الن�ض ال�شعري اأ�شلا، وي�شبه ايزن�شتاين 
المونت���اج بنم���و الخلاي���ا الع�شوي���ة ف���اإذا 
كان���ت كل لقط���ة تمثل خلية متط���ورة، فان 
القطع هو ذلك النفجار الذي يحدث عندما 
فالمونت���اج  اثنت���ين،  اإلى  الخلي���ة  تنق�ش���م 
ه���و تلك المرحل���ة التي تنفج���ر فيها اللقطة 
ح���ين ي�ش���ل توتره���ا اإلى ح���ده الأق�ش���ى، 
ولذلك ط���رح فكرته في �ش���رورة اأن يكون 
المونتاج جدليا ومناوئا لفكرة الن�شيابية 
الت���ي كان���ت مطروحة من قب���ل .. )8(  فما 
بين الم�شهدي���ن الأول والث���اني مثلا توجد 
اأحداث م�شك���وت عنها وربما كانت اأحداثا 
ج�شيمة تتعلق بحي���اة النا�ض وم�شائرهم 
متنقل���ة من العام اإلى الخا�ض )من الف�شاء 

المظل���م اإلى الغرفة والقارئ( ومن الخا�ض 
اإلى العام )م���ن اإن�شان يق���راأ اإلى عالم اآخر 

هو عالم الحلم..(. 
اإن الو�شف الذي يع���د وقفة �شردية تبطئ 
حرك���ة ال�شرد، وتت�شم بنوع من ال�شكونية 
لم يع���د ملائم���ا للق�شي���دة الحديث���ة الت���ي 
تعي����ض ع�ش���ر الفن���ون الب�شري���ة وع�شر 
الكاميرا المتحرك���ة وثقافة ال�شورة ، وفن 
المن���اوئ  الع�ش���ري  والإخ���راج  المونت���اج 
للثب���وت، لذل���ك التفتت ه���ذه الق�شيدة اإلى 
الهتم���ام ب�شعري���ة الت�شوي���ر ال�شينمائي 
الذي ب���ث في ال�شعر الحدي���ث لوناً جديدا 
م���ن الحيوي���ة وفاعلي���ة الأداء م���ن خ���لال 
اندغام عنا�شر ال�شرد التي اأنتجت ن�شيجا 

ن�شيا ذا طبيعة خا�شة .
عل���ى  ت�شكيل���ه  نه����ض  ال���ذي  ال�شع���ر  اإن 
الت�شوي���ر من���ذ ع�ش���وره الولى يع���ترف 
ال�شينمائي���ون ومنظ���رو ال�شينم���ا باأث���ره 
في الف���ن ال�شينم���ي وتاأث���يره فيه���ا، لك���ن 
فنونها ما لبث���ت اأن �شهدت تقدما هائلا في 
الن�ش���ف الثاني من القرن الع�شرين بحيث 
ا�شتطاع���ت اأن ت�شتقط���ب اهتم���ام ال�شع���ر 
الذي انعطف ليتاأمل منجزها المهم، وليفيد 

مما يتلاءم مع طبيعة ت�شكيله اللغوي. 
***

تنه����ض اأهمية العنوان م���ن كونه الوحدة 
الدللي���ة الأولى الحاوي���ة لفك���رة الن����ض 
العامة بتركي���ز وكثافة، والتي تتفرع منها 
بالتتابع اأن�شاق الن�ض الأخرى، فالعنوان 
هو ب���وؤرة الإثارة التي تعل���ن هيمنتها من 
الوهل���ة الأولى لي����ض على الن����ض ح�شب، 
ب���ل وعل���ى المتلق���ي كذل���ك، فه���و يخ�ش���ع 
لعملية تركيبية من قبل المبدع – الموؤلف و 
تفكيكية من قب���ل المتلقي بحثاً عن وظائفه 
الدللية وتعقب���اً لإ�شاراته المنبثة في ثنايا 
الن����ض .. )9(    اأو الم�شتفزة لعملية التلقي 
حينم���ا تعمل على الت�شوي����ض اأو الت�شليل 
والتمويه، ولي�ض جديداً القول اإن المبدعين 
يتبعون واح���دة من طريقت���ين في اختيار 
عناوينهم: الأولى اختي���ار عنوان ق�شيدة 
تمتل���ك القدرة عل���ى تمثي���ل المجموعة من 
حيث الدلل���ة الإ�شتراتيجية المهيمنة فيها، 
والثاني���ة تتجلى في تركي���ب وحدة دللية 
�شغ���رى ل علاقة له���ا بعنوان���ات الق�شائد 
الداخلية لكنه���ا تمتلك القدرة على احتواء 
الأن�شاق الدللية التي وردت في ن�شو�ض 
المجموع���ة مم���ا يوؤهله���ا لتك���ون مفتاح���ا 
يك�ش���ف ع���ن م�شتوي���ات الن����ض البنيوية 
كاف���ة، وقد اتبعت مجموعة ال�شاعر يا�شين 

حاف���ظ  ط���ه 
الأولى  الطريقة 
اخت���ارت  ح���ين 
ة  لق�شي���د ا
�ش���ة  و ر لمد ا
عنوان���ا  لتك���ون 
 ، ع���ة للمجمو
فاح�ش���ة  ونظ���رة 
العن���وان  له���ذا 
اآخ���ر(  )ع���الم   ..
ت�شج���ل  اأن  يمك���ن 

الملاحظات الآتية:
يت�ش���كل  اأن���ه   -1
ا�شمي���ة  جمل���ة  م���ن 
الأغل���ب، حذف  عل���ى 
وبق���ي  اأح���د طرفيه���ا 
وتقدير  الآخر  الطرف 
اأو  مبت���داأ  المح���ذوف 
خبراً يختلف باختلاف 
وتباي���ن  المتلق���ين 
يمك���ن  اإذ  الق���راءات 
ق���راءة  بع���د  يك���ون  اأن 

الق�شيدة :
في الكتاب عالم اآخر

المقروء عالم اآخر 
الحلم عالم اآخر

الماأمول عالم اآخر 
هناك عالم اآخر 

الآتي .. عالم اآخر … اإلى اآخر التقديرات 
فعلي���ة  جمل���ة  م���ن  مت�ش���كلًا  يك���ون  وق���د 

تقديرها: يوجد عالم اآخر            
كن���ت اأقراأ ع���ن عالم اآخ���ر، اأو اأحل���م بعالم 

اآخر.. اإلى غير ذلك مما يرتئيه الموؤول،
والجملة الثانية يوؤيدها ال�شطر الأخير في 
الق�شي���دة ومنها انت���زع العنوان، وفي كل 
الأحوال �شتختلف المرامي الدللية في كل 
تقدير من التقدي���رات ال�شابقة واإن اتفقت 
في الأ�ش���ول، على اأن الحذف في الت�شكيل 
ذو مهم���ة دللية لأنه يفتح اأبواب التاأويل، 
ويعط���ي المتلق���ي دوره المه���م في ت�شكي���ل 
المعن���ى، ويمنح عملي���ة الق���راءة حركيتها 

التي تعود بالثراء على الن�ض.
2- يوح���ي العنوان بوج���ود عالمين،  عالم 
اأول، واقع���ي، توؤي���د القرائ���ن في الديوان 
البني���ة  وت�ش���ير  مرفو����ض،  ع���الم  اأن���ه 
التركيبي���ة والدللي���ة للعن���وان اإلى ع���الم 
مختل���ف، مغاي���ر، وماأمول ي�شتم���د جمال 
معالمه من المعرفة ب�شم���ات العالم الواقعي 
ال���ذي ت�شتق�شي ق�شائد المجموعة اأبعاده، 
كونه عالماً طافحاً بالعنف والغتيال والدم 
والخ���وف والتاأزم، ليك���ون العالم الجديد 
)ع���الم العنوان( ه���و الم���لاذ والمخلّ�ض من 

براثن العالم الأول.
بني���ة  في  الملف���وظ  العن�ش���ر  ت�ش���كل   -3
العن���وان من منعوت ونع���ت وهما نكرتان 
التنك���ير  ودللت  وظائ���ف  وتتع���دد   ،
بتع���دد ال�شياق���ات الت���ي ترد فيه���ا النكرة، 
وقراءة متاأنية للدي���وان ومن ثم للق�شيدة 
هن���ا  التنك���ير  اأن  اإلى  ت�ش���ير  وعنوانه���ا 
يوؤدي وظيف���ة التخ�شي�ض، والتخ�شي�ض 
ه���و وظيف���ة م���ن وظائ���ف النع���ت كذل���ك 
حينما ي���راد به تقليل الإ�ش���تراك الحا�شل 
في النك���رات )10(،  فنع���ت النك���رة يقل���ل 
تديده���ا  عل���ى  ويعم���ل  عموميته���ا  م���ن 
وتخ�شي����ض �شفته���ا، فالع���والم اأجنا�ض، 
منها ع���الم الإن�ش���ان وعالم النب���ات وعالم 
الحي���وان، ومنه���ا ع���الم الح���روب وع���الم 
الح���ب وع���الم ال�شدق اإلى غ���ير ذلك. وَفي 
�ش���وء وظيفت���ي التنك���ير والنع���ت الم�شار 
اإليهم���ا، فاإن تركيب���ة العن���وان ل يمكن اأن 
تنفت���ح على المعنى خارج الأن�شاق الدللية 
للق�شي���دة المدرو�ش���ة ولق�شائ���د الدي���وان 
عموماً، ل �شيما واأن تركيب جملة العنوان 

بني عل���ى الحذف، واأهمي���ة الحذف تكمن 
في فت���ح اأف���ق الق���راءة اإذ يلع���ب التاأوي���ل 
دوراً مهم���اً في تقدير المح���ذوف، فالحذف 
ي�شحن ذهن المتلقي ويحر�شه على البحث 
ع���ن التوجهات الدللية الت���ي يمكن تقدير 
المح���ذوف م���ن خلاله���ا، ويبق���ى الح���ذف 
خروج���اً عل���ى ال�شنن المتبع���ة في التعبير، 
ولذل���ك ل يتواج���د اإل في الخطاب���ات ذات 
الطبقات المتع���ددة التي تت���اج اإلى متلقٍ 
يمتلك اأدوات لغوي���ة وفنية وح�شاً جمالياً 
يمكن���ه من مقاربة ن�ض فني يت�شم بالوعي 
وال���ثراء، ولذلك ف���اإن ق���راءة العنوان بعد 
ق���راءة الدي���وان توؤك���د اأن وظائ���ف اأخرى 
�شت�ش���اف اإلى وظائ���ف التنك���ير والنع���ت 
م���ا  اإذ  الت�شوي���ق والت�شلي���ل،  كوظيفت���ي 
ه���ي �شم���ات هذا الع���الم الآخ���ر، واأي اآخر 
ه���و ه���ذا العالم، وم���ا هي طبيع���ة المقروء 
الذي انفت���ح على ذلك )الع���الم الآخر( لكن 
ال�شياق، �شي���اق الق�شيدة، وطبيعة تنامي 
الملفوظ م���ن لقطاتها، والتاأكيد على مفردة 
)كت���اب( وما ت�شكله هذه المفردة من طبيعة 
وثوقي���ة، ثبوتي���ة ت�ش���ل ح���د اليق���ين في 
اإطلاق مفردة )الكتاب( على القراآن الكريم 
يجع���ل من ه���ذا العالم الماأم���ول الذي �شار 
)ثري���ا( لن�شو�ض المجموع���ة ال�شعرية هو 
ع���الم الحل���م الإن�ش���اني الذي اأتعب���ه القتل 
والتدم���ير والمحا�ش���رة، لكن���ه لم ي�شت�شلم 
لأن���ه ظ���ل مت�شبث���اً بالأم���ل و�ش���ط معاناة 

الواقع.
*** 

اإذا كان ال�شع���ر العرب���ي الق���ديم ونقده قد 
الأدب  ف���اإن  والخاتم���ة،  بالمطل���ع  احتف���لا 
اهتمامهم���ا  وا�ش���لا  ونق���ده  الحدي���ث 
الت���ي  الوظائ���ف  لخط���ورة  بال�شته���لال 
يوؤديها على الم�شتوى البنيوي والأ�شلوبي 
الإث���ارة في  م�شت���وى  وعل���ى  م���ن جه���ة، 
ال�شتقبال من جه���ة اأخرى، ذلك لأن قيمته 
بو�شفه مف�ش���لًا مهماً من مفا�شل الخطاب 
ال�ش���ردي  تكم���ن في قدرت���ه عل���ى اإ�ش���اءة 
الن�ض والتلميح بظلاله وت�شين الدخول 
اإلى �شياقات���ه وتفيز متلقيه بثراء الكلمة 
وكثاف���ة ال�ش���ورة، و�شح���ن ج���و التاأويل 
ال���ذي تنطل���ق �شرارته م���ن الجملة الأولى 
لتوا�ش���ل فعلها ب�شد قارئه���ا حتى النهاية، 
لن �شي���اع انتباهه يعن���ي �شياع الغاية، )  
11( فالن�ض لي�ض جم���لًا مترا�شفة يقولها 
رَاوٍ اأو متكل���م، واإنم���ا ه���و ن�شي���ج يرتبط 
م���ع البداي���ة ال�شتهلالي���ة بخي���وط ممتدة 
ومتلاحم���ة ين�ش���م بع�شه���ا اإلى بع�ض من 
خ���لال بنيته ال�شردية الت���ي يتوا�شج معها 
فع���ل الزمان والمكان وال�شخو�ض بو�شفها 
عنا�ش���ر اأ�شا�شي���ة لبنية اأي ن����ض �شردي، 
وم���ن خلال التح���رك الحر له���ذه العنا�شر 
والمكونات يمكن للمب���دع اإنجاز ت�شكيلات 
اأ�شلوبي���ة متط���ورة تنت���ج بمجمله���ا فنية 

الخطاب الأدبي..)12(  .
اإن ال�شته���لال هو موؤ�ش���ر توجهات الن�ض 
م���ن حي���ث كونه���ا زماني���ة اأو مكاني���ة من 
خلال الإ�ش���ارات اللفظية التي تتحكم فيه، 
وق���د يت���وازن ح�شور الزم���ان والمكان في 
ال�شتهلال مما ي�شير اإلى اأهمية الف�شاءين 
في احت���واء عنا�ش���ر ال�ش���رد ومكونات���ه، 
وق���د فع���ل ال�شته���لال في ق�شي���دة )ع���الم 
اآخ���ر..( ذل���ك حينما م���زج ب���ين الف�شاءين 
مع���اً موؤك���داً عل���ى الم���كان الذي وق���ع عليه 
الع���دوان مرات.. م���رة بالجتياح واأخرى 
بالمحا�شرة، فالن����ض اإذ ي�شكت عن م�شدر 
العدوان وعن ت�شمية العدو، فان م�شاهده 
الأربع���ة تلتقي في اأن�شاقه���ا الرمزية حول 
تاأكيد الظلم ال�شارخ الذي وقع على اإن�شان 

هذا المكان والعذاب الذي لحق به:
جزء م���ن درا�ش���ة مطول���ة كتبته���ا الناقدة 

وال�شتاذة د. ب�شرى الب�شتاني 
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هل اأنتَ يا�سين بن طه؟ 
اأنا في مطار »كييف« مرهون جوازي

اإذْ اأتيتُ من العراقِ وقد تكون عليه
اآثار الجريمةِ،

فالح�صارة في ترابٍ �صار وحلًا والتلالُ،
الدار�صاتُ، خنادقٌ وم�صلحون هناك 

مغت�صبون، محترفو انفجارتٍ،
وربتما

اأنا واحدٌ منهم اأو اني جئتُ اأهربُ
بُ ..، اأيّةً ، اأو اأُهرِّ

لابد من نظرٍ :
»لماذا جئتَ ؟ »

» لا اأدري ، مللتُ الار�ض حولي
قلتُ علَّ الكون يرحمني باخرى، علني 

القى الحياةَ و ان في الا�صفار ع�صر فوائدٍ
... قالوا ، يقولون الحياة جميلة ببلادكم

»بعد الثلوج ...« وها اأنا !
 واأزاحَ كلَّ البِ�صْرِ من وجهي بنظرتِهِ 

خبيٌر في الوجوه ، ملامحي 
لي�صت كما يُبدي الجوازُ ، يقول لي:

»هل اأنتَ يا�صيُن بن طه؟ اأنتَ هذا ؟
دخلَتْ عيناهُ في عينيّ ، ا�صبعُهُ

امتدتْ لتُنطِقَ �صورتي ) وكاأن تلك ال�صورة 
ارتجفتْ ووجهي ظلَّ ي�صاألها التطابقُ ..،(

لم يزلْ
�صيداً جوازي في يديهِ ، كمثل ع�صفورٍ اأعارَ

جناحَهُ م�صت�صلماً ..،
»هل اأنتَ هذا ؟ » �صاحَ مثل موؤكّدٍ �صكّاً باأمرٍ ،

»�صيدي لا �صكَّ في هذا . ال�صفارةُ

حقّقت ، ختموا جوازي . هذه تاأ�صيرةٌ فيه ،
فما معنى ال�صكوك ؟ ول�صتُ ممن ي�صتطيع 

جريمةً ، عمري ..، ول�صتُ مغامراً فكما ترى ...«
هذَرٌ. كلامٌ لي�ض يُجدي، كادَ يلم�صني احتقارُهُ –
قلتُ في نف�صي : » اأاأبقى طول عمري لا تفارقني 

�صكوكهمُ ، الرقابةُ حيثما وليّتُ وجهي ، ها اأنا 
في غرفة التحقيق في »الاأمن القديمة« ها اأنا 

في مركز ال�صرطة في بعقوبةٍ ..،
هذا عريف حْ�صين يكتب مح�صراً وجليلُ 

�صابطُهُ. لطيفٌ خيّرٌ وموؤدّبٌ لكنه ،
عفواً ، يرى 

»اأن ال�صيوعيين طاعونٌ« ، ولم يثبتْ بمختبٍر
كلامُهُ .. ، انما 

هو يُتقِن الكلماتِ يبقى طيّبا ،
يبقى بلا خبثٍ يوؤدي واجبا .

لكن » عريف حْ�صين » منطفيءٌ وم�صمومٌ ولا اأحدٌ
�صيذكره بخيٍر .. كيف جئتُ لذكرهِ ؟ هذا 

مطارُ كييف ! تلك تعا�صة تبقى تلاحقُنا .
 وم�صى كمن ياأتي ب�صيء ..، ثم عادَ، تتابَعتْ ،

في لهجةٍ مك�صورة النغمات ، اأ�صئلةٌ و�صكٌّ
مثلما هم في الجراحةِ قبل ح�صم الامرِ –

مازال الجواز الاأخ�صرُ المنحو�ض بين يديهِ ،
قلّبَهُ وقلبّني

ليقول لي »اأبطاقةٌ اأخرى لديكَ ؟ »
» نعم .. وهذي .. ل�صت اأملكُ غيرها. »

وكاأنه اختلفت ملامُحهُ، راأيتُ ال�صعرَ
يخطف فوقَ �صدّتِهِ ، و�صار يرِقُّ عذباً :
» �صاعرٌ ، ومن اتحاد كتاب العراقِ ؟ »

تهلّلَتْ في الغيم �صحنتُه القَطوبُ وقال لي :
» اجل�ضْ هناك، و�صوف ننظرُ .. ربما .. »
 وكاأن اإن�صاناً جديداً فيه لا ذاك المفتّ�ضُ ،

قال : » ان الواجب الاأمني يق�صي .. »، قال لي : 
»انا قبل هذا كنت اأكتب في ال�صحافةِ ،

كنتُ يوماً �صاعراً . مازال نا�ضٌ يكتبون 
ال�صعرَ؟ �صيءٌ م�صحكٌ . حِرَفٌ

كثيرات تدرّ المال . هذي مهنةٌ بطُلَتْ
وغادرها الزمانْ ،

يوماً كتبتُ ق�صيدةً عن اأرنب نفخوه فيلًا ،
لو ترى ، كل المدينة اأغرقَت في ال�صحْكِ ،

�صار حديثُهم »الاأرنب المنفوخُ«. حتى لامني 
نا�ضٌ لتْرك ال�صعر.. هذي ذكرياتٌ

حين اأذكرها اأهزّ الكَف ، كيف اأ�صعتُ 
وقتي في �صفاهاتٍ ، فلولاها لزدتُ الاآن 

مرتبةً ومرتبتيِن .. دعْ هذا ،
تُار�ض مهنةً اأخرى ؟ »

ي�صطاد في حو�صي .. واعرف كيف ي�صتلّون ..،
حدّق بي طويلًا قبل اأن تاأتي »انتظرني!«

كم تغيّر �صوته في »انتظرني« فهي مثل تحيةٍ 
وكاأنما اأملٌ ..

 اأم�صي لكر�صيّ: بزاويةً ومحفظتي النحيفة تحت 
اإبطي 

لي�ض غير ق�صائد فيها واوراق وقامو�ض �صغيّر 
ربما احتاج نجدته وغير رواية اكملت ن�صف 

ف�صولها ..
لكنني في وح�صة النظر الطويل على البَلاط لكي 

ارى 
الباب التي واروا جوازي خلفها ،

اأو�صكتُ اأن اأُعلي �صراخي في المطار : خذوا 
كتاباتي واوراقي خذوا حتى الجواز خذوا ما�صئتمُ

مني ، فاني قد اأتيتُ هنا
خطاأً ، اأتيت هنا !

دعوني فوق هذي الار�ض جوالًاَ بلا هدفٍ

ولا معنى ولا وطنٍ ، دعوني مثل باقي النا�ض 
حرّاً ، ارت�صي في البارك م�صطبة ومثلهُمُ 

تُ اأو اغازلُ  األهو ووجهي طازجٌ فرِحٌ اأُنكِّ
اأو 

ا�صبّ حكومتي !
 لو اأن لي �صقفاً �صغيراً هادئاً ، اأو غرفة

حجمََ ال�صرير ، رواية اأحيا بعالمها وا�صرب 
قهوتي –

ها قد اأتى !
ليقول معذرةً عن التاأخير ثالثةً »ولكن 
الاوامرَ غير روح ال�صعر ، نعرف اأنتَ

تَها  ق�صّ
لا لن يطول الوقت ، ب�صع دقائق وتكون 

في كييف �صيفاً .. »
�صبحانك اللهم : هل �صحك الجدارُ ؟ اأحلّ �صيفاً ؟

لتم!« نكتةٌ لم تنتهي ، حتى اأ�صاروا »لو تف�صّ
مديرٌ اآخرٌ اأو �صابطٌ اأو اأنه ...، ماذا 

لو اني هارب من كوانتنامو، ما يكونْ
لو انني خلْق غريب حطّ فوق الكوكب الار�صي، 

لو اني بذيلٍ اأو بقرنين على راأ�صي
واأدخل في المطارْ ؟

 ال�صمت فاجاأنا كما غيم تكوم كلُّ �صيءٍ هادئ
لا �صوت . �صوءٌ، كاميراتٌ من اتى ؟

قالوا رئي�ضٌ قادمٌ اأو حاكمٌ
اأبقى جرائمه و راءه كي يُرحّبَ فيه وفْدٌ ،

كي يُقابَلَ بالتحيات الكثيرة وهو يهملها ويم�صي .
واأنا هنا

في القاعة الاأخُرى، يكاد النوم ياأخذني 
وراأ�صي مالَ من تعبٍ

واأجل�ض مثل �صحاذ وراء البابِ
انتظر الجوازْ !

يا�سين طه حافظ


