
تتمحور في هذا المهرجان )بروز 
�آخ����ر التقني����ات والتكني����ك في النح����ت العالم����ي 
وخ�صو�ص����ا الف�ضاء الخارج����ي )( ويعتمد على 
الت�شكي��ل�ات الب�سيطة التكوي����ن   وبع�ض المواد 
الم�ستخرج����ة من الترب����ة والم�صنعة كما في عمل 
الياباني ) ( الذي اعتمد المرمر الأ�سود الكرانيك 
الهن����دي ويعت��ب�ر م����ن ا�صل����ب مرم����ر في العالم 
وهن����اك ا�ستخ����دام للخ�شب والحدي����د والمعادن 
النح����ات  والأقم�ش����ة  والزج����اج  والبلا�ست����ك 
الأرجنتيني )�أليخندرا( قدم عملا يحتل م�ساحة 
وا�سع����ة على رم����ال ال�شاط����ئ وتكوي����ن واجهة 
ف�ضفا�ضة من الأقم�ش����ة الملونة التي �شكلها على 
�شكل �أعلام كبيرة  بارتفاع ) 12 ( م  والتي زينت 
الف�ضاء حت����ى تكاد تت�صورها ع����ن بعد  ببيارق 
لمحاربين قدماء ، ا�شتغل الأرجنتيني على مواد 

الحبال والألمنيوم 
والقما�����ش  ، النح����ات الا�س��ت�رالي   جانيت كور 
)وظ����ف �أغطي����ة البلا�ست����ك الم�ستخدم����ة لقناني 
الحليب والماء الملونة مع الحبال الحمراء وهي 
من مادة البلا�ستيك �أي�ضا لينحت منها ممرا غاية 
بالروعة والده�شة وكان الناظر اليه يتخيل انه 
في احد م�شاتل الزهور الكبيرة ،  فيما جاء عمل 
)الكر�سي ذاك����رة المكان( للنح����ات �إ ياد القرقلي 
ال����ذي �أ�ستحوذ على ده�ش����ة الجمهور والمهتمين 
بالفن الت�شكيل����ي  العمل �صنع من مادة الخ�شب 
واحتل رابية رملية تطل على البحر مبا�شرة لي 
ي�ش����كل هيئة طاوو�س يتربع عل����ى عالم الف�ضاء  
الكر�سي ارتفاعه ) 8 ( وعر�ض ) 60 ( �سم �إ�ضافة 
�إلى عمل��ي�ن برونزي��ي�ن م�ستوحي��ي�ن م����ن البيئة 

العراقي����ة لي�شكلا المر�أة ثيم����ة المو�ضوع . ويعد 
الفنان العراقي القرقلي من القلائل الذي �أ�س�س 
لنف�سه مكانة مرموق����ة في الم�شهد الت�شكيلي في 
المهج����ر وا�ستطاع �أن ينفذ �إلى عالم التلاحق مع 
الثقاف����ات الأخرى والقرقلي ل����ه م�شاركة �سابقة 
في ا�سترالي����ا ع��ب�ر معر�ض����ه ال�شخ�ص����ي ال����ذي 
�أقام����ه عل����ى  قاعة ) ب��ي�رث كيلري �أ�س����ت ( اغلب 
�إعمال����ه من م����ادة البرونز ( يق����ول النحات �إياد 
القرقلي اخترت مادة البرونز لمقاومتها لظروف 
الطبيع����ة ول�لاصبتها ومنذ طفولتي حيث ولدت  
في مدين����ة النا�صرية والقريبة م����ن �أور المدينة 
التاريخي����ة والح�ضاري����ة ومنها �أث����ارني الفنان 
ال�سوم����ري الأول بت�شكيلات����ه الت����ي غدت جزءا 
لا يتجزءا م����ن مو�ضوعاتي الآن .وي�ضيف  بما 
�إني اخ����ذ الترح����ال من����ي م�أخذا كب��ي�را حاولت 
ب�ش����كل و�آخ����ر �إن  �أتمرد ع����ن كوابي�سه و�أحزان 
محليت����ي ، واندمج مع ح����ركات التجدد العالمية 
التي  �أ�سعفتني بتقديم المو�ضوعة الأكثر التقاء 
م����ع المحي����ط العالم����ي ويتجل����ى ه����ذا الأم����ر في 
م�شاركاتي الأخيرة حيث اتخ����ذت ذاكرة المكان 
ناف����ذة  للام�س����اك  في �أكثر لحظوية م����ن العالم   
وتوق����ف لدي المتراكم من العالم ال�شرقي  �إلا من 
المر�أة التي اتخذتها نموذجا لا  لل�صراع   بقدر ما 
لإبراز مكنونات الداخلية و�إي�صال �صوتها  �إلى 
الع����الم  الغربي  الذي �أعي�ش في����ه. �أتمنى كثيرا 
�إن ي�شاه����د �أبن����اء بل����دي م����ن �أعم����ال قدمتها في 
ا�سترالي����ا وا�ستم����ع لر�أيهم لان الفن����ان العراقي 
الت�شكيل����ي يع����د بالمح�صلة النهائي����ة فنانا عالميا 
وله����م ح�ضوره����م المتميز في الم�شه����د الت�شكيلي 
العالم����ي محبتي لهم جميع����ا، �شارك في المعر�ض 
ال����دول الأوربي����ة  )60( فنان����ا يمثل����ون اغل����ب 
والغربي����ة والأ�سيوية وبح�ض����ور فعال للعراق 
بم�شاركت����ه ممثلا لا�سترالي����ا  ومن �ضمن الدول 
الم�شارك����ة )الأرجنت��ي�ن ، والياب����ان، الدنمارك ، 
كن����دا، �أمريكا، نيوزلن����دا، هولن����دا/ بريطانيا، 
�ألماني����ا، ال�ص��ي�ن( واخ��ب�را يق����ام ه����ذا المهرجان 
�سنويا فتك����ون �إطلالته الأولى من �سدني وعلى 

اكبر و�أ�ضخم �شاطئ في العالم(.

  الفن المعماري هو احد الفنون، 
الذي ي�ؤثث جمالية الج�سد 
المديني في تكوين الذائقة 

الابداعية في الثقافة الان�سانية 
،وبعدما اكتملت ادوات 

الثقافة  من النواحي التكونية 
في ال�شعر والرواية والق�صة  
وال�سينما والت�شكيل والفنون 

الاخرى،اخذت تتكون عنا�صر 
جمالية اخرى منها فن العمارة، 
ومن وجهة نظري ان العمارة " 

فن الف�ضاءات الناطقة " وهي 
قلب المعادلة الفيزياوية من ثوابت 

ان�شائية خر�سانية الى ف�ضاءات 
مفتوحة تمنح الم�شهد المعماري 

ف�سحة التوا�صل في النظر 
واي�صاله الى مناطق غير مطروقة 

من ناحية ال�شكل والت�صميم  
والهيكلية، وتت�صل بالتكوين 

الهند�سي الدقيق من �سنتمترات 
مت�صلبة مح�سوبة الى ت�شكلات 
هرمية او غير ذلك، وتعطي لغة  
جمالية م�شتركة  لها قدرة على 
التوا�صل مع الفنون الاخرى. 

وم���ع���م���اري���ون  ع�����م�����ارة   وكتاب" 
خ��ال��د  د.  الم����ب����دع  ل���ل���م���ع���م���اري   "
ف�ضاءات  في  ا�سئلة  ال�سلطاني،يعلق 
هذا  ي�شكل  ،ف��ه��و  الم��ع��م��اري  ال��ب��ن��اء 
الهند�سي  البنائي  بالخيال  الف�ضاء 
الف�ضاء  ال�������ش���اع���ر  ي�����ش��ك��ل  ك���م���ا   ،
،المعمار  الهند�سي  ال�شعري  بالخيال 
الخر�سانية  ال��ل��غ��ة  خ��ي��ال  بهند�سة  
ال�شعري  الخيال  بهند�سة  ،وال�شاعر 
 " الناطقة  الخر�سانة  فن  اللغوية،" 
هند�سة  الى  المف�ضية  الكلمات   " و 
ال�شاعر...  المعمار  هما  ال�شعور"اذن 
�صفة  في  المعمار،يلتقيان  وال�شاعر 
الجمال  الى  يقودهما  ال��ذي  الخ��ي��ال 
الهند�سي  الج��م��ال  وه��و  الاب���داع���ي، 
ال�شعري  والج���م���ال   ... ال�����ش��ع��ري 
ال���دك���ت���ور خالد  ال��ه��ن��د���س��ي.ي��ق��ول  
ال�����س��ل��ط��اني في م��ق��دم��ة ال���ك���ت���اب : 
العمارة  يجعل  الذي  ال�شيء  "ماهو 
لجواب  ال��رك��ون  ؟!"لايمكن  ع��م��ارة 
العمارة،اذ  مفهوم  ع��ن  واف  ���ش��اف 
ومتغيرا  متحولا ً الم�صطلح  ه��ذا  ظل 
وخ�صو�صيتها  الثقافة  لنوعية  ً،طبقا 
عن  الخ��ا���ص��ة   مفاهيمها  تنتج  ال��ت��ي 
الابداعية،  الاجنا�س  طبيعة  مختلف 
الم��ع��م��اري. ب�ضمنها،طبعا،المنجز  
 -1404( ال�ب�رت���ي  ل����دى  ف��ال��ع��م��ارة 
وهو    L.B. ALBARTI)1472
النه�ضة  ع�صر  ومعماريي  اعلام  احد 
– هي  الزخرف او التزيين،في حين 
كوربوزيه")1887- "لو  يحددها   
LE  CORBUSIER   )1965
معماريي  اهم  معلوم،احد  كما  وهو 
،الف�ضاء  ب��ان��ه��ا   ال��ع�����ش��ري��ن  ال��ق��رن 
كلمة  ع���ل���ى  م�������ش���ددا  الم���ح�������ص���ور، 
ناتج  هي  العمارة  الف�ضاء".ظاهرة 
ي�ضع  وهنا   " والفن  "العلم  ام��ت��زاج 
في  ج��دي��دة  ا���ش�رتاط��ات  ال�سلطاني 
ال��ف��ن  الم��ع��م��اري،ويم��زج م��ن جديد 
بهذا  مرتبط   لانه  مهماً  �آخ��ر  مفهوماً 
،وهو  كليا  ارت��ب��اط��ا  الهند�سي  الفن 
التكوينات  ���ص��اح��ب  ال��ع��ل��م  عن�صر 
،وهنا  البنائي  الفن  في  الفيزيائية 
عملية  في  ا���ش�رتاط��ات  ثلاثة  تتكون 
ال��ه��ن��د���س��ة – ال��ع��ل��م – ال��ع��م��ارة – 
الذروة  تبلغ  العنا�صر  ه��ذه   – الفن 
من  ت�ستمكن  ملكة  ه��ن��اك  ك��ان��ت  اذا 

هيكلية  ر���س��م  الى  ال��ف��ن��ي��ة  ق��درات��ه��ا 
متميزا في  ت�أخذ حيزا كبيرا  جمالية 
تكوين �صرحا جماليا ذا معنى دلالي 
ي�ؤدي الى ا�ستك�شاف عوالم لم ي�صلها 
تلكما  بم�صاحبة  الا  وح����ده  ال��ع��ل��م 
عملية  في  الا���س��ا���س��ي�ني  العن�صرين 
تتمثل  ال��ذي  المطلوب  ال�صرح  بناء 
خارطة  ،ور�سم  والمدنية  المدينية  به 
المعمارية  الهند�سة  مجال  في   اخرى 
ت�شكلات جديدة مح�سوبة  بها  تتمثل 
ال��ع��ل��م وال��ع��م��ارة والفن  في مج���ال  
يقول  ك��م��ا  عليها  نطلق  ان  ويم��ك��ن 
المعماري  "الن�ص  ال�سلطاني  د.خالد 
ي�ؤثث  ن�������ص���ان،الاول  ه��م��ا  ،اذن   "
الروح  ي�ؤثث  والثاني  المدينة،  ج�سد 
الجمالي  المعيار  .ان  الج�سد  داخ���ل 
في الهند�سة المعمارية يعتمد بال�شكل 
لدى  ال��وع��ي  درج���ة  ع��ل��ى   الرئي�سي 
التاريخي  الارث  خ�لال  م��ن  الم��ع��م��ار 
المعماري ومن خلال  المبدع  في نف�س 
تراكمات بيئية في تكوينات �شخ�صية 
الان�سان  الم���ه���ن���د����س.ان  او  الم���ب���دع 
من  ويت�أثر  ي�ؤثر  الفطرية  ببديهياته 
ابنية  من  حوله،  من  ي��دور  ما  خ�لال 
و���ش��وارع وح��دائ��ق وم���زارع  وحتى 
المناخ ي�ؤثر في �صقل الموهبة الح�سية 
به،  المحيطة  الجغرافية  والطبيعة 
التي  والم�ؤثرات  المكملات  هي  وهذه 
الم�ستقبلية  هند�سته  منها  ي�ستلهم 
الخر�سانية  الم��دن  محيطات  ر�سم  في 
والمباني  ال�شوارع  خريطة  و�إي�ضاح 
عندما  الاي���ط���الي  ال��ط��ف��ل   ان  ،ل��ذل��ك 
ذهابه  خ�لال  م��ن  روم���ا  �آث���ار  ي�شاهد 
يوميا  يرى  هو  المدر�سة،  الى  وايابه 
،المباني الاثارية والتماثيل  المحيطة 
المباني  او  العامة  ال�ساحات  ،في  به 
وغيرها  الاث��ري��ة  للمدن  والح�����ص��ون 
يرى  ،فهو  الحديثة  الابنية  تلك  م��ن 
موا�صفاتها  وبكل  الما�ضية  الازم��ن��ة 
ثم  التاريخية  و�شواهدها  الرمزية 
ترتبط لدية الده�شة بالمدنية من خلال 
وا�ستحدثاتها  ال�شاهقة  البنى  تلك 
الهند�سية ،وكذلك الطفل الامريكي او 
الرو�سي وغيرهما من الدول المتقدمة 
ملفت   ب�شكل  بالعمران  ارتقت  التي 
يدفع  ال��ع��م��راني   الارث  .ه��ذا  للنظر 
الى  الخيال  وا���س��ع   المبدع  الان�سان  

العمرانية  بالهند�سة  ال�شعر  كتابة 
للتعبير  قدرة  التعبير،وهي  �صح  ان 
ال��ت��ي تح��م��ل جميع  ال���ذات���وي���ة  ع���ن 
عقود  عبر  تراكمت  التي  التر�سبات 
في  ال�سلطاني  خالد  ان   . الزمن  من 
" يحاول  ومعماريون  "عمارة  كتابه 
النماذج  ان يب�سط ر�ؤياه على بع�ض 
الهند�سية التي اكدت حظوتها في هذا 
لانن�سى  المجال  ه��ذا  في  الفن،ونحن 
والعربي  العراقي  المعماري  الفن  ان 
مهمة  ج��وان��ب  �شكل  ق��د  والا���س�لام��ي 
الفني،بالا�ضافة الى  التاريخ  في هذا 
ف��ن الح�����ض��ارات ال��ت��ي اك���دت قدرتها 
الاوه��ي  ال��زم��ن  تقلبات  م��ع  الباقية 
ح�ضارات وادي الرافدين والح�ضارة 
ان�سانية  ام��ت��دادات  وهي  الفرعونية 
ت���ؤك��د ان الان�����س��ان منذ  ت��اري��خ��ان��ي��ة 
البدء كانت له تطلعات فنية وجمالية  
الم�ستقبلي  ال���وع���ي  ���س��ب��ق��ت  ربم����ا 
امتلك  بم���ا  ال���ق���ادم���ة  ل��ل��ح�����ض��ارات 
الان�����س��ان م��ن ت��ط��ورات في الالات 
والمكننة الحديثة التي  �ساعدته بلا 
عالية  م�ستويات  يبلغ  ان  في  �شك 
ال��ف��ن��ي الجمالي  الم��ج��ال  ه���ذا  في 
الكتاب  م��ق��دم��ة   في  .وي�����ض��ي��ف 

ان  لايم��ك��ن  ال��ع��م��ارة  م��ف��ه��وم  ان   "
وهلاميا،لا�سيما  معوما  دوم��ا  يكون 
حقيقي  ن����ت����اج  ه����و  ن���ت���اج���ه���ا  ه����و 
الب�شري  ال��ع��ق��ل  ان  وم��ل��م��و���س،ك��م��ا 
التحديدات،حتى  الى  ع����ادة  م��ي��ال 
كنه  ادراك  ت�����س��ه��ي��ل  م����ن  ي��ت��م��ك��ن 
الم��و���ض��وع الم��ث��ار وج��وه��ره،م��ا حدا 
الرومانيين  العمارة  م���ؤرخ��ي  باحد 
-90 بين  )عا�ش  فيتروفيو�س  وه��و 
 vitruvius الم��ي�لاد  قبل  20���س��ن��ة 
من  ال��ع��م��ارة  لتعريف  الاه��ت��داء  الى 
الوظيفة  دواع���ي  م��ن  مزيجا  كونها 
والان�شاء والجمال،وهو تعريف على 
الرغم من و�سعه  وربما تناق�ضه،فانه 
العام  الم��ع��ن��ى  و�آخ����ر  ب�شكل  ي��خ��دم 
ال�سلطاني   خالد  د.  للعمارة"وي�سلط 
ال�����ض��وء ع��ل��ى الم��ع��الم ال�����ش��ه�رية في 
العالم العربي  والا�لاسمي المهمة التي 
وا�ضحة  جمالية  فنية  تح��ف��اً  تعتبر 
للعيان ويبد�أ من "مبنى مجل�س الامة 
–بي  جي   – المعمار  �صممه  الذي   "
 ، مريم  كرادة  منطقة  في   – كوبر  

ي�ستخدم  لم  ال������ذي 
والانتقال  ال�سابق  النظام  قبل  من 

بعد  الم���ؤتم��رات  ق�صر  من  ،ب��دلا  اليه 
العراقية  الوطنية  الجمعية  موافقة 
عام  ني�سان  م��ن  ال�����س��اد���س  ب��ت��اري��خ 
2005،و"م�سجد مابعد الكولونيالية 
الى  ون��زول��ه��ا  القبة  تتمثل  ال��ذي   "
الار�ض وهو تطلع �آخر فني يتمثل الى 
اغناء الفن الجمالي الا�لاسمي الديني 
ومنحه �صفة الابداع غير  المعتاد في 
الجوامع الاخرى الا�لاسمية وهو من 
عام  في  غروبيو�س  –فالتر  ت�صميم 
جامعة  بت�صميم  كلف  1957ع��ن��دم��ا 
.وفي  الج���ادري���ة  منطقة  في  ب��غ��داد 
اخ���ر ال��ك��ت��اب ه��ن��اك ب��ع�����ض  ال�صور 
�شكلت  التي  للت�صاميم  الفوتوغرافية 
قبل  من  العراقية  العمارة  تمظهرات 
مثل  العراقيين  المعماريين   الفنانين 
المبدع  للمعمار  الات�����ص��الات  م��ب��ن��ى 
رفعة الجادرجي ومبنى وزارة المالية 
وكذلك  المدفعي-  –قحطان  للمعمار 
المعمارية  وم��ن��ه��ا  ال��ع��الم��ي��ة  ل��ل��ع��م��ارة 

العراقية –زهاء حديد –التي �صممت 
في  –اودغوبغوذ  م��ت��ح��ف  م��ب��ن��ى 
�ضواحي كوبنهاكن –الدنمارك –عام 
م�سجد  مثل  الم�ساجد  2005وبع�ض 
�شاه �سابقا في ايران وم�سجد جينيه 
وجامع    ) م���الي  ،جينيه)جمهورية 
للمعمار  تركيا  ادرن���ةفي  ال�سيليمية 
–�سنان- ومبنى زوييف في مو�سكو 
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المعماري  ال��ف��ن  ع��الم  في  مو�سوعية 
منه  الكثير  الى  نتطلع  مازلنا  ال��ذي 
ونحن نمتلك جميع المقومات العلمية 
المبدعة  والعقول  والفنية  والعملية 
المبدعين  ب��الم��ع��م��اري�ني  تتمثل  ال��ت��ي 
الكثير  البلاد  هذه  في  ا�س�سوا  الذين 
وكان  الجمالية  الفنية  التحف   م��ن 
المعمار د.خالد  المبدع  احد ه�ؤلاء هو 

ال�سلطاني .  
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ب�ي�ن حقب���ةٍ و�أخرى من تط���وّر ال�شعر العرب���يّ الحديث يُعاد 
الاعتب���ار لظواه���ر �أدبيّ���ة قديم���ة و"�شعري���ات" مُهْمَل���ة كما 
لأ�ص���وات ظل���تْ حت���ى الح�ي�ن مركون���ة جانب���اً، وفي �أح�سن 
الأح���وال اعت�ب�رتْ طرف���ةً لا غ�ي�ر. نتذك���ر في ه���ذا ال�سي���اق 
الع���ودة المحمومة لل�شعر والن�ث�ر ال�صوفيين )النفري مثلًا(، 
ولل�شع���راء الزنادق���ة، ولأدب الرحلة الثري الغن���يّ، وللأدب 
الأيروتيك���ي، حكايةً و�شع���راً ونثراً، وغير ذل���ك من الأنواع 
ال�شعريّة وال�سرديّة العربية )المقامات، و�ألف ليلة وليلة....( 
ات المفهوميّة  الت���ي فُح�ص���تْ م���ن جديدٍ عل���ى �ض���وء المتغ�يّ�ّرر
والنظريّ���ة والل�سانيّ���ة المحُايث���ة.�إن له���ذه الع���ودة �أكثر من 
دلال���ة في تاري���خ الأفكار والأن���واع الأدبية، لأنه���ا ت�شير �إلى 
نح عادةً لنوعٍ �أدبيّ �أو �ضربٍ �شعريّ �أو  �أن ال�سيادة الت���ي ُمت
ممار�س���ةٍ وجوديةٍ لي�ست مطلقة الأهمية، و�أنه لا يجب فهمها 
�إلا في �سياق لحظةٍ �سريعةٍ من التاريخ. هذا الأخير يمكن �أن 
يعيد ترتيب الأولويات بل ب�إمكانه قلب الطاولة مُظْهِرَاً ما لم 
يك���ن يُرَى م���ن العنا�صر المخفيّة تحته���ا.وفي الحقيقة بَرْهَنَ 
تاري���خ ال�شع���ر العربيّ عل���ى �أن هن���اك الكثير م���ن الظواهر 
م  �شة مما يمتلك قيمة ن�صيّة عالية ومما يُقدِّ والن�صو�ص المهمَّ
ط الثابت الذي  ةٍ �شبه تامةٍ للأ�سلوب المنمَّ الأدلَّ���ة على مُناهَ�ضَ
د بو�صفه )الأ�سل���وب الوحيد( الرفيع الجدير بالنهج على  قُعِّ
منواله. تلك الن�صو�ص تقف على �شاطئ بعيدٍ مهجورٍ، بينما 
تق���ف عل���ى ال�شاطئ المقاب���ل المزُدَح���م، الن�صو����صُ الجاهزةُ 
الوف�ي�رةُ الغزيرة. ثمة مغزى لن يفوت على �أحد يقع في �أننا 
ر الي���ومَ الكثيَر من �شع���راء النمط والعم���ود المقُِيْم.  ل���ن نتذكَّ
�سيت�س���اءل الم���رء كيف �أنه لا يع���رف �أو يع�ت�رف ب�شاعرٍ مثل 
العبا�سيّ محمود الوراق رغ���م �أن كبار م�ؤلفي ونقاد الع�صر 
�أمثال المبرد والأ�صفهاني والجاحظ والتوحيدي والع�سكري 
والو�شّاء والجرجاني والدينوري والثعالبي وابن ال�شجري 
واب���ن المعت���ز وال�سيوطي كان���وا ي�ست�شهدون ب�شع���ره، لأنه 
فح�س���ب كان يتبع النهج المقب���ول والحكمة المزعومة.لعل �أبا 
العبر الها�شمي )ت 862 م( الذي نعتبره ال�شاعر ال�سوريالي 
ة( التي يج���ب �أن نقول �إنها  الأول مث���ال على ه���ذه )المنُاهَ�ضَ
كانت "واعية"، الأمر الذي يمنحه �أهمية مُ�ضاعَفَة في �سياق 
تاري���خٍ �شعريٍّ يُنافح ع���ن فخامةِ اللغ���ة ور�صانتها من جهةٍ، 
ويَرْكُ���ن م���ن جهة �أخ���رى، �إلى عقلنة المع���اني. �إزاء الر�صانة 
لَ عالماً خارجاً مما يمكن  ذهَبَ نحو الرطانة، و�أمام العقل ف�ضَّ
�أن ي�سمي���ه علماء النف�س )باللا وعي( و�إنْ ب�أ�شكاله الجنينيّة 
الملائمة لزمنٍ م�ضى.لهذا ال�سبب يمكن �إدراج محاولة قراءته 
في �إطار �إعادة الان�شغال ب�صوتٍ طالما جَلَبَ انتباه معا�صريه 
ومن تلاه���م، من دون �أن يمتلكوا ر�ؤي���ة �أخرى غير )الر�ؤية 
الطرفوي���ة( لأدب���ه وو�ضع���ه الإن�س���انّي. نزع���م الآن �إمكانية 
ح�ض���ور ر�ؤي���ة �أخرى للرج���ل، لأنن���ا نلتقط، على م���ا يبدو، 
م���ا هو ملائ���م لح�سا�سيّة قرنن���ا وم�شكلات���ه الأدبية الكبرى. 
م���ن هن���ا بال�ضبط تلك الع���ودة العربية لل�شع���ر ال�صوفّي في 
القرن الع�شرين، ومن هنا �أي�ضاً انتباهتنا الأولى لأبي العبر 
�سنا له فقراتٍ  الها�شم���يّ، منذ �أو�سط الثمانينيات، عندم���ا كرَّ
ط���وال بو�صف���ه �شاعراً �سوريالي���اً، في درا�س���ة كان ادعا�ؤها 
الكب�ي�ر وجود )ن���واةٍ لل�شعرية( عاب���رة للتاريخ، م���ن �أجلها 
تِ الدرا�س���ة وفح�ص���تْ �أ�سم���اء �شعرية ممنوح���ة �صفاتٍ  م���رَّ
لاحق���ةٍ على وجودها الزمنيّ مث���ل )الوجوديّة( و)الواقعيّة( 
وغير ذلك. لقد �سمّيناه �سوريالياً �ضمن منطق ن�سبيّ �سنظلّ 
ن�ش���دّد علي���ه. �أعِيْ���دَ ن�شر الدرا�س���ة نف�سها لاحق���اً بتحويرات 
قليل���ة في كتابنا "لغ���ة ال�شعر" المن�شور ع���ام 2003 ب�أخطاء 
طباعي���ةٍ جم���ة. لم تكن الملاحظات المكتوبة ب�ش����أن �أبي العبر 
لت�شف���ي الغلي���ل، وهو �أم���ر ا�ستدع���ى الع���ودة �إلى المزيد من 
الم�صادر التاريخيّة من �أجل العثور على المزيد من الن�صو�ص 
له. وا�ستدعى كذلك الكث�ي�ر من الوقت الذي طُيع �أثناءه، في 
دم�شق، كتابٌ عن �أبي العبر في نطلق حمّى الت�سابق العربيّ 
المو�س���وم بالفو�ضى.�أ�شع���ار �أبي العبر القليل���ة المبثوثة هنا 
وهن���اك في كتب الأدب العربيّ الكلا�سيكيّ، مُدْرَجَةٌ في نطاق 
فةٍ  حِك���ةٍ عندم���ا يتعلق الأم���ر بن�صو����صٍ متطرِّ حكاي���اتٍ مُ�ضْ
�شاذة، �أطلَقَ عليها بع�ضُ النقّاد القدامى و�صف "الرطانات". 
�س���وى �أن���ه عندما تعل���ق الأم���ر بن�صو�ص "ج���ادة" له ت�سير 
عل���ى هدي العمود ال�شع���ري ولغته الثابتة ف�ل��أن الا�ست�شهاد 
به���ا في تل���ك الم�ص���ادر ي�ص�ي�ر بره���انَ الم�ؤلفين عل���ى براعته 

ومعرفته العميقة باللغة وفنونها. 
بره���ان ين�سى �أن خي���اره "ال�سوريالّي" لم يك���ن �سوى خيارٍ 
�ص���احٍ �شخ�صيّ وبوع���ي كاملٍ م���ن طرفه. مفاج����أة المُ�صنِّف 
�أب���ي �سعد من�صور بن الح�سين الآب���ي )ت 421 هـ( في كتابه 
م  رّ في المحا�ضرات( �أ�سا�سية، لأنه الوحيد الذي يقدِّ )ن�ث�ر الدُّ
للق���ارئ ن�صو�صاً نثرية �صريح���ة في "�سورياليتها" بل �أنها 
تبرهن على �أن �أ�سلوب���ه يخرج، بو�ضوحٍ �شديدٍ، عن �أ�سلوب 
ومماح���كات ال�شعراء المجُّان لأنه���ا تطلع من مخيلةٍ مختلفةٍ. 
فَ الفن الفنتازي ب�أنه م�شحونٌ بال�شاذ المخُالِف للم�ألوف  وُ�صِ
يّ منه، يُ�ضاف �إليها  وم���ا هو غير لائق والمُ�ـشتْبَه ب���ه والمخَـْ�شِ
في ح���الات كثيرة القلق المت�أ�ص���ل في روح الكائن الإن�سانّي. 

كذلك فهم وفي �إطار هذه الأو�ص���اف �أو ما يماثلها يمكن 
ما بقىَ من �أبي العبر الها�شميّ ودائماً 

في نط���اق ع�صره.�إنن���ا نح�سب �أن 
الن�صو�ص الت���ي يعر�ض من�صور 
الآبي نتفاً منها قد تكون موجودة 

كامل���ة في كت���اب �أب���ي الع�ب�ر 
ال�ضائ���ع )جام���ع الحماق���ات 
وح���اوي الرقاع���ات(. لن�أمل 
ه���ذا  عل���ى  �أح���دٌ  يع�ث�ر  �أن 

الكتاب.

�شاكر لعيبي

�أبو العبر الها�شمي: 
ال�سوريالي الأول

تلويحة المدى

عبا�س الأزرق
بيرث الا�سترالية

محمود النمر

عمارة ومعماريون.. الخر�سانة ال�شعرية

يمك���ن القول �إن كت���اب فورب�سي ه���ذا، و لو 
�أنه يو�صف ب�أن���ه رواية، لا ين�سجم ب�صورة 
ملائمة م���ع  فهم الم���رء لذلك ال�ش���كل الأدبي، 
كما تق���ول جيف ووك�سم���ان في مقالها هذا. 
فلي����س هناك راوٍ م�ش�ت�رك في هذه ال�سل�سلة 
�أة من التذكّ���رات، و �إنما فقط فتاة في  المج���زَّ
حال���ة تحوّل. ف�أحياناً ت�سمى �أورنيلا ــ �أجل، 
مث���ل الم�ؤلفة! ـ���ـ �أو �أورم�ي�را، �أو واحدة من 
ات �أخرى عدي���دة؛ و الثاب���ت الوحيد  تغ�ّر�يّ

هو �صوتها.
كم���ا �أن عمره���ا يتذب���ذب م���ن الطفول���ة عبر 
المراهق���ة و �إلى ال���وراء ثاني���ةً، لكنه���ا دائماً 
ه���ذه  و  �شاب���ة.  ام���ر�أة  �أم  فت���اةً  �صغ�ي�رة، 

الف�صول مثل ال�صورة في ت�سل�سل، مربوطة 
بالفك���رة الرئي�س���ة فق���ط، و بوا�سطة الح�س 

الثابت بالمكان.
والق�ص�ص، التي تحدث في �سبعينيات القرن 
الما�ضي قي �ألبانيا، هي ق�ص�ص بلاد و �شعب 
في حال���ة خ���راب. و ل���ن يكون م���ن التجاوز 
و�صف هذا الكتاب ب�أنه يتّ�سم بطابع ال�سيرة 
الذاتي���ة ، و لن يكون من الخط�أ �أي�ضاً القول 
�إنه يوحي ب�شعور غير مريح من الحنين �إلى 

الوطن.
رغم هذا، ف�إن المكان المرئي من خلال عد�سات 
فورب�سي يتّ�سم بالوح�شة و الكبت، �شيءٌ ما 
هو نتاج ال�شيوعي���ة ال�سوفييتية و الفقر. و 
هذه �ص���ورة �صارمة، مر�سوم���ة بالغبار من 

الذاكرة.
فف���ي �ألباني���ا فورب�س���ي نج���د ثقاف���ةً تعاقب 
على الن�ش���اط الجن�سي و تتوج���ع له؛ مكان 
نَ���ح في���ه الراحة فق���ط لأولئ���ك العاجزين  ُمت
ع���ن تقديرها؛ حي���ث تحدث الأم���ور ال�سيئة 

كلَّ ي���وم، لكن للنا����س الآخري���ن ) الذين من 
تكت���ب   .) �أنه���م جعلوه���ا تج���يء  المحتم���ل 
فورب�س���ي :" كان���ت بليرت���ا نحيف���ةً و كان 
له���ا �شع���ر يخ���فّ جعلت���ه في ت�سريح���ة ذيل 

الح�صان.
ح���دّ  �إلى  بطبعته���ا  ج���داً  مطيع���ةً  وكان���ت 
�أنه���ا كان���ت تفعل �أي �ش���يءٍ يطل���ب منها �أي 
واح���د �أن تفعل���ه. و هذا ربما ه���و ما �أوقعها 
في المتاع���ب. فق���د قام �شخ����صٌ م���ا بانتقالةٍ 
نحوها و لم تع���رف كيف ترف�ض ".�إن خوفاً 
م�ستوطن���اً م���ن الجن����س يع���مّ، مطوّف���اً على 
ع���دم ثقةٍ مرَ�ضي من الن�س���اء، و من الن�شاط 

الجن�سي الأنثوي. 
فه����ؤلاء النا����س ينط���وون على ع���داءٍ لما هو 
طبيع���ي، عدم ارتي���اح مع الج�س���د و ملذّاته 
يقترن ب�شهوةٍ ثابتة و مزعجة. و الن�ساء هنا 
�أق�س���ى منتقدات للن�س���اء الأخريات، و نحن 
ن���رى م�شهداً ف���وق م�شهدٍ من ه���ذا ال�صراع. 
و هن���ا لدينا �إلقاء قب�ض عل���ى امر�أتين كانت 

لديهم���ا " ع���ادات �سيئ���ة ". ] كانت���ا متهمتين 
تُ�شف���ق  فكي���ف   ... �لاأخلاقيت�ي�ن.  بكونهم���ا 
عليهم���ا الآن الن�سوة في الج���وار! ...  كانت 
�شق���وق النواف���ذ تُ�س���دّ ب�أ�شرط���ة لا�صق���ة. و 

ق���د �أثب���ت ال�شري���ط �أنه 
ق���وي بم���ا يكف���ي، ظاهري���اً، لتعليق 

العاهرت�ي�ن المهزولت�ي�ن، المعلّقت�ي�ن ذقناً �إلى 
ذقن. [و هناك م�شاهد �أخرى تحث على ردود 

فع���ل مماثل���ة. فح�ي�ن تُ�صبح ام���ر�أةٌ حاملًا 
خ���ارج علاقة ال���زواج و تموت م���ن عملية 
�إجها����ض بائ�س���ة، يُقابَل الخ�ب�ر بالهم�سات 
والاعت���داد smugness. وكل �شخ�صي���ة 

في هذا الكتاب م�سكونة ب�شاغل العذرية. 
تكت���ب فورب�س���ي : " تزوج باب���ا. و زوجته 
تبل���غ من العمر  ثماني���ة و ثلاثين عاماً. و قد 
�أخبرني �أنها كان���ت لا  تزال عذراء. و ينوح 
الكور����س الألب���اني : " الع���ذراء الجميل���ة! 
مَ���ن ي���دري ك���م م���رةً جعلته���م يخيّطونها و 
يُزيل���ون الخياط���ة؟! " �إن هن���اك الكث�ي�ر من 
هذه العدائية و ال�صراع بحيث �أنه يُتخم كل 

م�شهد عن كل امر�أةٍ في هذا الكتاب. 
والم�ؤلف���ة، و هي لم نعد طفل���ةً، تعرف عمّاذا 
تبح���ث، و ما الذي تعود بنظره���ا �إليه، و ما 
الذي تت�ألم له؛ فهي م�شاركة في ذلك �إذاً، لكنه 
�شيء �آخر الآن. و هذه الم�شاهد التي ينطوي 
بالن�سب���ة  ومدم���رة  م�ؤلم���ةٌ،  الكت���اب  عليه���ا 
راويتن���ا  و  للق���ارئ،  �إ�ضاف���ةً  لل�شخ�صي���ات 

مرتبك���ة، و �أحيان���اً م�ضطرب���ة ب�سببها، �إلى 
ح���د �أن هذا الكتاب، ه���ذه المجموعة، يُ�صبح 
تعوي���ذة �أو رُقية فورب�س���ي لعفاريت بلادها 

الذين لا يزالون �أحياء.
وتبق���ى فورب�س���ي مفعمة بالحن�ي�ن مع هذا، 
�إلى �ش���يءٍ م���ا فقدت���ه، �إح�سا����س م���ا خف���ي 
بالوط���ن. �إن ) بلاد لا يموت فيه���ا �أحدٌ �أبداً( 
كم���ا ه���و وا�ض���ح لي�س���ت بالرواي���ة العذبة، 
لكنه���ا رواي���ة يخترقه���ا ح�سٌّ ق���وي بالمكان، 
و الحن�ي�ن �إلى الوط���ن. و هنال���ك �ش���يءٌ م���ا 
ب�ش����أن ه���ذا الكتاب، �شيءٌ م���ا ثقيل و نا�ضج 
كث�ي�راً، �إح�سا�سٌ يخفّف من كت���ابٍ قا�سٍ من 
ن���واحٍ �أخ���رى و باع���ث عل���ى الإزع���اج. �إنه 
كت���اب الت�شوق، و الرغبة في �شيءٍ ما حزين 
ب�شكل �صل���ب و بعيد بطريق���ة م�ستحيلة. و 
هذا الدفء الخفي الذي ي�صعب ت�صوّره هو 
ال���ذي يجعل هذا الكتاب �شيئ���اً �أف�ضل بكثير 

مما يبدو عليه في الأول.
          words without borders /عن

) بلاد لا يموت فيها �أحد ( ..

�أورن�������ي���ل���ا ف����ورب���������س����ي ال���ق���ا����س���ي���ة الم���وح�������ش���ة �أل����ب����ان����ي����ا   
ترجمة: عادل العامل

ح�ضور عراقي لافت.. فـي مهرجان النحت العالمي ال�ساد�س

احت�ضنت �شواطئ  المحيط الهندي الواقعة على �سواحل مدينة 
بيرث عا�صمة ولاية غرب ا�ستراليا المعر�ض العالمي ال�ساد�س 

للنحت ومن على امتداد �أكثر 2 كم  ن�صبت المنحوتات المختلفة 
الأحجام والمتنوعة الموا�ضيع لت�شكل مع الف�ضاء الخارجي 

ل�سطح البحر م�شهدا قل نظيره في العالم لتعك�س �صورا من 
الم�شهد الت�شكيلي العالمي المعا�صر يحمل تواقيع نحاتين مرموقين 

من مختلف دول العالم  قا�صدين �سواحل بيرث الا�سترالية 
للك�شف عن المهارات العالية الدقة والم�صنوعة من مواد فقيرة 

جدا وعديمة الكلفة ولكن غنية في التعبير وثمينة في ال�شكل 
النحتي الذي اختزله معظم الم�شاركين في هذا المعر�ض لر�صد 

كل الاتجاهات الحديثة في الفن المعا�صر و�صهر التجارب مع 
بع�ضها لتتلا قح مع ثقافات ال�شعوب و�إبراز الخ�صو�صيات المحلية 

والح�ضارية ومدى انعكا�سها على ثقافة الأخر.


