
ان ال�شاعر ح�سب ال�شيخ لا يحتاج الى 
تعري���فٍ او �ش���هادة، ويكف���ي ان يكون 
م�ص���ادر  اح���د  الجوائز،ولأن���ه  �س���يد 
ال�ض���وء، لذل���ك لا يب���الي بالأ�ض���واء، 
ويمتنع عن الح�ضور الذي لا مبرر له، 
يعي����ش في عزلته الطيبة ،الذي اختار 
بغداد مكانا غير �آمنٍ  لها ،ان ال�ش���اعر 
حزي���ن ببغ���داده الت���ي  غ���ادر حيات���ه 
عيونه���ا  مو�س���كو،لأجل  في  الثاني���ة 
،وه���ذا التك���ريم ال���ذي تقيم���ه امان���ة 
العا�ص���مة م�شكورة ومنتداها الثقافي 
،وبالتعاون مع م�ؤ�س�سة نخيل عراقي 
للاب���داع ،هذه الم�ؤ�س�س���ة الت���ي كرمها 
بطباع���ة مجموعته )رباعي���ات العزلة 
الطيب���ة( وهي �آخر مجموعة �ص���درت 

له .
ثم تحدث الام�ي�ن العام لاتحاد الادباء 
الفري���د �س���معان ع���ن منت���دى بغ���داد 
اح���دى  اعت�ب�ره  ان���ا  وق���ال  الثق���افي 
الواح���ات في هذه ال�ص���حراء الدامية  
الت���ي نعي�ش���ها ، ولك���ن م���ع ذل���ك نظل 
نحتفي بالثقاف���ة والمثقفين وكل القيم 
النبيلة التي يحبها ويحترمها الان�سان 
،ح�س���ب ال�ش���يخ جعف���ر تربطن���ي ب���ه 

رابطة ع�ض���وية كب�ي�رة وجيدة ،اولها 
هو الالتقاء الفك���ري الجميل،وثانيها 
ان���ا اعرف  ح�س���ب قب���ل ان يذهب الى 
مو�س���كو ليدر�س هناك، اعرفه �شاعرا  
يب�ش���ر  البداي���ة وكان  ين�ش���ر في  كان 
ب���ان �ش���اعرا كب�ي�را �س���وف يول���د في 
العراق،وبع���د ان ذهب الى مو�س���كو، 
كان ير�س���ل ق�ص���ائده هنا وهناك وكنا 
نتابع ن�ش���اطه الفكري مما تحقق فعلا 
،وبعد ان عاد من مو�س���كو كنت مديرا 
في مجلة الثقافة الجديدة،اجريت معه 
اول لقاء ون�ش���ر في المجلة ،وكان هذا  
�إعلاناً عن ولادة ال�شاعر ح�سب ال�شيخ 
جعفر ،وهو �ش���اعر اثب���ت وجوده من 
خ�ل�ال  عطائه الجدي���د والجيد الرائع 
ل���ه  كل الإعج���اب عل���ى  ،واني اك���ن  
م���ا قدم و�أ�س����س م���ن  خ�ل�ال  م�ؤلفاته  
الت���ي طبعه���ا وانت�ش���رت ،لانه �ش���اعر 
حظي بجوائز كب�ي�رة ومركز مرموق 
ب�ي�ن  ال�ش���عراء ،وكان وريث���ا حقيقيا 
العرب���ي ،وه���و لا  ال�ش���عر  لج�ب�روت 
يح�س���ن الدعاي���ة لنف�س���ه ومتوا�ض���ع 
وك���ريم النف����س ،و�أح�س���ب حتى الان 
لم يح���ظ برات���ب تقاعدي م���ن الدولة 

م���ع العل���م ان���ه  كان  يعم���ل في وزارة 
الإع�ل�ام لمدة 26�س���نة وغ���ادر العراق 
عام 1996وعاد الى بغداد عام 2004 
وراج���ع م���رات عدي���دة وزارة الثقافة 
ولكنها مجرد وعود ولم يح�ص���ل على 
وزارة  انا�ش���د  هن���ا  وم���ن  �ش���يء  اي 
الثقاف���ة اتخ���اذ م���ا يلزم وهي لي�س���ت 
منـةّ م���ن احد و�إنما ه���ي خدمته وهو 
واج���ب علين���ا  ان نطال���ب بح���ق هذا 
ال�شاعر المبدع .وقال الباحث والكاتب 
غالب ال�ش���ابندر ع���ن تجربة ال�ش���اعر 
:هناك �إبداع يولد �إبداعا ،ولا�ش���ك في 
ان من ابرز  ما يميز الجملة ال�ش���عرية 
انها قادرة عل���ى ان تولد جملا وجملا 
.ان اي م�ش���هد �شك�س���بيري يمك���ن ان 
يكون نقطة انطلاق لتكوين م�سرحية 
او ت�أ�س���ي�س عم���ل م�س���رحي جديد،ما 
طرحه وما ابدعه هذا ال�ش���اعر العظيم 
هو مدر�سة، ومدر�سة توالدية تنا�سلية 
وهنا تكمن القدرة وهنا تكمن العبقرية 
،ق���ر�أت كث�ي�را له���ذا ال�ش���اعر العظي���م 
فا�س���توقفتني �أكثر من جملة جوهرية 
فيما طرح ، في ديوانه )زيارة ال�سيدة 
ال�س���ومرية( كانت هناك نقطة مده�شة 

ا�ستلفتت نظري في ق�صيده هناك ،ان 
ه���ذا ال�ش���اعر كان يبح���ث عن �ش���يء، 
وه���ذا ال�ش���يء لي����س مجهولا،وانم���ا 
وكان  مفق���ود  ولكن���ه  موج���ود  ه���و 
يبح���ث عن هذا ال�ش���يء الرائع الكبير 
وهذا ال�ش���يء هو اللذة، اللذة لي�س���ت 
بمعناها الح�سي، و�إنما اللذة بمعناها 
الذي يذهب بنا الى ما وراء الح�س���ي، 
لي�س���ت  لذة الحياة وانما لذة اللحظة، 
ولي�س���ت لذة الوج���ود، وانم���ا لذة ان 
نوج���د ،وهن���اك فرق بين حي���اة وبين 
ان نحيا وهناك فرق جوهري وعميق 
ب�ي�ن مقول���ة الوج���ود التي ا�س���تهلكت 
الفكر   الفل�س���في الكلا�سيكي كمحمول 

لمو�ضوعات مت�شددة وبين ان نوجد.
بعده���ا ق���ر�أ ال�ش���اعر محم���ود النم���ر 
ق�ص���يدة بعن���وان )عرو����س م���ن  نار( 
مه���داة الى ح�س���ب ث���م ق���ر�أ ال�ش���اعر 
ح�س���ب ال�ش���يخ جعف���ر ق�ص���ائد  م���ن 
الطيب���ة(  العزل���ة  )رباعي���ات  دي���وان 
وق�ص���ائد دي���وان )الفرا�ش���ة والعكاز( 
وفي نهاي���ة الحف���ل قدم ال�س���يد وكيل 
�أمان���ة العا�ص���مة درع الإب���داع لمدين���ة 

بغداد.

م����ت����اب����ع����ة
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في منتدى بغداد  الثقافي 

ح�س��ب  ال�شي��خ  جعف��ر فـ��ي رباعي��ات  العزل��ة الطيب��ة

المدى الثقافي

�أو  عر�ض���اً  خل���دون،  اب���ن  مقدّم���ة  تعال���ج 
مبا�ش���رَةً، جُمل���ةً م���ن الح���رف الفني���ة مث���ل 
)الطراز( و)الهند�س���ة الداخلية( و)اختطاط 
المن���ازل وتزويقه���ا( و)النج���ارة( و)�ض���رب 
ال�س���كة( و)الن�س���يج: الحياك���ة والخياط���ة( 
و)الوراق���ة(  العرب���ي(  الخ���ط  و)فن���ون 
و)ال�صياغة( و)الغناء( و)النق�ش(، وعر�ضاً 
ا�س���تخدام علم الكيمي���اء في )تمويه التحفِ 
المعدني���ة( الرخي�ص���ة، وعر�ض���اً �أي�ض���ا يمرّ 
على )التماثيل( �أي التمثيلات الت�شخي�صية، 
وم���رة يتكل���م ع���ن طق����سٍ م�س���رحيّ.�إحدى 
فر�ض���يات كت���اب لعيبي تق���وم على �أ�س���ا�س 
�أن اب���ن خلدون يق���دم ت�ص���وراً براغماتيكياً 
"لمدين���ةٍ فا�ض���لة مكتملة"، قدَرُه���ا النمو ثم 
ال�ش���يخوخة ثم الموت لكنها مدينة مر�سومة 
بخطوط �سوداء وبي�ض���اء تقريباً، و�سكانها 
القي���ام بحرف���ة واح���دة  �إلا  لا ي�س���تطيعون 
و�س���لبية،  ثابت���ة  ككائن���ات  م�س���تجيبين، 
ل�شَ���رْطيْ الانحط���اط �أو الازده���ار للمدين���ة 
م���ن دون �إرادة وا�ض���حة من طرفه���م، مُلبِّين 
احتياج���اتٍ خارجي���ة لأنهم تقريب���اً من دون 
احتياجات روحية بل مح�ض عقلية، فالت�أنق 
والرفاهية وال�س���لوك الراقي وحرف الترف 
ه���ى انعكا����س لازدهار بران���ى. لا يطرد ابن 
خلدون �أحداً من المدينة )�إلا الن�ساء اللواتي 

لم يق���ل �ش���يئاً ع���ن �أدوار ممكنة له���ن فيها(، 
ال�ص���نائع  الدقي���ق:  وم�س���اره  دوره  فل���كل 
والدين وال�سحر والعلوم ال�صرف والآداب. 
غ�ي�ر �أنه، وهو يرى ع���دم الإمكانية لمدينة لا 
فيها، يعترف  ت�شكيلية" عميقة  "احتياجات 
في لحظ���ات نادرة م���ن المقدمة بروعة وبهاء 
�ل�اً �إلى و�ص���ف  الخل���ق الفني ولذته، متو�صِّ
���مة ب�أنها: "قطع  تخريم���ات الأ�ش���كال المجُ�سَّ
الريا����ض المنمنمة"، وو�ص���ف الخط الرفيع 
: بـ"جم���ال الرون���ق وح�س���ن ال���رواء". مثل 

ه���ذه التعب�ي�رات الن���ادرة 
�أريحي���ة  ب�ص���فتها  تق���ر�أ 

غ�ي�ر  للجمي���ل  وا�س���تجابة 
معودي���ن من طرف���ه، ولي�س 

فكراً فل�س���فياً جمالي���اً واعياً، 
حتى عند حديثه عن "الالتذاذ" في الغناء.

يذه���ب ال�ش���اعر لعيب���ي �إلى �إن "فك���رَ اب���ن 
ل �إلا في نطاق ما ت�س���مح به  خل���دون لا ي����ؤوَّ
�أفكاره، هو نف�س���ه، ما عدا ذلك ف�إن �أي قراءةٍ 
�أخرى �سوف تح�سب ابن خلدون ناطقاً با�سم 

وعيه���ا، 
و�س���وف تنطق عن 
هوى لأنها �ستقدّم تف�سيراتٍ لعلها لم تطر�أ 

على بال العلامة من قريبٍ �أو بعيد. 
وم���ن هن���ا لا يظ���ن الم�ؤل���ف �أن �س���لفيّةً م���ن 
الق���ديم  تاريخن���ا  عرفه���ا  الت���ي  ال�س���لفياتِ 
والمعا�ص���ر ق���د تحمّ�س���تْ لابن خل���دون رغم 
تديُّنه العالي و�إيمان���ه ببع�ض ما كان ينقده 

هو نف�سه مثل الخرافات وعلوم ال�سحر وما 
�إلى ذلك. 

كان اب���ن خل���دون جدلياً يم�ش���ي عل���ى يديه 
كم���ا كان يق���ول مارك����س عن جدلي���ة هيجل 
الت���ي ح�س���بها انغم���اراً بم���ا ه���و مث���الّي. 
�إذنْ مفارَق���ة ت�ش���ابه  يق���دم  اب���ن خل���دون 
الديالكتي���ك الهيجلي الذي لم ي�س���تطع �أن 
ين�س���جم للنهاي���ة مع حقيقة ج���دل العالم 

المو�ضوعيّ. 
هذه الأخيرة ب�ش���كلها الجنينيّ لم ينفك 
ابن خلدون يُطالب بها، لكن من �ش���رفةٍ 
 l’Idéal الأعل���ى  بالمث���ال  مزخرف���ة 
ال�س���ابق على الوجود، الم�ستحيل في 
�أي�ضاً  بع�ض الحالات".يقول الم�ؤلف 
ب����أن "ازده���ار الحرفة ه���و تجلٍ من 

تجليّات العمران. 
هذا هو الدر�س الأول والأ�سا�س���يّ 
ال���ذي �س���عى ابن خل���دون لتثبيته 
في وج���دان معا�ص���ريه، ولا ب���دّ 
من �أن الأمر كان �شاقاً عندما كان 
يطبِّق فكرةَ )العمل الاحترافّي( 
على ممار�س���اتٍ مثل فن الخط 
و�إعادة تقييمه ب�صفته )حرفةً( 
م���ن الح���رف، ولي����س موهبة 
�ش���كلية  ممار�س���ة  �أو  مث�ل�اً 
ل�ص���يقة بالمقدّ�س الدينيّ، �أو 
�إلحاح���ه على اعتب���ار التعليم 
- و)تعليم ال�ص���بيان( خا�صةً- حرفة �أخرى 
بكل معاني الكلمة، لها �أ�ص���ولها وقواعدها. 
وفي ذل���ك ن���رى �إلى الم�س���افة الكب�ي�رة التي 
تف�ص���ل الرجل عن الكثير من معا�صريه، في 
كتاباته���م التي نعرفها، ونرى �إلى خ�ص���وبة 
فَ، بحذرٍ منهجيّ،  فكره الذي يمكن �أن يُوْ�صَ

بالطليعية".
ويلاح���ظ لعيبي ثلاث���ة �أم���ور: الأول، عداء 

اب���ن خل���دون ال�ص���ريح للفل�س���فة، كم���ا في 
الف�ص���ل الرابع والع�ش���رين من المقدمة "في 
�إبطال الفل�س���فة وف�ساد منتحليها"، في حين 
م المقدم���ة نف�س���ها �إلا در�س���اً في عل���م  لا تُق���دٍّ
التاري���خ �أق���رب �إلى فل�س���فة التاريخ مما هو 

�إلى �شيء �آخر. 
الث���اني، در�سَ���هُ المك���رّر م���راتٍ وم���راتٍ ع���ن 
طبائع العرب الذي لن ير�ضي البتة مزاجات 
)القومجيين العرب( المعا�صرين وقد يجعلهم 
ي�ش���تعلون غيظاً، وب�ش���كل �أخ�صّ طروحاته 
الخلق���ة  م���ن  جي���ل  الع���رب  �أن  "ف�ص���ل  في 
طبيع���ي" و"ف�ص���ل في الع���رب �أبع���د الأمم 
ع���ن �سيا�س���ة المل���ك" و"ف�ص���ل في �أن العرب 
�أبع���د النا�س عن ال�ص���نائع" وما يلازمها من 
تلميحات وت�صريحات بهذا ال�ش�أن، م�ستنداً 
�إلى وج���ودِ جماع���ةٍ ثابت���ةٍ خ���ارجَ التاريخ، 
واعتق���اده بوج���ودِ عَ���رَبٍ �أزلي�ي�ن لا تنطبق 
عليهم، �أو لم تنطبق البتة �شروط العمران. 

في المخي���ال الخل���دوني، كم���ا في الت�ص���ور 
الا�ست�ش���راقي البائ���د والبع�ض م���ن الخيال 
الغربي المعا�ص���ر ثمة عربٌ بدوٌ �أقحاحٌ ظلوا 
ثابت�ي�ن في البداوة رغم م�ض���يّ ع���دة قرون 
من كتاب���ة المقدّمة في الأق���ل، ورغم انتقالهم 
وعي�ش���هم منذ القرن الثامن الميلادي في �أقل 
تقدي���ر وحت���ى وفاة اب���ن خل���دون في بداية 
القرن الخام�س ع�شر، هذا �إذا افتر�ضنا �أنهم 

لم ي�سكنوا �أبداً قبل الإ�سلام في مُدُنٍ. 
الم�ؤل���ف  يلاحظ���ه  ال���ذي  الثال���ث  والأم���ر 
ويقترحه يقع في عدم ف�ص���م ع���ري فكر ابن 
خل���دون عن المرجعي���ات والم�ص���ادر العربية 
العقلانية التي يمكن �أن يكون قد طلع منها. 
ف�إن فكره ب�ش����أن العمران وال�ص���نائع يتابع، 
�إخ���وان ال�ص���فا  �أحيان���اً، مجه���ودات  بدق���ةٍ 
)الق���رن العا�ش���ر المي�ل�ادي(  التوليفية وابن 
م�س���كويه والتوحي���دي ب�ش���كل خا����ص، ث���م 

الطرطو�شي وابن ر�ضوان والماوردي وابن 
النفي����س وغيرهم، بالإ�ض���افة �إلى القزويني 
ال���ذي  ع���ام 1283(  ع���ام 1280�أو  )ت���وفي 
يقدّم في كتابه "�آث���ار البلاد و�أخبار العباد"  
نظرات اجتماعي���ة و�أنثروبولوجية متقدّمة 

�أي�ضاً.  
�إن �أحد ف�ص���ول كت���اب التوحيدي )ت 1010 
م في الزمن  م( )الهوام���ل وال�ش���وامل( المتقدِّ
لا يمك���ن �إلا �أن يك���ون مرجع���اً �أكي���داً لاب���ن 
خلدون، ويتوجّب �إع���ادة الاعتبار له لتقييم 

الم�شروع الخلدونّي. 
وتلمي���ذه  م�س���كويه  واب���ن  الإخ���وان  �إن 
التوحي���دي )المعتزلي( ث���م القزويني كانوا 
ع���ام  )ت  خل���دون  لاب���ن  �أ�سا�س���ية  مراج���ع 
 ،)1441 )ت  المقري���زي  كان  مثلم���ا   )1406
�صائد الحياة الاجتماعية والمتولّه بو�صفها، 
تلميذاً لكن بالمعني الدقيق للكلمة- وفي ذلك 

مغزى- لابن خلدون. 
ثمة م�ؤ�س�سون �أقدم من ابن خلدون �ساهموا 
في بلورة )علمِ اجتماعٍ( جنينيّ عقلانّي في 
ال�ت�راث العربي. عل���مُ اجتم���اعٍ لا يتردّد في 
الم���رور عل���ى جمي���ع المو�ض���وعات الحيوية 
بم���ا فيها الحق���ل الت�ش���كيليّ والجمالّي وفق 

لحظته المعرفية".
رغم ذلك، يذكر ال�ش���اعر لعيب���ي، ف�أن "عظمة 
اب���ن خل���دون تق���ع في الق���درة عل���ى تكوين 
ومقنع���ة  منظّم���ة    synthèseح�ص���يلة
د عليه���ا ب�ص���رامةٍ ب�ش����أن علم  للغاي���ة، مُ�ش���دًّ
الاجتماع الب�ش���ري، وهي ح�صيلةٌ لم ي�سبق 
����س له���ا م�ؤلِّ���ف واح���د كتاب���اً كام�ل�اً  و�إن كرًّ

)مقدمةً(. 
لم يفع���ل ذلك الإخوان رغم �ش���ذراتهم الذكية 
ولا التوحي���دي، الم�س���تند �إلى تعالي���م اب���ن 
بعمل���ه  اللاح���ق  المقري���زي  ولا  م�س���كويه، 

الو�صفي للحياة الاجتماعية الم�صرية".

لل�شاعر �شاكر لعيبي

الفن والحرف الفنية لدى ابن خلدون )المدينة الخلدونية الفا�ضلة(

يندرج كتاب ال�شاعر العراقي �شاكر 
لعيبي )الفن والحرف الفنية لدى 

ابن خلدون، مكتبة مدبولي، القاهرة 
2010( في �إطار م�شروع عري�ض ينحني 

على �إعادة الاعتبار لما يعتبره البع�ض، 
عادةً، مهملًا وغير ذي ��شأن، على 

الطفيف وال�صغير في الحياة عموماً وفي 
الثقافة الب�صرية العربية خ�صو�صاً 

ومثلما انحنى لعيبي، �شاعراً- باحثاً، 
في عدة �أعمال ت�أمليّة �سابقة وقدّم 

�أطروحات جريئة في كتابيه: "الفن 
الإ�سلامي والم�سيحية العربية"، 

م في  و"العمارة الذكورية"، ها هو يقدِّ
هذا الكتاب بروح الكائن الذي تحركه 
هواج�س ال�شاعر ومغامراته المعرفية، 

درا�سة مكثفة عن �إ�شكالية الفن لدى 
العلامة عبد الرحمن بن خلدون.

انعك����س الدم���ار ال���ذي تخلفه الح���روب على المنج���ز الأدب���ي والفني، في 
مختل���ف بل���دان الع���الم، لأن �أغلبها عا�ش���ت وي�ل�ات الح���روب الخارجية، 
والأهلي���ة ب�ي�ن طوائفها. الح���رب العالمي���ة الأولى )1914-1918( تركت 
�أثارا ب�ش���عة على البنية الاجتماعية للبلدان التي ا�ش�ت�ركت بها، تداعيات 
ه���ذه الح���رب ظه���رت في المنجز الأدب���ي والفن���ي لتلك المجتمعات، �ص���ب 
الأدباء والفنانون جم غ�ض���بهم على الآلة الدموية التي �س���حقت الإن�سان، 
خلف���ت وراءه���ا �أ�ش�ل�اء متناثرة، �س���حقت الإن�س���ان، �أكل���ت نيرانها �آلاف 
الب�ش���ر، وقد "عك����س الأدب النظرة الجديدة �إلى الحرب بكل �ص���دق. هذا 
الأدب ق���د ب���دا من الخي���ال �إلى الوهم، لكن���ه لا يدعو �ألبته �إلى الا�س���تكانة 
والانهزامي���ة. لقد �ص���ور �أدب الخنادق للحرب العظم���ى "نفوق" الجنود 
كالأغنام و�س���حقهم كالح�ش���رات الهائمة بعد تعر�ض���هم لغاز الخردل")في 
م�س���رح الح���رب، �سل�س���لة من الم�س���رح العالم���ي، المجل�س الوطن���ي للثقافة 
والفن���ون والآداب، الكوي���ت، ط2، يناي���ر 2010( ، ا�س���تمر ه���ذا الرف�ض 
لكل ما هو دموي وي�ص���ادر الفعل الإن�ساني، ويقو�ضه.اتخذ الأدب والفن 
موقفه الراف�ض لكوارث الحروب، بعيدا عن منابر ال�سا�سة وال�سيا�سيين، 
فلقد كتب )�إرن�س���ت همنغواي( رائعته )لمن تقرع الأجرا�س( عن تداعيات 
الحرب الأهلية الا�س���بانية 1936، وم���ا خلفته من تراكمات هزت المجتمع 
الا�س���باني برمته.الحرب العالمية الثانية )1939( كانت المف�صل الحقيقي 
لرف����ض الأدب والف���ن للحروب، وم���ا خلفته من تح���ولات جذرية في بينة 
المجتمعات، تمثل في ا�ستخدام ال�سلاح النووي لأول مرة في هذه الحرب، 
ظهرت كتابات مناه�ض���ة لها ولويلاتها، منها كتابات دراما اللامعقول في 
�أوربا، وخا�ص���ة في فرن�سا التي تعتبر الحا�ضنة المهمة للتيارات الحديثة 
في الأدب والفن، ج�س���دت دراما اللامعقول الفع���ل الهمجي للآلة الحربية 
الدموية، وعبثية تلك الحروب والأنظمة ال�شمولية التي ت�سحق الإن�سان 
ببرغماتي���ة ال�سا�س���ة.المنطقة العربي���ة كان���ت له���ا ح�ص���ة كب�ي�رة من تلك 
الآث���ار التي خلفته���ا الحروب، كونها �آن���ذاك بلداناً بطور الت�ش���كل المدني 
والح�ض���اري ه���ذا م���ن جه���ة، ومن جه���ة ثانية تع���اني من الا�س���تعمارات 
والاحت�ل�الات المتتالية.لم يكن العراق بمن�أى عن تل���ك الأحداث، �إن كانت 
ت�أثيرات الحربين العالميتين، �أو الاحتلالات المتلاحقة التي عا�شها، كل ذلك 
ترك �أثره ال�س���لبي على بنية المجتمع العراقي �سيا�سيا واقت�صاديا و�أدبيا 
وفنيا.لعب الم�سرح دوراً مهماً في حياة العراق ال�سيا�سية، �أو بمعنى �آخر، 
كان الم�س���رح العراقي م�سرحاً �سيا�س���ياً في بداياته، كان قريباً من ال�شارع 
العراق���ي، وكان الكثير من رواده هم من ب�س���طاء النا�س الذين لا يفقهون 
�ش���يئاً من الم�س���رح يواظبون على ح�ضور العرو�ض الم�س���رحية، وخا�صة 

عرو�ض فرقة الم�سرح الفني الحديث. 
و�س���ط ا�ض���طرابات �سيا�س���ية واجتماعي���ة بدا ت�ش���كيل الم�س���رح العراقي 
بتجربة علمية مدونة منذ �أن ان�ش����أ )حقي ال�شبلي( معهد الفنون الجميلة 
في بغداد في الأربعينيات من القرن الما�ض���ي... وهذا الزمن يعتبر مبكرا 
مقارن���ة ببقية بل���دان المنطق���ة العربية بالبل���دان العربية وخا�ص���ة بلدان 
المغ���رب العربي ..ق���د تكون الكثير م���ن العرو�ض الم�س���رحية انذاك طغت 
عليها الخطابات ال�سيا�سية وفي �أحيان كثيرة مبا�شرة مقيتة، وهذا حتما 
هو نتاج المخا�ض ال�سيا�س���ي الذي يعي�شه ال�شارع العراقي �آنذاك، وكذلك 
نتيجة للأحداث ال�سيا�س���ية ال�س���ريعة التي بد�أت تتغير ب�شكل كبير، منها 
قتل الملك )في�ص���ل( وافراد العائلة المالكة، ا�ستلام الع�سكر ل�سلطة العراق، 
محاولة اغتيال )الزعيم عبد الكريم قا�سم( ب�شارع الر�شيد، ومن ثم �إعدامه 
وكان ه���ذا هو المنعطف الأكثر دموية الذي قاد العراق من عام 1963 �إلى 
يوم 9 ني�س���ان 2003، كل هذا بالت�أكيد يترك �أثره على كل مفا�صل الحياة 
بالعراق ومن �ض���منها الم�سرح حتما، بالإ�ضافة لذلك تعدد الآيديولوجيات 
في ال�س���احة العراقية، وكان للفكر الي�س���اري ح�صة الأ�س���د في ا�ستقطاب 
المثقفين والفنانين.كل هذه المعطيات �س���اهمت �إلى حد ما بتدجين الم�سرح، 
وتقوي����ض دوره الاجتماع���ي داخ���ل المجتم���ع العراقي، ب���د�أت العرو�ض 
الم�س���رحية تحمل �أف���كارا تمليها الأحزاب، وك�أنها تقاري���ر حزبية، وبد�أت 
تظهر تقاطعات فنية نتيجة الانتماءات الآيديولوجية ال�ض���يقة.بعد مقتل 
الزعي���م عبد الكريم قا�س���م ع���ام 1963، وت�س���لط الح���زب الواحد )حزب 
البع���ث(، ومن ث���م القائد الأوحد، ب���د�أ المجتمع العراق���ي الدخول في بئر 
ال���دم نتيجة الدكتاتورية والقمع، بكل م�س���توياته الاجتماعية والثقافية، 
بد�أ المثقف ال�سلطوي ي�أخذ دوره الحزبي ب�إنتاج خطاب �سلطوي م�ؤدلج.
و�أي�ض���ا هناك مثقفو الأحزاب الأخرى التي كانت تتحرك بهام�ش ب�س���يط 
من الحرية على ال�س���احة الم�سرحية العراقية، لكن �أي�ضا وفق �آيديولوجيا 
مح���ددة، رغم �أنها كان���ت فنيا �أكثر �أهمية من الخطاب ال�س���لطوي للحزب 
الواحد، لكن بكلا الحالتين هو خطاب م�ؤدلج كون معظم ال�سلطات ت�سعى 
لتهمي����ش دور الثقافة والمثقف، وعندما �ض���ربت الأح���زاب من قبل النظام 
ال�شمولي في الن�ص���ف الثاني من �سبعينيات القرن الما�ضي، وغادر معظم 
كوادرها �إلى خارج العراق، غادر فنانوها ومثقفوها معها، وبد�أت مرحلة 
الت�أليه للحاكم، بد�أت معها مرحلة جديدة من عمر الثقافة العراقية، ومنها 

الم�سرح.

الم�سرح والتحولات 
الاجتماعية فـي العراق

�أحمد �شرجي

 �أُفتتحَ في كاليري 
ع�شتار بمدينة الحلة, 

)معر�ض الطبيعة 
المُ�شترك بين الفنانَيّن 

كاظم نوّير و�أياد 
ال�شيباني( والذي 

نظمتهُ جمعية ع�شتار 
للفن الت�شكيلي . و�شهِدَ 

المعر�ض الذي �ضمَّ 
�أكثر من 30 عملًا لكِلا 

الفنانين , �إقبالًا كبيراً 
من قبل فناني ومثقفي 

المدينة. 

وخ�ل�ال تجوالنا في المعر����ض , �إلتقينا بالناقد 
والفنان الت�ش���كيلي د. عا�ص���م عبد الأمير حيثُ 
تحدث �إلينا عن الأعمال المعرو�ض���ة بالقول ... 
�إن ر�س���وم كاظم نوّير و�أياد ال�ش���يباني , تبدو 

مُن�س���جمة عل���ى خلفي���ة توحيد الخط���اب نحو 
ه���دفٍ واح���د تك���ون �أري���اف الفُرات الأو�س���ط 
والطبيع���ة العراقية قا�س���ماً مُ�ش�ت�ركاً و�أولوية 
دون مُن���ازعْ . فكاظ���م نوّي���ر يم�ض���ي قُدم���اً في 
الإتخ���اذ من جماليات الريف العراقي مُنا�س���بة 
للع���ب عل���ى الم�ش���اهد الت���ي ت�س���تجيب لخبرة 
�أدائي���ة في �إح���داث تحويلات �إ�س���لوبية �ش���تى 
تجع���ل من الإزاحة مبد�أ يُقربُها من لغة الر�س���م 
�شعوراً وحاجة لا�ش���عورية لا ت�سجيلًا مح�ضاً 
, م���ا يُقل�ص الم�س���افة مع و�س���ائل التعبير التي 
عرفناها في ر�س���ومهِ التحديثية . . ومن وجهة 
�أخُ���رى , تب���دو ر�س���وم �أي���اد ال�ش���يباني �أك�ث�ر 
�إن�ص���ياعاً لذهنية ت�ش���ربت ب�إغ���واءات الدر�س 
الأكاديم���ي , فربم���ا يكون ال�ش���يباني �ش���غوفاً 
للآن لممار�س���ة درو�س فائق ح�س���ن في �أح�ضان 

ر�س���وم  ولي�س���ت  وجنوب���اً  �ش���مالًا  الطبيع���ة 
ال�شيباني �إلا �إحياءاً لمنهج لا نُريدهُ �أن يندثر . 
�أم���ا الفنان �أياد ال�ش���يباني فقال عن مُ�ش���اركتهِ 
 , هُن���ا  بالن�س���بة لأعم���الي المعرو�ض���ة   ( ه���ذهِ 
يجد المتُلق���ي �أن ثُمة تزاوجاً ما بين الإ�س���لوب 
التجري���دي والواقعي حيثُ كانت �إ�ش���تغالاتي 
الفني���ة وعلى مدى �أكثر من عقدين تقع �ض���من 
منطق���ة الواقعي���ة رُغ���م وجود بع����ض التغيير 
ال���ذي طر�أ عل���ى هذا الإ�س���لوب كنتيجة حتمية 
للتغيرات غير المنُمطة للحراك اليومي المعي�ش 
. عموم���اً هُن���اك �إختزال للمُف���ردات المعُبرة عن 
ماهي���ة الطبيعة في لوحاتي عبَر تب�س���يط هذهِ 
المفُ���ردات بع���د ترحيلها م���ن حالته���ا الإيقونية 
بُمغاي���رة  لي�س���ت  و�ص���فية  حال���ة  الى  الأولى 

ل�صورتها الأولى . 

فيم���ا قالَ الفنان د. كاظ���م نوّير , �إنَّ �إقامة هذا 
المعر�ض دعوة للإحتفاء بالطبيعة وجمالياتها 
, وكم���ا ه���و مع���روف ع���ن �إ�س���لوبي �أبتعادهُ 
عن ه���ذا النوعية من الأعمال وق���د تَم �إختيار 
مجموعة م���ن �أعمالي المنُتمي���ة لفترات زمنية 
تلف���ة , �أج���د في هذهِ الأعم���ال تحولات في  ًخم
التجري���د ع�ب�ر الإح�س���ا�س بالزم���ان والم���كان 
_ البيئ���ة الريفية حيثُ كان���ت جميع �أعمالي 
مُن�صبة على تج�سيد الطبيعة في �أرياف الحلة 
والديواني���ة. تجد �أي�ض���اً �أن هُن���اك مُعالجات 
الم���كان  �أج���واء  م���ع  التماه���ي  �ص���عيد  عل���ى 
ه���ذهِ  �أن  وب�إعتق���ادي  الجمالي���ة  و�إيحاءات���هِ 
الب���ادرة من جمعية ع�ش���تار بدعوته���ا لنا , قد 
�أعطت ثمارها المتُج�س���دة به���ذا الإقبال الكبير 
عل���ى المعر�ض من قبل فن���اني ومُثقفي المدينة 

, ورُغ���مَ �أن هذهِ الأعمال مُ�س���تقاة من الطبيعة 
لكنها ذات ان�ساق حداثوية _ تجريدية . 

يُذك���ر �أن الفن���ان كاظ���م نوّير هوَ م���ن مواليد 
الديواني���ة عام 1967 , دكتوراه فل�س���فة فن , 
وهوَ �أُ�س���تاذ بكلية الفنون الجميلة _ جامعة 
بابل , ح�ص���لَ عام 1997 على الجائزة الأولى 
بم�س���ابقة ج���واد �س���ليم قاعة �أث���ر , والجائزة 
الأولى في النقد الت�ش���كيلي بالإمارت العربية 
, �أقام �س���بعة معار�ض �شخ�صية داخل وخارج 
العراق , لهُ مُقتنيات في العديد من دول العالم 
. �أم���ا الفن���ان �أياد ال�ش���يباني فهو م���ن مواليد 
الديواني���ة ع���ام 1964 , بكالوريو�س ر�س���م , 
�ش���ارك في ثلاثة معار�ض للطبيعة مع الإ�ستاذ 
فائ���ق ح�س���ن , ح�ص���ل عل���ى الجائ���زة الأولى 

بمعر�ض الطبيعة 2007 .

�أقامتهُ جمعية ع�شتار الت�شكيلية ...

نوير و ال�شيباني ... يُحاوران الطبيعة فـي معر�ض مُ�شترك

احتفى منتدى بغداد الثقافي، وم�ؤ�س�سة 
نخيل عراقي للإبداع، بال�شاعر ح�سب 

ال�شيخ  جعفر، وقد رحب  حكيم عبد 
الزهرة مدير المكتب الإعلامي لأمانة 

العا�صمة بال�شاعر.
�أدار الجل�سة 

ال�شاعر مجاهد 
ابو الهيل 

رئي�س م�ؤ�س�سة 
نخيل قائلا: 


