
الى
زاهر الجيزاني

الا�سماء تهبط مثل الملائكة او 
النيازك،

والبلاد تكبر او ت�صغر مثل 
البالونات

لذلك ي�صنع الطغاة الحروب
ليوهموا الا�سماء بال�سقوط

والبلاد بالات�ساع المغ�شو�ش.
كلنا نغفو عند او هامنا الطاعنة،

 نغفو من الخوف
والنعا�س والاخطاء،

نق�شّر جلود الحكايات بالتكرار
والت�آويل،

وربما ن�صنع اياما خالية من 
ال�ساعات

ومواعيد عاطلة عن الح�ضور،
وربما ا�صدقاء يموتون
في الحروب العابرة..

ماكان لنا نحن الابناء ال�ضاجين 
بالا�سئلة والخوف

الّا ان ن�ؤجر اوطانا للموا�سم 
الكثيرة،

واحيانا نلوذ بالمنافي وال�شقوق 
واللهاثات،

واحيانا بالامهات الميتات من الذعر 
الكثيف

والقدا�سات الغام�ضة،
واحيانا بالاكاذيب التي لا بطولات 

لها..
فكيف لنا يا�صديقي ان نكرر اللعبة 

دائما؟
وكيف لنا ان نتحا�شى الوطن 

المذبوح؟
والاولاد العاقّين

والا�صدقاء المعلقين في الموا�سم،
والايام التي تتكرر،

والحكايات التي لاتقودنا الى 
النعا�س؟

اعرف انك تنتظر وطنا ابي�ض،
وق�صيدة بي�ضاء

وقدا�سات بي�ض،
واحلاما  تقطف عندها جمار الن�ساء

الابي�ض، والاولاد الطاعنين في 
البيا�ض

والا�صدقاء الم�شغولين برائحة المقهى،
لكن م�ساءك القديم)الذي كنت تقر�ؤه 

في كتاب(
م�ساء الاب

وم�ساء المر�أة
لم ي�سلّمك بعد الى 

�شيخوخة الاحلام التي تغ�سل 
الا�صابع والر�أ�س بالبيا�ض

وتر�شك بالقبلات الموهومة..
لقد اوهمتنا �سنواتنا العتيقة

بالكثير من الج�سور التي لات�ؤدي 
الى �ضفة ما،

ال�ضفة الوحيدة التي تخ�صنا هي
جلودنا، و�شتائمنا وغواياتنا

وا�سما�ؤنا ال�سكرى.
اعرف انك ترثي م�ساءك الذي يغفو،

وج�سرك الذي لايعبر ن�شوانا
وقواك التي تحمل الكلام الثقيل

لكنك تعرف اي�ضا
ان الاحياء وحدهم �شاهدوا

هذه اللعبة،
اللعبة التي نتبادل فيها ال�سنوات 

والمنافي
والا�سلاف الهاربين والاولاد 

العاقين.
لذا لااظن ان الرف)رفّك( بارد

وان يقظة قابيل قابلة 
لتبادلك الطريق الم�ضلل الى البيت

وغيبوبة ال�ضباب،
يا�صديقي 

الحرب اكلتنا من القدم الى القدم،
والطغاة علقونا على الاكاذيب طويلا.
ال�سكرة لم تفلح في �صناعة الرفوف

والثمالات
واليقظة،

ولاتفاحة اخرى لادم
ولاعربات للرحيل.

مرة اخرى احمل باقة وردك القديمة
وتعال الى الحفل بكامل اناقتك

اطلق ال�ضحك وال�شتائم والت�آويل
لاتفتح كتاب)ال�شيخ ي�سترد �صباه(

ولاكتاب الو�صايا
تعال فقط  خارج انتظارك العاقل 

جدا،
لترى ان الم�ساء القديم

رغم كل �شيء مازال جال�سا في 
الزاوية الباردة

بانتظار
الاب وم�سائه ال�شخ�صي

و�شاحنة البطيخ..

وهن���ا ترجم���ة للمقدم���ة ق���ام به���ا عم���اد 
خ�شان:يحتف���ي العدد الأول من »بانيبال« لعام 
2010 ب�شع���راء وكت���اب من الع���راق. �أكثر من 
ن�ص���ف �صفحات هذا العدد مخ�ص�صة للكتابات 
ال�شعري���ة والنثري���ة لواح���د وع�شري���ن كاتب���اً 
م���ن �أجيال مختلفة، بع�ضه���م يحيا في مختلف 
�أ�صقاع الأر�ض لكنّ معظمهم في داخل العراق، 
نحتف���ي  ب�شكل خا�ص بجي���ل جديد من الكتاب 
وال�شع���راء العراقي�ي�ن الذي���ن �ص���ارت لديه���م 
الحري���ة لكتاب���ة ق�ص���ة العراق والت���ي نت�شوق 

ل�سماعها على الرغم من ق�سوتها.

في العدد �أي�ضاً نظرة 
عل���ى رواي���ات للكاتب اليمن���ي علي محمد 

زي���د والروائي�ي�ن الم�صريين محم���د الب�ساطي 
وعزت القمح���اوي، وكذلك مقطع من الق�صيدة 
الملحمية التاريخية لل�شاعر الجزائري الحبيب 
طنغور في ترجمة مارلين هاكر، وق�صة ق�صيرة 

للكاتبة الهولندية ر�شيدة المرابط.
وكم���ا في كل ع���دد لي�ست في المجل���ة �صفحات 
بالقدر الذي نرغب فيه لتقديم كل الكتاب الذين 
نود �أن نقدمهم لقرائن���ا، في عدد واحد، ولذلك 

�سيظ���ل لدينا ع���دد من الكتاب 
اليمني�ي�ن والعراقي�ي�ن الذين 

�سنقدمهم في العدد المقبل.
العراق���ي  الأدب  مل���ف  يب���د�أ 
لح�س�ي�ن  محزن���ة  بق�ص���ة 
الموزاني عن بغداد »الجديدة« 
الت���ي بال���كاد يعرفه���ا والت���ي 
�أ�صبح���ت غاب���ة م���ن الا�سمنت 
خ�صب���ة  »�أر�ض���اً  و  والف���ولاذ 
لأ�شكال العنف المذهبي والف�ساد 

والقذارة«.
الدليم���ي  لطفي���ة  رواي���ة  �أم���ا 
الجديدة »�سي���دات زحل« والتي 
ما م���ن �ش���ك ب�أنه���ا �ستترجم الى 
لغ���ات ع���دة، ف���ان قارئه���ا يت�أم���ل 
المعا�ص���رة  ن�سائه���ا  �شخ�صي���ات 
والباحثة ع���ن م�أمن بعد �أن عانت 
ب�ش���دة م���ن عن���ف الفئ���ات الدينية 

المتطرفة. 
بينم���ا يق���دم ل����ؤي حم���زة عبا����س 
و�ضي���اء الجبيلي ق�ص�ص���اً ق�صيرة 
تحمل وم�ضات من الحياة اليومية 
المدار����س  �أولاد  ع���ن  الع���راق،  في 
ع���ن  الأجنبي���ة،  الع���ري  ومج�ل�ات 
ق���ديم  �صدي���ق  جث���ة  الى  التع���رف 
منخ���ورة بالر�صا����ص، ع���ن الوقوع 

في مكان انفجار في �سوق الجمعة.
الغرب���ي  الق���ارئ  ي�ستطي���ع  ولا 
ع���ن  بعي���داً  م�أم���ن  في  يحي���ا  ال���ذي 
المتطرف�ي�ن والألغام والح���رب والدكتاتوريات 
والا�ستخب���ارات �إلا �أن يعج���ب بقوة �شخ�صية 
�أو �صم���ود ه����ؤلاء الكتاب وال�شع���راء الذين لم 
يكن قر�أ لهم من قبل كالروائيين ناظم العبيدي 
ون�صي���ف فلك وه���ذا الأخ�ي�ر تق�شع���ر الأبدان 
لق�ص���ة حيات���ه الخا�ص���ة بم���ا فيها م���ن هروب 
واعتق���الات على حدود بل���دان مختلفة ومن ثم 
ال�سج���ن في معتقل �أبو غريب �أيام حكم �صدام 

ح�ينس.
اينا����س  الكاتب���ة  مناخ���ات  جمالي���ة  وهن���اك 
الب���دران و�أحم���د �سع���داوي و�شاك���ر ن���وري. 
�أم���ا الكاتب الراحل مهدي عي�س���ى ال�صقر �أحد 
رواد الرواي���ة العراقي���ة فه���و يلتح���ق بالجيل 
»الجدي���د« من الكتاب العراقي�ي�ن في هذا العدد 
ع�ب�ر مقطع م���ن روايت���ه المترجم���ة للانكليزية 
ال�صق���ر  وكان  �شرقي���ة«  ري���ح  غربي���ة،  »ري���ح 
يكت���ب �أعماله الروائية ويخفيه���ا خوفاً من �أن 
ي�صادرها النظام ال�ساب���ق. وفي العدد ق�صائد 
لأح���د ع�شر �شاعراً وهي في معظمها تعبير عن 
الحرية وحري���ة التعبير، على رغ���م �أن عنوان 
�إح���دى ق�صائ���د با�سم الأن�صار ه���و »لي�س لدي 

ما �أقوله«. 
يكت���ب ه����ؤلاء ال�شع���راء ع���ن الح���ب والفقدان 
والذكري���ات و�أي�ضاً عن الغ�ض���ب والقلق وعن 
م�شاع���ر عميق���ة ودفين���ة وع���ن ال�شع���ور بثقل 
ه���ذا الإرث التاريخي الهائل الملقى على �أكتاف 

الإن�سان العراقي الحديث.
»بانيب���ال« مدين���ة للمترجم�ي�ن ولمح���رري هذا 
المل���ف الذين  م���ن دونهم ما كان م���ن الممكن �أن 
نقدم للق���راء هذه الثروة الأدبي���ة والإبداعية، 
وه���ذه الآف���اق الرحبة من التجرب���ة الإن�سانية 
الت���ي يقدمها ه�ؤلاء الكتاب وال�شعراء بما فيها 
من تفا�صيل دقيقة تن���م عن مخيلات و�أ�ساليب 

مختلفة وخلاقة. 
ن�شرت المجل���ة ن�صو�صا لكل من: مهدي عي�سى 
ال�صق���ر، لطفي���ة الدليمي، ل�ؤي حم���زة عبا�س، 
با�سم الان�صار، �أحمد �سع���داوي، ن�صيف فلك، 
ناظ���م محمد العبي���دي، نجاة عبد الل���ه، رحيم 
النج���ار، اينا����س الب���دران، نادي���ا الخ�ضيري، 
محم���د مظل���وم، �أحم���د عب���د الح�س�ي�ن، �لاصح 
حيثاني، با�س���م فرات، ح�ينس الموزاني، �ضياء 
الجبيل���ي، خال���د المع���الي، �شاكر ن���وري، داليا 
ريا����ض، ح�س�ي�ن عل���ي يون�س.وذك���رت المجلة 
انها �ستن�شر قريب���ا الق�سم الثاني من ملفها عن 

الأدب العراقي الجديد.

عن ان ح�ضورها ينمي تطلعات �سكان 
تل���ك الم���دن نح���و التطوي���ر والتق���دم 
وي�ؤ�شر بف�صاحة نزوعهم الم�ستقبلي 
الابني���ة  ان وج���ود  �آخ���ر،  . بمعن���ى 
الحديثة جنبا الى جنب وجود الأبنية 
التراثي���ة والتقليدية هو الذي يك�سب 
الن�سي���ج التخطيط���ي  �صف���ة التمي���ز 
والديناميكية؛ وح�ض���وره هو  دلالة 
لتكري����س �أطروحة جدلي���ة "القديم" 
م���ع "الجدي���د"، التى يتع�ي�ن تلم�سها 
في المخطط���ات الح�ضري���ة المعا�صرة 
. ولئ���ن حظيت  الابني���ة التراثية في 
بع����ض مدننا  باهتمام خا�ص من قبل 
جهات ر�سمية و�شعبي���ة؛ فان الأبنية 
الحديثة، المع���ادل الأ�سا�س���ي للابنية 
التقليدية في المخطط الح�ضري، ظلت 

بعيدة نوعا ما عن عناية ورعاية تلك 
الجهات رغم ما  ي�ضفي ح�ضورها من 
ملامح م�شوقة "لبانوراما"  تلك المدن 
و�صوره���ا . وتج���در الملاحظ���ة باننا 
نعني ب���ـ "الأبنية الحديثة " فقط تلك 
ة، الم�شيدة  المباني ذات العمارة المعّرب
في المواقع ال�صحيحة والم�شغولة من 
قب���ل م�صمم�ي�ن اكفاء له���م ح�ضورهم 
 ، المعم���اري  الخط���اب  في  الم�ؤث���ر 
معماري���ة  ر�ؤى  م���ن  يمتلكون���ه  لم���ا 
ممي���زة ، اهلته���م  لان يكون منجزهم 
الت�صميم���ي  حدث���ا معترف���ا باهميتة 
في مجمل ذلك الخطاب  كما عدت نلك 
الت�صامي���م بمثابة ا�ضاف���ة ابداعية له 
.واذ نق���رّ بان ثمة "فر�ش���ة " قد تبدو 
وا�سع���ة جداً لتحدي���د �أهمية "الأبنية  
الحديث���ة" �ضمن ال���ر�ؤى التى تكلمنا 
عنه���ا ت���وا ، ف���ان التطلع نح���و ايجاد 
م�ؤ�ش���رات معين���ة  ومعاي�ي�ر محددة 
تكف���ل ت�أ�ش�ي�ر تلك المب���اني وح�صرها 
وت�سميته���ا ومن ث���م تقييمها �سيكون 
ام���را مو�ضوعي���ا ومطلوب���اً. بمعنى 
�آخ���ر لي����س كل ما �شي���د حديثا او في 
الفترة القريب���ة الما�ضية يدخل �ضمن 
المب���اني الحديثة الت���ى بمقدورها ان 
تك���ون تمثي�ل�ا لتل���ك ال�شواه���د التى 
بغ���داد  مدين���ة  مرك���ز  يكت�س���ب  به���ا 
هويت���ه الخا�ص���ة. فالمبن���ى الحدي���ث 
الجدير بالاهتم���ام والمحافظة يتعين 
ان ي�ست���وفي جمل���ة م���ن الخ�صائ�ص 

المميزة، منها :
التكويني���ة  حلول���ه  تك���ون  ان  اولا- 
ت�ستجيب بكفاءة  للنواحي الوظيفية 
والجمالية والان�شائية ؛ مع الاخذ في 
نظر الاعتب���ار التغييرات التي طر�أت 

عل���ى كل ناحية من تلك النواحي وان 
ت���درك انزياحاته���ا المفاهيمي���ة �ضمن 
�آليات النقد الحداثي .نماذج العمارة 
الحديث���ة ودوره���ا في تر�سيخ هوية 

مركز بغداد
ثاني���ا – ان يحظَ���ى المبن���ى الحدي���ث 
باهمية خا�ص���ة كونه ج���زءا ا�سا�سياً 
ومميّزاً �ضم���ن مفردات البيئة المبنية 
المحيطة وان يعت�ب�ر بمنزلة الا�ضافة 

المتفردة لتلك  البيئة . 
ثالث���ا -  ان يع�ب�ر المبنى الحديث عن 
انتمائية وا�ضحة لخ�صو�صية المكان 
،وان تكون مرجعية حلوله التكوينية 
  Intertextuality " " متنا�صة 
م���ع ثقاف���ة ذل���ك الم���كان البنائية عبر 
البنائ���ي  للم���وروث  ق���راءة  اع���ادة 
ي�صم���م  الت���ى   للمنطق���ة  الايجاب���ي 
لها . ثم���ة اهتم���ام لا�ستح�ضار ن�شط 
للمه���ارات الت���ى اجترحه���ا المجتم���ع 
ع�ب�ر التاري���خ  لتك���ون حا�ض���رة في 
�صمي���م الحل���ول التكويني���ة للمبن���ى 
الحدي���ث . رابع���ا – ان يرتقي المبنى 
الحدي���ث بمقاربته المعماري���ة ولغته 
التكويني���ة  وحلول���ه  الت�صميمي���ة 
الى م�ست���وى اهتمام���ات وا�سالي���ب 
وتوجه���ات م���ا ي���دور في الخط���اب 
المعم���اري العالم���ي ؛ وان يتطل���ع الى 
ان يك���ون منج���زه كم�ساهم���ة ج���ادة 
في تطوير تل���ك التوجهات وبلورتها 
تك���ون  – ان   واخ�ي�را   ، خام�س���ا   .
عم���ارة المبن���ى الحدي���ث ذات ت�أث�ي�ر 
ملحوظ على م�سار المقاربات  المحلية 
الت���ى  والاقليمي���ة ؛ تل���ك المقارب���ات 
تتمت���ع بخ�صو�صية نابعة من طبيعة 
الق�ضاي���ا الواقعية ونوعية الظروف 
المحيط���ة او المهيمن���ة في ذلك الموقع 
المحل���ي او في ذلك الم�شهد الاقليمي ؛ 
والتى احيان���ا تختلف عن اهتمامات 
العمارة العالمية رغم انها جزء منها . 
وفي هذا المجال ، فان الناقد الم�صري 
�س���راج  ا�سماعي���ل   . د   " المع���روف 
الدي���ن  " ين�صحنا ان تك���ون نظرتنا 
الى العم���ل المعماري ) ون�ضيف نحن 
: العم���ل المعم���اري الحدي���ث ؛ وه���و 
عل���ى   ،  ) الح���الي  اهتمامن���ا  مج���ال 
م�ستوي���ات عديدة منه���ا : النظر الى 
المبن���ى بو�صف���ه معط���ى متول���داً من 
ا�شتراط���ات المفهوم الع���ام للعمارة ؛ 
والتعاطي مع المبنى وهو في �سياقه 
المادي وبيئتة المحيطة ؛ وفي �سياقة 
الح�ض���ري الذي ي�ش�ي�ر الى ملاءمته  
مع ال�ت�راث الح�ض���اري وتوافقه مع 

رموز ذلك الم���وروث  ف�لاض عن ر�ؤية 
المبنى وفق ال�سياق الدولي باعتباره 
جزءا م���ن ال�شبكة الدولي���ة للتيارات 
 ، الفكري���ة  والمدار����س  والا�سالي���ب 
ه���ذا عدا ع���ن ان ر�ؤي���ة المبنى يتعين 
ان تت���م وفق ال�سياق���ات الفكرية على 
 (. والاقليم���ي  المحل���ي  الم�ستوي�ي�ن 
 Ismail Serageldin, : انظ���ر
 Space for Freedom
,pp,1989.59-61  (وم���ن خ�ل�ال 
عل���ى  المعاي�ي�ر  ه���ذه  مث���ل  تطبي���ق 
الابني���ة الحديث���ة يك���ون بمقدورن���ا 
ان ن�ستخل����ص ثم���ة نم���اذج بنائي���ة 
تك���ون تمثي�ل�ا  مح���ددة م�ؤهل���ة لان 
تتح���دد  به���ا  الت���ى  ال�شواه���د  لتل���ك 
هوي���ة المدين���ة ، م���ا يعن���ي بالنتيجة  
انه���ا جدي���رة بالاهتمام المع���رفي لها  
الاجم���ال  وفي   . عليه���ا  والمحافظ���ة 
ف���ان مو�ضوع���ة " هوي���ة " الم���دن ، لا 
يتعين ادراكها �ضمن مفهوم معماري 
ثاب���ت ونهائ���ي ، وانما يمك���ن تقبلها 
كمفه���وم متجدد ومتح���رك . فالهوية 
دائمة الت�شكل ، وهي بالتالي متغيرة 
وغير م�ستقرة . وكل جيل ي�ضيف لها 
�شيئا جديدا يكمل �صورتها  المتحركة 
وي�ضيف ذائقة جدي���دة لها من خلال 
عم���ارة المب���اني الحديثة الت���ى ت�شيد 
فيه���ا . ولئن ا�شرنا الى حراك الهوية 
التى تتمت���ع بها المدن الحيوية دائمة 
التطور والتحدي���ث فان ذلك لا يعني 
البت���ة بانن���ا  ن�سع���ى وراء هلامي���ة 
ال�ص���ورة و�ضبابية الهيئ���ة المتخيلة 
ع���ن مدننا، وانما اردن���ا الا�شارة الى 
ما يمك���ن ان ت�ضيفة الاجيال الحالية 
والم�ستقبلية لمفهوم الهوية . مرة قال 
محم���ود دروي�ش ب���ان " الهوية هي : 
ما نُورث لا ما نَرث " ) جريدة الحياة 
، لن���دن ، تاري���خ 06/17/ 2007  ( 
؛ وم���ن ال�صعب بمكان ع���دم الاتفاق 
مع���ه ! . وا�ستخلا�ص���ا لم���ا تم طرح���ه 
في ه���ذه الورقة ، فانن���ا نعيد الت�أكيد 
في  الحديث���ة  الأبني���ة  ح�ض���ور  ان  
الم�شه���د المديني  ي�ش���كل امرا ا�سا�سيا 
هوي���ة  تر�سي���خ  لجه���ة  و�ضروري���اً 
تل���ك الم���دن وتكري����س �صورتها لدى 

الجميع.

* ن�ص الورقة التي القيت في م�ؤتمر 
العراقية  المدن  مراكز  على  "الحفاظ 

وت�أهيلها" الذي عقدا م�ؤخراً
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المعر����ض الا�ستع���ادي ال�ضخ���م للفن���ان الأمريك���ي، الأرمن���ي 
الأ�ص���ل، �آر�شيل غورك���ي )1905-1948(، في غاليري "تيْت 
م���ودرن"، ب���دا لي وك�أنه ج���اء في توقيت منا�س���ب مع م�سعى 
الأمم المتح���دة لحم���ل تركي���ا على الاع�ت�راف بح���رب الإبادة 
الجماعي���ة للأرمن في �سنوات الح���رب العالمية الأولى، حيث 
ذه���ب �ضحيته���ا قرابة ملي���ون ون�صف �إن�س���ان. خطر لي ذلك 
لأن غورك���ي كان، عل���ى ال�صعي���د ال�شخ�ص���ي، عين���ةً بالغ���ة 
التعب�ي�ر عن ذلك الح���دث الم�أ�ساوي. ولد غورك���ي )وهو ا�سم 
اتخ���ذه في �أمريكا تيمن���اً بالكاتب الرو�س���ي مك�سيم غوركي، 
وا�سم���ه الحقيق���ي فوزدامِ���غ مان���وغ( في الج���زء الغربي من 
�أرميني���ا. في الخام�س���ة هاجر وال���ده �إلى �أمري���كا، وبقي مع 
�أم���ه و�أخته عل���ى �أمل واهم بالالتحاق به. ح�ي�ن بلغ العا�شرة 
ب���د�أت حمل���ة الأتراك، فهرب���ت العائلة �سيراً عل���ى الأقدام �إلى 
�أرميني���ا الرو�سي���ة، تح���ت وط����أة �شت���اء لا يرح���م. وفي �أحد 
المنازل المهجورة توفيت �أمه جوعاً بين يديه. في عام 1920، 
وبف�ض���ل �أح���د �أقارب���ه، هاج���ر �إلى �أمري���كا ليكت�ش���ف موهبة 
الر�س���م في داخله، وليلتقط من لوحات قليلة جاءت من �أوربا 
)بيكا�س���و، �سي���زان..(، في معار����ض متفرق���ة، �ش���رارةَ البدء 
بتوجه فني لا عهد لأمريكا به، يعتمد لغةً جديدة من التجريد 
الغنائ���ي، تُبن���ى عل���ى �ص���ور مُنتق���اة م���ن ذكري���ات الطفولة 
المري���رة، �أ�ضاءت الطري���ق لجيلين من الفنان�ي�ن الأمريكيين. 
عل���ى �أن الخي���ط التراجيدي �أب���ى �إلا �أن يتوا�صل مع �سنوات 
غورك���ي المتبقية، فل���م يفلح في زواج���ه، وفي مراحل ن�ضجه 
�شب حريقٌ في مر�سمه �أتلف جهد �سنوات من الأعمال الفنية، 
و�أ�صاب �سرطان جهاز القولون فا�ضطر الجراحون �إلى تدبير 
مخ���رج بديل ل���ه، كان يُثقل حياته بالحرج، ث���م حادث �سيارة 
ك�س���ر عظم رقبته. �أ�سىً لم يطق���ه غوركي ف�شنق نف�سه في 22 
تم���وز 1948، ت���اركاً ورقةً كتب فيه���ا: "وداعاً ي���ا �أحبائي".
هذه الخلفي���ة المعتمة في حياة غوركي قد لا تت�ضح بي�سر في 
اللوح���ة التجريدي���ة. ولكن في واحدة م���ن لوحاته المت�أخرة، 
تح���ت عنوان "حبي���ب مُتفحّم"، نجدها ت�ستدع���ي �آثار نيران 
بالل���ون الأ�س���ود على �صفح���ة قما�شة ر�سم خ���ام. وفي لوحة 
�أخرى لبورتريت �شخ�ص���ي بالغ الحميمية، ي�ستثيرنا جدول 
بالل���ون القرم���زي داخل �ش���كل معوي لا بد من �أن���ه ي�شير �إلى 
نزف و�ألم، ولطخة �س���وداء تبعث م�شاعر ال�ضياع الإن�ساني. 
�أم���ور في الت���ذوق والفه���م تعتم���د الإيحاء غ�ي�ر المبا�شر. لأن 
التجري���د، في طبيعته، لا يُحي���ل �إلى ما ورائه.في مطلع حياة 
غورك���ي الفنية كان يحاك���ي �أعمال �سي���زان، بيكا�سو، ليجير 
وم�ي�رو، �إلى الح���د الذي تتع���رف، في قاعة العر����ض الأولى، 
عليهم لا علي���ه، ب�سبب تطابق المحاكاة في لوحاته. واعتبرتُ 
ه���ذا �أول در�س في توكيد ديمومة الفن، ال���ذي تتناوبه �أيدي 
الفنانين. و�أول اعتراف �صريح وفخور بالآخر. و�أول �إ�شادة 
بالتوا�ضع. مع �أنه لم يلتقِ الفنانين الحداثيين الذين حاكاهم 
�إلا ع�ب�ر عينات قليلة من �أعمالهم، عبر معار�ض في نيويورك، 
�أو ع�ب�ر مطبوع���ات بالأ�س���ود والأبي�ض.  ظ���ل غوركي ي�ؤمن 
بالديموم���ة. اللوحة لدي���ه لا تكتمل، لأن اكتم���ال لوحة يعني 
موته���ا، ولذل���ك يقول ب�أن���ه لم يُكمل لوحة في حيات���ه: "�إنني 
�أتوق���ف عن العمل فيها لفترة من الزمن فقط..."  في المعر�ض 
�سل�سل���ة رائع���ة م���ن التخطيط���ات المبك���رة، بقل���م الر�صا����ص 
وبالح�ب�ر الأ�سود، �أطلق عليه���ا عناوين: �ساع���ات الليل، لغز 
وحن�ي�ن. وه���ي �ضرب م���ن الجم���ع ب�ي�ن تجري���دات بيكا�سو 
وميرو وب�ي�ن �سوريالي���ة دي جيريكو. ولكن تف���وق غوركي 
يت�ض���ح بالتظليل المرك���ز لخلق نغمية �س���وداء �شاملة تحاول 
داخله���ا تكوينات غير مكتمل���ة الحياة ت�شبه عيون���اً، �أفواهاً، 
�شفاه���اً �أن تبرز. �إنها بالت�أكيد �ص���ور ذات �صلة عميقة بمعانٍ 
�شخ�صي���ة، تُقبل م���ن �أركان معتمة في الذاك���رة، وم�شاعر من 
مجاهل اللاوعي.في القاعة ال�سابعة يخرج غوركي من �شباك 
التجري���د �إلى ما ي�شبه الواقعية الغنائية، لر�سم �صورته وهو 

�صب���ي �إلى جان���ب �أم���ه. لوحتان 
اعتمدت���ا �ص���ورة فوتوغرافي���ة 
�أخُ���ذت  والأبي����ض،  بالأ�س���ود 
 .1912 ع���ام  ا�ستودي���و  في 
ال�صبي يق���ف مثل عري�س �إلى 
جانب �أم���ه الجال�سة المتحفّزة 

لتوجيه �إدان���ة، وفي يده قب�ضة 
من ال���ورد. ولكنهما يختلفان 
عن نف�سيهم���ا في اللوحتين، 

بالرغم من تماثل الألوان.

فوزي كريم

الر�سام غوركي: 
تجريد التراجيديا

من البرج العاجي

د . خالد ال�سلطاني
معمار و�أكاديمي

علي ح�سن الفواز

نماذج العمارة الحديثة ودورها فـي تر�سيخ هوية مركز بغداد

دوري���������������ات

�أربيل/ ب�شار عليوي

تحظى اليوم الق�ضايا المتعلقة 
بـ"الهوية" في مراكزالمدن على اهتمام 

وا�سع ؛ وهذا الاهتمام لا يقت�صر على 
المهتمين المهنيين كالمعماريين والمخططين 

فقط وانما ي�شمل اي�ضا او�ساطاً ثقافية 
متنوعة ، معنية في الحر�ص على ح�ضور 

مفهوم  " الهوية " المتميزة في مفردات 
الن�سيج التخطيطي بمراكز المدن وتكري�سه 

في تكوينات الناتج المعماري فيها .

ويعزو الكث�ي�رون بواع���ث الاهتمام 
العمي���ق بمث���ل ه���ذه الق�ضاي���ا لنمط 
الحياة الع�صرية الحافل بالتغييرات 
ال�سريع���ة والانعطاف���ات الا�سلوبي���ة 
عميق���ا  ت�أث�ي�را  اث���ر  م���ا  ؛  المفاجئ���ة 
عل���ى ت�شكي���ل بني���ة" مورفولوجي���ة 
الم���دن  تل���ك    Morphology  "
هيئ�آته���ا  �سري���ع  ب�ش���كل  وغ�ي�رّ   ،
الم�ألوف���ة . وبق���در ما ا�ضاف���ت غالبية 
م���ن  م�ؤث���را  ق���درا  المتغ�ي�رات  تل���ك 
النواح���ي الايجابي���ة للمدينة ؛ كانت 
نتائ���ج بع�ضه���ا كارثية عل���ى الن�سيج 
التخطيط���ي للمدين���ة وبالتالي كانت 
م�أ�ساوي���ة في ت�أثيراته���ا على هويتها 
و" �صورتها " . والكلام عن "الهوية" 
يتعين ادراكه �ضم���ن مفهوم ما يعنيه 
او يقدم���ه "نم���ط" Type  تخطيط 
الا�سا�سي���ة،  ومفردات���ه  الم���دن  تل���ك 
المف���ردات الت���ى يتمث���ل بع����ض منه���ا 
ب�شواه���د بنائية مح���ددة ذات عمارة 
متمي���زة ان لجه���ة لغته���ا الت�صميمية 
ام لناحية طبيع���ة الحلول التكوينية 
له���ا. والدرا�سة تتناول  تلك ال�شواهد 
تحدي���دا ، والتى به���ا )بالا�ضافة الى 
"امي���ج"   تح�ض���ر  �أخ���رى(  مف���ردات 
Image المدينة و�صورتها المتخيلة 
ل���دى �سكانه���ا وزائريه���ا الحقيقي�ي�ن 
والافترا�ضي�ي�ن، وه���و م���ا يدعو الى 
الاهتم���ام بتل���ك ال�شواه���د ودرا�ستها 
وتحليلها والمحافظة عليها وترميمها 
الورق���ة  ه���ذه  ف���ان   ، و�صيانته���ا 

�ستتعاطى:
اولا- م���ع المب���اني الحديثة كجزء من 

تلك ال�شواهد الت���ى تت�أ�س�س اهميتها 
م���ن تكري�سه���ا  لجان���ب ا�سا�س���ي في 

مفهوم "هوية " مركز مدينة بغداد.
– دور الم�ؤ�س�س���ات الر�سمي���ة  ثاني���ا 
والمنظم���ات ال�شعبية والاكاديمية في 
العناي���ة به���ا )اي الابني���ة الحديث���ة( 
ودرا�ستها نظري���ا  وتوثيقها تطبيقيا 
الحديث���ة  المب���اني  ح�ض���ور  ً.ب�ش���كل 
التخطيط���ي  الن�سي���ج  مف���ردات  في 
لمرك���ز بغ���داد ام���را �ضروري���اً لجه���ة 
ت�أكيد الطابع الحداث���ي لذلك الن�سيج 
وا�ضفاء �صف���ة المعا�صرة على الم�شهد 
المدين���ي . وبدونها ، اي بدون وجود 
المباني الحديثة،  �سيفتقر ذلك الم�شهد 
لاهم مكوناته التى تجعل منه م�شهداً 
ناب�ض���ا بالحيوية والن�ش���اط ، ف�لاض 

�إقُيم���ت في �أربي���ل , �إحتفالي���ة خا�ص���ة بتكريم 
الفيل���م الكُ���ردي "  KICK OFF" �ضرب���ة 
البداية والتي �أقامتها وزارة الثقافة في حكومة 
�إقلي���م كُرد�ست���ان / المدُيري���ة العام���ة لل�سينما . 
حي���ثُ �أُ�ستهلت الإحتفالية الت���ي �أقُيمت برعاية 
وزي���ر الثقافة كاوه محمود وح�ضور مجموعة 
والمهُتم�ي�ن  والمثقف�ي�ن  الفنان�ي�ن  م���ن  كب�ي�رة 
بال�سينم���ا حي���ثُ �إمتلأت به���م القاع���ة بالكامل 
بالإ�ضافة لكادر الفيل���م، بعر�ض فيلم ت�سجيلي 
في  الفيل���م  ح�صده���ا  الت���ي  الجوائ���ز  يوث���ق 
المهرجان���ات ال�سينمائية الدولي���ة التي �إ�شترك 
فيه���ا وه���ي جائ���زة �أف�ض���ل فيل���م في مهرجان 
بو�س���ان ال�سينمائي في كوري���ا وجائزة النُقاد 
في مهرج���ان دُب���ي ال�سينمائي وجائ���زة �أف�ضل 

فيلم روائي في مهرج���ان الخليج ال�سينمائي , 
 KICK "  ِتلا ذل���كَ عر�ض للفيلم المحُتف���ى به
" ال���ذي تدور �أحداثهِ في ملعب لكرة    OFF
الق���دم " ملعب كرك���وك " المدُمر , والذي تقطنهُ 
ع�شرات العوائل العراقية ممن وجدت فيهِ كياناً 
�إحت�ضنه���ا بعي���داً عن ع���وادي الزم���ن , يعي�ش 
�شاب مث���الي مُكتنز نُب�ل�اً هو ئا�سو �أح���د �أفراد 
عائل���ة " الملعب " , حيثُ يق���وم بتنظيم مباراة 
لكرة الق���دم بين مجموعة م���ن ال�شباب العربي 
والكُردي ممن يقطنون في الملعب ، بُغية �إيجاد 
عامل للترفيهِ , وتُعجَبْ به بنت الجيران هيلين 
. ومع حلول موع���د المباراة ، تتحول حياة كِلا 
الفريق�ي�ن الى فو�ضى �إثر حادث م�أ�ساوي , هي 
�إ�ش���ارة الى معاناة ال�شعب العراقي , وبالمقابل 

فهو يُعطي �صورة نا�صعة البيا�ض عن الت�آخي 
بين �أبناء الوطن الواحد.

بعده���ا �ألقى الفنان " نا�ص���ر ح�سن " مُدير عام 
دائ���رة ال�سينم���ا في �إقلي���م كُرد�ستان ,  ثُ���مَ قامَ 
وزي���ر الثقافة بتقديم جوائز الإب���داع والتُميز 
ل���كادر الفيلم وهُ���م ) �شوكت �أم�ي�ن كوركي _ 
���رج الفيلم / �شوان عط���وف و روزان حمه  ُخم
ج���زا وكوف���ار �أن���ور ونا�ص���ر ح�س���ن ومحم���د 
حمي���د _ الممُثلون / �س���الم �صلواتي _ مدير 
الت�صوي���ر / م�ستانه مهاجر _ المونتير / علي 
رج الفيلم  ر�ضا _ مك�ساج ( , ومن ثُمَ �ألقى ُخم
�إن   .. فيها  قال  ق�صيرة  " كلمة  �أمين  " �شوكت 
ه���ذا الفيل���م يُعبر ع���ن التطوارت الت���ي برزت 
في حي���اة المجُتم���ع العراق���ي بع���د ع���ام 2003 

حينم���ا وجدت الكثير من العوائل العراقية في 
م�ؤ�س�سات الدولة المدُمرة , مكاناً لل�سكن ومنها 

ملعب مدينة كركوك.
تدور فكرت���هِ حولَ موت �أح�ل�ام ال�شباب الذينَ 
يحاولون الهروب من واقعهم في ظل ما يحدث 
في الع���راق .  لكن���ي وفي المقاب���ل , لم �أق�ص���د 
الق���ول �أن الأمل في الرج���وع للحالة الطبيعية 
لم يع���د له وجود ل���دى �أبناء ه���ذا ال�شعب على 
العك����س فالفيل���م محاولة لب���ث روح الأمل بغدٍ 
�أف�ض���ل وه���و م���ا حاول���ت ان �أعبر عن���ه خلال 

فيلمي هذا.
يُذك���ر �أن ه���ذا الفيل���م هوَ م���ن �إنت���اج المديرية 
العام���ة لل�سينما في �إقليم كُرد�ستان وبالتعاون 

مع تلفزيون NHK الياباني.

بعد ح�صدهِ �أهم الجوائز العالمية

وزارة الثقافة الكُرد�ستانية تُكرمْ الفيلم الكُردي "�ضربة البداية"

بانيبال تحتفي بالأدب العراقي الراهن:

مخ����ي�ل��ات و�أ�����س����ال����ي����ب مخ��ت��ل��ف��ة وخ�ل�اق���ة
المدى الثقافي

خ�صت مجلة »بانيبال« ال�صادرة 
في لندن عددها الجديد بالأدب 

العراقي الجديد �أو الراهن، 
وقدمت نماذج منه وقراءات في 
بع�ض �أعماله. ولعل المقدمة التي 

كتبتها محررة المجلة الكاتبة 
البريطانية مارغريت �أوبانك 
تلقي �ضوءاً على هذا الأدب 

وعلى خ�صائ�صه.
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ان��ت��ظ��ار ع���اق���ل ج��دا


