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كان اني����س زك���ي ح�س���ن ناح���ت م�صطل���ح 
اللامنتم���ي ومترجم كت���اب كول���ن ول�سون
THE OUT SIDER ال���ذي ع���ج به 
الو�س���ط الثقافي العربي, وق���د عرفته وهو 
يجل����س الى جوارن���ا, قريب���ا من���ا ولكنه  لم 
يك���ن من���ا , بمعن���ى �أن���ه كان ي�ض���ع م�سافة 
بين���ه وبين الآخري���ن , يزيدها بعدا اذا �شاء 

ويزيدها قربا اذا ا�شتهى حوارا او حديثا.
ام���ا )نح���ن( ف�أق�ص���د الادباء ال�شب���ان )ومن 
ادع���ى الادب ايامه���ا( ممن كان���وا يجل�سون 
في مقه���ى البلدي���ة ال���ذي كان واقعامدخ���ل  
�س���وق الاحم���دي في المي���دان مقابلاللق�س���م 
الجنوب���ي م���ن وزارة الدف���اع القديمة , فقد 
كن���ا نت�ش���كل من  )اق�سام  و�أل���وان (  , تظهر 
للرائ���ي الخارج���ي  وك�أنه���ا كتل���ة مت�شابهة 
, لكنه���ا لي�س���ت كذل���ك تمام���ا:   الا�سماء هي 
–بح�س���اب ع���ام 1956 –والاعوام التالية 
تتك���ون م���ن كتل���ة  ظاه���رة هي كتل���ة  احمد 
فيا�ض المفرجي , �سامي  حنا , �سامي مهدي 
, ري�س���ان الع�سك���ري , خ�ض�ي�ر عبد الامير , 
غ���ازي العبادي , ا�سعد محم���د جعفر ,با�سم 
عب���د الحمي���د , موفق خ�ض���ر ,عب���د الرزاق 
ر�شيد النا�صري , �سلم���ان الجبوري ونزار 

عبا����س .  الاكبر عمرا منهم ه���م جليل كمال 
الدين , جا�سم محمد الجوي , عبا�س العنبر 
, ر�ش���دي العام���ل , �صلاح ني���ازي , ح�ساني 
علي الكردي  ,اني�س زكي ح�سن   الى م�سافة 
من ه�ؤلاء والى جوارهم احيانا كان يجل�س 
المحامي محمود العبطة وال�شاعرعبد القادر 
ر�شي���د النا�صري ) لا علاقة قرابة بينه وبين 
عبد ال���رزاق ( وال�ضابط فهم���ي القيماقجي 
,وبع����ض ال�صحفيين ال�شب���اب  امثال خ�ضر 
ال���ولي وحمي���د ر�شي���د ومحم���ود الجندي.   
محم���ود الجن���دي او�صلن���ي الى جري���دة ) 
النا����س ( الم�سائي���ة و�أقن���ع  �صاحبه���ا عب���د 
الق���ادر ال�سيّاب بت�شغيل���ي مندوبا ومحررا 
فيها برات���ب مقداره ع�ش���رة دنانير لا غير !   
فت���ح لي العم���ل في جريدة ) النا����س ( التي 
كانت ت�ص���درفي ال�ساعة الثالث���ة بعد الظهر 
) ه���ي وجري���دة اليقظ���ة وجري���دة بغداد – 
الم�س���اء ( �آف���اق علاقات جدي���دة  , اذ توثقت 
علاقت���ي بالمترجم وال�صحف���ي البارع حميد 
ر�شي���د وبالمذي���ع عب���د اللطي���ف ال�سعدون) 
ال���ذي كان يعم���ل معن���ا (  كان ال�سّي���اب قبل 
قدوم���ه الى بغداد من الب�ص���رة مع جريدته 
احد اقطاب حزب الا�ستقلال بل معتمده في 
الب�ص���رة , وقد ف�صل من الح���زب  لخلافات 
في التوجه مع او �ضد ال�سيا�سة  ال�سعيدية , 
لكنه بقي محافظا على علاقاته مع الاخرين 
, فقد ت�سنى  لي �سم���اع بع�ض مناق�شاته مع 
زواره امث���ال ال�سادة : ح�سين جميل  وداود 
ال�سعدي  والحاج علي البزركان ) احد رواد 
ام وغيرهم  ث���ورة الع�شرين ( و�صادق الب�صّ

الانف���راد  عل���ى  حري�ص���ا  ال�سي���اب  وكان   ,
ب�ضيوف���ه اذا ج���د الج���د وكان���ت حوارات���ه 
معه���م لا ت�ستدعي وجود احد من محرريه .  
كان عملي الا�سا�سي في  الجريدة هو توفير 
الاخب���ار المحلي���ة م���ن ال���وزارات واخب���ار 
الجرائم من �سجل وقوعات مديرية ال�شرطة 
العام���ة اليوم���ي ,اذ لم تك���ن هن���اك وكال���ة 
انباء في العراق �س���وى رويتر,وهذه تبيع 
اخبارها بيعا ووكالة انباء ال�شرق الاو�سط 
الم�صريةالت���ي لاتمل���ك مق���را في الع���راق . 
وكان عمل���ي الاخ���ر هو تحري���ر ال�صفحات 
المتخ�ص�ص���ة مث���ل الادب والطلب���ة ور�سائل 
الق���راء .. الخ.وكان���ت ال�صفح���ة الريا�ضية 
با�شراف الملاكم عبد ال�س�ل�ام نيازي , وكان 
محم���ود الجن���دي �سكرت�ي�را للتحرير وكان 
ي�ساع���دني في عملية اله���روب اليومية الى 
كلي���ة التربية-حيث ادر����س -  والعودة الى 
مقر الجري���دة المقابل للاعدادي���ة المركزية . 
كان النقا�ش هادرا بين ادباء الق�صة ال�شبان 
حول واقعية الق�صة الفوتغرافية و�ضرورة 
التخل�ص منها و�ص���ولا الى الواقعية الفنية 
�أ�ستر�ش���ادا بكتاب���ات عبد المل���ك – التكرلي 
واعجاب���ا بم���ا ين�ش���ره يحي���ى عب���د المجيد 
بابان ) جيان ( واحترام���ا لكتابا ت زميلهم 

نزار عبا�س القليلة.
كانت دوائ���ر الحياة عندي خم�س���اً :  البيت 
)وان���ا الاب���ن الاك�ب�ر( والكلي���ة والا�صدقاء 
والعاطفة  والجري���دة , ولكل دائرة ا�سيجة 
وط���رق داخلي���ة ومطب���ات وف�سح���ات امل, 

والى اللقاء.

في البدء لا بد من تمهيد ي�ضع 
الأمور في ن�صابها . و�أعني 

�إنني ��سأتناول في هذه القراءة 
مجموعة القا�ص علي عبد ال�سادة 

الم�سماة)passport( ب�شيء من 
التف�صيل و�أن كان تناولًا مقت�ضبا 

�ضمن هيكل المجموعة ككل. 
لذا �أ�ضع ر�سمة المجموعة كن�ص 

واحد ومن ثم �أُحدد موجبات 
الدخول �إلى العوالم المتناولة من 

قبل القا�ص.  و�ضع القا�ص علي 
عبد ال�سادة عنوان مجموعته 

الق�ص�صية باللغة الإنكليزية. ثم 
و�ضع على الغلاف الأول �صورة 

جزء نحتي معروف للمتلقي 
العراقي �أو )المعني( بالر�سالة من 
وراء الرمز. ثم �أ�ستهل المجموعة 
)بكلمة( �أراد لها �أن تكون مفتاحاً 
�أو مفتتحاً من وجهة نظره تمثل 

حالة �شعورية تجاه واقع ما، �أو 
ءَ المجموعة  واقع يعرفه. ثم جزَّ

�إلى �أبواب تدل على م�ضان ما 
وراءها. وهي )�سلاطين: خطابات 

�سرية للغاية وخطابات علنية 
للغاية( ثم )�أحجار م�ضروبة( ثم 

)ما من وطن هنا(. ولكي يكون 
التمهيد وا�ضحاً �أقول �أن هذه 
العلامات جميعاً هي موجهات 
قرائية جعلت من الن�ص ككل 

وحدة وا�ضحة المعالم وخطاب ذا 
�سمة محددة. 

وه���ذا النه���ج و�إن �أقترب م���ن واقعية 
ال�صورة - الح���دث، �إلا �إنه حاول دفع 
الحال���ة الت�صويري���ة ع�ب�ر راوٍ واح���د 
مطلع  عليم مما ي�ؤكد حميمية العلاقة 
م���ا ب�ي�ن الم�شاه���د المتبن���اة في الن����ص 
ككل ) passport( وب�ي�ن الكات���ب. 
وه���ذا النه���ج، للأ�سف �أق���ول، تغافلته 
المناهج الحديثة ع�ب�ر القراءة النقدية 
واعتبرت���ه �إفراط���اً في ت�أ�صي���ل وق���ع 
الحدث �أو م���ا ي�سمى ت�أ�صيل الظاهرة 

لدى الفرن�سيين. 
�إلا �أن القا����ص هنا قدم لنا �صورا غاية 

في الدق���ة  وق���د ج���اءت ه���ذه ال�صور 
محملة بحم���ولات تاريخية  وواقعية 
�أراد م���ن خلال بث الحي���اة فيها و�ضع 
اليد على ما ق���د تتلفه الذاكرة في�صبح 
حقاً مهدوراً. وقب���ل البدء في قراءتي 
�أح���دد  �أن  المجموع���ة لاب���د  لمهيمن���ات 
�أهمي���ة العلام���ات الت���ي ذه���ب �إليه���ا 
القا�ص. وهل �أ�سهم���ت في رفد الن�ص 

ككل �أم لا ؟ 
يق���دم  لا  ق���د    )passport  ( ـ   1  
الملف���وظ  دلال���ة بعينه���ا �إلا في قاع���دة 
من�ش����أه. بمعن���ى �إنن���ا ن���درك كمتلقين 
مدلول المف���ردة  لا معناها. و�أنا �أعتقد 
�إن القا�ص قد راهن على المعنى لا  على 
المدلول. �إذ �إن )تحليل المعنى المع�ضلة 
�ألأ�سا�سي���ة لعلم الألف���اظ . كيف نحدد 
معنى الكلمة؟ وكيف نميز بين مختلف 
مع���اني الكلم���ة( وهن���ا ر�س���م المف���ردة 
الإنكليزي���ة  باللغ���ة   )passport(
تجاوزمدلولها �إلى معناها وهذا الأمر 
نج���ح �إلى ح���د م���ا في تو�صي���ل )�أمر( 
ل���دى القا����ص �أعت�ب�رهُ خ���ارج �سي���اق 
ه���ي )محاول���ة(  لربم���ا  الن����ص ككل. 
�إيجاد هويّة لدى الجيل الذي ينبت ما 

بين الحروب. 
2 ـ �أم���ا الجزء النحت���ي المو�ضوع على 
غلاف المجموعة فقد جاء خطاب عابر 
لذات���ه . بمعن���ى ه���و متح���د م���ع �أحد 
العنا�ص���ر �ألأ�سا�سي���ة للق����ص )الزمن( 
بحمولات���ه ورموزه المتبن���اة. �إن هذا 
الج���زء م���ن ن�ص���ب الحري���ة ك�صورة 
ب�صري���ة  لم ي�ض���ف للمجموع���ة �شيئا 
ب�سي���اق  ربطن���اه  �إذا  �إلا  قيم���ة  ذا   ً
المعن���ى الكل���ي. �أي �إلى م���ا يرم���ز �إليه 
ن�ص���ب الحرية:عب���ور الزمن..تخطي 
الأزمات.. تجاوز ال�ضاغط المرحلي.. 
�إع���ادة ت�أهي���ل ال���ذات.. ؟ ه���ذا المعنى 
ال���ذي يج���وّز وج���ود مف���ردة  )  ه���و 
�أقول  جعلني  ما  وهو   )passport
�إنه���ا محاولة من القا�ص لإيجاد هويّة 
�إن�سانية قبل �أن تكون حكائية تحددها 

الرموز ة الم�سميات. 
3 ـ ث���م الكلمة الت���ي ورد فيها مفردتان 
 ( العاب���رة   المبا�ش���رة  م���ن  �أنقذاه���ا 

الثورات. والانتفا�ضات( وهما
يقعان تحت نطاق �سرد المحفزات. �أي 
ما يقع في خلد التوق���ع قابل للمعاينة 
في ح���ال �أنوجد في تواف���ر العوامل. 
�إنه ا�سترداد لمهيمنات الملكة ولا علاقة 
للخطاب ال�س���ردي الق�ص�صي فيها  بل 
هي م�ؤثرات ينبني عليها �أفق العلاقة 

ما بين الن�ص ومحفزاته. 
4 ـ ج���زّءَ القا�ص مجموعت���ه �إلى ثلاثة 
�أبواب ذكرتُها �سلفاً �إلا  �أنه يجب طرح 
ال��سؤال الت���الي: هل حققت المجموعة  

)بمرحلّتها( ما حاول القا�ص الإم�ساك 
به عبر تجزئ���ة الم�ضم���ون وهي فكرة 
رائ���دة باعتق���ادي  لأن���ه ع���ادة تنه���ج 
الر�ؤي���ة ل���دى الق�صا�ص�ي�ن �إلى ح�ش���د 
الم�ضم���ون ع�ب�ر كتل���ة واح���دة للن�ص 
ذل���ك  ويتجل���ى   . الن����ص  تكتي���ل  �أو 
ع�ب�ر ح���وارات يتماه���ا ال�س���ارد فيه���ا 
ب�شخ�صي���ة الحدث �أو البطل مما يعقّد 
الو�صول �إلى ر�ؤي���ة �أيهما المطروحة. 
ال�س���ارد القا����ص �أم البط���ل الم�س���رود 

عنه! 
هك���ذا �أ�ستطي���ع الق���ول �أن العلام���ات 
الت���ي �أوردتُ ذكره���ا ق���د �أ�سهم���ت في 
تحفي���ز نظ���رة قرائي���ة ل���دى المتلق���ي 
المنتج مما �أفرز ن�صو�صاً معينة مثلت 
ر�سال���ة  الخطاب ال���ذي �أجتهد القا�ص 
في تو�صيل���ه عبر لغ���ةٍ �سي�أتي تناولها 

لما لها من �أثر على بنية الق�ص. 
�أبَ���دء بالإطار الع���ام لفحوى ن�صو�ص 
) passport( تن���درج ن�صو����ص  ) 
passport( تحت ما ي�سمى بالن�ص 
 2009 الع���ام   في  فه���ي  الم�ستع���اد. 
�صدرت وذلك ح�سب الت�أريخ الموقع .. 
وهنا �أ�ضع علام���ة ا�ستفهام حول عدم 
�إثبات الت�أري���خ على المطبوع  ال�صادر 
ع���ن دار التكوي���ن . ق���د يك���ون �سهواً. 
وقد يك���ون محاولة لتجذي���ر الق�ضايا 
الت���ي ذه���ب الن����ص يعالجه���ا  لتبق���ى 
ك�أنه���ا من وجهة نظ���ر القا�ص ما زالت 

قيد التحقق. وهذا ما �أرجو. 

.. الن����ص الم�ستعاد: ه���و الن�ص الذي 
يت�ص���دى لحدث ما بر�ؤية معا�صرة �أو 
حداثي���ة �س���واء كان ه���ذا  الحدث  في 
الزم���ن الما�ضي �أو ه���و حدث معا�صر؛ 
 )passport( لذا �إندرجت ن�صو�ص

في فحواها تحت: 
1 ـ الحدث بو�صفه مهيمن مكاني.

2 ـ �ألإن�س���ان م�ستلباً عبر ف�ضاء الزمن 
العام ) �سلبية الإرادة الجمعية(.

3 ـ حتمية الا�ستنتاجات.
ولك���ي �أبُ���رّزَ م���ا ذهب���تُ �إلي���ه �أنتخب 
ق�ص�صاً ثلاث حوت في بنيتها الرمزية 
مجمل مرتكزات ن�صو�ص المجموعة : 
و�أب���د�أ �أولًا بق�صة :  )انتظار( في هذا 
الن����ص , الق�صة ت�أخذ الحكاية العادية 
م�أخذ ها من بنية الن�ص .. حيث نلحظ 
الترتيب التالي:زم���ن )عام الطاحونة 
الثالث( م���كان )��سأنتظ���ركِ في �ساحة 
الن�ص���ر( و�شخو�ص )�أيه���ا الجندي .. 
ر�سال���ة لك..( )الآن�س���ة حبيبة ج. م..( 
�إ�ضاف���ة  لأ ماكن �أخ���رى ثانوية الدّور 

...
�إلا �أن الن����ص, الق�ص���ة ت�صدى ببراعة 
لحال���ة �إن�ساني���ة ت�س���ود في كل وق���ت 
ان���ه  �أزم���ات  الح���روب.  وت�شت���د في 
الفق���د.. عال���ج الن����ص فق���د الإن�س���ان 
لإرادت���ه عل���ى تف���ادي الك���وارث ع�ب�ر 
دخ���ول �أتون الح���روب دون �أن يكون 
ل���ه �ش����أن فيه���ا )حت���ى عندم���ا يدخ���ل 
تحي���ة  يلق���ون  الحم���ام  �إلى  النا����س 

الع�سك���ر للمرحا�ض ويتبولون بالبزة 
الخاكي���ة(، ثم عال���ج غي���اب �شخ�صية 
الفردي���ة، �أن���اه،  ذات الإن�س���ان . ع�ب�ر 
الإيديولوجي���ة  �أو  الإط���ار  �شخ�صي���ة 
ن�ص���ف  ل���كِ  )و�ستب���دو  الظرفي���ة. 
�شخ�صيتي جلية في الحذاء الايطالي 
الأ�س���ود ال���ذي ��سأرتدي���ه في الموع���د( 
ثم عالج الن����ص ببراعة مذهلة )كيفية 
�إيجاد الأمل( �أو �صناعة الرجاء. وذلك 
بعد �صور الر�صا�ص والبارود والعدم 
والم���دى و�ساع���ة الح���رب المتوا�صلة. 
وبالإن�س���ان  بالم���كان  الأم���ل  ينبث���ق 
حبيب���ي,  ي���ا  )ينق�صن���ي  وبالتج���دد 
الزه���و ب���ك بينم���ا �أهازي���ج المحتفلين 
تن�ش���ئ ال�ضجيج, كما زه���ر البنف�سج, 

من حولنا في فندق ع�شتار..( 
ثم عالج الن�ص عبر �شفرة تكاد تخفى . 
وهي: هل تلد الحرب حربا .؟) حبيبي 
..�أنا حامل( هل تورث الإرادة الم�ستلبة 
تتنا�س���ل  وهك���ذا  قبح���ا  �أك�ث�ر  �إرادة 
العدمية حتى ت�صل �إلى �صورة �أخرى 
�أك�ث�ر ب�شاع���ة و�أعظم ت�أث�ي�را .. وهي 
حدث تكاد ت�ألف���ه الذائقة الم�ستلبة عبر 
اقترانها بمد من ال�سطوة على حريتها 
)انتحار( يعال���ج الن�ص الق�صة واقعة 
هي في الموروث �أعمق منها في الإطار 
ال���ذي و�ضعها فيه القا����ص �إذ �إن �سلب 
ما ل���دى الآخر هذه خ�صي�صة متجذرة 
في بن���اء �شخ�صية العربي القبلي ولم 
تغ�ي�ر كل م�ساع���ي الح�ض���ارة من تلك 
ال�شخ�صي���ة �إلا الي�س�ي�ر . ل���ذا نجده���ا 
عند من امتل���ك زمام الأمور. ب�إبعادها 
وال�سيا�سي���ة  الاقت�صادي���ة  الث�ل�اث 
الكوام���ن  تل���ك  ي�ستعي���د   . والديني���ة 
عبرممار�سات تدخ���ل �ضمن مبذولات 
ولّي الأمر في العالم العربي؛ �إما كيف 
عال���ج الن�ص الق�ص���ة  مو�ضوعة �سلب 
)الرئي�س( زوجة الم�سكين. فقد عالجها 
ب����أداة  ال���ذات الم�ستلب���ة. ب���دت جميع 
ال�شخو�ص في الق�ص���ة ذوات م�ستلبة 

الإرادة بما فيهم الرئي�س. 
)ال�س���ادة الوزراء يح�ض���رون اجتماع 
القيادة ويهزون بر�ؤو�سهم متظاهرين 
بوج���وده عل���ى ر�أ����س الطاول���ة( .)�إن 
 . دوم���ا  المنت�صري���ن  تره���ق  الح���رب 
وتدخلهم  �أحيانا في نوبات من الك�آبة 

وال�شعور بالروتين( 
)�أظنك فهمت المراد( 

ح�س���م  عليهم���ا  كان  الليل���ة  تل���ك  )في 
الأمر( 

)-�إن رف�ضت �سيقتلونني(   
)-وان قبلت ��سأقتل نف�سي( 

)لك���ن ردك ال�صامت ف�س���روه بر�ضاك 
على عر�ضهم( 

وهن���ا ت�أييد عل���ى حقيق���ة �إن الأنظمة 

الم�ستب���دة ت�سل���ب القي���م ع�ب�ر نزوات 
وه���ذا   . مرحلي���ة  وهف���وات  عاب���رة 
الت�شخي�ص من قب���ل القا�ص  ان�سحب 
عل���ى كامل المجموع���ة. �أنه���ا الهفوات 

التي  ت�ؤدي ب�أف�ضل ما نمتلك  
الت���ي  الأ�س�ي�ر(   ( ق�ص���ة  في  �أم���ا   ..
اعتبره���ا ق�ص���ة نا�ضجة ج���داً من بين 
ق�ص����ص المجموع���ة . لأ�سب���اب تتعلق 
بفل�سف���ة الح���دث . حي���ث �إن اق�ت�ران 
الإح���داث بزمان �أو م���كان معينين �أمر 
ع���ادي. �إلا �أن���ه عندما يق�ت�رن الحدث 
�إلى  الأم���ر  يتح���ول  الإن�س���ان  ب���ذات 
فل�سفة وجود . في هذا الن�ص �إ�شارات 
قد تكون غير مق�صودة الا انها توحي 

�إلى مداليل فل�سفية :  
)الطاحون���ة توقفت عن العمل. ونقلها 

الرئي�س �إلى المتحف( 
الإ�شارة الفل�سفي���ة: �إن مبد�أ الاحتكار 

م�آلهُ الزوال. )توقفت. المتحف( 
قراءة الزمن الم�ستعاد: )�سقطت احدى 
الر�سائ���ل القديم���ة، وكان���ت �آخره���ا( 
الإ�ش���ارة الفل�سفي���ة: الر�سالة لا يمكن 
�إن تتقادم. بحك���م �إن الخطاب الموجه  
يظل فع���الا بمجرد انطلاق���ه.. )لكنني 

وجدت الطريق �إلى المنزل( 
الإ�ش���ارة الفل�سفي���ة: �إن انزياح الذات 
من غاي���ة لأخرى لا يت�أثر �إلا بعد طول 

مران ودراية. 
ث���م يعال���ج الن����ص الق�صة �أه���م ق�ضية 
ب�شرية.. اعتق���د �أنها  انفرطت من بين 

يدي القا�ص 
)�أل�س���تَ �أخي ؟ �أنا الأ�سير . لقد عدت , 

لكن ماذا تفعل في غرفة نومي( 
مخيل���ة  ع�ب�ر  الأب���دي  التناح���ر  �إن���ه 
الا�ستح���واذ ل���دى الإن�س���ان على بني 
جن�س���ه. �إنه���ا الق�صة الأ زلي���ة. كم من 
قابيل وهابيل �أكلت تلك الحروب التي 

خبرناها .و�أولدتهم  ثانيةً ؟
لقد قدم القا�ص علي عبد ال�سادة نماذج 
ق�ص�صي���ة ت�ستح���ق الوق���وف عندها. 
ع�ب�ر لغة تما�س���ت مع لغ���ة ال�شعر، في 

بع�ض مفا�صلها :
)ثمة �شيء على قبعتي( 

)في غفل���ة من عنفوان بغداد   �أنقطع , 
مثل خرز ملك���ي  �أجمل �شريان  يربط 

الكرخ بالر�صافة( 
وذك���ر  الترقي���م  �أغفلن���ا  �إذ  وهن���ا 
الن�صو����ص ح�سب تن�ضيدها الطباعي 
. فه���و لأم���ر الق�صد من���ه �إن مجموعة 
في  و�صفناه���ا  الت���ي   )passport(
هذه القراءة بكلمة ن�ص لاعتقادنا �أنها 
تقر�أ كوح���دة متداخل���ة ذات م�ضامين 

مترابطة.  
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احتل����ت ثقاف����ة الدخان في عالمن����ا المعا�صر ب�����ؤرة مركزية في 
م�شهدي����ة الف����ن والحي����اة اليومي����ة، الأف��ل�ام ال�سينمائية منذ 
ال�سينم����ا ال�صامت����ة حت����ى نطق����ت، اعتمدت التدخ��ي�ن و�سيلة 
تعبيري����ة ع����ن ح����الات عاطفي����ة ونف�سي����ة متباين����ة: ال�شغ����ف 
والع�ش����ق والحزن والتوتر والإحب����اط وال�شوق والتخطيط 
م����ع دوائ����ر وغمائ����م دخاني����ة،  للجريم����ة، ح����الات تتراف����ق 
و�شعلات متوهجة م����ن قداحات وعيدان كبريت تثقل الم�شهد 
ب�إيحاءاته����ا المبا�ش����رة. وفي ثقافة الدخ����ان ورمزية التدخين 
رافق����ت ال�سيج����ارة �أو�ضاع الغواي����ة والإغ����راء والتهتك في 
الإعلان����ات وال�سينم����ا والم�س����رح والأغ����اني الم�ص����ورة.. كما 
ا�ستخ����دم محترف����و التعذي����ب -في �سجون النظ����م الدموية- 
الك����ي بال�سجائ����ر ك�إح����دى و�سائل الق�س����ر الوح�ش����ي لإرغام 
المعتقل��ي�ن على الاع��ت�راف و�إذلالهم.. �أر�صف����ة باري�س لم تعد 
تتزي����ن ببتلات الزهور ولا تفوح م����ن محلاتها �أ�شذاء عطور 
�شاني����ل وايف �س����ان لوران و�شاليم����ار وجيفن�شي بل �صارت 
بع����د  تطبي����ق قانون  حظ����ر التدخ��ي�ن في المقاه����ي والمطاعم 
والحان����ات- مرق�ش����ة بع�ش����رات الآلاف من �أعق����اب ال�سجائر 
الت����ي يلقيه����ا المدخنون طوال نه����ارات العمل ولي����الي اللهو، 
و�ص����ار الدخان �شخ�صية النهار واللي����ل يهب عليك من �أفواه 
المدخن��ي�ن عن����د كل خط����وة، وط����ر�أت عل����ى ثقاف����ة التدخ��ي�ن 
تغي��ي�رات دراماتيكي����ة، غ��ي�رت بالت����الي م����ن �ص����ورة مدينة 
الف����ن والمتاحف والأناقة وتحول����ت مداخل المقاهي والمطاعم 
والدوائ����ر �إلى معار�����ض لأعق����اب ال�سجائ����ر الت����ي يلق����ي بها 

المدخنون بلا اكتراث نكاية بمر�سوم الحظر.. 
كل ت�س����ع ثوان يم����وت �أحد �ضحايا التدخ��ي�ن في العالم موتا 
لذيذا حتى فاق عدد �ضحايا التدخين �أعداد �ضحايا الحروب، 
ح����رب الدخ����ان على الب�شر ح����رب مغم�سة بال�شغ����ف ومعززة 
بالإدم����ان ال�شهي وه����ي تمثل ثقافة ع�صر كام����ل متداخلة مع 
موجات التحديث والتطور ال�صناعي والاقت�صادي ونزعات 
»ال�سن����وب« والمظهري����ة الاجتماعية ومترافقة م����ع فهم قا�صر 
للحري����ة ال�شخ�صي����ة الت����ي يخت����ار ممار�سها الم����وت البطيء 
طوع����ا واختياراو ي�سب����ب الاذى ل�سواه  بالتدخ��ي�ن ال�سلبي 
ال����ذي لايقل خط����را عن التدخين الحقيق����ي . ال�سيجارة كانت 
ولا تزال �أولى الممار�سات الرمزية التي يلج�أ �إليها المراهقون 
لإثب����ات ن�ضجه����م ورجولته����م وك�سره����م لتاب����وات ال��ب�راءة 
الطفولية، يدخنونها  لت�أكيد الانعتاق من �سلطة الكبار، حتى 
غ����دا م�شهد ال�صغار المدخنين في ال�ش����وارع ي�شكل ثقافة جيل 
الا�ضطرابات الاجتماعية وال�سيا�سية التي فجرتها الحروب 
في �أنحاء العالم من كولومبيا حتى العراق و�أفغان�ستان وبلاد 
ال�ص����رب والبو�سنة، م�ؤ�شر انح�سار �سلط����ة الأ�سرة وتف�شي 
العدمي����ة والنزعة الانتحاري����ة لدى �أجي����ال كاملة..ال�سيجار 
الهاف����اني المنتج التج����اري الثمين الذي يوف����ر لكوبا الفقيرة 
م�صدرا �أ�سا�سيا من العم��ل�ات ال�صعبة -تحول �إثر التغيرات 
الثقافي����ة الناتج����ة ع����ن التغ��ي�رات ال�سيا�سي����ة والاقت�صادية 
�إلى رم����ز للديكتاتوري����ة وال��ث�راء الفاح�ش وتراف����ق ظهوره 
في الحي����اة العام����ة والأف��ل�ام م����ع العن����ف و�صع����ود المافيات 
وب����روز ال�سا�سة الدمويين على الم�سرح ال����دولي، مثلما �صار 
رمزا لمحدث����ي الثراء من تجار المخ����درات وال�سلاح والرقيق 
الب�ش����ري.. مر�س����وم من����ع التدخ��ي�ن في المقاه����ي والحان����ات 
والمطاع����م و�أماكن الله����و يطبق ب�صرام����ة في فرن�سا، بعد �أن 
كان معمولا به في �أماكن العمل منذ عامين، وكنا نرى جمهرة 
الموظف��ي�ن والعاملين يقف����ون على �أبواب العم����ارات يمجون 
دخان �سجائرهم ويلقون ب�أعقابها على الر�صيف، �أما الآن فقد 
�أم�ست �ش����وارع المدن الفرن�سية الف�ضاء الوحيد الذي يتحمل 
عبء الدخ����ان المطرود من فرادي�س المقاه����ي الأنيقة.. رفعت 
مناف�����ض ال�سجائر من مقاهي الأر�صف����ة والمطاعم والحانات 
وو�ضع����ت في بع�ض المقاهي ك�ؤو�س تحتفي بزنبقة �أو وردة 
�أو احتل����ت الموائ����د �شم����وع متوهج����ة في �أقداح بل����ور.. في 
�أ�سباني����ا ر�أي����ت اعدادا هائل����ة من الأطف����ال المراهقين �صبيانا 
وبن����ات يدخنون في ال�ش����وارع  وقيل لي ان �سع����ر ال�سجائر 
ارخ�����ص في ا�سباني����ا م����ن بقي����ة دول اوروب����ا  وبنف�س القدر 
ال����ذي يدخ����ن في����ه الا�سبان �صغ����ارا ورا�شدي����ن  تجدهم اكثر 
الاوروبين �شغف����ا بالقراءة في المقاهي والم��ت�رو  والقطارات  
ومعظم مدمني القراءة م����ن ال�سيدات باعمار مختلفة  وربما 
يفوق عدد القارئات عدد القراء المدخنين بكثير ..ثقافة الدخان 
والموت اللذيذ بالتبغ تواجه الآن تحديات حقيقية من الدول 
التي تتكبد مبالغ طائلة لعلاج الأمرا�ض ال�سرطانية، وتواجه 
م�صان����ع التبغ �إجراءات �شديدة تبد�أ بمنع الترويج الإعلاني 
لل�سجائر وحظر �صور المدخن��ي�ن في و�سائل الإعلام وو�ضع 
عبارات قا�سية ومخيفة على علب ال�سجائر وزيادة �أ�سعارها 

بوت��ي�رة مت�صاع����دة.. ت����رى ه����ل 
ب����د�أ ع�صر اله����واء النظيف على 
�س����ادة  �أن  �أم  المبتل����ى  كوكبن����ا 
الم����ال والا�ستثم����ار والح����روب 
ال�سيارات  ومفج����ري  والمافي����ا 

المفخخ����ة   وم�شعل����ي الحرائ����ق  
�سيبتك����رون لن����ا   �أنواع����ا  م����ن 
الدخان القات����ل ل�سلبنا ما تبقى 

من �أنفا�س الحياة؟ 

لطفية الدليمي

ثقافة الموت اللذيذ 
ورمزية التدخين

  

قناديل

عبد الكريم يحيى الزيباري

م����ت����اب����ع����ة

ق�صيرة ق�صة 

واثق غازي

قراءة في المجموعة الق�ص�صية الأولى لـ"علي عبدال�سادة"

passport بـنــاء الـــذات الـمـ�سـتـلــبـــة فـي

ار  يوم الخمي�س الم�صادف ال�ساد�س من �أيَّ
�أُختُتِمَت �أعمال الم�ؤتمر الدولي الأول والذي 

قام بتنظيم �أعماله وفعالياته جامعة كرد�ستان 
في محافظة �سنندج الإيرانية حول الأدب 

الكردي في �إيران تحت �شعار )اللغة الكردية 
ثروة وطنية( وكانت فعاليات الم�ؤتمر العلمي 
قد بد�أت يوم الثلاثاء، بواقع جل�ستين، بد�أت 

الجل�سة ال�صباحية ب�ضمنها فعاليات لاافتتاح 
وكلمات الترحيب والمحا�ضرة الأولى والثانية 

عت  في قاعة مركزية، ثم في الجل�سة الثانية توزَّ
المحا�ضرات على عدد من القاعات ب�سبب عدد 

الم�شاركين.
حي���ث �ش���اركَ �أكثر من 40 باحث���اً من مختلف 
ذات  محا�ض���رات  �إلق���اء  في  الع���الم  �أنح���اء 
ق  اخت�صا����ص دقيق في الم�ؤتم���ر، وذكر المن�سِّ

العلمي للم�ؤتم���ر الدكتور نجم الدين جباري 
)�أنَّ الجامعة قد �أعلنت من خلال موقعها على 
الانترن���ت ومن خلال و�سائل الإعلام الأخرى 

ب���دء ا�ست�ل�ام الأبحاث، قب���ل �أكثر م���ن �أربعة 
ا�شهر على بدء الفعالي���ات، وا�ستلمت اللجان 
�أكثر م���ن 145 بحث���ا علمي���ا و�أكاديميا حول 
الأدب الكردي، ووافق���ت اللجان على �أربعين 
ت بقي���ة الأبحاث، من  بح���ث فقط، فيم���ا رُفِ�ضَ
قبل لجان التحكي���م والم�ؤلَّفة من خم�سة ع�شر 
�أ�ستاذاً �أكاديمياً م���ن مختلف الاخت�صا�صات، 
وحي���ث اختارت اللجنة ثلاث���ة وثمانين بحثاً 
موافق���اً لل�ش���روط، ثمَّ عر�ض���ت الأبحاث �أمام 
لجن���ةٍ �أخرى، اختارت اثن�ي�ن و�أربعين باحثاً 
لإلق���اء �أبحاثهم، و�شارك م���ن �إقليم كرد�ستان 
الع���راق خم�سة ع�ش���رَ باحثاً، ثلاث���ة منهم من 
جامع���ة ده���وك وه���م كلٌّ من الدكت���ور �صلاح 
حج���ي  ورم�ض���ان  ح�س���ن  ويا�س���ر  ه���روري 
قادر.ه���ذا وقد �ألق���ى التدري�س���ي يا�سر ح�سن 
المحا�ض���رة الثاني���ة والت���ي كان���ت في القاعة 
المركزي���ة، وبح�ضور جماه�ي�ري كبير، وكان 
عن���وان بحث���ه " حركي���ة الن���ور والظلام في 
بن���اء الإيقاع ال�شعري: م�ؤيد طيب �أنموذجاً" 
وكان���ت خلا�صة البحث)�إن فل�سفة الإيقاع في 

ال�شع���ر الك���ردي الحديث لا تختل���ف عنها في 
ال�شع���ر ال�شرق���ي �أو الغرب���ي الحديث، حيث 
يحافظ الإيق���اع على �شكله الثنائي، متجاوزاً 
�إلى  البع���د ال�صوت���ي- المو�سيق���ي-  �أحادي���ة 
البعد الدلالي. ويتنوع الإيقاع وتتعدد �أبعاده 

بح�سب التعدد الوظيفي والتنوع الدلالي.
حركي���ة الظ�ل�ام والن���ور، كج���زء م���ن الحقل 
بن���اء  في  �أ�سا�سي���اً  مكون���اً  تعت�ب�ر  ال���دلالي، 
الإيق���اع عند ال�شاعر م�ؤي���د طيب الذي يعتبر 
م���ن رواد ال�شع���ر الك���ردي الحدي���ث. من هذا 
المنطل���ق يعت�ب�ر ه���ذا البحث محاول���ة لر�صد 
وظيف���ة الحركي���ة ودورها في تكوي���ن البنية 
الإيقاعي���ة. وبع���د ق���راءة وتحلي���ل ن�صو�ص 
مخت���ارة م���ن مجموعت���ه ال�شعري���ة "الأغنية 
�أنَّ  �إلى  الباح���ث  تو�ص���ل  والن���ار"  والثل���ج 
ال�شاع���ر ق���د وظ���ف ثنائي���ة الظ�ل�ام والن���ور 
بطريق���ة خا�ص���ة، �أ�ضف���ى من خلاله���ا حركية 
خا�ص���ة للن�صو�ص مج�سدا فيها �إيقاعا دلاليا، 
بظ���روف  التح�س����س وال�شع���ور  خ�ل�ال  م���ن 

تاريخية �سيا�سية قاهرة(.

اللغة الكردية ثروة وطنية ومو�ضوع م�ؤتمر للأدب فـي �إيران

ح��ي��اة وم��ه��ن و�أ���ص��دق��اء
با�سم عبد الحميد حمودي

نافذة الر�صا�ص 
قذائف من ن���ار تمرق من امام نافذة غرفته . 
�أنا����س يتقاتلون فيما بينه���م و�سط الظلام ، 
فك���ر مع نف�سه ، وعبّ في جوفه دفعة واحدة 
ك�أ�س���ا من العرق الرخي�ص . "ياله من حد�س 
�سحري " قال لنف�سه ، ال�سلطة والمال يخلقان 
الأبط���ال والت�أريخ والحب والحروب ، لكنه 
كان يلتج���ىء الى م�صيره هو ، ذلك الالتجاء 
ال���ذي كان يحوّل جميع �ض���روب ال�صراعات 
للنط���ق  معاي�ي�ر  الى  والتناق�ض���ات  �أمام���ه 
والحكم على مرحلة ا�ستلهام القتل وخيالاته 
. كان يتخل����ص من خوفه الداخلي في النظر 
زائل���ة  ق���وى  باعتباره���ا  الق���وى  ه���ذه  الى 
.. طارئ���ة ، �ستلمل���م ذات ي���وم ر�صا�صاته���ا 
�أل���وان  خل���ف  �أوراقه���ا وتختف���ي  وتح���رق 
وجدران �أخرى .�صعدت الخمرة الى مكامن 
ا�س���رار را�سه ال�صغ�ي�ر ، تلاعب���ت بخيالاته 
التي كان���ت تمزق تجلياتها  تل���ك الوم�ضات 
النارية التي تمرق م���ن �أمام نافذته ك�شريط 
م���ن ن���ور ينبث���ق على ح�ي�ن غرة م���ن و�سط 
والاف���كار  والخ���وف  وال�ضو�ض���اء  الظ�ل�ام 
الم�شو�ش���ة . عبودية المنظر �سمّرته في مكانه 
، كان يتوقع �أحيانا اعداد ال�ضحايا ويتوهم 
في خيالاته المنفلتة من ظلام روحه ا�صوات 
�ص���راخ قادم من البعي���د ، �صراخ متو�سل . . 

ناطق .. لكنه هناك في المجهول . 
ي�ضرب كفا بكف وي�صرخ في داخلة

- اولاد الكلب !! 

وح�شة الحب
طرقت ب���اب غرفته بخفة كعادته���ا ودخلت . 
عادة تعارفا عليها من زمن الوح�شة والوحدة 
والحرم���ان ، تنب�أه بطرقاتها الخفيفة دائما ، 
وتدخ���ل مث���ل .. ه���واء .. حل���م .. خي���ال .. 
وه���م .. او كذب���ة كب�ي�رة في حيات���ه المتخمة 
بالاكاذيب والاحلام المجهولة . رائحتها مثل 
غيوم �شباطية تم�ل��أ غرفته العفنة بالرطوبة 
. تدخ���ل بج�سده���ا الب�ض المع���ذب  الممتلىء 

وروحها المنفلتة في �سماوات الله . 
لنف�سها وتلقي  " كانت تقول  "لا�شيء غيره 

بركام عالمها الملوث  خلف ظهرها  .
- ماذا يحدث في الخارج ؟

- كم���ا يح���دث في الداخ���ل . اجابت���ه ونفثت 
دخان �سيجارتها ، وا�ضافت :

- النا����س تتقاف���ز ب�ي�ن الر�صا����ص وقذائ���ف 
الم���وت العمياء .. لااحد يع���رف من يقتل من 
؟ انه���م يطلق���ون الر�صا�ص عل���ى كل اتجاه ، 
وينطلق الر�صا�ص من كل اتجاه . لقد ر�أيت 

دما و�سمعت �صراخا . 
ثم نه�ضت بعد �أن رمت ببقايا �سيجارتها من 
خلال الناف���ذة المفتوحة . مرّت ن�سمة محملة 
برائح���ة الب���ارود . ا�ستلق���ت عل���ى ال�سري���ر 
الوحيد في حياته الوحيدة في غرفة م�شبعة 

باحلامه وا�شعاره الناق�صة.
قال لها مدمدما: 

النغل �سقط ولم ي�سقط.  	-
نه����ض هو الآخ���ر ، بعد ان دف���ع ببقية ك�أ�سه 
الح���ار الى جوف���ه كعادت���ه دفع���ة واح���دة ، 
وتم���دد الى جانبه���ا ، د�س ر�أ�س���ه بين نهديها 
وبكى ب�صم���ت ، هي الاخرى د�سّت ا�صابعها 
النحيلة بين طيات �شعره المبعثر وغفوا معا 
على ا�صوات اغانيهما واحلامهما وا�صوات 
القذائ���ف التي كان يقترب دويها و�ضجيجها 
م���ن حياتهم���ا الخا�صة وحبهم���ا المبعثر منذ 

�سنوات.
عندما ي�أتي الحلم 

ذات لحظ���ة م���ن حبهما وهيامهم���ا معا ، كانا 
يبني���ان حلمهم���ا الم�ش�ت�رك ، و�س���ط عالم من 
الممنوعات ، عندما كان الحلم جريمة ، كانت 
تنبث���ق امامهم���ا ع���والم للفرج���ة الخا�صة ، 
يتبادلان الا�سئلة والحيرة والقبلات واللذّة 
والخ�ص���ام . كانت ت�أتيه دائما على حين غرّة 
، في لحظات ت�أزمه ، عندما يتلب�سه اح�سا�س 
ب�أن حلم���ه يتطاير مثل الرم���اد .. مثل بريق 
من ن���ور يوم�ض ويختفي ب�ي�ن اذرع الظلام 
واللي���ل والنج���وم البعيدة الحي���اة الملتب�سة 
.كان الخارج بالن�سبة لهما ، م�أزقهما الخا�ص 
، عالمان لايجمعهما غير الخوف ، عالم خارج 
غرفته البائ�سة واحلامه المبتكرة ووجودها 
الاب���دي في حيات���ه ، وع���الم داخ���ل غرفت���ه 
يح���اول فيه اعادة بناء ت���وازن الحياة داخل 
روحيهم���ا ، يتلوي���ان معا ويبكي���ان ب�صمت 
، يعت�ص���ران نف�سيهم���ا حت���ى تف���وح رائحة 
ج�سديهما، كما لو انهما �سيتبر�آن من عالمهما 
في لحظة خ���ارج تاريخهم���ا ال�شخ�صي ، ثم 

يفترقان فيلتحم الخ���ارج بالداخل وتع�ش�ش 
المخاوف المتوالدة في داخليهما لينطلقا الى 
المجه���ول .اين هو . اين ه���ي ؟ فت�ضا حبهما 
مع���ا وغ���ادرا زمنا م���ن رعب وخ���واء ، حتى 
مواعيدهما كانت تح���دث في لحظتها . نداء 
من ال�سماء �أو هك���ذا يخيل اليها . ان اذهبي 
، الحل���م في غرفت���ه ، فتطلق عالمه���ا كلّه دون 
ا�ستثناء ، وتط���رق الباب بخفة ودراية ، في 
اللحظ���ة التي يكون هو قد ب���د�أ بن�سيج حلم 
جدي���د م���ن ع���الم الرع���ب ال���ذي يتكد�س في 

ر�أ�سه دون رحمة .
ر�صا�صة واحدة 

امام���ه وقف���ت ، غر�س���ت �أ�صابعه���ا النحيل���ة 
المرتجفة ب�ي�ن طيات �شع���ره الدبق���ة . انكتم 
ال�ص���راخ في داخلها ، وتفج���رت فيها احلام 
حياته���ا البائ���دة . كان���ت ا�صابعه���ا تج����س 
طي���ات  ب�ي�ن  تدب���ي  ح���رارة ج�س���ده وه���ي 
خ�ص�ل�ات �شعره التي اعتادتها . على كر�سيّه 
ام���ام الناف���ذة  كان ي���دور في فل���ك خيالات���ه 
. كل �ش���يء �ساخ���ن في ج�س���د ب�ل�ا ح���راك . 
�سائ���ل �ساخ���ن كان لا ي���زال يتدف���ق ويل���ون 
ا�صابعه���ا م���دّت ا�صابعه���ا وراح���ت تعب���ث 
بتلافيف الج�سد ال�صامت ، الم�شبع بالاوهام 
. ر�صا�ص���ة واح���دة اخترقت و�س���ط جبهته 
�سمّرت���ه في مكانه على كر�سيّ���ه الوحيد �أمام 
نافذت���ه الوحيدة ، مبت�سم���ا للعالم من حوله 
، كان ي�ضح���ك حقيق���ة ، وكاد ينطق ، الّا انها 
�أغلقت فمه الم�صبوغ بالدم ودفنت ر�أ�سها في 
ح�ضن���ه  وراحت في اغف���اءة هادئة حين كان 
�صوت الر�صا�ص يلعلع من بعيد .                                                                                

دوائر حلم مبتكر .. 
عامر القي�سي 


