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التكرلي  ف������ؤاد  ان  ت��ق��دي��ري  وفي 
لايمكن ان يفهم على �ضوء التجربة 
ان  يجب  بل  الواقعية  الخم�سينية 
الح�سا�سية  لتلك  كممثل  اليه  ينظر 
الادبية والفنية والفكرية التي ت�ضم 
نتاجات ادبية وا�سعة ت�شمل تجارب 
والعدميين  ال��ط��ل��ي��ع��ي�ني  ال���ك���ت���اب 
العالمي  الادب  في  وال���وج���ودي�ي�ن 

المعا�صر.
 وهو بهذا اول قا�ص عراقي يطرح 
نموذجا ق�ص�صيا ا�شكاليا في مقابل 
النموذج الق�صي الملتزم وهو نموذج 
الق�صة  الاو�سع في  انت�شاره  �سيجد 
ال�ستينية التجريبية وب�شكل خا�ص 
وجليل  خ�ضير  محمد  تج���ارب  في 
واحمد  ك��ري��دي  وم��و���س��ى  القي�سي 
خلف وجمعة اللامي وعبد الرحمن 
وعبد  بول�ص  و���س��رك��ون  الربيعي 
�سر  لنا  يف�سر  وهذا  نا�صر.  ال�ستار 

اعجاب التكرلي بالنماذج الان�سانية 
التي تعاني �شرخا اخلاقيا كما يف�سر 
الاعماق  نب�ش  الى  الح��اج��ة  �سبب 
الان�سانية  لل�شخ�صية  الم��ظ��ل��م��ة 
الق�وسة  م�����ش��اه��د  ع��ل��ى  وال�ترك��ي��ز 
في  فعل  كما  واللاان�سانية  والعنف 
المنطفيء(  )ال��ق��ن��دي��ل   اق��ا���ص��ي�����ص: 
الى  )الطريق  و  النار(  مع  و)موعد 
 ، وغ�ريه��ا  )�سيمبائي(  و  الم��دي��ن��ة( 
التي  ال��ع��والم  ي�شبه  ه��ذا  في  وه��و 
)الواقعية  مم��ث��ل��ي  ب��ع�����ض  خ��ل��ق��ه��ا 
الامريكي  الادب  في  المو�ضوعية( 
ودو���س  همنغواي  ارن�����س��ت  ام��ث��ال 
وكالدويل  و���ش��ت��اي��ن��ب��ك  ب��ا���س��و���س 
بمو�ضوعية  ي�سجلون  كانوا  الذين 
والق�وسة  ال��ع��ن��ف  م�����ش��اه��د  ب����اردة 
الامريكي  المجتمع  بها  يحفل  التي 
ع��ل��ى بع�ض  ال�����ض��وء  وي�����س��ل��ط��ون 
البدائية  الكائنات  ال�شخ�صيات )من 

التي تتمتع ب�شعور منعك�س محدود 
)الابله  �شخ�صية  ك��ال��ت��ق��اط  ج���دا( 
)الفلاحين  م��ن  نم��اذج  او  ال��ق��ردي( 
)العمال  و  الم��ن��ح��ط�ني(  ال��ب���ؤ���س��اء 
تو�صف  كائنات  وه��ي  المو�سميين( 
التحليل.  ع��ل��ى  ت�ستع�صي  ب��ان��ه��ا  
)باعطاء  الا�سلوب  ه��ذا  ا�سهم  وق��د 
الاح�سا�س العنيف بحياة الجماعات 

الب�شرية المتخلفة: 
الامريكية  المتحدة  الولايات  عياري 
ا�سبانيا  في  المتخلفين  وال��ف�الح�ني 
في  والهنود  والخلا�سيين  وايطاليا 

دول امريكا اللاتينية.
 وق���د ك���ان ه��م��ن��غ��واي م��ث�ال يركز 
عوالم  على  ق�ص�صه  من  الكثير  في 
بحيادية  وينقلها  والجريمة  العنف 
مطلقة جعلت بع�ض النقاد يتهمونه 
العنف( وداع��ي��ة من  )ر���س��ول  ب��ان��ه 
الا  هنا  ولاي�سعني  البدائية(  دع��اة 

فا�ضل ثامر
التكرلي و�سوء الفهم النقدي 

يخيل لي هنا ان عالم ف�ؤاد التكرلي يتعر�ض اغلب الاحيان 
من القراء ب�شكل عام ومن النقاد والباحثين الي حد ما الي 
�وسء فهم وخا�صة في مجموعته الق�ص�صية )الوجه الاخر( 
عالم  درا�سة  الي  ارى  كما  هذا  الفهم  �وسء  �سبب  ويعود   .
والاجتماعية  الفكرية  الخلفية  �وضء  في  الق�ص�صي  التكرلي 
للق�صة الخم�سينية الملتزمة ذات المنحى الواقعي الاجتماعي 

تجارب  تمثيل  اف�ضل  تمثلها  ع��ب��د التي 
طعمة  وغ��ائ��ب  ن��وري  الملك 

عي�سي  وم��ه��دي  ف��رم��ان 
الظاهر  ومحمود  ال�صقر 

وغيرهم.
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ان ا�شير الى م�ساهمة الدكتور علي 
الك�شف  في  القيمة  ال��ط��اه��ر  ج���واد 
التكرلي  ف�����ؤاد  تج��رب��ة  طبيعة  ع��ن 
توقف  ان  ل��ه  �سبق  فقد  الق�ص�صية 
امام تجربته في كتابه )في الق�ص�ص 
العراقي المعا�صر( الى غرابة بع�ض 
ان  الا  التكرلي.  �شخ�صيات  ع��والم 
الطاهر كان ي�شفق على القا�ص لانه 
يكاد يهدر طاقته وفنه في مثل هذه 
غريبة  ل��ه  تبدو  التي  المو�ضوعات 
تبريرا  ولاتم��ت��ل��ك  واق��ع��ي��ة  وغ�ي�ر 
ان  الطاهر  ح��اول  وق��د  واقعنا،  في 
يبحث للقا�ص عن بع�ض التبريرات 
لم��ث��ل ه���ذه الم��ع��الج��ات وه���و ي�شير 
ي�ضع تجربة  ان  ي�ستطع  انه لم  الى 
الطبيعي  �سياقها  �ضمن  ال��ت��ك��رلي 
�سريعة  ا���ش��ارة  ا���ش��ار  ق��د  ك��ان  وان 
وللا�سف  ولكنه  مهمة  م�سالة  الى 
عن  تحدث  عندما  طويلا  يتوقف  لم 
)�أقرب  وكونها  التكرلي  )جن�سية( 
التي  الطبيعية  المدر�سة  الى جن�سية 
الا�شكال  م��ن  ب�شكل  عنها  تلقفتها 
لفهم  الوجودية( وهو مقترب �سليم 
لكنه  الق�ص�صي  التكرلي  ف���ؤاد  عالم 
ت��ط��وي��ر وربم����ا ت�شكل  ظ��ل دونم����ا 
احمد  الال��ه  عبد  الدكتور  م�ساهمة 
موا�صلة نا�ضجة وطيبة في درا�سة 
الق�ص�صية.  التكرلي  وتحليل عوالم 
في  ك��ب�ريا  ج��ه��دا  الباحث  ب��ذل  فلقد 
الا�ستق�صاء والتحليل والتف�سير من 
التي  الا�سا�سية  الرموز  ك�شف  اجل 
ان  وبرغم  ر�ؤياالقا�ص  في  تتحكم 
الطبيعة  طيبا  م�ساً  م�س  قد  الباحث 
)اللا اخلاقية( لبطل )الوجه الاخر( 
ان  ي�ستطع  لم  الاخ����ر  ه��و  ان���ه  الا 
�سياقها  في  التكرلي  تج��رب��ة  ي�ضع 

الطبيعي. 
فهو مثلا يت�ساءل بده�شة وا�ستغراب 
التكرلي  ف�������ؤاد  اه���ت���م���ام  ���س��ر  ع���ن 
العلاقات  ت�����ص��وي��ر  م���ع  وت��ع��اط��ف��ه 
تارة  فهو  ال�شرعية  غ�ري  الجن�سية 
نف�سي  داف��ع  ع��ن  يبحث  ان  ي��ح��اول 
يف�سر �سر ذلك في تجاربه الحياتية 
المحاكم  في  ع��م��ل��ه  م��ن  او  الم��ب��ك��رة 
ذلك  يعد  ع��ام  ب�شكل  وه��و  العراقية 
اذ  كنهه  الى  التو�صل  ي�صعب  لغزا 
الا�سباب  )ومعرفة  �صراحة:  يقول 
ال��ت��ي ج��ع��ل��ت ال��ت��ك��رلي ي��ه��ت��م بهذه 
مبكرة  مدة  منذ  الجن�سية  العلاقات 
موقف  الى  ب��ه  وان��ت��ه��ت  حياته  م��ن 
امرا  لي�س  ويبررها  معها  يتعاطف 

تماما  المعلومات  نفتقد  فنحن  �سهلا 
يحر�ص  التي  الخا�صة  حياته  ع��ن 
القا�ص على ان يك�شفها(. ويخيل لي 
كتابه  في  الن�صير  يا�سين  الناقد  ان 
تفهما  اكثر  كان  وال��واق��ع(  )القا�ص 
وازمته  الاخ��ر(  )الوجه  بطل  لعالم 
�شخ�صية  ان  ي��رى  فهو  ال��داخ��ل��ي��ة، 
من  خ�وص�صيتها  ت�ستمد  ال��ب��ط��ل 
البورجوازي  كونها تمثل �شخ�صية 
ال�صغير المثقف المن�سحق الذي وجد 
في ال��ف��ك��ر ال���وج���ودي وم��اي��ف��ك��ر به 
ابطال �سارترود�ستويف�سكي ار�ضية 
القدرة  لديه  خلقت  و�سلوكية  فكرية 
في التحطيم والرف�ض والتمرد اكثر 
الظروف( لتلك  معاي�شا  البقاء  من 
تجمع  �وصرة  البطل  في  يرى  وهو 
القهر  ج��ان��ب  الى  ال���ف���ردي  ال��ق��ه��ر 
را�سكولينكوف  فهو  الاج��ت��م��اع��ي: 
بالع�صا،  الفارغ  الرا�س  علي  يهوي 
الجانب  م��ن  ي��ح��اول  ال��ن��اق��د  ان  الا 
ت�ب�ري���رات  ع���ن  ي��ب��ح��ث  ان  الاخ�����ر 
البطل  ل�سلوك  و�سيا�سية  اجتماعية 
ا�سماه  عما  وي��داف��ع  اخ�الق��ي،  ال�ال 
كما  الاخ��ر،  لوجهه  النقية  ال�وصرة 
يري ان البطل محمد جعفر لاين�ساق 
ال�ربج��وازي  الم��ث��ق��ف  ل�ضعف  كليا 
والناقد  الم�ستع�صية.  الم�شاكل  ازاء 
المجتمع  و�ضع  ي�ستقرئ  ان  يحاول 
لا�ضاءة  الخم�سينيات  في  العراقي 
�سلوك البطل ويذهب الي ان البطل 
لم يكن بم�ستطاعه في مجتمع ن�صف 
م��وق��ف ح�ضاري  ب��ل��ورة  ح�����ض��اري 
به محمد جعفر  كالذي طالب  متقدم 

في التمرد.
الق�ص�صية  التكرلي  ف�ؤاد  تجربة  ان 
روايته  ما  حد  الي  منها  وا�ستثنى 
الاخيرة الرجع البعيد لايمكن فهمها 
الا في �ضوء الم�سار العام لح�سا�سية 
ت�ستند  اورب���ي���ة  وث��ق��اف��ي��ة  ادب���ي���ة 
�ضخم  وروائ�����ي  ف��ك��ري  ت����راث  الى 
الادبية  للح�سا�سية  ام��ت��دادا  بعدها 
العدمي  الفكري  للتراث  الع�صرانية 
المعا�صر.  الادب  في  وال���وج���ودي 
المتميزة  ر�ؤيته  في  التكرلي  وف���ؤاد 
يقال  ان  م��ايم��ك��ن  ك���ل  ب��رغ��م  ه���ذه 
لتجربة  العام  الاتج��اه  بفارق  عنها 
الق�صة الخم�سينية �وساء بواقعيتها 
بنزعتها  او  الملتزمة  الاجتماعية 
معلما  لي�شكل  ال��ن��ق��دي��ة  ال��واق��ع��ي��ة 
الق�ص�صية  التجربة  في  ا�ـــــشكاليا 

العراقية.

قالوا في التكرلي
ق�ص�صه وثقت تاريخ البلاد 

ف�ؤاد التكرلي كان بحق من القامات الثقافية التي طالما افتخر بها العراق.
�إن روايات التكرلي، وق�ص�صه ومقالاته غدت توثيقاً ل�صفحات من تاريخ بلادنا ور�صداً للتحولات العميقة فيها والتي 

واكبها الراحل �أديبا وقا�ضياً، 
الرئي�س طالباني في برقية تعزيه لعائلة الفقيد 

مثقف فن الق�صة 
ان التكرلي لي�س ق�صا�صاً ح�سب، انه مثقف في فن الق�صة، وفي علمها: قواعدها، قوانينها، �سماتها.

د. علي جواد الطاهر

التكرلي �شكل ركناً ا�سا�سياً في الرواية العراقية 
برحيل الروائي ف�ؤاد التكرلي، فقد الأدب الروائي العراقي، ركناً من اركان الت�أ�سي�س الحديث بخطاب معا�صر ارتفع مع 
ارتفاع الطبقة الو�سطية في المدينة العراقية، اذ قدمت رواياته �شخ�صيات تتميز بوعي مدني لتغيرات الواقع العراقي 

خلال خم�سينيات القرن الما�ضي و�ستينياته.
تعي  واقعية،  ان�سانية  ونم��اذج  حديثة،  �سردية  تقنيات  على  تحتوي  وروائية  ق�ص�صية  اعمالًا  التكرلي  ف���ؤاد  لنا  ترك 

اغترابها وحياتها في و�سط الواقع الاجتماعي العراقي.
وبعد ان هاجرت الرواية العراقية �إلى خارج الوطن، ا�ستطاع ف�ؤاد ان يعي�ش الواقع المتغير بجوانبه المتعددة ونماذجه 

المتغيرة.
�آخر لقاء جمعني بف�ؤاد في اربيل، ا�ستطعت ان اتلم�س ذرائع قناعه الحي الغروب الو�شيك لأولئك الابطال الذين طالما 
تنف�وسا الن�سمات الاخيرة من هواء �شارع الر�شيد بعد خروجهم من خان الم�سرات والاوجاع وهم ي�سرعون في الدخول 

�إلى عالم ال�شارع الآخر.
رحم الله ف�ؤاد فقد ذكرنا ب�أن لنا ادباً روائياً ينبغي لنا ان ن�ترسجع نب�ضه الحي لن�ستمر في طريقه 

محمد خ�ضير
   

احد حرا�س الذاكرة العراقية 
بتوا�ضعه الجم كان كبيرا , وب�إنتاجه الفريد كان مميزا و له المكانة المرموقة في قلوبنا وما ذكر التكرلي مرة �إلا وكان 

الأحترام �سمة الحديث عنه والإعجاب بمنجزه �صفة كل موقف �إزاءه ...
ر.. كان معلما دون ان يدعي �أ�ستذة ورجل قانون يزن كل �شيء بميزان عدل و�إن�صاف وتب�صّ

هو احد حرا�س ذاكرة المجتمع العراقي ممن دونوا �آلام النا�س وجموحهم وفيو�ض عواطفهم وعنفهم وجنون بع�ضهم 
وموا�ضع �أحزانهم وم�سراتهم في رواياته وق�ص�صه الق�صار ..

غادرنا التكرلي محملا بالم�سرات وتاركا لنا �أحزان قرن من الحروب والدم والنكو�ص الإجتماعي ، لكنه �سيلبث في �سعة 
الذاكرة الإبداعية وقلوب ا�صدقائه وقرائه �وصتا قل نظيره في الادب العراقي ورجلا مهذبا له قلة من نظراء في المجتمع 

العراقي ..
لطفية الدليمي

�أ�سم بمداد من نور وعنوان للعدالة 
ان رواد الق�صة العراقيةالذين �سجلوا ا�سماءهم بمداد من نور قليلون ويبرز من بينهم ف�ؤاد التكرلي الذي ظل متربعاً 
علي عر�ش الق�صة العراقية لمدة تزيد علي ربع قرن ، قدم خلالها اعمالًا متميزة ورائعة ت�شهد لها كتابات النقاد وامتداح 
المثقفين الجاد الذين يدركون اهمية العطاء في هذا الميدان و�أهمية ما يقدم فيه من تجديد ولذلك يظل التكرلي �شمعة 
متقدة تفر�ش انوارها علي ع�صره والع�وصر اللاحقة. ولعل مما يذكر التكرلي انه خدم الق�صة التي تبناها وعمل من 
اجلها من خلال عمله في �سلك الق�ضاء. فقد كان قا�ضياً نزيهاً وعادلًا وم�ؤمناً ان الق�ضاء ينبغي ان لايكون �سلفياً ، ويجب 
كان  عندها  ال�شجاعة  والجر�أة  بالعدالة  التاريخ  له  وي�شهد  والح�ضاري  الاجتماعي  والتطور  تتنا�سب  ا�شكالًا  ي�أخذ  ان 
قا�ضياً عام 1963 وكلف بالتحقيق مع المنا�ضلين ال�سيا�سيين الذين اعتقلوا خلف ال�سدة. فقد دعي الي هذه المهمة ونفذها 
بمنتهي العدالة واطلق �سراح الآف الابرياء الذين كانت تهمتهم تتمثل في ايمانهم ب�شعبهم والدفاع عنه والتكرلي كان 

يكره الديكتاتورية ويمقت اعمالها ويرف�ض الخ�ضوع لها.
الفريد �سمعان

 
كر�س ابداعه المتميز للان�سان 

   برحيل الروائي الكبير ال�صديق ف�ؤاد التكرلي، فقدت الرواية العراقية رائداً كبيراً وروائياً عالي المهارة، كر�س ابداعه 
الرواية  في  غنياً  ميراثاً  الكبير  الراحل  ترك  لقد  وكينونته.  حريته  اجل  من  �صراعه  في  الان�سان  �إلى  للإنحيار  المتميز 
العراقية، عبر فيها عن هموم الان�سان العراقي وملامح �شخ�صيته م�وصراً بمهارة فائقة البيئة البغدادية في خ�صائ�صها 

الا�صيلة الموروثة.
لقد كان ف�ؤاد التكرلي الرائد والمعلم وال�صديق و�ستظل رواياته نموذجاً لفن الرواية الأ�صيلة والر�صينة ابداً. 

محمود عبد الوهاب

كاتبا في اوقات الفراغ
ظل التكرلي ��شأن العديد من المبدعين العراقيين، موظفاً محترفاً لدى الدولة، وكاتباً هاوياً في اوقات فراغه، ما ادى �إلى 

�ضياع الكثير من جهوده كما ان حرفة المنفى ادركته، ولو في وقت مت�أخر.
يا�سين طه حافظ

في  الن��صير  يا��سين  الناق��د  ان  لي  يخي��ل 
كتاب��ه )القا�ص�� والواقع( كان اكث�ر تفهما 
وازمت��ه  الاخ��ر(  )الوج��ه  بط��ل  لع��الم 
الداخلي��ة، فه��و ي��رى ان �شخ���صية البط��ل 
تمث��ل  كونه��ا  م��ن  خ�صو���صيتها  ت���ستمد 
المثق��ف  ال���صغير  البورج��وازي  �شخ���صية 
المن���سحق ال��ذي وج��د في الفك��ر الوج��ودي 
ومايفك��ر به ابط��ال �سارترود�ستويف���سكي 
لدي��ه  خلق��ت  و���سلوكية  فكري��ة  ار�ض��ية 
والتم��رد  والرف�ض��  التحطي��م  في  الق��درة 
اكث�ر م��ن البق��اء معاي���شا لتل��ك الظروف(
وه��و ي��رى في البط��ل ���صورة تجم��ع القه��ر 
الاجتماع��ي القه��ر  جان��ب  الى  الف��ردي 
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ي�شير  نثري  �إنج��از  من  قدّمه  ما  �أنّ  �إلا 
الروحية  تجربته  غنى  �إلى  بو�ضوح 
وف�����رادة ال��ن��م��وذج ال��ق�����ص�����ص��ي ال���ذي 
العامية  ب�ني  يجمع  ك��ان  �إنّ���ه  �إذ  ق��دّم��ه. 
الأ�شكال  م��ن  وي�ستفيد  وال��ف�����ص��ح��ى 
ال�سردية المعا�صرة ويبتعد عن الإطناب 
هموم  عن  التعبير  مح��اولًا  والفجاجة، 
يت�أ�سّ�س  مديني  مجتمع  في  الإن�����س��ان 
مجتمع  ت�شكيلها.  يعاد  حياة  ومظاهر 
الفرد  يعاني  التناق�ضات،  بين  يتداعى 
ف��ي��ه م��ن ازدواج���ي���ات م��ت��ع��ددة، بينما 
تح����اول ال�����س��ل��ط��ات الم��ت��ع��اق��ب��ة ف��ي��ه �أن 

تفر�ض �أحادية في الفكر وال�سيا�سة.
ال�سنوات  ت��ذه��ب  لم  ذل����ك،  م���ن  �أك��ث�ر 
�سدى،  قا�ضياً  التكرلي  ق�ضاها  ال��ت��ي 
�أمكنة  ب�ني  يتنقّل  ب����أن  ل��ه  �سمحت  ب��ل 
لها  �شتى ويقترب من تجارب لا ح�صر 
بيئة  في  مخفيّة  �إن�سانيّة  وم�شكلات 
قا�ضياً  عمله  في  وج��د  هكذا،  متزمتة. 
خفاياها  تك�شف  الطبقات  �أركيولوجيا 
�أنّ في  ك��ان لاف��ت��اً  ل��ه، وفي �ضوء ذل��ك، 
ق�ضايا  ط��رح  التكرلي،  كتبه  م��ا  معظم 
زنى  قانوني:  حكم  �إلى  تحتاج  خلافية 
جرائم  غام�ضة،  قتل  جرائم  بالمحارم، 
الأبدي  الموظف  �أطياف  تلك  ���ش��رف... 
الذي يطبّق العدالة من من�صة الق�ضاء، 

ثم يعيد �إنتاج خلا�صاتها على الورق.
يلفتنا �أي�ضاً لدى التكرلي ذلك الإخلا�ص 
فلعلّه  للتعبير،  �أداةً  للنثر  اللامتناهي 
ممن  العراقيين  الكتّاب  من  قلّة  بين  من 
لقد  �أولى.  �شعرية  تج��ارب  لهم  تكن  لم 
�سحرته �أ�ساليب الأداء الق�ص�صي وظل 
نتلم�سّها  ما  �شعريةً  �أنّ  �إلا  لها.  مخل�صاً 
ومن  ت�أملاته  من  تتولّد  ن�وص�صه  في 
ج��م��ال��ي��ات ن�ث�ره ال�����ص��افي ال���ذي يميل 
�إلى الب�ساطة والو�ضوح و�إلى التمركز 
زوائد  بلا  ال�سرد  ثيمة  ح��ول  المنطقي 

وبلا ا�ستطرادات.
حياته  �سنوات  عا�ش  ال��ذي  التكرلي 
الأولى في حي »باب ال�شيخ« العريق، 
القادر  ع��ب��د  الم��ت�����ص��وف  م��رق��د  ح��ي��ث 
الكيلاني، ظلّ �أ�شبه بالأ�سطة البغدادي 
�أنّه  برغم  �صنعته،  �أ�سرار  من  المتمكّن 
كان �أقرب من ناحية الت�صرف �إلى ابن 

مكانته في  الواثق من  الدمث،  ال��ذوات 
كان  ما  الزمان. وهو  مواجهة تحوّلات 
ين�أى به دائماً عن خو�ض معارك ثقافية. 
بل �إن موقفه ال�سيا�سي ظلّ غام�ضاً على 
الدوام، فبينما عدّه كثيرون ي�سارياً كما 
�أبناء  معظم  �إلى  بالن�سبة  الح��ال  ه��ي 
لل�شيوعيين  مناوئاً  �آخ��رون  ر�آه  جيله، 
وخ�وص�صاً بعد التحقيق معهم ـــــ بحكم 
موقعه الر�سمي كقا�ض ـــــ بعد انقلاب 8 
والتكرلي  البعثيون.  نفّذه  الذي  �شباط 
�أي�ضاً �أدركته حرفة المنفى منذ منت�صف 
تون�س  بين  متنقلًا  فعا�ش  الت�سعينيات 
�أم�س  يرحل  �أن  قبل  وع��م��ان  ودم�شق 
ليُنقل جثمانه �إلى بغداد حيث �سيوارى 

في الثرى. 
2

 ك�����ان ف��������ؤاد ال���ت���ك���رلي �آخ������ر رم����وز 
الريادة  جيل  م��ن  ه��و  الخم�سينيات، 
الذي  ال��ع��راق��ي��ة  الق�صة  في  الحقيقية 
�سعى �إلى ت�أ�سي�س �شكل جديد من النثر 

العراقي.
الأ�شجار«  »ح��دي��ث  الج��دي��د  كتابه  في 
�ستّ  ال��ت��ك��رلي  ي���ق���دّم  الم������دى(،  )دار 
و�إذا  ق�صيرة و�ستّ حواريات.  ق�ص�ص 
الق�ص�صي  الن�ص  طبيعة  �ألفنا  قد  كنّا 
)الواقعية  و�إ���ش��ك��الات��ه  ال��ت��ك��رلي  ل��دى 
ف�إنّ  الم��ل��غ��زة(،  وال��ن��ه��اي��ات  والب�ساطة 
م��وارب  ـــــ وه��ي و���ص��ف  الح���واري���ات 
ــــــ  ال��واح��د  الف�صل  ذات  للم�سرحيات 
ل  تف�سح له المجال ليكون مبا�شراً. يحمِّ
بع�ضاً  القليلة  ال�شخ�صيات  التكرلي 
الآن، مع  �أفكاره و�آرائه بما يجري  من 
للحدث  ال��رم��زي��ة  وال�صياغة  الإي��ج��از 
كلمات  ت��خ��ت��زن��ه��ا  ال��ت��ي  وال�����س��خ��ري��ة 
في  يلج�أ  التكرلي  �أنّ  كما  المتحاورين. 
فل�سفية  ر�ؤى  ت��ق��ديم  �إلى  ح��واري��ات��ه 

الفانتازي  الم��وق��ف  طبيعة  بها  يعالج 
الذي تنحرف �إليه ال�شخ�صيات.

ال�شيخ  يطلب  الأولى،  الح��واري��ة  في 
مع  ح��واره��ا  عن  تحدّثه  �أن  عجوز  من 
الأ�شجار  »ه��ذه  عليه:  ف�ترد  الأ���ش��ج��ار 
وا�ضحاً  ك�الم��اً  لي  ت��ق��ول  لا  �سيدي  ي��ا 
وتلعق  تفهمني  دائماً.  هكذا  هي  لكنّها 
طريقتها«.  على  وتوا�سيني  ج��راح��ي 
�أنّ كليهما �ضائع،  ونكت�شف في النهاية 

ولا مكان له في ليل طويل.
ب���ع���ن���وان  ال���ث���ان���ي���ة  الح������واري������ة  في 
للحدث  العام  الإط��ار  يبدو  »الأ�شباح«، 
يقوم  ال��ذي  ال��رج��ل  يتبادل  كابو�سيّاً، 
�إلى  الم��رب��وط��ة  و�ضحيّته  بالاختطاف 
ق�صيرة وعدائية،  الحائط جملًا حادةً، 
ح�سابات  ت�صفية  خلالها  من  يحاولان 
الخاطِف  يقول  الختام،  وفي  الما�ضي. 
�أنّه يتكلّم بم�سكنة  ل�ضحيته ناعياً عليه 
وبلهجة ي�صفها �ساخراً بالدرامية: »�أنا 
يمار�س  �شرير  رج��ل  �أن���ا  ط��ي��ب��اً،  ل�ست 
العراقيين  بقية  مثل  و�أن��ا  ب�أمانة  ال�شر 
م�صلحتي.  �أخدم  الأيام  هذه  الأ�وسياء 
الذي  الوحيد  ال�شيء  لأنها  عنها  �أبحث 

بقي لي«.
في الحوارية الأخيرة »الهواتف الملوّنة« 
الواقع،  مقاربة  �إلى  فجاجة  �أك�رث  ميلٌ 
المفتر�ض  الم�سرح  على  الوحيد  الرجل 
يتبادل حوارات موجزة عبر هواتفه مع 
�شخ�صيات لا نعرف ماذا تقول له لكنّنا 

�أفعال  نفهم ما تريده من خلال ردود 
تدريجاً،  �إجابته.  وطريقة  الرجل 

تختلط الحوارات وردود الأفعال 
لنكت�شف �أنّ الرجل يدير ع�صابة 
يتلقّى  والاخ����ت����ط����اف.  ل��ل��ق��ت��ل 
ويدفع  عليا  جهات  من  الأوام���ر 

من�صب  على  ليح�صل  لها  الر�شى 

وزاري. ثمة �إ�شارات عديدة في الن�ص 
تح��ي��ل��ن��ا ع��ل��ى ���ش��خ�����ص��ي��ات م��ع��يّ��ن��ة في 
الم�شهد العراقي الراهن، لكنّ الر�صا�صة 
�أخيراً  يظهر  الذي  الخادم  يطلقها  التي 

تُنهي كل ارتباط بالواقع.
في ال��ق�����س��م الآخ�����ر م���ن ال��ك��ت��اب ال���ذي 
ن�ستعيد  ق�صيرة،  ق�ص�ص  �ست  ي�ضمّ 
يتميز  ال��ت��ي  الأ���س��ا���س��ي��ة  الخ�صائ�ص 
التكرلي:  ل��دى  الق�ص�صي  الن�ص  بها 
المكان،  على  الت�أكيد  الآ�سرة،  الب�ساطة 
والأفعال،  للم�شاعر  الدقيق  الو�صف 
ال�شخ�صيات  ل���دى  الم��ق��ا���ص��د  و���ض��وح 
المحيط  مع  علاقتها  وو�ضوح  الرئي�سة 
الو�ضوح،  ذل��ك  رغ��م  الخ��ارج��ي. وعلى 
ف��ه��ي ت��واج��ه ال��ق��ارئ دائ��م��اً ب�����س��رٍّ ما: 
جريمة خفية �أو علاقة غير م�شروعة �أو 
حب محرم.في نهاية ق�صة »�سر الطفل«، 
الذي  الأب  بين  ج�سدية  علاقة  نكت�شف 
يحاول كتابة ق�صة مع ابنه وبين جارته 
»الاختيار«  ق�صة  ت��روي  فيما  الأرم��ل��ة. 
ولكن  الظاهرة  غير  المتتالية  الم��راح��ل 
المح�وس�سة لخطّة ي�ضعها رجل لقتل �أمه، 
متحرياً في لقاءاته مع �صديقه المحامي 
عن العقوبة التي يُحتمل �أن يتلقاها. �أمّا 
فتروي  الظلال«،  وارف��ة  �شجرة  »تحت 
الق�صة  راوي  ينجح  معلن،  موت  ق�صة 
�إلى الظلمات  �إيقافه ليعود بعد ذلك  في 
ال����ت����ي ج���اء 
 . منها
ما  �أ

ن�وص�ص  �أط��ول  وه��ي  »البجعة«  ق�صة 
لرجل  م�أ�ساوياً  موتاً  فت�وّصر  الكتاب، 
عا�ش وحيداً مدر�س لغة عربية متقاعد، 
�شرفته  م��ن  ي��راق��ب  م�سيحي،  �أع����زب، 
فيها  التي يحت�شد  الإعلام  بناية وزارة 
الأجانب.  والم��را���س��ل��ون  ال�صحافيون 
الم�ستمر  وج����وده����م  �أنّ  ي����رى  وه����و 
�أمّا  م�ؤجلة.  مازالت  الح��رب  �أنّ  يعني 
�أ�صبحت  �أنّها  �إلى  في�شير  ان�سحابهم، 
مع  �شقّته  في  الرجل  يعتكف  و�شيكة. 
التي  الم��و���س��ي��ق��ى وال��ك��ت��ب وال��ط��ي��ور 
يعتني بها، فيما تف�صح الفتاة ال�صغيرة 
م�ستحيل  حب  عن  الق�صة  ت��روي  التي 
عرفت  ببطء،  يم�شي  �أراقبه  »و�أن��ا  له: 
�سببه  ي�سكنني  الذي  ال�سري  القلق  �أنّ 
جزعي من الم�ستقبل الذي �سيواجهه هذا 
الآخرين  ولا  نف�سي  �أ��سأل  ولم  الرجل. 
في  غارقة  كنت  فقد  بذلك.  علاقتي  عن 
موجة من عواطف لم �أعهدها قبلًا«. كان 
الرجل قد و�صفها مرة بالبجعة البي�ضاء 
ا�ست�سلمت  بينما   ، ن���وراً  ت�شع  ال��ت��ي 
لما  مبالية  غير  منه  تفهم  ما  لبع�ض  هي 
في  كما  هنا  تعبيرها.  حد  على  تفهم  لا 
الكتاب  في  �أخ��رى  وحواريات  ق�ص�ص 
حوار مت�صل بين ال�شيخوخة والفتوة، 
المتجددة  والحياة  الو�شيك  الم��وت  بين 
ما  لاخ�تراق  خيالية  محاولة  �إط��ار  في 
لا يمكن اختراقه، الخيال يفر�ض نف�سه 
الكاتب  ذات  �إلى  ال��ت��وازن  ليعيد  بقوة 
قبل �أن يعيدها �إلى الن�ص. في حوارية 
» انتظرني عند �شجرة ال��دردار« يجعل 
بينما  الثلاثين  الرجل في  التكرلي عمر 
تتجاوز المر�أة التي يحاورها الخم�سين 
برغم �أنهما ي�ستعيدان ذكريات م�ترشكة 
�أو يحاولان تخيلها، تقول المر�أة لل�شاب 
�أو ل�وصرته كما تركتها منذ ثلاثين �سنة: 
�أنا ل�ست تماماً تلك التي تنتظرها، ل�ست 
هي بالتحديد، هناك فرق �شا�سع بيننا، 
يعجز  بينما  ما،  نوع  من  �سحيقة  هوة 
ه��و ع��ن ح��ل �أل��غ��ازه��ا الم��ت��ك��ررة حينما 

يقرر ثانيةً الذهاب للبحث عنها.
يبحث  الأ�شجار«  »حديث  في  التكرلي 
ع����ن م�����ص��ائ��ر ن��ق��ي�����ض��ة ع����ن الم��ت��وق��ع 

ل�شخ�صياته،

ف�ؤاد التكرلي القا�ضي الذي تحوّل روائيا
�سعد هادي

التكرلي الذي عا�ش �سنوات حياته الأولى في حي »باب ال�شيخ« العريق، حيث مرقد 
المت�صوف عبد القادر الكيلاني، ظلّ �أ�شبه بالأ�سطة البغدادي المتمكّن من �أ�سرار �صنعته، 

برغم �أنّه كان �أقرب من ناحية الت�صرف �إلى ابن الذوات الدمث، الواثق من مكانته في 
مواجهة تحوّلات الزمان. وهو ما كان ين�أى به دائماً عن خو�ض معارك ثقافية. 

ينتمي التكرلي �إلى عائلة ذات حظوة دينية ومكانة اجتماعيّة متميزة، و�إذا كانت 
هذه العائلة بتفرّعاتها المختلفة قد تمتّعت بمباهج ال�سلطة في بداية الحكم الملكي 

في العراق، ف�إنّها �سرعان ما تخلّت عن الدور الذي �أنيط بها موقتاً لجيل جديد من 
ال�سيا�سيّين ن�ش�أوا تحت الراية العثمانية وتعلّموا �صرامة ع�سكرها، لكنّهم تعلموا 

�أي�ضاً من المحتلّ البريطاني بع�ض عنا�صر الحداثة الأوروبية. وقد �أدى ذلك �إلى فترة 
انفراج ن�سبي اجتماعيّاً �أ�سهمت في �إظهار ذلك الجيل الذي لا يتكرّر من المبدعين �أو 

�ساعدته على �إن�ضاج تجاربه.
در�س التكرلي القانون في �أواخر الأربعينيات وعمل في �سلك الق�ضاء، �إلا �أنّه ظلّ 
ً فلم ي�صدر �وسى �أربع  طوال حياته يرى �أن الكتابة عمله الأ�سا�سي. ربما كانّ مقلّا

روايات هي: »الرجع البعيد« )1980(، خاتم الرمل )1995(، الم�سرّات والأوجاع )1998( 
واللا�س�ؤال واللاجواب )2007(، �إ�ضافةً �إلى عدد �آخر من المجموعات الق�ص�صية.
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    بوفاة الروائ���ي العراقي ف�ؤاد التكرلي 
يوم الأحد 10/ 2/ 2008 عن عمر جاوز 
الثمان�ي�ن عام���اً يك���ون ق���د تلا�ش���ى �آخ���ر 
�أطي���اف جيل ال���رواد الكب���ار في الكتابة 
ال�سردي���ة العراقي���ة الحديث���ة، فق���د غيب 
الم���وت من قب���ل عبدالملك ن���وري، وغائب 
طعم���ة فرم���ان، ومه���دي عي�س���ى ال�صقر، 
الكتاب���ة  في  الفني���ة  الري���ادة  وتع���زى 
�إلى  العراقي���ة  والق�ص�صي���ة  الروائي���ة 
ه����ؤلاء. فهم الذين د�شنوا منذ �أربعينيات 
الحقيقي���ة  الأر�ضي���ة  الع�شري���ن،  الق���رن 
وقام���ت  ال�سردي���ة،  الكتاب���ة  لتحدي���ث 
الأجيال اللاحق���ة بتطويرها وتر�سيخها. 
وط���وال ن�صف قرن ظل���ت كتابة التكرلي 
مو�ضوعاً للجدل النق���دي بو�صفه رائداً، 
وبو�صف���ه كاتباً �إ�شكالياً في نزوع ابطاله 
نحو الأخ���ذ الكامل بطبائعه���ا الموروثة، 

وبخا�صة الجن�سية. 
ت�ستن���د المدون���ة ال�سردي���ة للتك���رلي الى 
فكرة جوهرية �سادت في الأدب الفرن�سي 
في الق���رن التا�س���ع، وهي فر�ضي���ة ثبات 
الطب���ع الم���وروث الإخلا�ص ل���ه، وامتثال 
ال�شخ�صي���ات لجملة الظ���روف التربوية 
الأولي���ة الت���ي ن�ش����أت عليه���ا، ظه���ر ذل���ك 
بو�ض���وح لا يخف���ى في رواي���ة "الم�سرات 
والأوج���اع" وفي رواية "الرجع البعيد" 
و�أف�ض���ل  الرم���ل".  "خ���اتم  رواي���ة  وفي 
تجليات ه���ذه الفكرة نجده في "الم�سرات 
والأوج���اع" �إذ ي�سلط �ض���وءاً عميقاً على 
التاري���خ الأ�س���ري بو�صف���ه خلفية توجه 
�سل���وك ال�شخ�صي���ة الرئي�س���ة "توفي���ق " 
وا�ستج�ل�اء الأبع���اد الداخلي���ة ال�سلوكية 

والغريزية لتلك ال�شخ�صية. 
ترتب���ط م�صائ���ر ال�شخ�صي���ات بالطبائع، 
فه���ي منق���ادة لطبائعه���ا، �أك�ث�ر مم���ا هي 
خالق���ة لم�صائرها، ويمكن اعتبار "توفيق 
" �أنموذج���اً يبره���ن عل���ى ه���ذه الفك���رة 
الت���ي تتخفى حين���اً في ت�ضاعيف الن�ص، 
لكنه���ا تظهر في �أحيان �أخ���رى باعتبارها 
ق�ضي���ة ت�ست�أث���ر باهتمام���ه حينم���ا يبدي 
ملاحظ���ات "نقدي���ة" حول الكيفي���ة التي 
تبن���ى به���ا �شخ�صي���ات بع����ض الروايات 

التي يقر�أها و�إذا انتظمت تلك الملاحظات 
في �سياق تف�سير �سلوك ال�شخ�صيات ف�إن 
الخلا�ص���ة النهائية لهذه الفكرة المحورية 
تتك�ش���ف تمام���اً من خ�ل�ال بن���اء الرواية 
الت���ي تحر����ص في ج���زء كبير منه���ا على 
ا�ض���اءة الخلفيات الوراثي���ة لل�شخ�صية، 
وهي خلفيات تنتمي �إلى جذور طوطمية 
غام�ض���ة تت�صل بالق���رود �إلى درجة ينظر 
فيها �إلى ع�شيرة "�آل عبدالمولى" بو�صفها 
الت���ي  المغلق���ة  فالح���ارة  قردي���ة،  �سلال���ة 
يعي�وشن فيها، ويتوالدون دون �ضوابط 
معروفة، ت�سمى بح���ارة القرود )دربونة 
ال�ش���وادي( والج���د الأك�ب�ر لل�سلال���ة كان 
معروفاً بج�سده الق�صير المتين، وبخلقته 
الغريب���ة، فه���و �أق���رب �إلى الق���رد منه �إلى 
الطوطم���ي  الانت�س���اب  ه���ذا  الإن�س���ان". 
الوراث���ي يجد �صداه بو�ض���وح في ن�سله 
�أبنائه  �أبن���ا�ؤه م���ن بع���ده و�أبن���اء  "كان 
�وصراً م�وشه���ة �أو مح�سنة قليلًا من هذا 

النموذج الباهر". 
وعل���ى الرغم من �أن "�س���ور الدين" الابن 
الث���اني ل "عبدالمولى" وال���ذي به تختتم 
�سلالة الأبناء ي�ضل عن ال�سلالة، ويخرج 
عليها بالزواج من امر�أة غريبة عنها. ف�إن 
ابن���ه توفيق المهج���ن من خلي���ط يو�صله 
م���ن ناحية الدم���اء بال�سلال���ة ومن ناحية 
ال�ش���كل ب���الأم الت���ي اقتحم���ت �أ�وسارها، 
يبقى �أ�سير الطبع الذي ورثه عن ال�سلالة 
الطوطمية، فحيات���ه �إلى النهاية �إنما هي 
تجلي���ات رمزية للطب���ع الغريزي ل�سلالة، 
العني���ف  ا�شتباكه���ا  الق���رود، في  تماث���ل 
والم�ستم���ر بالجن����س الذي ي�أخ���ذ مظاهر 
الإث���ارة  منه���ا  يق�ص���د  لا  ح���ادة  �شبقي���ة 
المبا�شرة، �إنما الوفاء للطبع، وك�أن الفكرة 
ال�ضمنية التي يري���د الن�ص بلورتها على 
نحو غ�ي�ر مبا�شر، ه���ي: �أن نكبة ال�سلالة 
المنكفئ���ة على ذاتها،. تلح���ق �أولئك الذين 
اخت���اروا التم���رد عليه���ا، نكب���ة تت�ضم���ن 
وجهين، �أولهما الانهماك بلذة غير ممتعة 
كتعبير عن ذل���ك الطبع الغريزي في عالم 
ب���د�أ يكي���ف الغرائ���ز، ويح���ول م�سارها، 
ويقمعه���ا �ضمن �سلالم متنوعة ومتدرجة 

من الأخلاقيات والقيم. 
وفي هذه الحال �سيظهر الانهماك بو�صفه 
�ش���ذوذاً ع���ن قاعدة، �إذ لي����س ثمة �أمل في 
العودة �إلى طبيعة الأ�شياء بفعل الان�ساق 
الثقافي���ة الت���ي ج���رى قبوله���ا والتواط�ؤ 
عليها. وكنتيجة لهذا الوجه يظهر توفيق 
معذباً ومن�شط���راً على نف�سه، لأنه ينتمي 
ن�سق�ي�ن متعار�ض�ي�ن:  �إلى  �آن واح���د  في 
الطبيعة ممثل���ة بال�سلالة والثقافة ممثلة 
ال�ضي���اع  وثانيهم���ا  الفردي���ة.  بالمي���ول 
وال�ض�ل�ال والت�ش���رد، فم���ن يج���ر�ؤ عل���ى 
انته���اك ع���الم ال�سلالة، بالخ���روج عليها، 
لا يتم فقط �إبع���اده والتخلي عنه، وتركه 
وحي���داً يواجه عالماً مغايراً، �إنما معاقبته 
يج���ر  لم  فتوفي���ق  من���ه،  والاقت�صا����ص 
الا�ستغن���اء عن���ه فق���ط، بو�صف���ه عن�صراً 
تم���رد عل���ى ال�سلال���ة، م���ن خ�ل�ال العم���ل 
والعلاق���ات الاجتماعية الأخرى وال�شكل 
الخارج���ي ال�شاذ بالن�سب���ة لل�سلالة، �إنما 
ج���رت معاقبته بعنف وق�س���وة، فك�أن ثمة 
مخطط���اً قدري���اً غام�ض���اً يحك���م علاق���ات 
ال�شخ�صي���ات فيم���ا بينه���ا وفيم���ا بينه���ا 

والعالم الخارجي. 
تت�ضم���ن رواي���ة "الم�س���رات والأوج���اع" 
تبره���ن  الت���ي  الإ�ش���ارات  م���ن  كث�ي�راً 
عل���ى �أهمي���ة الطبائ���ع والغرائ���ز، لي����س 
لأفع���ال  ومحف���زات  كموجه���ات  فق���ط 
ال�شخ�صي���ات، �إنم���ا ك�شروط فني���ة لبناء 
ال�شخ�صي���ة الروائية الناجحة وال�وسية، 
فف���ي اليومي���ات التي يدونه���ا توفيق عن 
حياته، علاقاته، وقراءاته، يقوم بتحليل 
كث�ي�ر م���ن الن�وص����ص الروائي���ة، ويقدم 
�أحكام���اً "نقدية" حولها، تك�شف منظوره 
لل�شخ�صية الناجحة وقواعد بنائها، ومن 
ذل���ك �أن���ه ي���رى نق�ص���اً وا�ضح���اً في بناء 
�شخ�صية "�سانين" و�شخ�صية "مير�وس" 
على الرغم من تعلقه بال�شخ�صية الأولى، 
وع���دم ارتياح���ه للثاني���ة ف "الأول �أكثر 
حيوي���ة و�إن�سانية و�أقدر على الاقناع من 
الثاني، �إلا �أن الاثنين ناق�صان فنياً، نق�صاً 
معيب���اً لا يطاق، فلا الكات���ب الرو�سي ولا 
الفرن�سي بينا كيف ولا ب�أية طريقة وعبر 

�أي نوع من التج���ارب ال�شخ�صية وردود 
الفع���ل، ت�شكل���ت ونحت���ت دواخ���ل هذين 
البطل�ي�ن الباهرين، ولا كي���ف ت�سنى لهما 
الو�ص���ول الى ه���ذا الم�ست���وى الان�س���اني 
الخا�ص جداً، فف���ي اعتقادي، ان الق�ضية 
المركزي���ة في هذه ال�ش����ؤون، هي ال�سبيل 
وم���ا  النتائ���ج  لا  ال�سلوكي���ة،  والكيفي���ة 

بعدها". 
وفي ه���ذا ال�سي���اق يُب���دي تحفظ���ا عل���ى 
�شخ�صي���ة  فيه���ا  بني���ت  الت���ي  الكيفي���ة 
"بازاروف" في رواية "الآباء والبنون" 
متطه���راً  كن���ت  فيعل���ق  ل"تورجني���ف" 
بحزني على موت ب���ازاروف هذا ال�شاب 
العدمي ال�ساذج، وبعدم���ا عدت ليلًا، الى 
بيتن���ا المظلم الخالي، بقي���ت افكر في هذا 
البط���ل وم�صيره، اح�س�ست ب����أن عن�صراً 
مهم���اً، في نظ���ري، ينق�ص���ه، ان الرواي���ة 
مبني���ة ب�ش���كل مري���ح ودون تعقي���د، غير 
ان الم�ؤل���ف لم يو�ض���ح، او ي�ص���ور، كيف 
�ص���ار ب���ازاروف عدمياً وع���ن �أي طريق، 
اعن���ي، �ضمن اية ظروف حياتية، وتحت 
ت�أث�ي�ر اي���ة اف���كار او تج���ارب وت�أم�ل�ات 
انقلبت مكوناته الذهني���ة وتغيرت. هذه 
ق�ضية حيوي���ة كبرى بالن�سبة لل�شخ�صية 
بقي���ت مهمل���ة". ويمك���ن ان ن���ردف ذل���ك 
بمث���ال ثالث يقوي ه���ذه الفكرة الحيوية 
في رواي���ة "الم�س���رات والاوج���اع" وهو 
ب"دي�ستوف�سك���ي"  الم���رة  ه���ذه  خا����ص 
فتوفي���ق يعج���ب بالام�ي�ر "مي�شكين" في 
رواي���ة "الابل���ه" لأنه خرج م���ن تحت يد 
دب�سنوف�سك���ي على الخلق���ة التي �صنعته 
الطبيعة عليه���ا، ولا مجال لل�س����ؤال، كما 
هي الح���ال بالن�سبة لمير�س���و كامو، كيف 
�ص���ار هك���ذا به���ذه ال�صف���ات والاف���كار؟. 
جوه���ري  اعترا����ض  الى  يق���وده  وه���ذا 
"را�سكولينكوف"  �شخ�صي���ة  بخ�وص�ص 
في رواية "الجريمة والعقاب" فيقول ان 
في تل���ك الرواية "خط�أ ج�سمياً فت�شخ�ص 
مث���ل را�سكولينك���وف ينته���ي - ب�إدراك���ه 
الان�ساني���ة  واحا�سي�س���ه  ووعي���ه  ه���و 
العالي���ة - الى انزال العق���اب بنف�سه، هذا 
ال�شخ����ص لا يمك���ن ان يق���دم على جريمة 

قت���ل، لا يمك���ن، لا يمك���ن، لأن مكونات���ه 
الذاتي���ة تجعل���ه عاج���زاً ع���ن ذل���ك تماماً، 
ولهذا فهذه الرواي���ة منهارة من الا�سا�س 
ويحيرني �أن تبقى مقروءة الى حد الآن. 
لع���ل ال�سب���ب يع���ود الى قابلي���ة الم�ؤل���ف 
المذهلة في الالتف���اف حول القارئ ورمي 
ب�صيرت���ه الداخلي���ة بع�ش���رات التفا�صيل 
والاع���ذار غ�ي�ر المقبول���ة، بحي���ث يعطل 
عقله وحا�سته للتميز. نقدم هذه الاحكام 
النقدي���ة �سل�سل���ة مت�صلة م���ن الملاحظات 
الخا�ص���ة ببن���اء ال�شخ�صي���ة النموذجية 
في الرواي���ة طبق���اً لمنظ���ور توفي���ق الذي 
يعت�ب�ر من ه���ذه الناحي���ة م�ؤلف���اً �ضمنياً 
وال���راوي،  الم�ؤل���ف  ب�ي�ن  يتو�س���ط 
م���ن  الم�ستخل�ص���ة  الجوهري���ة  والفك���رة 
ال�شخ�صي���ة  ان  ه���ي:  الملاحظ���ات  تل���ك 
بالممار�س���ة  تتقي���د  ان  ينبغ���ي  الروائي���ة 
ال�سلوكية والطبيعي���ة التي تكون عليها، 
وه���ذا يقت�ض���ي ان يهتم الكات���ب بو�صف 
حياته���ا وتجربته���ا وطبائعه���ا والو�سط 
الذي تعي����ش فيه، لتك���ون افعالها بمثابة 
النتائ���ج النهائية لتلك التجربة الحياتية، 
وطبق���اً له���ذا الت�ص���ور ف����إن �شخ�صي���ات 
تغي���ب عنها تل���ك ال�شروط تعت�ب�ر ب�شكل 
افعاله���ا  لأن  منقو�ص���ة،  الا�ش���كال  م���ن 
غ�ي�ر م�وسغ���ة، وقراراته���ا لا ت�ستند الى 
خلفيات مح���ددة، كما هو الام���ر بالن�سبة 
ل"�سان�ي�ن" و"مير�س���و" و"ب���ازاروف" 
و"را�سكولينك���وف" والاخ�ي�ر على وجه 
الدق���ة يبدو غ�ي�ر مقنع لأن ثم���ة تعار�ضاً 
وا�ضح���اً ب�ي�ن وعي���ه وفعله، فم���ن يكون 
واعياً مثله لا يمكن ان يقترف جريمة قتل 
كجريمته، والبديل لكل ذلك هو الا�سلوب 
الذي بينت في���ه �شخ�صية "مي�شكين" فقد 
جاءت على الخلقة التي �صنعتها الطبيعة 

عليها. 
تكرار هذه الملاحظات �سيف�ضي الى تثبيت 
النتيج���ة الآتي���ة: الافعال الت���ي تقوم بها 
ال�شخ�صيات لابد ان تخ�ضع لن�سق محدد 
من ال�سل���وك، هو ال�سب���ب والنتيجة، فلا 
يمكن القيام بفعل ما �إلا �إذا ا�ستمد معناه 
من ا�سا�س يت�ص���ل بطبيعة ال�شخ�صية �أو 
تجربتها الحياتية وال�سلوكية. ومعروف 
ان هذه الفكرة �شاعت في الادب الفرن�سي 
في الن�ص���ف الث���اني م���ن الق���رن التا�سع 
ع�ش���ر على يد "�سانت بي���ف" ودعمت من 
ع���الم الاحي���اء "كل���ود برن���ار" و�سرعان 
ما اخذ بالفك���رة الروائ���ي "اميل زولار" 
فكتب حولها كتابه "الرواية التجريبية" 
ث���م كت���ب معظ���م رواياته في �ض���وء هذه 
الفكرة وم�ؤداها انه ينبغي على الروائي 
فردي���اً  �أو  اجتماعي���اً  حدث���اً  يتخ���ذ  ان 
مث�ي�راً للانتباه او الع�ب�رة، كنقطة بداية 
لروايته، ث���م ان يبتكر حوله موقفاً يمكن 
اعتب���اره بمثاب���ة فر�ضية عام���ة، واخيراً 
ان يح���رك الاحداث المكونة له���ذا الموقف 
حتى نهاية الحبكة الروائية ب�شكل يظهر 
التجارب الحقيقية للان�سان في المجتمع. 
ومن ممي���زات هذا الا�سل���وب في تركيب 
ال�شخ�صي���ات الادبية، ان يركز على ابراز 
القوى الداخلي���ة ال�ضاغطة على الان�سان 
�س���واء �أكانت اجتماعي���ة �أم طبيعية، كما 
انه يبرز الق���وى الدفينة في النف�س التي 
توارثه���ا الان�س���ان ع���ن ا�سلاف���ه. والت���ي 
تحدد مقدار تحكيمه للعقل وم�س�ؤولياته 

الاخلاقية.

ف�ؤاد التكرلي والتعلّق بفكرة الطبائع
د. عبدالله �إبراهيم

ناقد عراقي مقيم في هولندا

ف�ؤاد التكرلي ويبدو في ال�صورة عبد الخالق الركابي، عي�سى مهدي ال�صقر، مي�سلون هادي، ولطفية الدليمي
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ال�س���رد  ذاك���رة  في  التك���رلي  لف����ؤاد 
ب���ارز  م���كان  وحا�ض���ره  العراق���ي 
كوّنت���ه تجارب���ه في الأ�سل���وب كما في 
المو�ضوعات التي تمي���ز بها بين كتّاب 
جيله وا�ستطاع ت�أ�سي�س ذائقة مختلفة 
، لا تبتع���د كثيرا ع���ن الواقعية بمعنى 
التغري���ب العبث���ي المق�ص���ود كمو�ضة، 
ولا ت�ستغرقه���ا الت�ص���ورات ال�ساذجة 
ع���ن �ض���رورة مطابقة ال�س���رد للخارج 
وال�سع���ي للتماث���ل معه تح���ت دعوات 
اجـتماعي���ة و�أحيانا �شعارات �سيا�سية 
 ، �إيديولوجي���ة الحا�ضن���ة  �أو  المن�ش����أ 
ن�أى التكرلي بنف�س���ه كاتباً وبق�ص�صه 
وروايات���ه ك�أبني���ة فني���ة و�شخ�صياته 
ومو�ضوعات���ه ع���ن تل���ك النزع���ة التي 
�أفرزت ن�وص�صا كثيرة و راكمت نوعا 
�سردي���ا يج�ت�ر المق���ولات الاجتماعي���ة 
والنماذج والوقائع دون تمثيلها فنيا ، 
وترافق ذلك مع الهبة الواقعية وحمى 
لإع���ادة  الخارج���ي  المرج���ع  مب���اراة 
تقديم���ه �سردي���اً في الم�س���رح والر�سم 
وال�شع���ر ، تحت وهم خدم���ة المجتمع 
الم�س���اواة  �أو  الحي���اة  �أو  الواق���ع  �أو 
وق�ضاي���ا التحرر، وك�أن ذلك كله لا يتم 
�إلا بالت�سطيح والتب�سيط والن�وص�ص 
العادية التي لا ترب���ي القارئ �أو تزيد 
خبرته بالن���وع ال�سردي وت�ضيف �إلى 

�أعراف النوع نف�سه وتقاليده الفنية.
ع���دا اللغة التي �أ�ص���ر التكرلي على �أن 
تك���ون في الح���وار عامي���ة و بغدادية 
تحديدا ،ف�إن ق�ص�ص���ه ورواياته تقوم 
عل���ى فهم ال�س���رد بكونه �إع���ادة تمثيل 
للحي���اة لا �سباق���ا لإظه���ار المه���ارة في 

�أ�سرِها داخل الن����ص وتقديم مفردات 
في  تك���ون  كم���ا  ووقائع���ه  الواق���ع 

الخارج.
قم���ت  لق���اء  في  التك���رلي  �أن  و�أذك���ر 
ببغ���داد  الأدب���اء  اتح���اد  في  ب�إدارت���ه 
نهاي���ة الثمانينيات دافع كثيرا عن لغة 
الحوار بالعامية تحقيقا للتطابق بين 
�أبع���اد ال�شخ�صية ولغتها ، في الحوار 
فقط دون الو�ص���ف �أو ال�سرد الحدثي 
طبع���ا، م���ا يخل���ق- في ظن���ي - فجوة 
�أو خلخل���ة �إيقاعي���ة ي�سبّبه���ا الانتقال 
م���ن الف�صحى ب�شاعريته���ا ومجازاتها 
ووقعها، �إلى العامية بجر�سها العادي 
ودلالالته���ا ال�شعبوية واطئ���ة الف�ضاء 
الخ���ط  م���ع  والمتعار�ض���ة  المج���ازي 
ال�س���ردي الذي ت�ؤ�س�س���ه اللغة وتتفنن 
في تثبيت���ه ور�سم وقعه الجمالي. كما 
ا  �أن ال�سي���اق الأدبي وك���ون ال�سرد عالَم
ورقي���ا متخيلا يجعل من الممكن تخيل 
�شخ�صية عادية تتحدث بلغة ر�سمية لا 
عامية ولكن بمف���ردات ور�ؤى و�أفكار 
تنا�س���ب �أبع���اد ال�شخ�صي���ة ال�سردي���ة 
–المهن���ة- وو�صفه���ا  العم���ل  داخ���ل 
الاجتماع���ي-  الانح���دار  التعلي���م- 
الثقاف���ة...- .وربم���ا كان ذل���ك ما دعا 

التكرلي في الندوة نف�سها �إلى الدعوة 
للغة و�سط���ى �أو ثالث���ة تنا�سب ر�ؤيته 

للغة ال�سرد في الجانب الحواري .
ولك���ن التح���ول �سيح�ص���ل في ر�ؤي���ة 
التك���رلي لغ���ة الح���وار بع���د �سن���وات 
فيعي���د ن�ش���ر روايته ) الرج���ع البعيد( 
بتف�صيح الحوار الذي كان في الطبعة 
الأولى مغرق���اً في عاميت���ه وك�أنه بذلك 
يف���ارق �آخر �آث���ار الواقعي���ة كما فهمها 

كتّاب جيله.
ب���دلا عن ذل���ك �ستحتفظ ذاك���رة ال�سرد 
بعمل التك���رلي المهم والم�ؤث���ر) الرجع 
البعي���د( الذي حقق م���ا يطمح كل عمل 
لتحقيق���ه م���ن �أثر: الاع�ت�راف النقدي 
واحت���دام  المتمي���ز  وبنائ���ه  بفرادت���ه 
�شخ�صيات���ه  وا�ستثنائي���ة  �أحداث���ه 
وجر�أت���ه، والإقب���ال م���ن الق���راء على 

تداول���ه كعمل فذ ي�ؤ�ش���ر لمرحلة فنية 
متقدم���ة كم���ا ي����ؤرخ فني���ا لحقب���ة 

تاري���خ  م���ن  وح�سا�س���ة  حرج���ة 
المجتم���ع العراق���ي الحديث، وما 
يتح���رك في �أعم���اق ال�شخ�صيات 
و�إرها�ص���ات  �إحباط���ات  م���ن 

و�إ�ش���كالات، واكتظاظها بالم�شاعر 
المتناق�ض���ة الت���ي ر�أى البع����ض في 

جر�أتها امتي���ازا للتك���رلي، �سرعان ما 
�سيغدو ميزة وعلامة فارقة في متونه 

ال�سردية.
النف����س في مفه���وم التك���رلي ور�ؤيته 
مخ���زون ثري تقوم الرواي���ة والق�صة 
التك���رلي  كتبه���ا  -الت���ي  والم�سرحي���ة 
�أحيانا وبم�سميات حوارية و�أ�وصات 
متقابل���ة – بتنظيم���ه �سردي���ا وتتكفل 
ب�إظه���اره ، ولكن لي�س بعي���دا عن تلك 
الن���وازع والمح���رّكات الت���ي لا يفقهها 
العق���ل ال�سائد المحتكم لثوابت �صنعها 
المجتم���ع باعتباره هيئ���ة عامة يتكون 
م���ن خلالها و با�سمها ك���مٌّ من الأعراف 
والتقالي���د والعنا�ص���ر الثقافي���ة التي 

ل  و ع���ن نف�سها تحــــــــــ���ا الدف���اع 
وحماي���ة 

وجودها ككتلة لا قيمة لإ�ضافات الفرد 
فيها �أو تعديلاته، فدوره هو الذبّ عن 
تلك الأع���راف الم�ستقرة التي اخطر ما 
فيه���ا تحوله���ا �إلى ما ي�شب���ه المقد�سات 

التي لا تم�س.
تث���ور �شخ�صي���ات التك���رلي عل���ى ذلك 
التقلي���د وت�ستجيب للخزي���ن النف�سي 
الممن���وع والمقم���وع ، وه���ذا م���ا فُ�سّ���ر 

بو�صفه جر�أة وتمرداً.
في عم���ل حدي���ث ل���ه ي�ؤك���د التك���رلي 
قناعته ب�ض���رورة ا�شتغال ال�سرد على 
تل���ك المناط���ق المخزون���ة واللامرئي���ة 
تَظه���ر  والت���ي  الأعم���اق  في  القابع���ة 
�أحلام���ا و�أمنياتٍ وت�سب���ب انقطاعات 
وع���زلات ل���دى ال�شخ�صي���ات ، العم���ل 
هو) خزين اللامرئيات-2004( ي�ضم 
خم����س ق�ص����ص تعك�س تل���ك القناعة ، 
ف�إ�ضاف���ة �إلى العن���وان الم�شتم���ل عل���ى 
الأولى  والق�ص���ة  اللامرئ���ي  الخزي���ن 
عنوان���ا  ا�سمه���ا  الكت���اب  �أخ���ذ  الت���ي 
عنوانهم���ا  يت�ضم���ن  ق�صت���ان   ،هن���اك 
ال�صم���ت(  وهما:)ام���ر�أة  ال�صم���ت(   ( 
و)وانغمرت ب�صمتي( . وهكذا تتركز 
ثيمة ال�صم���ت واللامرئيات في العمل 
ال���ذي �أع���ده منعطفا مهم���ا في تجربة 
التك���رلي الق�ص�صية حيث يركز الكثير 
م���ن خ�صائ�ص �شخ�صيات���ه –الطبائع 
المحتدم���ة  والجواني���ة  الخا�ص���ة 
والأفعال الت���ي يلوّنها المكان والزمان 
بتلاوي���ن نف�سي���ة معق���دة ه���ي الت���ي 
تمي���ز �شخ�صي���ات التك���رلي، وبها يتم 
�إنج���از البرنام���ج ال�س���ردي للأعمال . 
وهي �سمة موج���ودة حتى في كتابات 

د.حاتم ال�صكر

النف�س في مفهوم التكرلي ور�ؤيته مخزون ثري تقوم الرواية والق�صة والم�سرحية 
-التي كتبها التكرلي �أحيانا وبم�سميات حوارية و�أ�صوات متقابلة – بتنظيمه �سرديا 

وتتكفل ب�إظهاره ، ولكن لي�س بعيدا عن تلك النوازع والمحرّكات التي لا يفقهها 
العقل ال�سائد المحتكم لثوابت �صنعها المجتمع باعتباره هيئة عامة يتكون من خلالها 

وبا�سمها كمٌّ من الأعراف والتقاليد والعنا�صر الثقافية 

ف�ؤاد التكرلي: خزين ال�سرد وتحولاته
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قبل  التكرلي هي  ف�ؤاد  فيها وجه  التي �شاهدت  المرة الاخيرة    كانت 
عام حين ح�ضر فعاليات ا�سبوع المدى الخام�س في اربيل .. تعب في 
العينين وثقل في الحركة ورع�شة خفيفة في اليد و�وصت مرهق يحمل 
بالحزن  ال�شرود  فيها  يختلط  وابت�سامة  م�ضت  ايام  �صدى  من  �شيئاً 
. وان هذه خاتمة  التكرلي �سيحط رحاله  ال�سندباد  ايقنت ان  حينها 
رحلة طويلة كان فيها التكرلي الكاتب الذي يتجول في �وشارع بغداد 
والامهم  و�ضياعهم  واحزانهم  واحلامهم  العراقيين  حكايات  ي�صطاد 
وم�سراتهم في روايات واعمال ادبية احتلت موقعا رياديا في الادب 
العراقي ومكانا طليعيا في الثقافة العربية فكانت هذه الاعمال علامة 
بارزة في م�سار الادب العراقي بقدر ما كانت علامة في تطور الادب 

العربي الباحث عن الواقع .
كان التكرلي يتنف�س داخل الكتابة ويعي�ش لاجلها وقد ا�ستطاع خلال 
وال�سيكولوجية  الاجتماعية  بالابعاد  المفعمة  وم�سرحياته  رواياته 
وال�سيا�سية ان يتغلغل الى ادق التفا�صيل والجزئيات التي يحفل بها 
الواقع العراقي معبرا ا�صدق تعبير عن هموم النا�س با�شكال ادبية 
غنية في فن ال�سرد والحوار وبناء ال�شخ�صيات والحبكة في اختيار 
اعماله  مجمل  في  وا�ضحا  ذلك  تبدى  وقد  الاح��داث  وانتقاء  الرموز 
الروائية والق�ص�صية والم�سرحية التي جاءت لت�ؤكد هوية هذا الكاتب 

و�شهادة �صادقة عن اعمال الروائي والكاتب الا�صيل . 
ابرزها  كان  العراقي  للم�سرح  الم�سرحيات  من  العديد  التكرلي  كتب 
وزوج  وال��ط��وف  الاح�الم  ولعبة  ال�سعيد  والملك  واودي���ب  ال�صخرة 
على  يطلق  ان  على  التكرلي  ا�صر  وقد  وغيرها   . ومر�ض  م  ال�سيدة 
ان هذه  م�ؤكدا  م�سرحية  بدلا من  الم�سرحيات و�صف )حوارية(  هذه 
لي�ست م�سرحيات بالمعنى الحرفي والمتفق عليه للكلمة انها بالاحرى 
محاولات في الحوار ا�ستغلت بع�ض قابليات الم�سرح لتقديم الواقع 

منظورا اليه من زاوية نظرا مختلفة وغير مالوفة . 
حواريات م�سرحية تلك هي ال�صفة التي تعامل معها الم�سرح العراقي 
مع م�سرحيات ف�ؤاد التكرلي فلم تجد لها قبولا كبيرا لدى �صناع الم�سرح 
العراقي لطغيان الافكار وغياب الفعل على حد تعبير احد المخرجين 
الدكتور  فقد اخرج  يقدمها  الم�سرحيات وجدت من  ان بع�ض هذه  الا 
ال�سعيد  والملك  واودي��ب  ال�صخرة  هما  م�سرحيتين  ال��ع��ذاري  ط��ارق 
وقدم �سامي عبد الحميد م�سرحية ال�صخرة فيما اعدت فرقة الم�سرح 
الرهن  با�سم  لتقدم  الاخر  الوجه  الق�صيرة  روايته  الحديث  العراقي 
واخرجها �سامي عبد الحميد .. يرحل ف�ؤاد التكرلي تاركا لنا احلام 
كاننا  البعيد  رجعه  �صدى  لنا  تاركا  �سيزيف  �صخرة  واوج��اع  اديب 
نراه في م�سرات العراقيين واوجاعهم ونقر�أ طالعه في خاتم الرمل .. 
يغيب ف�ؤاد التكرلي تاركا لنا ارثا ادبيا كان الم�سرح فيه هاج�سه الذي 
المعذبة  الاحلام  �صاحب  التكرلي  ف�ؤاد  يغيب   . طوال  ل�سنوات  رافقه 
التي رافقته طوال حياته حيث قدم لنا من خلال هذه الاحلام ان�ساننا 
واحلامه  البطولي  بفعله  الان�سانية  بم�سيرته  ودمه  بنب�ضه  العراقي 
م�سرحنا  خ�شبة  على  طيبا  �صدى  لها  تجد  ان  نتمنى  التي  المنك�سرة 

العراقي .. 
    

التكرلي المبكرة وفي ت�وصره ور�ؤيته 
لل�سرد. وبهذا ف�سّرت حديثه عن مكانة 
نجيب محفوظ ال�سردية في منا�سبتين 
خا����ص  تلفزي���وني  –لق���اء  قريبت�ي�ن 
م���ع التكرلي وم�ساهمت���ه في ا�ستفتاء 
�صحفي ح���ول ذك���رى رحيل محفوظ 
ب�أنه وعبد الملك نوري- لم  – ف�صرح 
يكون���ا م�ترسيح�ي�ن لأ�سلوب محفوظ 
التقليدي في بداياته و لم�صائر �أبطاله 
وط���رق معالجت���ه للواق���ع ، ف�ضلا عن 
طريقته في الكتابة التي و�صفها ب�أنها 
بلزاكي���ة بينم���ا كان التك���رلي يطم���ح 
كم���ا �أح�س���ب �شخ�صيا- لكتاب���ة ق�صة 
عل���ى نم���ط م���ا يكتب���ه د�ستويف�سك���ي 
المنقّ���ب في الأعم���اق و�صاحب الح�س 
الح���واري �أو التع���ددي في �أ�ص���وات 
�ستك�ش���ف  العمل-البوليفوني-وكم���ا 
لاحق���ا درا�س���ات باخت�ي�ن وت�أكي���دات 
الح���واري  المب���د�أ  ح���ول  ت���ودوروف 
ووج���ود ال�شخ�صي���ات ال�ض���د وتعدد 

الأ�وصات في �أعماله.
الخزي���ن ال���ذي يتحدث عن���ه التكرلي 
لا تخفي���ه نوب���ات ال�صم���ت الذي يمر 
بال�شخ�صيات ، فهذا الخزين في ثنايا 
النفو�س يفي�ض مع الزمن- كما يقول 
الق�ص���ة  �صفح���ات  �أولى  في  ال�س���ارد 
الأولى في المجموع���ة- كما يهرع �إليه 
عب���د الرحمن-ال���راوي الم�شارك - في 
�آخ���ر �أ�سط���ر الق�ص���ة ليكت�ش���ف ان���ه ) 
لم يل���ق �س���وى العط�ش و�س���وء الفهم 
والأ�ص���داء الجوفاء(.لق���د ظ���ل ح���ب 
عب���د الرحم���ن �صامت���ا مخزون���ا دون 
بوح حتى في لحظات اللقاء الج�سدي 
فن���اءت تح���ت ثقله ال���روح وتحطمت 
مت�أخ���را.  الحبيب�ي�ن  لق���اء  ف���كان 
ارتب���اكات خديجةالت���ي تزوجت ثريا 
وظ���ل من ع�شقهما �أ�صداء مقموعة في 
نف�سه���ا ، وتمتم���ات وظ�ل�ال في نف�س 

عبدالرحمن تعاوده في مر�ضه.
يتك���رر �ش���يء مث���ل ذل���ك في) ام���ر�أة 

في  ت�ش���ارك  فال�س���اردة   ) ال�صم���ت 
الح���دث وتب���د�أ بتقرير حقيق���ة مهمة: 
)لا يح���ق في ديارن���ا لإح���دى الن�وسة 
علنا..الن�س���اء  بالحقيق���ة  ت�ص���رح  �أن 
من�وسبات ل�ش����ؤون �أخرى غير �إعلان 
الحقائ���ق ( هنا تكون الم���ر�أة نموذجا 
ل�صم���ت م�ضاعف ، فه���ي بحكم كونها 
ام���ر�أة يت�ضاعف ال�سك���وت وال�صمت 
المفرو����ض عليه���ا ك�إن�س���ان، ووعيه���ا 
بنوعها – وهو وعي الكاتب و�إدراكه 
ل���دور الم���ر�أة وتبعيته���ا الاجتماعي���ة 
للرج���ل وخطابه-هو ال���ذي �سينبهها 
�إلى م���ا يقم���ع رغباته���ا �أولا ويح���دد 
وجوده���ا البيت���ي، فه���ي لا ت�ستطي���ع 
الاعتن���اء ب����أخ زوجه���ا الفن���ان المقعد 
تحا�شي���ا لغ�ي�رة خفي���ة تت�صاع���د في 
الأخ يك���ون  بينم���ا  ال���زوج،   باط���ن 
) جواد( قد بد�أ يعود للحياة تدريجيا 
الت���ي  والتماري���ن  الزوج���ة  برعاي���ة 
تجريها له فتعود يداه للعمل ويخطط 
عل���ى الورق ث���م ينحت �أج�س���اد ن�ساء 
م���ن الخ�ش���ب، فيم���ا نظ���رات ال���زوج 
تعبر عن تفاقم غيرنت���ه التي �ستدفعه 
لارت���كاب جريمة قت���ل الأخ. و�إذا كان 
التك���رلي يعيد هنا �صياغ���ة مقتل الأخ 
بي���دي �أخيه م���ن �أجل ام���ر�أة بظلالها 
الميثولوجي���ة، ف�إن���ه ع�ب�ر الَحفْ���ر في 
الخزي���ن اللامرئي م���ن الم�شاعر داخل 

النف�س يجعل المر�أة �شاهدا على
الجريمة دون �أن تخبر �أحدا حين ر�أت 

زوجها يت�سلل لغرفة �أخيه ليلا
لينه���ي حياته، فه���ي بعباراتها) المر�أة 
المن�وسب���ة �إلى ال�صمت..وه���ل يمك���ن 
التعب�ي�ر عن ال�صم���ت بالكلم���ات( لذا 

كان عليها �أن تحتفظ بال�سر داخلها
زوجه���ا  وب�ي�ن  بينه���ا  يق���وم  بينم���ا 

�سد)�شاهق كالجبال( .
لق���د داف���ع التك���رلي دون مبا�شرة عما 
يتراءى )محرما( في �أعماله ، فما بين 
الم���ر�أة وج���واد لي�س �أم���راً محرما بل 
م�شاع���ر �إن�سانية خال�صة، لكن الغيرة 

والظن���ون حدت بالزوج للتخل�ص من 
�أخيه المقُعد بينما يظل ال�صمت معبرا 
ع���ن الكراهي���ة وتدم�ي�ر الحي���اة التي 
كان���ت تجربة جميل���ة للم���ر�أة قبل �أن 
تبد�أ م���ا ت�سميها) الهم���وم اللامرئية( 
الت���ي لم تك���ن تتوقعه���ا، لأنه���ا امر�أة 
بي�ض���اء القل���ب كم���ا ت�ص���ف نف�سه���ا، 
ولي�س لديه���ا قدرة عل���ى الفعل)ف�أمام 
�وصرة ج���واد متهالكا با�ست�سلام على 
كر�سي���ه، وقفت بكماء لا �أملك ما �أقوله 

لعينيه المعذبتين ال�سائلتين(.
الن����ص الثال���ث) وانغم���رت ب�صمتي( 
يعيدن���ا عنوان���ه �إلى تقني���ات الق����ص 
�إلى  الم�ش�ي�رة  وال���واو  الخم�سين���ي 
محذوف م�سك���وت عن���ه �أدى �إلى ذلك 
الانغمار، لك���ن هذا مجرد انطباع �أول 
يتبدد �سريع���ا، لنكت�شف هوية الن�ص 
التجريبي���ة �إذا م���ا انتبهن���ا للعن���وان 
تنفرد  ق�ص�ص���ي-.و�إذ  الجانبي-ن�ص 
هذه الق�صة بالذات بو�صفها) ن�صا( لا 
ق�صة ق�صيرة كالأربع الأخريات ، ف�إن 
علين���ا اكت�شاف ما ي�ب�رر و�صفها بذلك 
، والعم���ر هنا ه���و الثيم���ة الأ�سا�سية 
فالرجل ال���ذي �أو�شك على �إكمال عامه 
ال�ساد�س والخم�س�ي�ن يفاجئ حبيبته 
بنقا����ش غا�ض���ب فت�سه���و ع���ن مق���ود 
ال�سي���ارة التي تتده���ور وتنتهي بهما 
الحال �إلى الم�ست�شفى حيث تموت هي 
، ويراق���ب هو من �سري���ره وغيبوبته 
و�شل���ل ج�سده م���ا يدور حول���ه ، وكم 
�سيك���ون ال�س���رد فاتن���ا �شاعري���ا رغم 
الألم والح���زن ح�ي�ن ير�ص���د ال���راوي 
م���ن مكان���ه هذا كل ما حول���ه : رد فعل 
حفي���ده  وحن���و  ووح�شت���ه  �أ�سرت���ه 
و�صم���ت الجمي���ع عن نهاي���ة الحبيبة 
خوفا م���ن الف�ضيحة ومحاول���ة �إنهاء 
حيات���ه، ثم ح�ص���ول �شفائ���ه بمعجزة 
الإرادة والت�صميم على العودة للحياة 
بقوة الذكرى الجميلة وبحوا�سه كلها 
،حيث يتعرف الم�شاع���ر والأحا�سي�س 
بحد�سه وبقوة داخلية م�ستنفرة ،مرة 
يتعرف على القادمين ب�سماع �أ�وصات 
لخطواته���م،  الأحذي���ة 
ويميز الم�شاعر والعواطف 
الوجوه  عل���ى  بانعكا�سه���ا 
الأ�ص���وات  ون�ب�رات 
وبالحن���و الحقيقي الوحيد 
من الحفيد الذي يلام�س كفه 
في �أول ع���ودة لق���واه ، هن���ا 
�أي�ض���ا ً يراقب الراوي العالم 
م���ن بعي���د ويك�ش���ف خزي���ن 
الم�شاع���ر وير�ص���د ب�صمت كل 
ما حوله، وبهذا تحققت كتابة 
ن�ص عذب وعميق يثير الكثير 
من الأ�سئلة حول حق الإن�سان 
العائل���ة  وموق���ع  الح���ب  في 
والمجتم���ع وموقفهما م���ن ذلك، 
ولأن التك���رلي كا�ش���ف �أعماق و 
م�ضيء زوايا ف�إنه يعثر على كنز 
�س���ردي مهم لم نعلم بع���د الفراغ 
من قراءت���ه �سببا لو�صف���ه ب�أنه ) 
ن����ص( �إلا – ربما - بالإ�شارة �إلى 
ا�ستثنائي���ة حدث���ه ، حي���ث تراقب 
جث���ة ال���راوي وبقايا ج�س���ده كل 
ما ي���دور حوله، ثم يع���ود مت�شبثا 
بالذك���رى لي�س���رد يب���د مرتجفة ما 

ح�صل ويدونه على الآلة الكاتبة.
تل���ك بع����ض ما توح���ي ب���ه القراءة 
الأولى لان�شغ���الات التكرلي و ر�ؤاه 
و�أبنيت���ه الفني���ة الت���ي �سيظ���ل ثمة 
الكث�ي�ر مما يق���ال فيها رغ���م ما كتب 

عنها در�سا وبحثا ونقدا. 

علي ح�سين

�أحلام ف�ؤاد التكرلي 



8

العدد )1794( 
السنة السابعة 
الخميس )13( 

آيار 2010

بدايات الم�شهد 
* : كي���ف ت�ص���ف لن���ا الم�شه���د الق�ص�ص���ي 
والروائ���ي في الع���راق في الخم�سينيات 
م���ن الق���رن الما�ضي ؟ في �ض���وء ما �شهده 
الواق���ع الثقافي والفني م���ن تجديد على 
م�ست���وى ال�شع���ر والت�شكي���ل والعم���ارة 

وغيرها ؟
-: في الحقيق���ة �إن جي���ل الخم�سيني���ات 
يبد�أ في الأربعينيات . يعني �أن من كانوا 
يكتب���ون في الخم�سينيات ه���م من بد�أوا 
الكتاب���ة فعلا في الأربعيني���ات ، مثل عبد 
المل���ك ن���وري ، وذو النون �أي���وب ، وعبد 
الح���ق فا�ض���ل ، ومه���دي عي�س���ى ال�صقر 
، و�شاك���ر خ�صب���اك الذي ن�ش���ر مجموعة 
ق�ص�صي���ة �أو اثنت�ي�ن في م�ص���ر. وهك���ذا 
نج���د �أن نهاي���ة الأربعين���ات تتداخل مع 

بداية الخم�سينيات . 
بالن�سبة �إلي كانت البداية في �سنة 1950 
بال�ضب���ط . حي���ث كتب���ت ق�ص���ة ق�ص�ي�رة 
عنوانه���ا " العي���ون الخ�ض���ر " ، فكان���ت 
بداية فنية ارتحت �إليها . �أما عن علاقاتنا 
ككت���اب ، فقد كن���ا نلتقي ك�أ�صدق���اء . كان 
بيننا �صديقي عبد الملك نوري ، حيث كنا 
نتحاور ونتناق����ش ، والق�ضية الرئي�سية 
الت���ي كان���ت ت�شغلن���ا ، ويب���دو �أنها كانت 
ت�شغل بقية الكتاب �أي�ضا ، ب�شكل �أو ب�آخر 
، هي ق�ضية �إخ���راج الق�صة الق�صيرة من 
�سذاجته���ا  م���ن  بالأ�ص���ح  �أو   ، رتابته���ا 

الاجتماعي���ة ، ككتاب���ات ذو الن���ون �أيوب 
وعب���د المجيد لطفي وغيره���م ممن كانوا 
يوظف���ون ق�ص�صه���م لغاي���ة اجتماعي���ة ، 
وذلك للفت الأنظار �إلى المظالم التي كانت 
تق���ع عل���ى ال�شعب �آن���ذاك . وكان���وا بذلك 

يهملون الناحية الفنية والتقنية .
* : ربما ن�سيت القا�ص �أدمون �صبري .. 

�ألم يكن من نف�س المجموعة ؟
-: �أدم���ون �ص�ب�ري كان فع�ل�ا م���ن �ضمن 
المجموع���ة ، وكان كاتبا من نوع خا�ص ، 
لأنه لم يكن يعتبر من الأدباء بقدر ما كان 
" ، وكان  " حكواتي  " �أي  " ق�صة خون 
كاتب���ا م���ن طراز خا����ص ، فلم يك���ن له هم 

فني �أو �إبداعي .
* : ه���ل يمكنن���ا التع���رف عل���ى الكت���اب 
الذين كانوا يحملون مثل هذا الهم الفني 
والإبداعي في الكتابة الق�ص�صية �آنذاك؟

- : كن���ا تقريب���ا : �أنا وعبد المل���ك نوري ، 
وكن���ا بحكم وجودنا في ال�ساحة الثقافية 
نتحاور ، وكنا �أحيانا نكتب حوارنا على 
�شكل مقالات نقدية ، �أو على �شكل مذكرات 
، وقد �أعلنا �أن الق�ص�ص الاجتماعية التي 
كان يكتبها ذو النون �أيوب ورفاقه يجب 
بالمجتم���ع  تهت���م  بق�ص����ص  ت�ستب���دل  �أن 
العراق���ي ، ولكن بتقنية فنية راقية يمكن 
ويمك���ن   ، الخ���ارج  في  به���ا  الاع�ت�راف 
عالي���ة  تقني���ة  ذات  ق�ص�ص���ا  اعتباره���ا 
وناجح���ة فني���ا . وهذا ما يمك���ن اعتباره 

ث���ورة على الق���ديم ، �أو عل���ى ال�سائد من 
الاتجاه���ات . ولابد من الإ�ش���ارة �إلى �أنه 
في الخم�سيني���ات تغ�ي�ر الاتج���اه ، م���ن 
خ�ل�ال الت�أكيد على �أن الأعمال الق�ص�صية 
يج���ب �أن تت�شكل فنيا من �أج���ل �أن يكون 
تعبيرها عن المظالم التي يعانيها ال�شعب 

العراقي م�ؤثرا من الناحية الفنية .
* : ه���ل يمكن �أن تعطينا نم���اذج من هذا 

الأدب الق�ص�صي ؟
- : في ذل���ك الوقت ن�ش���ر عبد الملك نوري 
ن�شي���د   " بعن���وان  ق�ص�صي���ة  مجموع���ة 
الأر����ض " في �سنة 1945 . وكانت حركة 
الن�ش���ر �آنذاك متوا�صلة ، فقد ن�شر كل من 
مه���دي عي�س���ى ال�صق���ر و�شاك���ر خ�صباك 
مجامي���ع ق�ص�صية كانت تق�ت�رب مما كنا 

ندعو �إليه �أنا وعبد الملك نوري .
* : �أي���ن ن�شرت ق�صت���ك الأولى " العيون 

الخ�ضر " ؟
- : هذه الق�صة كان���ت فيها م�شكلة ، لأنها 
كانت مكتوبة بالدارجة العراقية . وحين 
�أر�سلته���ا �إلى مجلة " الأدي���ب " اللبنانية 
، الت���ي كانت تن�ش���ر للكت���اب العراقيين ، 
لم تن�ش���ر له���ذا ال�سب���ب . بع���د ذل���ك بعدة 
�أو   1952 �سن���ة  في  وربم���ا   ، �سن���وات 
الوه���اب  عب���د  ال�شاع���ر  زارني   1953
البيات���ي وال�شاع���ر كاظم ج���واد ، وطلبا 
مني ق�صة لتن�ش���ر في مجلة " الأ�سبوع " 
التي كان ينوي �إ�صدارها الكاتب خال�ص 

عزمي . ومع ذل���ك ن�شرت الق�صة م�وشهة 
الرقاب���ة  ب�سب���ب  الأو�ص���ال  ومقطع���ة 
والأح���كام العرفي���ة الت���ي كان���ت �سائ���دة 
�آن���ذاك . ون�شرت الق�صة بعد ذلك في �سنة 
1960 في مجموعت���ي " الوج���ه الآخر " 
.. وقد ت�أخرت لم���دة ع�شر �سنوات تقريبا 
حت���ى ظه���رت ب�شكله���ا الطبيع���ي . وهذه 
الق�ص���ة �أعتبره���ا مهم���ة ج���دا ، لأنها ذات 
منه���ج خا����ص لغويا ، من خ�ل�ال توظيف 
واختي���ار   ، العراقي���ة  العامي���ة  اللهج���ة 
مو�ض���وع معين وتكنيك معين في كتابتها 
. وق���د ا�ستعملت نف�س التكنيك في رواية 
ق�ص�ي�رة عنوانها " الوجه الآخر " كتبتها 
�سن���ة 1956 . وقد تط���ورت هذه الرواية 
تدريجي���ا حتى �أ�صبح���ت رواية " الرجع 
البعي���د " و هك���ذا يمك���ن �إيج���از المرحلة 
بق�ص���ة " العي���ون الخ�ضر " ث���م " الوجه 

الآخر " فرواية " الرجع البعيد " . 
* : ا�ضاف���ة �إلى ه���ذا العم���ل ، م���ا  �أب���رز 
الت���ي  والروائي���ة  الق�ص�صي���ة  الأعم���ال 

�صدرت حينها ؟ 
تل���ك  - : ظه���رت مجموع���ات جي���دة في 
الف�ت�رة ، مثل " مجرمون طيبون " لمهدي 
عي�س���ى ال�صقر ، و " ن�شيد الأر�ض " التي 
م���ر ذكرها لعبد الملك ن���وري ، و " �صراع 
" ل�شاك���ر خ�صب���اك . وظه���رت مجموعة 
ق�ص�صي���ة لغائب طعم���ه فرم���ان عنوانها 
�إلى حد  " .. وكان���ت  الرح���ى  " ح�صي���د 

م���ا �ضعيف���ة . كذل���ك ظه���رت �أق�ل�ام جيدة 
مث���ل " جي���ان " ون���زار عبا�س ال���ذي بد�أ 
الكتابة منذ نهاية الخم�سينيات . المهم �إن 
التوجه الأ�سا�س في كتابة الق�صة كان في 
مجال التقنية و�إتم���ام العمل من الناحية 

الفنية.
* : كنتم تن�ش���رون �أعمالكم في ال�صحافة 

اللبنانية ، في مجلة " الآداب " مثلا ؟
- : نع���م .. ظه���رت مجل���ة " الآداب " في 
ب�ي�روت �سن���ة 1953 و�شجع���ت الأق�ل�ام 
العراقي���ة ، ولكننا كنا نن�ش���ر في مجلة " 
الأدي���ب " التي كان �صاحبه���ا �ألبير �أديب 
�إن�سانا متذوق���ا ي�شجع الق�ص���ة العراقية 
خا�ص���ة وكان معجبا بن���ا ، وكانت �صلتنا 
جيدة ج���دا به . وهو رج���ل فا�ضل �شجع 

الحركة الأدبية في العراق كثيرا .
* : في تلك الف�ت�رة �أعلنت مجلة " الآداب 
" ع���ن م�سابق���ة في الق�ص���ة الق�ص�ي�رة ، 
و�شارك���ت فيه���ا �أقلام عراقي���ة مهمة . هل 

�شاركت في الم�سابقة ؟
- : نعم .. �شاركت بها ، ولكن الق�صة التي 
�شارك���ت فيها كان���ت �ضعيف���ة . و�أذكر �أن 
القا�ص العراقي غانم الدباغ هو الذي فاز 
في تل���ك الم�سابقة ، ولا �أذكر عنوان ق�صته 
الفائ���زة ، ربم���ا كان " الن�سي���م العذب " ، 
�أو عنوان���ا م�شابه���ا . وكذلك �أعلنت مجلة 
" في تل���ك الفترة عن م�سابقة  " الأدي���ب 
في الق�صة الق�صيرة على م�ستوى الوطن 

ربما كنت الكاتب الوحيد الذي كتب 
�ضد حزب البعث وهو في ال�سلطة

�إذا لم ت�ستطع التوا�صل مع القارئ العربي ، ولا يمكنك 
الت�أثير فيه فمن الأف�ضل �ألا تكتب

 اجرى الحوار/ فرا�س عبد المجيد 

ف�ؤاد التكرلي:

و التك��رلي من ابرز الكت��اب المخ�ضرمين الذي��ن عاي�شوا مراحل مختلفة م��ن تاريخ العراق 
الحدي��ث وكانوا من �شهودها . �إلا �أن �شهادة الكات��ب لا يمكن �أن تكون �إلا ذات منحى �إبداعي 
تحتم��ه �شروط وتقنيات العمل الأدبي و�آليات��ه الفنية .وهو ما عك�سته نتاجا ته الإبداعية التي 
ب�وأت��ه مكانة متقدمة في الأدب العراق��ي الحديث بخا�صة ، والعربي ب�ش��كل عام . ومن هنا 
كان لزام��ا علينا ، ونحن نجري معه هذا الح��وار ، �أن نعود به �إلى بدايات تجربته الأدبية في 
المجال ال�سردي في �أواخر �أربعينيات القرن الما�ضي ومطلع خم�سينياته ، لنرافقه في المراحل 
اللاحقة الت��ي �شهدت تطورات كبيرة وحا�سم��ة في تاريخ الأدب 

العراقي الحديث .
وفي كل �إجاباته ، ظل ف���ؤاد التكرلي متوقد الذهن ، رحب 

ال�صدر ، برغم محاولات ا�ستفزازه في بع�ض الأ�سئلة.
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العرب���ي كله ، وفاز فيها عب���د الملك نوري 
في ق�صة له بعنوان " فطومة " .. وكانت 

ق�صة جميلة .
* : كان �شقيق���ك نه���اد التك���رلي م�ش���اركا 
تل���ك  ق���ي  الأدبي���ة  بن�ش���اط في الحرك���ة 

الفترة.
الأدب���ي  النق���د  في  يكت���ب  كان  نه���اد   :-
من���ذ نهاي���ة الأربعيني���ات ، وكان توجهه 
فل�سفيا ، وكان يحاول التعريف بالفل�سفة 
ب�صف���ة  الفرن�س���ي  والأدب  الوجودي���ة 
خا�ص���ة . وبع���د ذل���ك كتب ع���ن م�سيرات 
النقد الأدب���ي الفرن�سي الجديد وبخا�صة 

الرواية الفرن�سية الجديدة .

 الأدب وال�سيا�سة 
( كان  ) والرواي����ة خ�وص�ص����ا  الأدب   :*
يطم����ح �إلى واق����ع �أك��ث�ر جم����الا و �أك��ث�ر 
عدال����ة .. وثعرجات ال�سيا�سة حالت دون 
تحقي����ق ه����ذا الطم����وح. كيف ت�ص����ف لنا 

هذه العلاقة؟
-: الأدب����اء دائم����ا يحلم����ون ، والأدب����اء 
تمني����ات  ع����ن  تعب��ي�را  الأدب  يعت��ب�رون 
و�أح��ل�ام . الأديب يريد الخ��ي�ر ل�شعبه .. 
وكان����ت ال�سلط����ة تتدخ����ل با�ستمرار في 
�إبداعه ، وخا�ص����ة في مرحلة الانقلابات 
الع�سكري����ة . في الخم�سيني����ات لم تك����ن 
طفي����ف  ب�ش����كل  �إلا  تتدخ����ل  الحكوم����ات 
ون�سبي����ا   ، مبا�ش����رة  غ��ي�ر  وب�ص����ورة 

كان����ت لدين����ا حري����ة داخلية كن����ا نمتلكها 
. بع����د ذل����ك ج����اءت الث����ورات ، وج����اءت 
الأيديولوجيات ، �صارت الرقابة �صارمة 
. فق����د زاد تدخ����ل ال�سلط����ات ، وه����و م����ا 
�أدى �إلى انحراف����ات في الأدب ب�شكل من 
الأ�ش����كال . فالأدي����ب الذي يري����د �أن يعبر 
عن بع�ض الأفكار الت����ي يظنها مرفو�ضة 
من قبل ال�سلط����ة ، يلج�أ �إما �إلى الرموز ، 
�أو �إلى تبريرات �أخرى . من هذه الناحية 
ف�����أن الأدب في الب��ل�اد العربية خا�صة ، لا 
ي�سير في الاتج����اه ال�صحيح ، ولا ي�ؤخذ 
وك�أن����ه و�سيل����ة من �أج����ل الإ�ص��ل�اح ، بل 
كو�سيلة من �أجل مقاومة ال�سلطة . وهذا 
خط�أ .. فالأدب ينبغ����ي �أن يعامل بح�سن 
نية . فالأدباء لي�وسا ثوارا ، بل هم كتاب 
م�سالم����ون ، وق�صدهم هو لفت النظر الى 
المظ����الم الت����ي تح�ص����ل في المجتم����ع .. لا 

�أكثر ولا �أقل .
تتمت����ع  م����ا  �إلى  ه����ذا يعيدن����ا  : ربم����ا   *
ب����ه الق�ص����ة الق�ص��ي�رة م����ن خ�وص�صي����ة 
تجعله����ا تختلف عن ال�شع����ر . وربما كان 
ال�شعر �أكثر تحري�ض����ا .. فقد لاحظنا في 
الخم�سين����ات �أن ال�شعر واكب التحركات 
الجماهيرية .. وكتب و�ألقى الجواهري 
، وغ��ي�ره ، ق�صائد تحري�ضي����ة �شهيرة .. 
في ح��ي�ن نج����د الق�ص����ة الق�ص��ي�رة ربم����ا 

تكتفي بر�صد الجانب الاجتماعي .
-: الق�صة الق�صيرة لا ت�ستطيع �أن تكون 

�أنه����ا  �إلا   ، ن����ادر  ب�ش����كل  �إلا  تحري�ضي����ة 
تحر�����ض ب�شكل غ��ي�ر مبا�ش����ر . فهي حين 
تك�ش����ف المظ����الم ، ف����ان الكات����ب يفتر�ض 
�أن الحاكم ينبغ����ي �أن ينتبه �إلى ما يكتب 
م����ن �إ�شارات . �أم����ا ال�شاعر ) وخا�صة في 
الع����راق حيث ظهرت حرك����ة ال�شعر الحر 
( ف����كان يعبر في بداية ظهور الحركة عن 
هم����وم فردية ، ونادرا ما كانت ت�صل �إلى 
مرحلة التحري�ض . �أما الجواهري فكان 
حال����ة خا�ص����ة ، وكان �إلى جانب����ه محم����د 
�صال����ح بح����ر العل����وم و�آخ����رون يدعون 
دعوتن����ا   . �صري����ح  ب�ش����كل  الث����ورة  �إلى 
كق�صا�ص��ي�ن كانت ب�وصت خافت �إن �صح 
التعب��ي�ر . والملاح����ظ �أن حت����ى �شع����راء 
ال�شع����ر الح����ر ح��ي�ن كان����وا يحر�ض����ون ، 
كان����وا يفعل����ون ذل����ك بق�صائ����د عمودي����ة 
كال�سي����اب   ، الح����رة  بالق�صي����دة  ولي�����س 

والبياتي .

�أجيال �أدبية 
�صاخب����ا  ال�ستيني����ات  جي����ل  كان   :  *
جي����ل  الى  بالقيا�����س  �أطروحات����ه  في 
الخم�سين����ات ، وكان الأدباء م�شتتين بين 
الخيب����ة ال�سيا�سي����ة وب��ي�ن التعل����ق ب�أمل 
وخلا�ص لم يتحقق كما ينبغي . �أين كان 

موقعك بين هذين التيارين ؟
-: �أن����ا لم يك����ن لي موق����ع في ال�ستينيات 
، ه����ذا الجيل الذي جاء بع����د ثورة تموز 

الت����ي  والمتاه����ات  والتط����ورات   1958
�أعقبتها ا�ضطرابات ، وكان بع�ض كتاب 
هذه المرحلة �أنتجوا �أعمالا مهمة تختلف 
عم����ا �أنتج����ه الخم�سيني����ون ، و�أم�سكوا 
محم����د  مث����ل   ، ب�سرع����ة  ب�شخ�صيته����م 
خ�ضير ومو�سى كريدي وعائد خ�صباك 
وعبد ال�ست����ار نا�صر الذي كانت بداياته 
جي����دة . لقد �أ�صبن����ا ، نحن الخم�سينيين 
، بنوع م����ن الذهول الم�ست����ديم ن بحيث 
بقينا �صامتين ف��ت�رات طويلة ، ولم �أكن 
�أكت����ب خلال ع����ام �إلا ق�صة واح����دة .. �أو 
لا �أكت����ب �أ�صلا . وهذا ب�سبب تغير الجو 
الفكري . كنا ن�شع����ر ب�أن الجو �أ�صبحت 

ت�وسده الفو�ضى .
* : وه����ل ه����ذا الذهول ب�سب����ب التقلبات 

ال�سيا�سية ؟
-: بالت�أكي����د ب�سبب التقلب����ات ال�سيا�سية 
وم����ا رافقها . بالن�سب����ة �إلي لا �أ�شعر ب�أن 
ال�ستيني��ي�ن لهم علاقة ب����ي بقدر ما كانت 
علاقتهم بعبد الملك نوري ومهدي عي�سى 
ال�صقر . ولم يكمل �أحد منهم الخط الذي 

بد�أته في تجربتي .

الحرية الداخلية 
 " روايت����ك  ح����ول  ملاحظ����ة  هن����اك   :  *
الرج����ع البعي����د " تق����ول �أنه����ا ، وبرغ����م 
دق����ة ت�وصيرها الذي ت�ضمنت����ه ، لم تكن 
حا�سم����ة في �إدانته����ا ، مم����ا يعك�س �شيئا 
م����ن المهادن����ة . وق����ر�أت م�ؤخ����را نف�����س 
 " الأخ��ي�رة  روايت����ك  ح����ول  الملاحظ����ة 
الأوج����اع والم�س����رات " .. كيف ترد على 

ذلك ؟
-: �أنا ل�ست محارب����ا .. وحكاية المهادنة 
هذه في غ��ي�ر مكانها ، �أن����ا كاتب و�أديب 
، و�أعت��ب�ر نف�سي فنان����ا بالدرجة الأولى 
�أكثر مما �أنا �أديب ، ف�أكتب �أ�شياء مرتبة 
فني����ا . وللذين يعتبرونن����ي مهادنا �أقول 
: �أن����ا ربم����ا كن����ت الكاتب الوحي����د الذي 
كتب �ض����د حزب البعث وهو في ال�سلطة 
، وكن����ت حينه����ا في الع����راق . �أم����ا م����ن 
يطلق����ون �أحكامه����م بالمهادنة وهم خارج 
الع����راق فه����ذه م��سألة �أخ����رى.. بالن�سبة 
لرواي����ة " الرج����ع البعي����د "" لا يوجد – 
ح�س����ب اعتق����ادي – �أي عراق����ي قر�أه����ا 
ولم يفه����م مقا�صدها ، فالجميع فهموا ما 
�أق�ص����د �إليه . ب����ل زادوا من رموزها �أكثر 
مما تحم����ل . المهم �أنه لا مج����ال للمزايدة 
في مثل هذه الموا�ضيع . �إن ما قادني �إلى 
كتابة الرواية هي الناحية الفنية ، وطبعا 
�شع����وري ك�أديب ، مثلها مث����ل " الم�سرات 
حم����ولات  ل����دي  لي�س����ت   ، " والأوج����اع 
�سيا�سي����ة بقدر ما �أحمل م����ن �إدانة فنية . 
لقد ف�ضحت الحكام واعتبرتهم مجرمين 
بطريقت����ي الخا�ص����ة . �أم����ا �أن �أظهر على 
�شا�ش����ة التلفزيون و�أ�شت����م ، فهذه لي�ست 

مهمتي .
*: ول����و �أعدن����ا ال�س�����ؤال ب�ش����كل �آخ����ر ، 
وهو : هل �أن����ك ، عندما تكتب ، ت�ضع في 

اعتبارك �أن ثمة �سلطة تجب �إدانتها ؟ 
-: �أن����ا لا �أ�ضع �شيئا �أمام����ي �وسى �أنني 
�أملك حريتي الداخلي����ة ، وهل �أني �أكتب 
م����ا �أري����د �أم لا �أ�ستطيع ذل����ك ؟ كنت دائما 
�أطمئن �إلى �أنني �أكتب ما �أريد دون زيادة 
�أو نق�صان . ولو افتر�ضنا �أنني ، في ظل 
ه����ذه الظ����روف ، �أكت����ب رواي����ة " الرجع 
البع����د " لكتبته����ا كم����ا ه����ي دون تغيير ، 

ودون اهتمام بالاتهام بالمهادنة .

التفكير بالقارئ
* : ...�إذن ف�شكل الرواية جاء متطابقا مع 
م�ضمونه����ا . وهذا يحيلنا على منهجيتك 
في الكتاب����ة ، فق����د دع����وت في مداخلتك ، 
في ملتق����ى الرواي����ة العربي����ة في الرباط 

�إلى �إقام����ة ال�صل����ة بين الكات����ب والقارئ 
�إلى جان����ب العمل على الت�أثير فيه . كيف 
تو�ضح ذلك ؟ ه����ل هي دعوة �إلى تكري�س 

الواقعية كمنهج في الرواية ؟
-لا .. �أبدا . لي�س ذل����ك تكري�سا للواقعية 
. �أن����ا ترك����ت المو�ضوع لب�ص��ي�رة الكاتب 
وكي����ف يج����د ق����راءه . المهم ان����ه يجب �أن 
ي�شع����ر �أن ثمة �صلة تبقى حية بينه وبين 
الق����ارئ . �أم����ا �إذا كان ثم����ة كاتب عربي ) 
مغربي �أو عراقي �أو م�صري مثلا ( يفكر 
في �أن �أمامه قارئا فرن�سيا �أو �ألمانيا فهذه 
حماق����ة . فله����ذا القارئ جو �آخ����ر وثقافة 
�أخ����رى وما�ض �آخر . ه����و يمكن �أن يفهم 
منك بع�ض الأ�شياء ، �إلا �أن القارئ العربي 
لا ي�ست�سي����غ ذلك ، لا يمكن �أن يحتمل ذلك 
ولا يمكن �أن يفهمه . فالتوا�صل هو المهم 
، والت�أث��ي�ر ي�أتي بالدرج����ة الثانية . ف�إذا 
�أن����ت لم ت�ستط����ع التوا�ص����ل م����ع القارئ 
العرب����ي ، ولا يمكن����ك الت�أثير في����ه ، فمن 
الأف�ض����ل لك �ألا تكتب . فحدود التجديد ) 
وكنت في مداخلتي �أتحدث عن التجديد 
و لي�����س عن مب����د�أ معين ينبغ����ي التم�سك 
ب����ه ( تتطل����ب الإتي����ان بقوال����ب جديدة ، 
�أو بتغيير بع�����ض القوالب الروائية ، �أو 
باختراق بع�����ض الحدود الروائية . هذه 
الأم����ور �إذا تم التفكير فيه����ا ، فينبغي �أن 
يت����م ذلك بالموازاة م����ع التفكير بالقارئ . 
لاب����د من المحافظ����ة على ال�صل����ة بالقارئ 
يمك����ن  ولا   . في����ه  الت�أث��ي�ر  ومحاول����ة 
الحديث في �أ�شي����اء لا يمكن �أن يتوا�صل 

معها القارئ �أو لا ت�ؤثر فيه .

الحركة النقدية 
* : كي����ف كانت علاقتكم بالحركة النقدية 
في الخم�سين����ات وما بعده����ا ؟ وهل كان 

ثمة نقاد يواكبون تجاربكم الإبداعية ؟
- : طبع����ا .. كان هن����اك نق����اد محترمون 
�أمثال علي جواد الطاهر وعبد الإله �أحمد 
، وفيما بعد فا�ضل ثامر ويا�سين الن�صير 
. وح��ي�ن يظه����ر مثل ه�����ؤلاء النق����اد فهي 
م��سألة لي�ست قليل����ة ، فقد كانوا متابعين 
، ويحاولون �أن يمي����زوا �أنف�سهم بكتابة 
جي����دة . وللأ�سف الأمر اختلف الآن ، ولا 
يمكن الحديث عنه بتف�صيل . �إلا �أننا كنا 
محظوظ��ي�ن بوجود مث����ل ه�����ؤلاء النقاد 
الذي����ن كان����وا م�ؤثري����ن . وكان الكت����اب 
يراقبونهم وينتظرون كلمتهم في الحكم 

على �أعمالهم .

 في الأخير ..
الكات����ب  تن�ص����ح  بم   : الأخ��ي�ر  في   :  *

ال�شاب؟
- : �أه����م �شيء هو التوا�ض����ع . فلي�س كل 
من كتب �سطرين يتخيل �أن على العالم �أن 
ينحني له .. �أغلب الأدباء الذين ا�شتهروا 
بد�ؤوا متوا�ضعين . خا�صة �إنهم يقدرون 
�أعماله����م ، ويقيمونه����ا قب����ل �أن يتناولها 
النق����اد ، ويعتبرونه����ا و�صلت حدا معينا 
م����ن الج����ودة . الكات����ب ال�ش����اب ينبغ����ي 
�أن يعم����ل عل����ى تطوير عمل����ه ، فلا يمكن 
�أن ي�ص����در الكات����ب مجموع����ة ق�ص�صي����ة 
�صغ��ي�رة ، ويريد من النق����اد �أن ي�صفقوا 
ل����ه ، و�أن تقام له طقو�س الاحتفال .. هذا 
غير ممك����ن . فالتوا�ضع مطلوب ، وكذلك 
الانتظار وال�صبر. �إ�ضافة �إلى �أن الكاتب 
ال�ش����اب لابد �أن يلتف����ت الى بيئته المحلية 
. فالمحلية م��سأل����ة �أ�سا�سية ، وخا�صة في 
مو�ضوع الرواي����ة . و�أنا �شخ�صيا �أعتبر 
تجربتي قائم����ة على المحلي����ة . ف�إذا كنت 
نحيا في بيئة تعرفها وتعاي�شها ، يمكنك 

�أن تكتب عنها عملا ذا قيمة .
عن مجلة الروائي 
الالكترونية

لوحة بري�شة الفنان علي المندلاوي
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تقديم  على  التكرلي  رواي���ات  تعتمد 
علاقاتها  خ�الل  من  البطل  �شخ�صية 
الاختلاف  ان  اي  الخ��ارج��ي  بالعالم 
من  ال�شخ�صية  م�الم��ح  في  يت�ضح 
ماحولها  مع  تعار�ضها  او  مواءمتها 

وب�شكل يتفق مع تطور ال�شخ�صية.
وجدنا  الاخ��ر(  بـ)الوجه  بد�أنا  واذا 
ال���زوج  ع�الق��ة  م��ن  يتحقق  ذل���ك  ان 
ان  قبل  الامر  اول  بزوجته  الوطيدة 
ف�شيئاً  �شيئاً  ال��ع�الق��ة  تلك  ت��ت��ده��ور 
الرواية،  من  الاخيرة  ال�صفحة  حتى 
اي بدءا من تعرفه الى �سليمة زوجة 
التي  لعزلته  ا���س�ترداده  ث��م  الاع��م��ى 
مثقفاً  �شخ�صيته  م��ع  ك��ث�رياً  ت��ت��واءم 
الخارجي  ال�شخ�صية  ع��الم  ك��ان  لقد 
كله  ذل��ك  بها  المحيطة  وال�شخ�صيات 
)الوجه الاخر(  البناء في  كان محكم 
ل��ذل��ك ف��ق��د تم��ك��ن م��ن اح���ت���واء بطل 
والاقتناع  ملامحه  وتقديم  ال��رواي��ة 
ان  اي  الاخ�ي�رة.  ال�صفحة  حتي  بها 
يحتوي  ال��ذي  الخارجي  البناء  ه��ذا 
جدا  �ضروريا  ك��ان  البطل  �شخ�صية 
الداخلي،  بالمحتوي  بعدئذ  للاقتناع 
الم���ؤل��ف في روايته  اج����اده  م��ا  ذل���ك 
المحكم  ال��ب��ن��اء  ان  �شك  ولا  الاولي. 
للعالم الخارجي هو في الوقت نف�سه 
الداخلي.  ال�شخ�صية  ل��ع��الم  ب��ن��اء 
زوج  اي  ب��ط��ل��ه-  الم���ؤل��ف  �صنع  ل��ق��د 
الاطار  ي�صنع  ك��ان  بينما  العمياء- 
الخ��ارج��ي الم��ح��ي��ط ب���ه. وك��ذل��ك فقد 
غرار  علي  اخ��رى  �شخ�صيات  �صنع 
و)ح�سين(  و)م��ن�رية(  الكريم(  )عبد 
ينقل  كان  بينما  البعيد(  )الرجع  في 
الحوارات العابرة في فناء الدار بين 
المهجورة  وال��زوج��ة  والعمة  الج��دة 

متينا  �شكلا  ال��رواي��ة  منح  م��ا  ه��ذا   .
بحرية  ال�شخ�صيات  ف��ي��ه  تح��رك��ت 
الخ���ارج���ي  الاط������ار  دام  م���ا  ك���ب�ي�رة 

محكما.
وعلى النقي�ض من ذلك بدت �شخ�صيتا 
)ها�شم( في )خاتم الرمل( و)توفيق( 
م�شردتين  والم�سرات(  )الاوج��اع  في 
تائهتين لا بفعل ت�شردهما- اذ ما من 
امر يمنع ت�شرد �شخ�صية داخل رواية 
لكنهما  ما-  اجتماعي  و�سط  وفي  ما 
هاتين  م��ن  ك��ل  م�سافة  في  م�شردتان 
في  المجاني  تجوالهما  في  ال��روات�ني 
مجانية  غدت  التي  والامكنة  الاحياء 
هي الاخرى. ان ما فعله التكرلي في 
هاتين الرواتين الاخيرتين هو نقي�ض 
ما كان يفعله �سابقا فبدلا من ان تهيمن 
هو  كما  ال�شخ�صيات  علي  الام��ك��ن��ة 
و)الرجع  الاخ��ر(  )الوجه  في  الح��ال 
البعيد( حاول في عمليه الاخيرين ان 
لل�شخ�صية  الغارب  يترك الحبل علي 
من دون ان ي�ؤطرها بمكان او بامكنة 
علاقتها  يعزز  ان  دون  م��ن  وا�ضحة 
ال�شخ�صيات  ففقدت  الام��ك��ن��ة  بتلك 
قيمتها  م���ن  ال��ك��ث�ري  ب��ذل��ك  الاخ��ي��رة 
والروائي  الان�ساني  الم�ستويين  على 
وف���ق���دت الام���ك���ن���ة، ه���ي الاخ�����رى، 
الروايتين  ببطلي  الروحية  �صلاتها 

الاخيرتين.
ان الذي عزز موقع روائي مثل ف�ؤاد 
التكرلي في )الوجه الاخر( و)الرجع 
لنوع  الوا�ضح  اخلا�صه  هو  البعيد( 
علي  القائم  الواقعية  من  جدا  خا�ص 
العلاقة الوطيدة مع الاحياء والامكنة 
ال�شعبية. وظل هذا الروائي محترفا 
الاولي  ال�شخ�صية  جعل  حين  كبيرا 

وفاق  علي  ال�سابقتين  رواي��ت��ي��ه  في 
في  بها  تلوذ  التي  الامكنة  م��ن  ع��ال 
���ض��ي��اع��ه��ا وي��ك��ف��ي ان ن��ت��ذك��ر ع��ودة 
)الوجه  في  غرفته  الى  جعفر  محمد 
المفاجئة  ح�سين  ع���ودة  او  الاخ����ر( 
البعيد(  )الرجع  الي مكانه الاول في 
حيث كانت الامكنة تمتلك قوة �آ�سرة. 
كل  مع  ال�شخ�صية  ف�صام  في  وحتى 
من حولها لكنها لي�ست في ف�صام مع 
في  جيدا  ال��ق��ارئ  ويتذكر  امكنتها. 
العمياء  ترحل  حيت  الاخ��ر(  )الوجه 
يرافقها  لا  زوج��ه��ا  ف��ان  بعقوبة  الي 
بل يلوذ بغرفته في بغداد. انه ل�صيق 
في  ال��ك��ريم  عبد  ك��ان  ومثله  بمكانه 
)الرجع البعيد( وطيد ال�صلة بغرفته 
ابطال  فان  حال  اية  وعلى  المو�صدة 
التكرلي يح�سنون البقاء في امكنتهم 
التجوال-  لكنهم لا يح�سنون  الاولى 
يحدث  تج��وال��ه��م  لان  ا�سلفنا-  ك��م��ا 
خللا بالغا في �صناعته الروائية، هذا 
م��ا ات�ضح في )خ��اتم ال��رم��ل( ث��م في 
)الاوجاع والم�سرات( حيث التنقلات 
الوا�سعة بين الاحياء والمدن والبلدان 
الكثير  الم�ؤلف  رواية  افقدت  البعيدة 
بها  تميزت  التي  الخ�وص�صيات  من 
واقعيته  له  وحققت  ال�سابقة  اعماله 
ن�ألف  عدنا  اذم��ا  المتميزة،  الروائية 
اع��ت��دن��اه��ا في  ال��ت��ي  الم��ال��وف��ة  نكهته 
ف�صام  من  وبالرغم  ال�سالفة.  كتاباته 
او  الخ��ارج��ي  عالمه  مع  جعفر  محمد 
ف�ـــــــــصام عبد الكريم مع هذا العالم، 
ه��و الاخ��ر الا ان ال��روائ��ي نج��ح في 
بو�ساطة  ال�شخ�صيتين  هاتين  �صنع 

اوا�صرهما القوية مع الامكنة.
رواية  موا�صفات  ف��ان  اخ��رى  وم��رة 

كاتبا  موقعه  ع���ززت  ال��ت��ي  ال��ت��ك��رلي 
���ش��يء في بناء  ك��ل  روائ��ي��ا ه��ي قبل 
ال�شخ�صية وعالمها  ف�صام ع�ضال بين 
الخ��ارج��ي علي غ��رار م��ا وج��دن��ا في 
الف�صام  ذلك  لكن  ال�سالفتين  روايتيه 
ا���ص��ب��ح واه��ي��ا ومج��ان��ي��ا في )خاتم 
والم�سرات(  )الاوج��اع  في  ثم  الرمل( 
يحل  ان  ي�ستطيع  ها�شم  ك��ان  واذا 
حين  من  بعودته  ف�صامه  من  بع�ضا 
الما�ضي  في  للبحث  خ��ال��ه  الي  لاخ��ر 
البعيد فما جدوي ترحاله وتجواله؟، 
ثم اذا كان توفيق يرت�ضي بعد ترحاله 
الطويل بين الامكنة والن�ساء بالعودة 
التي لابد منها الي اي مكان كان من 
تلك الامكنة والي اية امراة كانت فما 
جدوي ذلك التجوال الطويل؟ ان كان 
تجوال ال�شخ�صية علي مدي الرواية 
اذا كان  لها  امكنة لا ح�صر  كلها، بين 
هذا التجوال لا يعزز بناء ال�شخ�صية 

الداخلي فما جدواه اذا؟.
وعزلة  جعفر  محمد  كتمان  ك��ان  لقد 
ع��ب��د ال���ك���ريم اك��ث�ر ت�����ص��ري��ح��ا من 
ال�سريعة  ون��زوات��ه  توفيق  �صخب 
البناء  الم�ربرة في  �شهوانيته غير  او 
يح�سن  توفيق  دام  وم��ا  ال���روائ���ي. 
ال��ن�����س��اء او ه���ذا م��ا يوهم  م��راج��ع��ة 
هو  كما  بهن.  الاحتماء  او  به  نف�سه 
اذا اقت�ضي الامر،  الامر مع )فتحية( 
بف�صامه  اقناعنا  محاولة  معني  فما 
توفيق  مع�ضلة  ان  هام�شيته؟،  او 
عناء  ت�ستحق  ولا  جدا  ب�سيطة  تبدو 
ح�ضورها في رواية بحجم )الاوجاع 
متطفلا  توفيق  ب��دا  لقد  والم�����س��رات( 
منه  اك�رث  والامكنة  المجتمعات  على 
او  واختياره  بارادته  عنها  منف�صلا 

علي  م��ق��ت��درا  او  ع��زل��ت��ه،  في  متاملا 
ام��ت�الك وع��ي ع��ال م��ا دام���ت همومه 

مح�وصرة في اي لقاء عاطفي عابر.
وم���ا دم��ن��ا ب�����ص��دد ال��ك�الم ع��ن وعي 
مـــــــــــــن  فلابد  حولها  بما  ال�شخ�صية 
العودة الي ها�شم في )خاتم الرمل(. 
لقد بدت م�شكلة )ها�شم( ل�صيقة فقط 
مبكر  وق��ت  في  الراحلة  ام��ه  ب��ذك��ري 
ب�سبب خلاف عائلي مع وال��ده. هذه 
الم�شكلة تعتمد كليا علي ر�ؤية الابن، 
ال�شخ�صية  اي ها�شم وما دامت هذه 
هذه  الي  المتحيز  بوعيها  تقنعنا  لا 
ال�شخ�صية علي ح�ساب تلك الاخري، 
يعزز  ما  لنا  يقدم  لم  الروائي  دام  ما 
احداث وقعت  ها�شم من خلال  ر�ؤية 
علي  م��ا  راو  ي�����س��رده��ا  الم��ا���ض��ي  في 
مقنعة.  بمو�ضوعية  القارئ  م�سامع 
التي  الح��وارات  تكون  ان  يمكن  ولا 
عن  ب��دي�ال  وخ��ال��ه  ها�شم  ب�ني  دارت 
لابد  منهما  كلا  لان  المو�ضوعية  تلك 
قد  الام.  �شخ�صية  الي  ينحاز  وان 
ن�سخة  هو  )ها�شم(  ان  القول  يمكن 
)الرجع  في  الكريم(  )عبد  من  اخري 
ذلك  ان يكونه حقا،  البعيد( من دون 
ان كلا منهما يبدو باله�شا�شة نف�سها، 
الكريم  عبد  ا�سباب  نعرف  لكنــــــــــنا 

جيدا بينما نجهل ا�سباب ها�شم.
م�ضي  ق���د  ك����ان  م���ا  ا����س�ت�رج���اع  ان 
وال���ت���وق���ف ع���ن���ده ل��ي�����س ب���ق���وة ما 
مـــــــــعززا  نف�سها  اللحظة  في  يحدث 
هناك  ك���ان���ت  وان  الم���ا����ض���ي.  ذل����ك 
 ) البعيد  )ال��رج��ع  في  ا���س�ترج��اع��ات 
فهي وطيدة ال�صلة بما كان يحدث في 

لحظة الرواية الحا�ضرة. 
مجلة الاقلام - 2005

د. مهند يون�س

بناء العالم الخارجي لدى التكرلي 
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علي الفواز

د. مهند يون�س

ه���ذا التح���ول في نم���ط الكتاب���ة ا�سه���م في 
ايج���اد خ�صائ����ص اك�ث�ر ثوري���ة في جن�س 
في  ا�سه���م  مثلم���ا  تو�صيف���ه،  وفي  الق����ص 
ايج���اد تعيين���ات �سان���دة في الي���ات الكتابة 
عل���ى  والمحمول���ة  وتقنياته���ا  وا�ساليبه���ا 
وج���ود تراكم ثقافي مع���رفي وجمالي اخر، 
وج���د ف�ضاءاته ع�ب�ر الترجم���ات الوا�سعة، 
وعبر ع���ودة الكثير من المثقف�ي�ن العراقيين 
م���ن الخ���ارج، ناهي���ك ع���ن اث���ر التح���ولات 
ال�سيا�سية والفكرية الكونية وماافرزته من 
ق���وى جديدة وم���ن وعي جدي���د ومن تغاير 
في انماط ال�ص���راع، والح���راك الاجتماعي 
والثقافي. ه���ذه الف�ضاءات عك�س���ت العديد 
من تمثلاته���ا وانزياحاتها وت�شكيلاتها على 
تطوير البيئة الثقافية في العراق ب�شكل عام 
ونمط الكتابة الق�ص�صي���ة ب�شكل خا�ص. اذ 
انها تمردت عل���ى الا�شكال التقليدية المبكرة 
للكتاب���ة الق�ص�صي���ة ونماذج محم���ود احمد 
ال�سيد والكتابة الايقاظية وعلى معطف)ذو 
النون ايوب( الحكواتي الرومان�سي، وعلى 
تقليدية جعفر الخليل���ي وت�أثراتهما العالقة 
بانماط الكتابة الواقعي���ة المبا�شرة وطبائع 
كتاب���ة الم�شاعر الو�صفي���ة وال�شخ�صية التي 
ا�ستع���ارت انماطها من جبران خليل جبران 
وامين ريحاني وغيرهما، ناهيك عن الخلط 
في تقني���ة الكتاب���ة ذاته���ا، تل���ك التي يمتزج 
فيه���ا المقالة مع التم�سرح مع كتابة الو�صايا 
والعظات وغيرها. كل هذا القا�ص العراقي 
الجدي���د امام اختبارات وخيارات ونقائ�ض 
باتت تط���رح نف�سه���ا ب�شراهة واك�ث�ر اثارة 

للا�سئلة..
وكان م���ن ابرز الذي���ن ت�أثروا به���ذا التغاير 
القا�ص�ي�ن عبد الملك نوري وف����ؤاد التكرلي ، 
اذ اره�صت كتاباتهما بنوع من ال�سرد الذي 
يعيد تركي���ب الواقع واحداثه و�شخو�صه.. 
ا�ستثنائي���ة  خ�وص�صي���ة  للتك���رلي  وكان 
في التعاط���ي م���ع الم�ؤث���رات الثقافي���ة التي 
ا�ستجلبه���ا هذا الواقع، تل���ك الم�ؤثرات التي 
�صنعت )حريته الداخلية( الباعثة على المزيد 
من التك�شف والت�أثر، بدءا من الت�أثر بانماط 
الكتاب���ة الجدي���دة الت���ي طرحته���ا �سرديات 
كان  والت���ي  الازم���ة،  و�سردي���ات  المفارق���ة 
عوالم دو�ستوف�سكي الروائية ابرز تمثلاتها 
القائم���ة عل���ى الك�شف عن بيئ���ات اكثر عمقا 
وتوهج���ا وامتلاء، و�شخ�صيات خارجة عن 
الو�صايا، م�أزوم���ة، قلقة، غير �وسية والتي 
تمثل الى حدّ ما ف�ضاءات القاع الاجتماعي، 
والتي بع�ضها قد ي�شبه �شخ�صيات القاع في 
هام����ش مكاني ا�سمه)ب���اب ال�شيخ( وانتهاء 
بانم���اط الكتابات ذي الم�ؤث���رات الوجودية 
والنف�سي���ة الت���ي ا�ستثم���ر القا����ص عوالمها 
ومثيراته���ا النف�سي���ة خا�ص���ة عن���د جيم�س 
جوي����س و�سارتر وكام���و. وفعلا كانت هذه 
الع���والم هي ما ا�س�ستغرق كتابات التكرلي، 
فبدت �شخ�صياته م�سكونة بقلق وعيها ازاء 
الخارج الم�ضط���رب، محمولة على هواج�س 
عميقة بتمردات النوازع الجن�سية والفكرية 
وا�ضطراباته���ا. يق���ول د.�شج���اع العاني ان 
التكرلي)وا�ص���ل الطريق الت���ي بد�أها �سلفه 

عب���د الملك نوري، وقد اتاح ا�ستقلال القا�ص 
الفك���ري له ان يخلق انعطاف���ا حادا في فنية 
الق�ص���ة العراقي���ة بما احدثه م���ن تغيير في 
الر�ؤي���ا والمنظور، فلق���د انت�ص���ر التكرلي/ 
الذي عاب على ن���وري ان تكون �شخ�صياته 
كا�شي���اء في الع���الم م���ع بع����ض التناق�ضات 

ح�سب عبارته(1
خ�وص�صية التكرلي لاتكمن في طريقة كتابته 
التي ظل���ت قريب���ة م���ن النمط)الكلا�سيكي( 
بق���در ما تكم���ن في �صناعت���ه لل�شخ�صية، اذ 
خ�ضعت هذه ال�شخ�صية الى قراءات متعددة، 
مثلما خ�ضعت الى م�ستويات تركيبيه داخل 
الن����ص ذاته، م�ستويات ت�ستعير من تقنيات 
الكولاج التقطي���ع ال�سينمائي والفلا�ش باك 
بع�ض ا�شتغالاتها والتي ا�سهمت في ا�ضفاء 
ملام���ح جدي���دة لوج���ود ه���ذه ال�شخ�صي���ة. 
م���ن  ال�شخ�صي���ة  ه���ذه  م���ا تحمل���ه  وبق���در 
هواج����س يومي���ة اوهم���وم اجتماعية، فان 
الى  الاق���رب  جعله���ا  للتركي���ب  خ�ضوعه���ا 
ال�شخ�صي���ة الت���ي ا�شتغلت عليه���ا الواقعية 
الجدي���دة، بما فيه���ا الواقعي���ة ال�سينمائية، 
حي���ث تع���اني ه���ذه ال�شخ�صية م���ن نقائ�ض 
تعك����س  داخلي���ة  اجتماعي���ة وا�ضطراب���ات 
ت�وشهاته���ا النف�سية والطبقي���ة والجن�سية، 
الخ�ض���ر(  الاولى)العي���ون  ق�صت���ه  ولع���ل 

تحم���ل ه���ذا الهاج����س كث�ي�را، اذ و�ضع���ت 
�شخ�صيته���ا الم�ضطرب���ة المنتهك���ة اجتماعية 
واخلاقي���ة  تو�صيفي���ة  م�ستوي���ات  ام���ام 
وفكري���ة وامام نوع م���ن البطولة الاخلاقية 
التو�صي���ف لم  الاجتماع���ي، وه���ذا  للبط���ل 
ي�سهم في الك�شف عن م�ضامين جديدة، بقدر 
م���ا ك�شف عن اف���كار وعن ر�ؤى اخ���رى، لها 
علاقة بالوع���ي ازاء الم�ضمون والوعي ازاء 
�صناع���ة الن����ص، والت���ي برع فيه���ا التكرلي 
كثيرا، اذ يقول عنه د. علي جواد الطاهر)ان 
التك���رلي لي�س ق�صا�صا فق���ط، انه مثقف في 
فن الق�ص���ة وفي علمها، قواعدها، قوانينها، 
الك�ش���ف  في  الخ�وص�ص���ي  ه���ذه  �سماته���ا( 
ع���ن الم�ستوي���ات البنائي���ة في الم�شهد، وفي 
�صراع���ات �شخ�صياته خ�ضعت الى م�ؤثرات 
ثقافي���ة ف�ض�ل�ا ع���ن م�ؤثراته���ا الاجتماعي���ة 
والاخلاقي���ة، اذ ا�ضف���ى عل���ى تقني���ة الق�ص 
تع���دد  فيه���ا  ت���زاوج  ا�سلوبي���ة  �سم���ات 
م�ستوي���ات التجري���ب الظاه���ر والخفي في 
�صناع���ة ال�شخ�صية، وابراز اله���م الفردي/
هم هذه ال�شخ�صية كنموذج لمعاينة م�شاكلها 
وهمومها وانهياراتها الداخلية ازاء واقعي 
بق���وى  يم���ور  واق���ع  خارج���ي،  ا�ستلاب���ي 
التح���ول، ونكو�ص���ات الانهي���ار الاجتماعي 
والاقت�صادي وال�سيا�سي. لقد ارتفع القا�ص 

التكرلي بم�ستوى �صناعة ال�شخ�صية الى ما 
يميزها ك�شخ�صية ا�ستثنائية، �شخ�صية لها 
�سمات م�ستلبة، مهوو�سة، م�ضطربة، حالمة، 
وارتفع بم�ستوى ال�صراع الى عملية ك�شف 
للواقع ما ي�ستغوره من ت�أثرات ان�سانية تقف 
مت�ساءل���ة ازاء قوى مهيمنة �ضاغطة ي�شتبك 
فيه���ا اله���م ال�سيا�س���ي مع اله���م الاجتماعي، 
وه���ذه الهموم تحمل بطبيع���ة الحال المزاج 
الع���ام، م���زاج الوع���ي الم�ضط���رب، الوع���ي 
ال�شكوكي، الباحث عن اجابات لا�سئلة بدت 
اكثر ح�ضورا واث���ارة، ف�ضلا عن ان�شدادها 
الى عوالمها الخا�صة، عوالم المكان البغدادي 
بكل ما يحمله هذا المكان من روائح واحلام 
واحباطات. �شخ�صياته تواجه كل تداعيات 
هذه ال�صراع���ات والهموم وكثيرا ما تعي�ش 
تح���ت وط�أته���ا، )لذا قي���ل ع���ن الان�سان في 
ادب التك���رلي ان���ه مركبة الام ق���د ي�ضيع في 

خ�ضمها الهدف(2 
ان اب���رز ما تجلت ب���ه ال�شخ�صية)التكرلية( 
كان في مجموعته الق�ص�صية)الوجه الاخر( 
الت���ي قدم���ت لن���ا عالم���ا �صادم���ا في)الق����ص 
الق�ص�ي�رة،  الق�ص���ة  في  خا�ص���ة  العراق���ي( 
والت���ي و�ضع���ت النمط الواقع���ي في �سياق 
فاعلي���ة الت�ص���ادم مع الواق���ع الجديد، وبما 
اك�سبه���ا ق���وة امتزج���ت فيه���ا ق���وة التعبير 

ع���ن الفك���رة، والتي يقول فيه���ا التكرلي في 
اح���د اللق���اءات ال�صحفية) لم �أك���ن م�شغولًا 
بالتجدي���د, بل كن���ت م�شغولًا ب�إتق���ان تنفيذ 
الأف���كار الت���ي كان���ت ل���دّي عن كيفي���ة كتابة 
الأق�وص�ص���ة. كان���ت هن���اك م�ش���كلات غ�ي�ر 
مرئية �أمام الكاتب الق�ص�صي العربي, عليه 
�أن يحلّها قبل �أن يبد�أ, لي�س �آخرها ا�ستكمال 
ر�ؤي���اه ع���ن الع���الم والإن�س���ان, و�أم���ام هذا 
الموقف ي�ص�ي�ر البحث عن التجديد من �أجل 

التجديد �أمراً عبثياً, ولا جدوى منـه( 
�سردي���ات  في  ال�شخ�صي���ة  فاعلي���ة  ات�س���اع 
�أك�ث�ر  وظيفي���ة  طبائ���ع  اخ���ذت  التكرلي���ة 
تمي���زا في تنفيذ الاف���كار من خ�ل�ال روايته 
الاثيرة)الرج���ع البعيد( التي ا�ستعادت عبر 
م�ستوياته���ا المتراكب���ة وا�وصاته���ا المتعددة 
زمن���ا عراقيا �صاخب���ا، زمن���ا لم يف�صح عنه 
وال���ذي  ال�سيا�س���ي،  والخط���اب  التاري���خ 
اخرج���ه التك���رلي ع�ب�ر مو�ش���وره ال�سردي 
ب���ر�ؤى ا�ستب�صرت كثيرا �ص���راع الحيوات 
في الم���كان ال�سيا�سي والاجتماعي العراقي، 
ر�ؤاه���ا  وتقاط���ع  ال�شخ�صي���ات  و�ص���راع 
وم�صالحها. اذ اخت�صرت هذه ال�شخ�صيات 
الزمن ال�س�سيوثق���افي العراقي، �شخ�صيات 
�شخ�صي���ات  �آن،  في  وم�صدوم���ة  �صادم���ة 
تره����ص بالخطيئ���ة ال�سيا�سي���ة والخطيئة 
الاخلاقي���ة، وك�أن هذه الخطيئة هي الموقف 
القلق والا�شكالي م���ن لحظة �سيا�سية فارقة 
فازم���ة  المعا�ص���ر،  العراق���ي  التاري���خ  في 
ه���ذه ال�شخ�صي���ات هي ازمة الاف���كار ذاتها، 
وازم���ة الم���كان، وازم���ة الهوي���ات والافكار، 
مثلم���ا هي ازمة الق���اع الاجتماعي بكل علله 
و�صراعاته وا�ضطراب �شخ�صياته وعقدها 
النف�سي���ة والمعي�شية والجن�سي���ة. واح�سب 
ان الموقف الاخلاقي ل�شخ�صية مثل)عدنان( 
بكل ماتحمله هذه ال�شخ�صية من مرجعيات 
ايديولوجي���ة، تعك�س وعي الروائي لقدرته 
عل���ى تنفي���ذ الفك���رة، تنفي���ذ الموق���ف ال���ذي 
جع���ل ه���ذه الرواي���ة م���ن اخط���ر الوثائ���ق 
ال�سردية التي تعاطت م���ع التاريخ العراقي 

المعا�صر..
ا�ص���دارات التك���رلي الاخرى)موع���د النار، 
الم�س���رات والاوج���اع، خزي���ن اللامرئي���ات، 
خ���اتم الرمل، اللا�س����ؤال واللاج���واب( تعد 
ال�سردي���ة  لا�شتغالات���ه  تو�سيع���ا  بتقدي���ري 
الت���ي تمثل���ت جذوته���ا في الرج���ع البعي���د، 
والت���ي ا�ستلهم���ت فك���رة حريت���ه الداخلي���ة 
كم���ا ي�سميها، تل���ك التي جعلت���ه الاقرب الى 
الباحث، الكا�ش���ف، المراقب الذي يلتقط من 
الاحداث العمومية وحدات �صغيرة ي�صطنع 
منها ب����ؤر �سردية يختزله���ا، وي�ضعها تحت 
ق�صدية وعي���ه. في هذه الكتابات الكثير من 
الا�ستعادات الواقعي���ة، قد تكون ا�ستعادات 
الج�سد، الزمن، الفكرة، وقد تكون تح�سينا 
�سردي���ا للمنظ���ور الرومان�س���ي الي اعت���اد 
كتابت���ه التكرلي كما في اغل���ب )اقا�صي�صه( 
خزي���ن اللامرئي���ات الت���ي ا�ستع���اد عبره���ا 
عوالمه الغائمة، خزينه الروحي، �شخ�صياته 

العالقة بذاكرته.

التكــرلي.. كتابة الحرية الداخلية

ف�ؤاد التكرلي �شاهد على انهيار الجدار، جدار الحكواتية القديم الذي ا�ستظلت به الق�صة العراقية 
كثيرا، هذه ال�شهادة كانت تحمل امتياز الك�شف، وامتياز الوعي، الوعي بما حولها من 

مهيمنات وفرو�ض في الكتابة ال�سردية، وما ينتهكها من انزياحات افتر�ضت تغاير المنظور الى 
هذه الكتابة ت�وصراتها وعلاقاتها. وعلى الرغم من م�ؤثرات ما تركته الكتابة من �أثر وعلامات، 
فان البيئة العراقية وجدت اي�ضا في نموذجها الق�ص�صي الجديد مجالا للانفتاح على احتمالات 
متعددة للتجديد، عبر تلم�س عوالم خبيئة مجهولة، وعبر الك�شف عن �شخ�صيات مهملة في 

القاع الاجتماعي والمكاني، ف�لاض عن النظر الى �ستراتيجية هذه الكتابة عبر وعي تحولاتها 
ال�سردية التي مهدت لاعلان نزعة التحديث في الق�ص العراقي.
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الروائ����ي والقا�ص العربي ف�����ؤاد التكرلي 
مب����دع مق����ل متمي����ز، ول����د في بغ����داد في 
1927، و�أتم درا�س����ة القان����ون فيه����ا، ث����م 
عمل قا�ضياً بمختلف م�ستويات التقا�ضي 
، اق����ام �سن����وات في باري�����س وفي تون�س، 
واحد م�ؤ�س�س����ي الادب العراقي الحديث، 
تحم����ل ق�ص�صه الق�ص��ي�رة الاولى تواريخ 
1950 و1951 كانت مع ق�ص�ص عبد الملك 
ن����وري وذي النون اي����وب –بداية الق�صة 
مجموعت����ه  ا�ص����در  الع����راق،  في  الفني����ة 
ع����ام 1960 واعيد  الاخ����ر" في  "الوج����ه 
طبعه����ا مرات عدي����دة، لكنه ق����دم لها طبعة 
"تون�سية" في �سل�سلة "عيون المعا�صرة" 
بعن����وان "موع����د النارط في ع����ام 1991، 
ق�ص����ة  بينه����ا  ق�ص�����ص  ارب����ع  منه����ا  رف����ع 
المجموعة "الوجه الاخ����ر" وا�ضاف ثلاثا 
كتبت حول منت�صف الثمانينيات، وعندي 
فان اهم انجازات ف�ؤاد التكرلي، وواحدة 
العربي����ة  الرواي����ة  انج����ازات  اه����م  م����ن 
"الرج����ع  ه����ي  الاط��ل�اق  عل����ى  الحديث����ة 
البعيد" بدا كتابتها في باري�س عام 1966 
واتمه����ا في بغ����داد ع����ام 1977 و�ص����درت 
ب��ي�روت ع����ام 1980  طبعته����ا الاولى في 

بعدها �ص����درت له روايتان: خ����اتم الرمل 
ع����ام 1998 كذل����ك مار�����س �ش����كلا اخر من 
ا�شكال الكتاب����ة تمثل في هذه الحواريات 
. �ص����درت طبعته����ا الاولى في بغ����داد عام 
1986 بعنوان "ال�صخ����رة والطوف" في 
عام 1987 يكتب في تقديم هذه الاخيرة: 
هذه المحاولات لي�ست م����ن الم�سرح القابل 
للتمثيل فيما اعتق����د انها اجدر بان ت�سمى 
حواريات ، لانها عمل في الحوار العربي، 
ومحاول����ة ل�صقله وجعل����ه خفيفا و�سريعا 
بمق����دوره ان ي�ض����م الواق����ع اليومي، وان 
يرتفع ب����ه ليكون ب�ؤرة لفك����رة ما..". هذا 
كل ح�صاد التكرلي خلال خم�سين عاما من 
الممار�سة ح�صل العام الما�ضي على جائزة 
عربية ك��ب�رى، تتويجاً لعمله وعرفانا بما 

قدم. 
وق����د لا �أمل����ك ان اقاوم الح����اح الرغبة 

في ان اب����د�أ الدخ����ول الى عالم����ه الثري من 
خ��ل�ال الرجع البعيد، ما زل����ت اذكر العناء 
ال����ذي لقيته في قراءته����ا اول الثمانينيات 
وم����ا زلت اذكر، كذل����ك اعجابي بها والذي 
لم يفتر حتى الان، كان العناء لأن الحوار 
فيه����ا، ومونولوج����ات ال�شخ�صي����ات، كلها 
مكتوب����ة بالعامي����ة العراقي����ة )البغدادية( 
التي تكاد ت�ستغلق على غير اهلها، وحملت 
ملاحظتي هذه انذاك، الى نجيب محفوظ، 
وان����ا احدث����ه ع����ن ه����ذه الرواي����ة الا�سرة، 
فج����اء رد كاه����ن الرواي����ة العربية – الذي 
انط����ق الفت����وات والمجاذي����ب والموم�سات 
وال�س����كارى بالعربي����ة الف�صح����ى- "لكن 
الفن كله ك����ذب جميل، فلم يمتد الى اللغة 

التي تنطق بها ال�شخو�ص"؟. 
لا ل�س����ت ان����وي اث����ارة ق�ضي����ة العامي����ات 
والف�صح����ى م����ن جدي����د، فقد بتن����ا نحفظ 

حج����ج الطرف��ي�ن ع����ن ظه����ر قل����ب، لكنن����ي 
عن����دي  ترك����ت،  انطباع����ا  اثب����ت  ان  اود 
الرج����ع البعي����د –وقد قر�أتها ع����دة مرات، 
لا�ش����ك في ان الف�صح����ى كان����ت �ستحد من 
انط��ل�اق ابطالها في التعبير ع����ن انف�سهم 
"ح�سين" في هواج�سه و�سكره، العجائز 
في  ال�صغ��ي�رات  وهذره����ن،  خرفه����ن  في 

اب����ي  عفويته����ن دع الان �شخو�ص����ا مث����ل 
�شاك����رن واب����ي عبع����وب، او الحج����ي في 
ي����رف  الم����وت  وطائ����ر  التركي����ة  رطانت����ه 
بجناحي����ه الا�وسدي����ن ف����وق المدين����ة، ب����ل 
انه����ا – الف�صحى �ستحد من ا�ستدارة هذه 
ال�شخ�صيات واكتمالها وامتلائها بالحياة 
والح�ض����ور )ولعلني –له����ذا ال�سبب – لم 
اتحم�����س لمراجع����ة طبع����ة جدي����دة لرواية 
عاد فيه����ا �صاحبها فاب����دل بالعامية عربية 
ف�صح����ى ب�سيرة ا�ستجابة لاقتراح النا�شر 
عل����ى الارجح لك����ن الم�ؤك����د ان التكرلي قد 
اف����اد من عمله الروائ����ي الاول في عملية 
التالي��ي�ن م����ن حي����ث اللغ����ة الم�ستخدمة 

بوجه خا�ص(. 
يتخلل الدم حياة هذه العائلة البغدادية 
م���ن الف�صل الاول حتى الاخير بعد يوم 
م���ن ايامها المك���رورة ق�ضت���ه في الطعام 
وال�شاي والثرثرة الفارغة، يرجع الابن 
الا�صغ���ر "ك���ريم" وعل���ى يدي���ه وثياب���ه 
يق���ع م���ن دم �صديقه الاث�ي�ر، كانت حياة 
– حي���ا  ن���ره  –ال���ذي لم  ه���ذا ال�صدي���ق 
خائبا وموت���ا عابثا، ك�أنما ه���ي البللورة 
الم�سحورة التي نرى فيها �وصرة م�صغرة 

فاروق عبد القادر

بين الدم في الف�صل الاول والدم في الف�صل الاخير يخلق الروائي عالما كاملا ي�ضج 
بالحركة والحياة، عالما من الب�شر الاحياء لي�سوا تجريدات ولا رموزا لكنهم من لحم 

ودم وافكار وم�شاعر ور�ؤى واحلام وهواج�س وهلاو�س، يقدمهم لنا الروائي في 
�صحوهم و�سكرهم، في حبهم وكرهم

ا�صداء الواقع العراقي من 
الخم�سينيات الى الثمانينيات 
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للع���الم الكب�ي�ر: ك���ذا ه���ي الرواي���ة كلها- 
ب�صفحاته���ا الت���ي تق���ارب الاربعمئة حب 
خائ���ب وموت عاب���ث وفي الف�صل الاخير 
يرتم���ي ج�س���د "مدح���ت" الاب���ن الاك�ب�ر، 
ملوثا بالدم والطين، يرتجف على ا�سفلت 

ال�شارع الخالي.
ب�ي�ن ال���دم في الف�ص���ل الاول وال���دم في 
الف�ص���ل الاخير يخلق الروائي عالما كاملا 
ي�ضج بالحركة والحي���اة، عالما من الب�شر 
الاحياء لي�وسا تجريدات ولا رموزا لكنهم 
م���ن لح���م ودم واف���كار وم�شاع���ر ور�ؤى 
واح�ل�ام وهواج����س وهلاو����س، يقدمهم 
لن���ا الروائي في �صحوه���م و�سكرهم، في 
حبه���م وكرهم، في ت�أزمهم وانفراجهم في 
اهتمامهم ولامبالاتهم، يجمع بينهم جامع 
واح���د، انه���م م�سحوق���ون ام���ام الحياة، 
يتخبطون ب�ي�ن جدرانه���ا، لايختارون ما 
يفعلون قدر ما "يحدث لهم" حتى مدحت: 
الحي�وسب العاقل، راف���ع �شعار "الانانية 
المنظمة" يلقى به في �أتون تجربة عا�صفة 
لا ي�ستطي���ع لها احتم���الا تنتزعه من عالمه 
المرتب، وتقذف به خارج مداره، ثم ت�أتي 
اح���داث عام���ة تنتزع م�ص�ي�ره، وتلقى به 
في خ�ضم مجهول لينتهي �صريعا، طريحا 
بر�صا�ص لايعرف م���ن اطلقه، �ضحية من 
�ضحاي���ا التاري���خ في وثب���ة م���ن وثبات���ه 

القاها عن ظهره دون ان يبالي! 
كان���ت" من�ي�رة" ه���ي الحجر ال���ذي القى 
فانداح���ت  الراك���دة  الحي���اة  لج���ة  في 
حول���ه الدوائ���ر: وح���د ك���ريم بينها وبين 
�صديق���ه الميت، ف�أحبه���ا دون امل في اخذ 
وعط���اء، احبها لأنها كان���ت عنده تج�شيد 
ام���ام الحي���اة، وه���ي بدوره���ا  هزيمت���ه 
تعاطف���ت مع م�شاعر لأنه���ا كانت ترى فيه 
�وصرة هزيمتها، هم���ا يتبادلان �وصرتين 
متطابقتين للذات والاخر، والحوار الذي 
يدور بينهما لايترك ا�ستنتاجا لاحد، فهما 
يق���ولان كل �ش���يء بو�ض���وح ج���ارح، لكن 
ك���ريم ح�س���ب الموا�ضع���ات الت���ي ي�ضعها 
الاخ���رون، الاخ���رون الخون���ة، كما يقول 
مدح���ت في خواطره –لي����س هو الجدير 
به���ا، الجدير به���ا هو مدح���ت نف�سه، لانه 
الاك�ب�ر، ولان���ه يمل���ك الوظيف���ة وب�ض���ع 
مئ���ات م���ن الدنان�ي�ر ، وه���ي ح�ي�ن تدخل 
عالم���ه المو�ضوع���ي والنف�س���ي لايقف  عند 
ح���د ا�ستبطان هزيمته – ه���و الحي�وسب 
العاق���ل كما قلنا – لكن���ه يدعوها للخروج 
مع���ه، ويبادر فيطل���ب منه���ا الموافقة على 
ال���زواج، وم���ن ث���م تحا�صره���ا النظرات 

والهم�سات والتلميحات والت�صريحات. 
ولم لا توافق من�ي�رة؟ حلقة الي�أ�س عندها 
تجاور حلقة التحدي وهي ان ا�ستطاعت 
ما�ضيه���ا  م���ن  �ساع���ات  ع���دة  ت�سق���ط  ان 
لا�ستقام���ت الام���ور، ه���ي معلم���ة كان���ت 
تعي����ش ه���ي وامها في بي���ت اختها الاكبر 
في بعقوب���ة ولا مه���رب له���ا م���ن ال�ضجر 
والبي���ت المزدح���م بال�ضجي�ضج والاطفال 
الا ان تنطل���ق م���ع اب���ن اخته���ا "عدن���ان" 
العني���ف ن لم يكم���ل  الع���دواني  ال�ش���اب 
تعليمه واندف���ع الى حياة لاهية وعلاقات 
حزبي���ة غام�ضة، تنطلق مع���ه في �سيارته  
الى ال�سينما والحدائ���ق وهي �آمنة، فثمة 
م���ن موان���ع القرب���ى والتقالي���د والعم���ر 
والاحترام ال�شيء الكث�ي�ر لذا لم تلق بالا 
لامارات ال�شهوة المختبئة تحت الملام�سات 
والمداعب���ات والنظ���رات والكلم���ات ، ث���م 
كان ي���وم جمع���ة ربيعيا رائق���ا طلبت اليه 
الذهاب الى  ب�ستان ابيه على نهر دياللي، 
وفي الب�ستان حدث ما حدث: انتهك عدنان 
حاجز المح���ارم وعذريتها مع���ا: "تركزت 
حياتها كلها في هنيه���ة اندمج فيها عربها 
وبكارته���ا والدوار الوح�ش���ي في داخلها 
فا�ست�سلم���ت ، ث���م واتاها الرع���ب مت�أخرا 

الرع���ب من كل �شيء، من الظلال البعيدة، 
وم���ن ال�ت�راب الحار تح���ت عجزها، ومن 
ال�شم�س وال�سكين التي تخترق اح�شاءها 
ومن الزفرات المت�شنجة ومن الدماء التي 
ت�صبغ اللحم المرتع�ش، �صرخت و�صرخت 
و�صرخ���ت، كان���ت ت�صرخ ك���ي تبقى على 
حياتها، كي لاتج���ن، وكان مذهولا امامها 
، يلهث منحنيا ويحاول ان يخفي عورته 
الملوثة، لكنها لم ت���ره، لم تعد تراه، خرج 

من عالمها دفعة واحدة والى الابد..".
�صحي���ح انه���ا اخرجت���ه م���ن عالمه���ا لكنه 
بق���ي مت�شبث���ا به، فه���و يطارده���ا بعد ان 
والم���وت  ال���ذل  بعقوب���ة  ترك���ت وراءه���ا 
والع���ار، وج���اءت بغداد تقدم م���ع خالتها 
ام مدحت وابنائه���ا ، وهو في النهاية من 
يحمل اليها النب�أ الفاجع، نب�أ قتل مدحت، 
وبطاقة هويته ، بعد ان اغتلمت بغداد ثم 
ه���د�أت: اعدم عب���د الكريم قا�س���م و�سكت 

حوار الر�صا�ص.. 
في ليلة عر�سهما –مدحت ومنيرة – حين 
اخ���ذه انفت���اح انث���اه على غرة خ���رج من 
غرفتهم���ا ، وم���ن حياتها وم���ن عالمها كله، 
ولم يج���د من يلج����أ اليه �س���وى "ح�سين" 
ت�ؤام���ه المجنون كما يدع���وه في خواطره 
وتع�ث�ر  مديح���ة  لأخت���ه  زوج���ا  كان   ،
زواجهم���ا ، ف�ت�رك ح�س�ي�ن عمل���ه وزوجه 
وطفلتيه وتف���رغ لادمان ال�ش���راب، يقول 
عنه مدح���ت: "لم يكن متمردا على الحياة 
ب�شكلها العام، لكنه كان يتلافى �ضرورات 
المجتم���ع، وقيوده وكان يدف���ع ثمنا جيدا 
مقاب���ل ذلك من كرامت���ه وقذارته وجوعه، 
كان را�ضي���ا مطمئنا ب�ش���كل يح�سد عليه، 
وكان يعل���م –بعمق وايمان – انه ان�سان 
محك���وم عليه بالفناء خ�ل�ال وقت ق�صير، 
كان الخ���وف يهاجم���ه احيان���ا عل���ى حين 
غ���رة، خ���وف اعم���ى لاي�ستن���د الى منطق 
ع���ن  ه���ا  في  الك�أ�سيفت����ش  الى  في�س���رع 
الاطمئن���ان، وغالب���ا م���ا كان يج���ده.. انه 
يق���ف –بوع���ي خا����ص ب���ه – عل���ى حافة 
النهاي���ة، يترنح على الفوه���ة. لكنه يبذل 

ق�صارى جهده كي يطيل ترنحه..". 
من موت مدحت الفاجع تنبثق عند ح�سين 
�صح���وة طارئة، ظل ع�شرة ايام يلوب في 
�ش���وارع بغ���داد دون قطرة خم���ر واحدة، 
بعده���ا ق���رر ان يدخل الم�ص���ح ليعالج من 
الادمان، �صحوة ه�ش���ة، نح�س ه�شا�شتها 
في ت���ردده وتعثر حديث���ه.. ول�سنا ندري 
ا�سيعود مرة اخ���رى لينتظم في "تفاهات 
الحي���اة" الزوج���ة والعم���ل والاطفال، ام 
�سنج���ده ثاني���ة في تل���ك الحان���ة العارية 
الكئيب���ة مع رفاق �شرابه: ابي ناظم وابي 
�شاك���ر بلغ���و ويثرث���ر وي�ضح���ك وي�سعل 

وي�سكر ويقوم ليقع؟ 
اثم���ن �صفح���ات الرواي���ة عن���دي ف�صله���ا 
الاخير )ووا�ضح انه يحظى من الروائي 
باهتمام خا�ص، فه���و الوحيد الذي ي�ضع 

له عنوانا:
ب�ي�ن جزءيه  "الزخ���م والبق���اء" ويف�صل 
بف�ص���ل م�ستقبلي لو �ص���ح التعبير مكانه 
الطبيع���ي بعد الجزء الث���اني، لكن الزمن 
الروائ���ي  والزم���ن  �ش���يء،  المو�ضوع���ي 
�ش���يء اخ���ر(: في حجرة ح�س�ي�ن الفقيرة 
المحا�ص���ر،  الاك���راد  ح���ي  في  الج���رداء، 
وح���وار الر�صا����ص والفن���اء ي���دور م���ن 
حول���ه وحي���دا مط���اردا مه���دودا منه���وك 
القوى يط���رح مدحت على نف�سه الا�سئلة، 
الا�سئل���ة الحقيقي���ة الحميم���ة التي تم�س 
جوه���ر وج���وده ووج���ود من�ي�رة، تم�س 
الجوه���ر بال���ذات، وي���روح ي�سق���ط ع���ن 
ب�ص���ره وب�صيرت���ه الروا�س���ب والاقنع���ة 
والاوه���ام حت���ى ي�ص���ل الى الحقيق���ة في 
�ألقه���ا الح���اد مث���ل �شم����س بغ���داد، "كان 
مهت���ز الاو�صال" يرتج���ف في وقفته امام 
النافذة، امام اللي���ل ال�صاخب، لان منيرة 
اي�ض���ا تلك التي منحته عيبه���ا وم�أ�ساتها، 
لم تخ�ت�ر هي بال���ذات ان تكون معيبة هي 
منيرته الرائعة كال�سماء لم ترد عيبها ، لقد 
حدث لها ذلك، حدث لها لم تفعله هي لكنها 
تلك ال�صافية كنجمة ال�صباح اختارته هو 
نف�سه، بذاته، من اجل ان تكون له، وهذه 

هي دلالتها الا�صيلة، وكل ما عداها اقنعة 
زائف���ة لاعلاقة له���ا بروحها اقنع���ة الفناء 

التي امكنه ان يمزقها اخيرا..! 
وح�ي�ن ا�ستطاع مدحت الو�ص���ول للدلالة 
الحقيقي���ة �ص���رخ هاتف���ا با�سمه���ا، وبكى 
طوي�ل�ا دون ان يفارق���ه �شع���ور بالف���رح 
بفي����ض م���ن داخل���ه، فف���ي ه���ذه الغرف���ة 
المظلمة، كريهة الرائح���ة، اح�س ب�أن فجر 
حيات���ه ق���د ول���د م���ن جدي���د، وفي رحل���ة 
الخروج من الحي المحا�صر جل�س يلتقط 
انفا�سه..." ماج قلبه وهو جال�س بمفرده 
عل���ى التخ���ت الخ�شب���ي في زاوي���ة �شب���ه 
مظلمة، ب�وشق طاغ لمنيرة، �وشق لر�ؤيتها 
للحديث معها، للاح�سا�س بوجودها قربه، 
كان بحاج���ة لعمل عنيف يقوم به ليقترب 
منه���ا، عمل متمي���ز ذو دلالة يع�ب�ر فيه لها 
ولنف�سه عن انه تم�س���ك بالحياة، بالبقاء، 
وان���ه ا�ستوع���ب �شقاءه موت���ه، وانه هزم 
ه���ذا ال�شق���اء – الموت لأن���ه كان اكبر منه 
ح�ي�ن ادرك طبيعت���ه، ام���ا ه���ي ف�إنه���ا قمة 
اختياره للتوهج الحياتي، الذي يحتوي 

وي�ستوعب كل ا�شكال الفناء..". 
لك���ن هن���اك �ش���كلا �آخ���ر للفن���اء يتج���اوز 
ح���دود ارادت���ه ه���و وج���ه التراجيديا في 
الرواية، وما يكثف ر�ؤية الروائي اف�ضل 
تكثي���ف )كم���ا �سيت�أك���د لن���ا ح�ي�ن نعر�ض 
بقي���ة اعمال���ه(: عدة امت���ار تف�صل مدحت 
عن النجاة، والانط�ل�اق نحو فجر حياته 
الجدي���د، وهو يجتازها  عدوا يطلق عليه 
الر�صا����ص، لايعرف من اطلقه ولا من �أي 

اتجاه، فيرتمي ملوثا بالدم والطين. 
من ب�ي�ن الق���راءات القليل���ة – اكاد اقول: 
الن���ادرة –له���ذه الرواي���ة المتمي���زة اق���ف 
لحظ���ة عند ق���راءة الدكتور عل���ي الراعي 
لها )انظر: "الرواية في الوطن العربي"، 
القاه���رة ع���ام 1991 ، ����ص 415 -423( 
تلف���ت النظ���ر في ه���ذه الق���راءة ملاحظة 
مهم���ة ودال���ة: في تق���ديم الكتاب���ة نق���ر�أ: 
على  ف�ؤاد  البعيد" يعتدي  الرجبع  "وفي 
ابن���ة عم���ه من�ي�رة ويغت�صبه���ا ث���م يولي 

هاربا ويتركها تواجه الع���ار وحدها..." 
)����ص13( ان���ه لي����س ف����ؤاد لكن���ه عدنان، 
وفي عر�ض الرواية ذاتها نقر�أ: لم تخطئ 
من�ي�رة اب���دا بمح����ض ارادته���ا، لم ت���زل 
وانم���ا اعتدى عليه���ا ابن خالته���ا اعتداء 
فظ���ا، اغت�صبها اغت�صابا وح�شيا، وق�ضى 
منه���ا وط���ره ثم تركه���ا هو الاخ���ر تواجه 

م�صيرها.." )�ص 416(. 
والحقيق���ة التي رف����ض الدكت���ور الراعي 
"بيوريتانيته" الوا�ضحة  – �ص���ادرا عن 
وح�س���ه ال�س���وى –ان يراه���ا ه���ي ان من 
اغت�ص���ب من�ي�رة لي����س ابن عمه���ا ولا هو 
اب���ن خالته���ا ، لكن���ه اب���ن اخته���ا، ودلالة 
اختراق���ه حاج���ز المح���ارم ح�ي�ن اخ�ت�رق 
عذريته���ا وزرع ب���ذرة الم�أ�ساة في الرواية 
كلها، دلال���ة لايمكن اخطا�ؤه���ا، ان عدنان 
منذ البداي���ة، عدواني عنيف، هكذا يتقدم 
الين���ا للم���رة الاولى ، في ا�ستعادة منيرة 
لذكرياته���ا، انتبه���ت الى �شخ�ص���ه المتمرد 
القل���ق اول و�وصله���ا، كان���ت العائلة كلها 
في كفة، وهو بمف���رده في الكفة الاخرى، 
اخبرته���ا ام���ه، اخته���ا بانه ت���رك المدر�سة 
قب���ل �سن���ةاو �سنتين ح�ي�ن كان في ال�صف 
الث���اني المتو�سط، لم يكن يبدو عاجزا عن 
متابع���ة درا�ست���ه الا انه توقف ع���دة ايام 
بع���د محاول���ة اغتيال عب���د الك���ريم قا�سم 
)افتح هذا القو����س لأ�شير، فقط، لأن هذه 
المحاولة �شارك فيها �صدام ح�سين نف�سه!(، 
بمدر�ست���ه  يفك���ر  ولم  البي���ت  الى  فع���اد 
بع���د ذل���ك واخ���ذ يق�ضي وقت���ه متنقلا في 
ال�سي���ارة حين���ا وجال�س���ا في المقاه���ي �أو 
الحزبي���ة  الاجتماع���ات  بع����ض  حا�ض���ر! 
الغام�ض���ة احيانا اخرى، ث���م اخبرتها ان 
لدي���ه م�سد�س���ا يخفي���ه في مكان م���ا، وان 
با�ستطاعته ان يجلب ر�شا�شة اذا اقت�ضت 
الحال)...( وكان في بيتهم �شديدا �شر�سا 
مع اخوته واخوات���ه ي�ضربهم لغير �سبب 
احيان���ا ويحتق���ر ام���ه ولا يع�ت�رف لأبيه 
ب�أية �سلطة علي���ه..." وفي المرة الوحيدة 
التي راين���اه في الحانة بدا منتفخا يلغط 
بالق���ول حول �ضرورة قت���ل "الدب" وهو 
يعن���ي عبد الك���ريم قا�س���م ثم ظ���ل يطارد 
من�ي�رة حتى حمل اليها نب�أ م�صرع مدحت 
وحمل اليها بطاقة هويته كذلك: "لاحظت 
حالا ان عدنان يلب�س ثيابا خاكية وينتفخ 
ب�شكل م���ن الا�ش���كال...)....( هاي بطاقة 
هويته.. اخذتها م���ن الجماعة، ا�صدقائي 
مت�أ�س���ف  بجيب���ه...�آني  لكوه���ا  لكوه���ا، 

..البقية بحياتك..". 
الع���راق  بتاري���خ  معرفتن���ا  �ض���وء  وفي 
المعا�ص���ر، يحق لنا ان ن���رى في "عدنان" 
نموذجا نمطيا لطراز �سائد من الحزبيين 
وال�سلط���ة،  النا����س  يغت�صب���ون  الذي���ن 
ويخترقون حاجز المح���ارم واية حواجز 
اخ���رى، و�س���وف نرى م���ا �سيلق���اه منهم 
"توفيق لام" – وقد ا�ستقروا في ال�سلطة 
وتر�سخ���ت اجهزتهم –في رواية التكرلي 

الاخيرة. 
الف�ص���ل الاول وال���دم  ال���دم في  *))ب�ي�ن 
في الف�ص���ل الاخ�ي�ر يخل���ق الروائي عالما 
كام�ل�ا ي�ض���ج بالحرك���ة والحي���اة، عالم���اً 
م���ن الب�ش���ر الاحي���اء، لي�س���وا تجري���دات 
ولا رم���وزا، لكنه���م من لح���م ودم وافكار 
وهواج����س  واح�ل�ام  ور�ؤى   وم�شاع���ر 
في  الروائ���ي  لن���ا  يقدمه���م  وهلاو����س، 
�صحوهم و�سكره���م ، في حبهم وكرههم، 
في ت�أزمهم وانفراجه���م في اهتمامهم ولا 
مبالاته���م، يجمع بينهم جامع واحد، انهم 
م�سحوقون ام���ام الحياة ، يتخطبون بين 

جدرانها.(( 

مجلة وجهة نظر
اذار 2000
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العدد )1794( 
السنة السابعة 
الخميس )13( 

آيار 2010

ف�ؤاد التكرلي

ذك�����ري�����ات�����ي 

لك يا منازل في القلوب منازل
�أقفرت انت وهن منك �أواهل

)المتنبي(

ع�شت في طفولتي و�شبابي في منازل 
بغدادي���ة عدي���دة، يحم���ل لي كل واحد 

منها ذكرى خا�صة مرتبطة به.
في  الق���ديم  بيتن���ا  المن���ازل  تل���ك  �أول 
محل���ة "ب���اب ال�شي���خ" حي���ث ول���دت، 
وهوالملا�ص���ق "للديوخانة" الكيلانية 
في  م�سكن���ا،  وكان  النقي���ب؛  ولبي���ت 
الما�ضي المندث���ر، لنقيب �أ�شراف بغداد 
الذي كان هوجدي الكبير محمد �سعيد. 
�إن���ه بي���ت كن���ت �أراه وا�سعا ج���دا وذا 
ا�سرار غام�ضة لا تنتهي. فاذا بد�أنا من 
ال�س���رداب العميق، لوجدن���ا �أنه موقع 
تحوط���ه الغراب���ة من كل جان���ب. �أول 
ما نن���زل الدرجات الحجري���ة ال�صلدة 
الع�ش���ر، يلفت نظرن���ا علي اليمين ممر 
مظلم مغلوق���ة نهايته ب�شبك���ة خ�شبية 
مرفوع���ة عل���ي دك���ة مبني���ة بالحجارة 

والطين.
مم���را  المعتم���ة  الزاوي���ة  تل���ك  كان���ت 
ومج���رى دائم���ا لن�سم���ات م���ن الهواء 
الب���ارد لا ينقط���ع؛ وكن���ا ب�سب���ب ه���ذا 
التي���ار الهوائ���ي ن�ض���ع �أي���ام ال�صيف 
�ساعة وبع�ض  بالماء  "التنكة" المليئ���ة 
ال�ساع���ة ام���ام ال�شب���اك لنج���د ماءه���ا 
وق���د ب���رد ب���رودة محبب���ة. كن���ت �أقف 
العتي���د،  ال�شب���اك  ذل���ك  ام���ام  احيان���ا 
م�ستث���ار الف�ضول، اتطل���ع الى الظلمة 

وراءه وات�سم���ع الى ا�صداء لأ�وصات 
ا�شخا�ص يتكلم���ون في الجانب الآخر 
م���ن ال�س���رداب. قي���ل لي بع���د ح�ي�ن ما 
كان وا�ضح���ا لي وهوان���ه كان �سردابا 
ممتدا مت�صل الأق�سام، ف�صلته نزاعات 
م���ن  ق�سمن���ا  كان  الواح���دة.  العائل���ة 
ال�س���رداب يتك���ون من م�ساح���ات �أربع 
تف�ص���ل فيم���ا بينها �أعم���دة �ضخمة من 
الحج���ارة والطين تتحمل ثق���ل البيت 
فوقه���ا. في مواجهة مدخل ال�سرداب،! 
تنفت���ح فوه���ة �س���وداء تت�ص���ل بغرفة 
واطئ���ة علي جهة م���ن الحو�ش �سميت 
فيها  النوم  �أبي علي  "الرهرب" اعتاد 
بعد الظهر �أي���ام ال�صيف الحارة. هذه 
الفوه���ة المظلمة المهج���ورة، كانت في 
الحقيقة ومنذ زمن بعيد، تحتوي علي 
نهاية ال�ساقية الت���ي تو�صل الينا الماء 
ب�وصرة خا�صة. ذلك ان الماء الآتي من 
نهر دجلة، كان ي���وزع ب�وساقي ب�شكل 
خا�ص علي بيوت �آل النقيب؛ في حين 
يتم توزيع���ه علي عموم النا�س بعد 
تجميعه في المحلة الم�سماة "ر�أ�س 

ال�ساقية".
كن���ت  الت���ي  الفوه���ة،  تح���ت 
منه���ا،  الاق�ت�راب  م���ن  �أخ���اف 
كانت ت�صطف �صناديق عديدة 
�س���وداء قيل �إنه���ا م�صنوعة في 
الهن���د؛ وكان ممنوع���ا علين���ا ان 
نفتحه���ا؛ ولكن���ي بم���ا كن���ت �أملك 
م���ن ف�ض���ول وتم���رد وع���دم اك�ت�راث 
بالأوام���ر، ب���ادرت اح���د الأي���ام برف���ع 
والانكب���اب  عنه���ا  الثقيل���ة  الأغطي���ة 

عل���ى ر�ؤية م���ا داخلها. لم تك���ن هنالك 
�أ�س���رار اوم���ا �أ�شب���ه، ب���ل �أك���وام م���ن 
مجل���ة "الم�ص���ور" الم�صري���ة تعود الى 
�سن���وات الع�شري���ن و�أع���داد من مجلة 
ون�س���خ  الفرن�سي���ة  "ال�ترسا�سي���ون" 
لرواي���ة  م���ن ترجم���ة عربي���ة  عدي���دة 
كي�ش���وت".  "دون  "�سرفانت����س".. 
لم �أك���ن اع���رف الق���راءة �آن���ذاك، ولكن 
�وصر "�سعد زغل���ول" و"�أحمد ماهر" 
با�ش���ا"  و"النحا����س  و"النقرا�ش���ي" 
وغيره���م ر�سخت في ذهن���ي من كثرة 

ر�ؤيتي لهم في الم�وصر.
�أم���ا "دون كي�ش���وت" فق���د كان���ت م���ن 
ترجم���ة ابن عم���ي عبد الق���ادر ر�شيد، 
ال���ذي اراد، في وقت مبك���ر، ان يغتني 
من ن�ش���ر هذه الترجمة، ف����إذا بالن�سخ 
تتك���وم دون جدوي في قعر ال�صندوق 
الق���ديم. خ�ل�ال �أيام ال�صي���ف الحارة، 
في كل ظه�ي�رة، كن���ا نفتر����ش ار����ض 
ال�س���رادب الحجرية، محاطين بظلمته 
الخفيفة وم�ست�سلم�ي�ن لهوائه الرطب 
الي���ارد، فيمنحن���ا �ساع���ات م���ن النوم 

الطيب الذي لا يعو�ض.
فاذا م���ا خرجن���ا ع�صرا من���ه، واجهنا 
وا�سع���ة  وهو�ساح���ة  ال���دار  حو����ش 
عجف���اء  �صغ�ي�رة  حديق���ة  تتو�سطه���ا 
ت�ضم زيتونة و�شجرة برتقال و�شجرة 
رم���ان. كانت ه���ذه البقع���ة الخ�ضراء، 
مملكت���ي الخا�صة ومح���ل ا�ترساحتي 
وملعبي ومج���ال حريتي.كنت �أتجول 
�أ�س�ي�ر  ك�أني  ال�ضيق���ة  م�ساحته���ا  في 
منطلقا في �أنحاء غاب���ات "الأمازون" 

مثلم���ا  الأليف���ة  �أ�شجاره���ا  و�أت�سل���ق 
ف���وق  "ط���رزان" يتلاع���ب  كن���ت اري 
�أغ�صان �أ�شجاره العملاقة. ولم تهمني 
ال�سقط���ات الكث�ي�رة الت���ي عانيتها من 
جراء قفزات حمقاء كنت �أقوم بها بين 

الأ�شجار.
في  د�شدا�شت���ي  ط���رف  �أح�ش���ر  كن���ت 
لبا�س���ي، غ�ي�ر مهتم بم���ن يراقبني من 
�أه���ل الدار؛ وكنت على ال���دوام، العب 
الا  او�ضج���ة،  �ص���وت  دون  بمف���ردي 
حين يتعين علي و�أنا متلب�س �شخ�صية 
ط���رزان، ان ان���ادي ا�صدقائ���ي الفيل���ة 
الأ�س���ود؛  م���ع  معرك���ة  في  لنجدت���ي 
حين���ذاك ترتف���ع م���ن الحديق���ة عالي���ا 
وب�شكل متكرر، نداءات طرزانية �سيئة 
التقليد تدف���ع والدتي الي ال�صراخ بي 
طالب���ة مني ان اكف ع���ن ال�صياح والا 

ان�شق بلعومي.
كان���ت �شج���رة الرم���ان ه���ي حبيبت���ي 
الأثيرة ال�صامتة. كنت �أم�سك بثمارها 
و�أم�سحه���ا  النا�ضج���ة  غ�ي�ر  الخ�ض���ر 
برق���ة بط���رف د�شدا�شت���ي غ�ي�ر مب���ال 
بما يلح���ق القما����ش من ق���ذارة. ولكم 
عاني���ت من حزن طف���ولي �شديد بعدما 
انه���ارت حيط���ان الدار وتح���ول بيتي 
الي ركام من الحجارة والتراب يحيط 
بحديقتي ال�صغ�ي�رة الخ�ضراء وبتلك 
الرمانة الجميلة الت���ي �سرقوها مني. 
كان �أه���ل البي���ت، في �سنوات الطفولة 
الق�ص�ي�رة تل���ك، يرتق���ون الي الطابق 
ال���درج المظل���م عل���ي  الأول بوا�سط���ة 
الجه���ة الغربية م���ن الحو����ش، وكنت 

كانت �شجرة الرمان هي 
حبيبتي الأثيرة ال�صامتة. 
كنت �أم�سك بثمارها الخ�ضر 

غير النا�ضجة و�أم�سحها 
برقة بطرف د�شدا�شتي 

غير مبال بما يلحق القما�ش 
من قذارة. ولكم عانيت من 

حزن طفولي �شديد بعدما 
انهارت حيطان الدار وتحول 

بيتي الي ركام من الحجارة 
والتراب يحيط بحديقتي 
ال�صغيرة الخ�ضراء وبتلك 

الرمانة الجميلة التي 
�سرقوها مني. 

مع زوجته وابنه عبد الرحمن
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بت�سل���ق  نف�س���ه  الطاب���ق  الى  �أ�صع���د 
�شبابيك ال�س���رداب الكبيرة. كانت تلك 
لعبة عبثية جميلة �أمار�سها عدة مرات 
في اليوم. �أم�سك بحديد ال�شباك وارفع 
نف�سي الي الأعلي روي���دا رويدا حتي 
ا�ص���ل الي المحج���ر الخ�شب���ي المت����آكل 

ف�أقف���ز فوق���ه الي الطارم���ة الوا�سع���ة 
ب���كل �سهولة. لم يكن في الأمر خطورة 
كبيرة، ولكن.. ان ا�سير متوازنا فوق 
المحجر الخ�شبي ال�ضيق ك�أني بهلوان 
في �سيرك، فذلك ماكان خرقا لكل تقاليد 
ال�سلامة المنزلية وما �أفزع جدتي حين 
ر�أتن���ي مرة، علي ه���ذه الحال ف�صارت 
ت�ص���رخ بجن���ون منادي���ة �أه���ل ال���دار 
لر�ؤي���ة ما! فع���ل ه���ذا الطف���ل بنف�سه. 
الغ���رف  تترا����ص  الأول  الطاب���ق  في 
واحدة جوار الأخري، لا يف�صل بينها 
غيرالإيوان. وهذا الإيوان كان ف�سحة 
ن�ص���ف دائري���ة، ب�سقف ع���ال مزخرف 
كنا نجتم���ع فيه ع�صرا ل�ش���رب ال�شاي 
�أحيان���ا وللإفطار �أي���ام رم�ضان. علي 
جه���ة منه تق���ع الغرفة المهج���ورة التي 
لا ينفت���ح بابه���ا �إلا ن���ادرا وب�صعوبة. 
قي���ل لي �إنه���ا كان���ت مخ�ص�ص���ة لأح���د 
�أعمامي في الزم���ن الغابر، فلما توفي 
بقي���ت فارغ���ة لا ي�شغله���ا �أح���د. كانت 
ار�ضها مليئة بالحجارة والأتربة وفي 
�أعاليه���ا ت�سك���ن بوم���ة �شيطانية كانت 
تبعث الرع���ب في قلبي حين تعود ليلا 
الي وكره���ا �صارخ���ة �صرخ���ة ح���ادة. 
كان ال���درج المظل���م ال���ذي يو�ص���ل الي 
الطاب���ق الأول ينته���ي الي ب���اب مغلق 
ب�ص���ورة دائمة. ب���اب مغل���ق �آخر! كم 
كان يث�ي�ر ف�ض���ولي؛ وح�ي�ن �أ��سأل الي 
�أي م���كان يف�ض���ي يق���ال لي فق���ط �إن���ه 
"ما  �أفه���م معني كلمة  "م���ا بين"؛ ولم 
ب�ي�ن" الا مت�أخرا؛ فهذا هوباب لطريق 
يو�صل بيتن���ا "بالديوخانة" مبا�شرة، 

وهوالم�سل���ك ال���ذي كان يتخ���ذه جدي 
الكب�ي�ر محمد �سعي���د ح�ي�ن كان نقيب 
�أ�شراف في بغداد، لكي يذهب الي مقر 
عمله ويعود من���ه في البيت. لقد �أغلق 
ه���ذا الباب وبقي مغلق���ا الي الأبد بعد 
ان توفي ج���دي بوقت طوي���ل وخ�سر 

�أعمام���ي معركته���م م���ع الف���رع الآخ���ر 
للعائلة الكيلانية.

لم تكن هذه الأمور المبهمة تعني �شيئا 
كث�ي�را لطف���ل في ال�ساد�سة م���ن عمره 
كان يبح���ث في حياته المح���دودة، عن 
البهج���ة الم�شع���ة �أينم���ا يجده���ا. فف���ي 
الي  ال�صع���ود  كان  ال�صي���ف  �أما�س���ي 
ال�سطح العالي ينقلني الي عالم فيا�ض 
بال�صفاء وال�سعادة. اذ حالما �أنتهي من 
ارتقاء الدرج التراب���ي، حتي تتك�شف 
ال�سماء الزرقاء امام عيني ك�أن �ستارة 
يالل�سك���ون  عنه���ا.  انزاح���ت  عملاق���ة 
في  الإنغم���ار  يالمتع���ة  اللانهائ���ي!! 
هذا البح���ر ال�ل�ازوردي الجميل! كان 
ال�سطح يبدولي في غاية ال�سعة، وكنت 
�أ�سير متمه�ل�ا علي �أر�ضيت���ه الرخوة، 
مت�أملا حيطان الج�ي�ران العالية حتي 
�أ�ص���ل غرفة "البيتون���ة" حيث نحتفظ 
بالفر����ش والأغطية والكلل. كانت هذه 
الغرف���ة ال�صغ�ي�رة ب�سقفه���ا المنخف�ض 
ت�سم���ح ل! ي بالارتقاء منها الي �سطح 
�آخ���ر هو�سط���ح "الديوخان���ة"؛ وكان 
ذل���ك �أم���را ممنوع���ا؛ غ�ي�ر �أن المنظ���ر 
الرائ���ع ال���ذي كان بمق���دوري ان اراه 
م���ن ذل���ك الموق���ع كان يغرين���ي دائم���ا 
�أولا  لي  تتب���دي  الممن���وع.  باخ�ت�راق 
القب���ة الزرق���اء القائم���ة ف���وق �ضريح 
ال�شي���خ عب���د الق���ادر الكي�ل�اني، مالئة 
الأف���ق الغرب���ي كل���ه و�أ�شع���ة ال�شم�س 
الغارب���ة تتلاعب حوله���ا ب�شكل يبعث 
في المهاب���ة والده�ش���ة. ث���م التفت الي 
المن���ارة الر�شيقة التي ن�سمع من فوقها 

الآذان، كل يوم وليلة، عدة مرات. بعد 
ذلك تظهر لي ال�ساع���ة المربعة البعيدة 
الت���ي تطربن���ي، عل���ي ال���دوام، دقاتها 

الرقيقة المتلانية.
دقائ���ق  ذاك  م���كاني  �أتلب���ث في  كن���ت 
مع���دودة، �أح�س بعده���ا ب�سكينة تغمر 
قلبي، ف�أ�سلك بتردد طريق العودة غير 
�آ�سف علي اخ�ت�راق الممنوع الوهمي. 
وقبيل ما تم�س قدماي �أر�ض ال�سطح، 
حين �أك���ون ف���وق �سط���ح "البيتونة"، 
�أرف���ع قما����ش الغط���اء عن ق���در مربي 
التف���اح ال���ذي ت�ضع���ه والدت���ي تح���ت 
�أ�شع���ة ال�شم�س ف�أتن���اول تفاحة كاملة 
م�شبع���ة بال�سك���ر، القمه���ا فم���ي ملتذا 

بطعمها الطيب.
ته���دم منزلنا هذا ح���والي �سنة 1933 
بع���د �أن جاوز عمره مائت���ي عام؛ و�أنا 
الآن �أت�سائ���ل ب�ص���دق عما �شدني هكذا 
اليه، الي تل���ك المجالي العتيقة، بحيث 
لا ي���زال حيا في ذاكرت���ي حتي اليوم، 
لقد ترك انهي���اره وم�ساواته بالأر�ض، 
�شرخا في قلبي لن يزول؛ ولم �أ�ستطع 
التغل���ب علي ح���زني لفقدان���ه �إلا حين 
ق���ررت ان ا�ضع���ه ب���كل تفا�صيل���ه في 

روايتي "الرجع البعيد".
كان ه���ذا العم���ل بل�سم���ا �شافي���ا لقلبي 
وهدي���ة مت�أخ���رة لذلك الطف���ل ال�سعيد 
ال���ذي عا����ش ب�ي�ن جدران���ه �أك�ث�ر �أيام 

حياته فرحا وغبطة وبراءة.
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م���اذا ح���دث لذل���ك الطف���ل في الرابعة 
من عمره، حين �أخرجت���ه والدته قبيل 
الفج���ر ليف���رغ �أح�ش���اءه خ���ارج غرفة 
الظ�ل�ام  و�س���ط  و�أجل�ست���ه  نومه���م، 
الدام����س في الطارم���ة العري�ضة، ف�إذا 
بالبوم���ة الت���ي تقط���ن �إح���دي الغرف 
المهجورة تم���رق فوقه وتطلق �صرخة 
ح���ادة ته���ز كيان���ه ال�ضئيل ه���زا عنيفا 

فيقع مري�ضا ب�أع�صابه �أياما طويلة؟
ذل���ك نتيج���ة �شب���ه حتمي���ة لموا�صفات 
الم���كان الذي كان يعي�ش ه���و وعائلته. 
ولعل���ه ب�سب���ب تل���ك ال�صدم���ة القوي���ة 
تغير ع�صبيا ونف�سي���ا و�شعوريا، مما 
�أدي، عل���ي الأغلب، الي جعل���ه �إن�سانا 
ح�سا�سا جدا، يمكنه، في الوقت نف�سه، 
�أن يتفهم �أ�ضع���ف المبادرات الان�سانية 
و�أن ي�ستطيع بعد ذلك �أن ي�وصغ منها 
�أعم���الا فنية. كل ذل���ك ممكن في �ساحة 
النف����س الب�شري���ة، �إذا ماو�ضع���ت في 

مكان معين ومحدد المعالم.
خطر لي ه���ذا الا�ستطراد و�أنا �أ�ستعيد 
حالة الارتباك التي وجدت نف�سي فيها 
بع���د �أن تبين لي �أننا �سننتقل من دارنا 
الثالث���ة المبهج���ة في "ر�أ����س الج���ول" 
الي دار �أخ���ري غ�ي�ر بعي���دة، تقع علي 

الكيلاني" مبا�شرة.  "�شارع 
كان���ت دارا كب�ي�رة بطابق�ي�ن، تحتوي 
عل���ي غ���رف عدي���دة وعلي �سط���ح عال 
ي�ش���رف علي منظ���ر وا�س���ع الآفاق. لم 
�أدر �سب���ب ابتع���اد عواطف���ي ع���ن تلك 
ال���دار الرابعة. ب���دت لي كئيبة ت�وشب 
�أنحاءه���ا ظلال غ�ي�ر م�ستحب���ة. ك�أني 

كنت �أتوقع �شرا ينزل بنا فيها.
توفي والدي فيها �سنة 1942 وتوفيت 
�أخ���وي  وال���دة  الأولى  قبل���ه زوجت���ه 
الكبيري���ن. كانت وفاة وال���دي �صدمة 
كبري ل�صب���ي في الخام�س���ة ع�شر من 
عم���ره، وكان���ت، في الواق���ع، فقدان���ا 
ل���رب البي���ت والم�س����ؤول ع���ن تدب�ي�ر 
م���ورد عي�شنا. بع���ده تناو�شتنا من كل 
جان���ب، كل علي حدة، م�شاكل و�أزمات 

و�أمرا����ض. وبقيت ال���دار غير مكترثة 
بن���ا؛ كنت �أراها هك���ذا، ولا �أعلم �أكنت 
عل���ي ح���ق �أم لا. م���رت علين���ا �أحداث 

عراقية ونحن فيها. 
قبل وف���اة والدي وقع انق�ل�اب ماي�س 
اللي���الي  �إح���دى  من���ه  �أتذك���ر   .1941
فج���را حين �أغ���ارت على بغ���داد طائرة 
�شعل���ة  الج���و  في  ورم���ت  انكليزي���ة 
�ضوئي���ة. كنا نن���ام في ال�سطح العالي 
فا�ستيقظنا على �وصت �صافرة الانذار 
وعلي منظر ال�ض���وء ال�ساطع المنت�شر 
الطائ���رة  �أن  ح�سبن���ا  ال�سم���اء.  في 
�ستق���ذف بقنابله���ا بع���د ذل���ك؛ فهرعنا 
نن���زل با�ضط���راب الي الطابق الأ�سفل 
ونحن لا ن���كاد نري طريقنا في الظلام 
الا ب�صعوب���ة. �إنح�شرنا كلنا في غرفة 
واحدة وكنا ثماني���ة �أ�شخا�ص. �أتذكر 
جي���دا حادث���ة م�ضحك���ة في ذلك الجو 
الج���و  في  ارتفع���ت  فق���د  الم�أ�س���اوي؛ 
طقطقة غريبة تنبه���ت لها جدتي لأمي 

فهتفت:
ـ���ـ عين���ي الب���اب دتن���دك يا جماع���ة. يا 

طار�ش يجي بها ليوم الأك�شر.
�سكتنا جميعا، �إلا �شقيقتي التي تكلمت 

ب�وصت مرتجف: 
ــ لا بيبي. هاي �آني. �سنوني دتطكطك 

من الخوف.
�ضحكنا ب�أع�صاب متوترة.

لم تك���ن �إلا من���اورة لا معن���ي له���ا م���ن 
نح���و  المتق���دم  الانكلي���زي  الجي����ش 

بغداد.
ح���دث بعد ذلك "الفره���ود" ؛في اليوم 
الث���اني كما �أظن. قام اب���ي ف�أغلق باب 
الدار ومنعنا من الخ���روج، كما منعنا 
منعا باتا من �ش���راء اي �شيء مما كان 

ي�سرق ويباع في ال�شارع. 
مكثنا، نحن الأ�شق���اء الأربعة، واقفين 
�أم���ام �شبابي���ك الطاب���ق الأول ،نتطلع 
بذهول الي م���ا كان يجري في "�شارع 
الكي�ل�اني". كان النا����س م�سرعين في 
غدوه���م ورواحهم، ويحمل���ون �أ�شياء 
و�أغرا�ضا لا ندري من �أين جلبوها ولا 

الي �أين �سيذهبون بها.
بم�شق���ة  يحم���ل  �شخ����ص  �أده�شن���ي 
عل���ي ظهره لف���ة كبيرة جدا م���ن فر�ش 
و�أغطي���ة وحاج���ات منزلي���ة متنوعة، 
وهو ين���وء بحملها وي�س�ي�ر من مكان 
لآخ���ر ثم يع���ود الي الجهة الت���ي �أقبل 
منه���ا. كان في مظهره منه���وكا، متعبا 
لا يك���ود يق���وي عل���ي ال�س�ي�ر؛ �إلا �أن���ه 
غ�ي�ر مفه���وم، كان  با�ص���رار غري���زي 
ي�سع���ي للإفلات بغنيمت���ه التافهة تلك، 

معر�ضا حياته، ربما ، للخطر.
لم تكن لهذه الظروف العراقية ال�سيئة 
�صل���ة بدارن���ا، غ�ي�ر �أني لبث���ت �سنين 
طويل���ة، لا �أحب �أن �أعي���د ذكرها �أو �أن 
�أتخيل تفا�صيلها. ومع ذلك ، فقد ع�شت 
فيه���ا �أوقات���ا �سعي���دة قليل���ة وجابهت 
تجرب���ة المراهق���ة الثقيل���ة. ث���م كان �أن 
عجزن���ا بعد وف���اة والدي ع���ن ت�سديد 
�أجرة الدار ل�شهور عديدة، واظطررنا 
الي الانتق���ال الي دارن���ا الخام�سة في 

محلة "ر�أ�س ال�ساقية".
كان���ت ت�شبه دارن���ا الثالث���ة بب�ساطتها 
وتفتحها، وكانت هي الدار التي �إنبثق 
فيه���ا توق���ي ال�شدي���د الي الأدب والي 
الق���راءة و�سم���اع المو�سيق���ي. ورغ���م 
الع���وز المادي ال���ذي �أخذ ي�شت���د علينا 
�شه���را بعد �آخر، ف����إني كنت �أعي�ش في 
ع���الم يحميني من وخ���زات ذلك العوز 
ب�ش���كل غام�ض. ه���ي لي�س���ت الحماية 
بمعناها التقليدي، ولكنها تعني �أنني، 
بت�شكيلت���ي النف�سي���ة والفكري���ة، كنت 

�أجد كل تلك المنغ�ص���ات المادية، �أمورا 
عاب���رة وتافه���ة ولا يمكنه���ا �أن تم����س 

ذاتي الحقيقية ب�وسء كبير.
لج����أت ح�ي�ن ازداد �ضغ���ط الظ���روف 
الحياتية عل���ي الي الكتابة الق�ص�صية 
والم�سرحي���ة. كتبت م�سرحيته عاطفية 
وبع����ض  ف�ص���ول  بثلاث���ة  حزين���ة 
الق�ص����ص، ث���م �أنج���زت بانفع���ال غير 
رواي���ة   1949/1948 �سن���ة  م�أل���وف 
�صغ�ي�رة كان م�صيره���ا �أن تن�ش���ر بعد 
�أك�ث�ر من خم�س�ي�ن عاما. �إنه���ا "ب�صقة 

في وجه الحياة".
كن���ت، لأول مرة، ق���د ا�ستقللت بنف�سي 
في غرف���ة �صغ�ي�رة تمل�ؤه���ا الرطوبة، 
عل���ي جانب م���ن ال���دار. انتقل���ت �إليها 
ب�سري���ري ومكتبت���ي ال�صغ�ي�رة رغ���م 
احتجاجات �أهلي القوية. كنت �سعيدا 
جدا بحريتي الن�سبي���ة تلك في ال�سهر 
ليلا وقراءة ما �أ�شاء، �أو الانكباب علي 

الكتابة دون مراقبة من �أحد.
م���ن  والع�شري���ن  الحادي���ة  في  كن���ت 
الحق���وق  كلي���ة  في  تلمي���ذا  عم���ري، 
العراقي���ة، �أراق���ب ع���ن كث���ب مظاه���ر 
الغن���ي والثراء التي تحيط بي من كل 
جانب، و�أن���ا غير م�شغ���ول الذهن بما 
�أن���ا فيه من حال مادي���ة مزرية تقريبا، 
ب���ل دائ���م التفك�ي�ر بكيفي���ة الو�ص���ول 
الي �إنت���اج �أدب���ي عراق���ي متمي���ز علي 

الم�ستوي العالمي.
كان ه���ذا الاهتم���ام الفك���ري، يبعدني 
كثيرا ع���ن محيط���ي، ويجعلن���ي علي 
مبعدة من عواطف الح�سد والح�سرة. 
وفي الواق���ع، كان���ت حالت���ي هذه هي 
حب���ل النجاة الحقيقي ال���ذي امتد �إلي 
م���ن المجه���ول. بقين���ا في دارنا بمحلة 
"ر�أ�س ال�ساقية" حوالي �سبع �سنوات 
عج���اف، مررن���ا خلاله���ا ب���كل �أن���واع 
الم�شاكل وتعقيدات الحياة المادية. �أما 
بالن�سب���ة لي فقد ا�ضطررت الي دخول 
امتح���ان ال���دور الثاني قب���ل التخرج، 
محم���ودة  غ�ي�ر  مخاط���رة  ذل���ك  وكان 
العواقب؛ �إلا �أنني نجوت منها لح�سن 
الحظ. بف�ضل �إرادة �صلبة تملكتها في 

الوقت المنا�سب.
غادرن���ا دارنا تلك �أواخ���ر �سنة 1949 
الي بعقوب���ة حي���ث كان ي�شتغ���ل �أخي 
المدني���ة،  المحاك���م  في  قا�ضي���ا  نه���اد 
وحي���ث عنيت �أنا �أي�ضا موظفا في تلك 
المحاكم؛ فبد�أت فترة زمنية هي الأكثر 
الأدبي���ة  حيات���ي  في  غن���ي  والأعم���ق 

والفكرية والنف�سية.
و �إذ �أع���ود الي �أول هذه الكلمة و�أكرر 
الت�س���او�ؤل عن معني وجدوي الكتابة 
ع���ن المنازل التي قطنته���ا خلال �أعوام 
في بغ���داد، �أجد �أن ذل���ك ال�س�ؤال يبدو 
مريبا ويح���اول �أن يغطي علي حقيقة 
المو�ضوع؛ فهذا الحدي���ث الطويل عن 
من���ازلي في بغ���داد، �إنم���ا ه���و طريقة 
ملتوية وغير مبا�شرة لت�سجيل بع�ض 
مجري���ات حيات���ي واهتمامات���ي وم���ا 
تبق���ي من ذكريات �سعي���دة و�شقية عن 
ه���ذه الحي���اة. كلنا لا نري���د �أن نم�ضي 
دون �أن ن�ت�رك �أث���را خلفن���ا للآخرين. 
ق�س���م منا، وه���م الغالبي���ة، لا يعمل �أي 
�ش���يء، والق�س���م الثاني يجه���د نف�سه، 
بلا جدوي، في الكتاب���ة علي الماء، �أما 
الق�س���م الثال���ث م���ن الب�ش���ر، ال�سعداء 
المحظوظ�ي�ن، فهم �أ�صحاب الآثار التي 
تبق���ت لن���ا والت���ي �سنتذكره���م دائم���ا 

عبرها.

عن كتاب مقالات.. الاعمال 
الكاملة الجزء 6
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فخري كريم

التكرلي �أكبر من �أي جائزة 

اذك���ر ان بابل���و ن�ي�رودا كتب في 
يومياته )�أ�شه���د اني قد ع�شت(.. 
ال�سيا�س���ي  قائ���ده  خ�وشن���ة  ان 
ظل���ت عالق���ة في ذاكرت���ه، فقيل له 
بمحب���ة: ك���م ع���دد النا����س الذين 
يتذك���رون ا�سم ذل���ك القائد؟ وهل 
لن���ا ان نعرف ا�سماء مئات الالاف 
م���ن قرائ���ه ومريدي���ه والمت�أثرين 

بابداعه؟
قد لا ا�ستطيع الخروج من جلدي 
م�صلح���ة  ارى  ولا  ال�سيا�س���ي، 
الخ���روج،  ه���ذا  مث���ل  في  لاح���د 
لكنن���ي اجتهد في ان اعيد �صياغة 
مفاهيمي واف���كاري وت�وصراتي، 
ب���ل ذائقت���ي ل���كل م���ا ه���و جمي���ل 

وخلاق..
بتجربته���ا  الحي���اة  ان  �صحي���ح 
ذل���ك  ا�سا����س  الغني���ة، كان���ت في 

كل���ه، و�صحي���ح ان متع���ة القراءة 
منحتن���ي ده�شة اكت�شاف الا�شياء 
التي قد لا ترى في الحياة، وعمقت 
مدارك���ي  وو�سع���ت  مع���ارفي، 
وافق���ي، باخت�ل�اف مو�ضوعاتها، 
وبغ�ض النظر ع���ن القوالب التي 
و�ضعت فيها، �س���واء كانت �شعراً 
او �سيرة او تاريخاً او �سياحة او 
�سح���راً او علوماً،... لكنني مدين 
للرواية التي كان���ت دائماً، ال�سفر 
�س���ر  لادرك  في���ه  اغو����ص  ال���ذي 
الاعم���اق الان�ساني���ة وت�وشفاته���ا 

ولا محدودية فرادتها..
واحيان���اً اق���ول، اذا لم تكن ذائقة 
ال�شعر او غيرها ط���وع كل مثقف 
او ان�س���ان، فهل يمك���ن ان تكتمل 
طاقة الك�شف حتى عند ال�سيا�سي 

اذا لم يتذوق قراءة الرواية؟

ق���ال ناق���د م�ص���ري كب�ي�ر، ربم���ا 
ب�صيغة المبالغة، ان ف�ؤاد التكرلي 
والاوج���اع(  )الم�س���رات  اب���دع 
فكان���ت اروع م���ا كت���ب في القرن 

الع�شرين...
التكرلي محامي مهنة، لكنني غير 
معن���ي بذلك، او بم���ا كان عر�ضياً 
ب�سبب ذل���ك، لكنني �شدي���د الت�أثر 
ب���ه كروائ���ي، يكف���ي ان���ه �صان���ع 
)الاوج���اع  و  البعي���د(  )الرج���ع 

والم�سرات(...و)خاتم الرمل(.
الا يكفي فاغ�ن�ر انه منح الب�شرية 
تل���ك الروائ���ع والقم���م المو�سيقية 
التي نهي���م بانغامها وتهويماتها، 
ادراج  ذل���ك  ماع���دا  كل  وليذه���ب 

الرياح.

القيت في ا�سبوع المدى
 في اربيل عام 2007


