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الحرية مع�ضلتنا و�ضالتن���ا وحلمنا التائه وم�ستحيلنا الذي 
يتعذّر علينا الإم�ساك به،  كم كتبنا عنها وكم تغنينا بها،  وكم 
قدّمنا من الت�ضحيات رجاء قطف ثمرتها المحرّمة؟ وكم كانت 
-و�ستبق���ى- �شعارات ال�سيا�سي�ي�ن في المظاهرات والبيانات 
والت�صريح���ات مزدحم���ة بكلم���ة الحري���ة؟ وك���م ر�أيناهم في 
اللحظات التاريخية يهتف���ون ب�أ�صوات مبحوحة با�سمها �أو 
يب�شرون بها،  باعتبارها ال�شرط الوحيد لل�سعادة الإن�سانية 
لكونه���ا الخاتم ال�سح���ري �أو كلمة ال�سر التي تفت���ح لنا -�إذا 
ما نطق���ت مغاليق الم�ستحي���ل و�شرف���ات الفرادي�س وطرقات 

الخلا�ص. 
�أذك���ر �أن الكب���ار كان���وا ي�شركونن���ا ونح���ن �صغ���ار -م���ا بين 
ال�ساد�س���ة وال�سابع���ة- في المظاهرات،  ويزج���ون بطفولتنا 
الغ�ض���ة في مواق���ف لا ندرك كنهه���ا ولا م�ؤداه���ا. ونحن في 
�س���ن اللع���ب والتخيل،  كن���ا نُ�ستخدم كطع���وم جميلة مزينة 
بال�شرائ���ط والثي���اب المك�شك�شة،  وحين تتح���رك المظاهرات 
يثقلون �أيدينا ال�صغيرة ب�أط���واق الزهور واللافتات الملونة 
الت���ي ت�سطع فيها كلمة الحرية )عرفت ذل���ك من ال�صور التي 
نحتف���ظ به���ا(،  كن���ا لا نفهم معن���ى تل���ك المف���ردة ولا �سواها 
م���ن المف���ردات التي كان���وا يرددونها في المظاه���رات،  بل كنا 
نحن ال�صغ�ي�رات م�شغولات ب�شرائطن���ا و�ضفائرنا و�أحزمة 
ف�ساتيننا وتعب �أذرعن���ا النحيلة التي ترفع �أطواق الزهور،  
كنا نبكي وهم ي�صادرون حرية طفولتنا،  ونرجو العودة �إلى 
البي���ت وح�ض���ن الأم واللعب مع �أقرانن���ا،  كان در�س الحرية 
الأول لن���ا م�ضادا للحرية،  وكان قيدا �أرهق الطفولة ب�أوهام 
و�أيديولوجيات الكبار ذات الح���دود المت�صلبة التي تقتل كل 
بارق���ة لتجلي���ات الحري���ة في ف�ض���اء الطفول���ة الرحب. يرى 
الكات���ب الأرجنتين���ي »�أرن�ستو �سابات���و« �أن القرن الع�شرين 
ف�ص���ل نهائيا ب�ي�ن الحرية والتق���دم،  وزاد من م���رارة القول 
الم�شه���ور الذي �أطلق���ه »نيت�شة«: �إن التقدم ق���د يكون تقهقريا 
والتقهقر تقدميا.. وي�ضيف »�ساباتو« �أن ال�شك المبرر بالحرية 
ب�صيغته���ا الغربية،  دفع �إلى الت�شكيك بالحرية نف�سها،  وفي 
الأق���ل �أرج�أ تحقيقها �إلى �أمد غير معروف �أي�ضا،  فالحرية لا 
تهب���ط من ال�سماء،  بل ينبغي �أن ت�شيّد من ال�صغائر اليومية 
وحتى الم�ضحكة وغ�ي�ر ال�سليمة منها،  والتي بف�ضلها يتميز 
الإن�س���ان ولا ي�ضي���ع في الح�ش���د.. الحرية لا تهب���ط �أبدا من 
ال�سم���اوات كالمطر،  ولا تُقطف من �أ�شجار التوت والبرتقال،  
وحياتن���ا العربي���ة -التي بقي���ت في عوَز مزم���ن للحرية- لن 
ت�ستقي���م لها �صيغ���ة �إن�سانية ما لم تحظ بلم�س���ات �شافية من 
�أ�صابع الحرية،  وتعترف ب�ضرورة الحرية لجميع الكائنات 
في �سعيه���ا اليوم���ي المعت���اد في �أر����ض الب�شر. ف���كل الأفعال 
اليومي���ة وال�صغائ���ر،  وحت���ى الأخط���اء الت���ي تُرتك���ب عفو 
خاط���ر الكائن الإن�س���اني،  الأعمال المث�ي�رة لل�ضحك وارتداء 
الملاب�س المرح���ة وق�ص ال�شعر �أو �إطالت���ه،  و�إطلاق ال�صوت 
بالغناء والتعبير ع���ن الغ�ضب بال�صراخ،  وقول ما ن�ؤمن به 
دونم���ا خوف �أو رهب���ة والبوح بما نحب وم���ا نكره،  حرية 
اختي���ار الأ�شخا�ص الذين يمكنن���ا التوا�صل معهم،  وكل تلك 
التفا�صي���ل الت���ي لا يمكن ح�صرها من الممار�س���ات الإن�سانية 
الب�سيطة -لكنها الأ�سا�سي���ة- في التعبير دون �إكراه،  دونما 
خ�ض���وع ل�سلط���ة متع�سف���ة في المجتم���ع تح���ول بيننا وبين 
التمت���ع بحري���ة الفعل والإب���داع،  لنمل���ك �إرادة الحرية التي 
قد تعيقها هيمنة �إرادة الق���وة وعنف المهيمنين.. من الحرية 
من��شأ الإن�س���ان و�إليها مرجعه كما يق���ول »برديائيف«،  ومن 
ه���ذه الحقيق���ة يبق���ى الإن�س���ان في ا�ضط���راب و�أ�س���ى عن���د 
حرمانه منه���ا،  وعجزه عن امتلاك �إرادت���ه الحرة.. تنطوي 
معظ���م الأعمال الفل�سفية والإبداعي���ة والملاحم الكبرى التي 
�أبدعه���ا العق���ل الب�ش���ري على فك���رة الحرية والن���زوع �إليها،  
ويكم���ن �سر الع���الم وبق���ا�ؤه في �صراع���ه من �أج���ل الحرية،  
وحلم���ه بها كظهير م�ساند للحياة المبدعة المتجددة،  من جهة 
�أخرى تنبئنا الملاحم والتراجيديات ال�شهيرة �أن الحرية هي 
م�صدر الم�أ�ساة في التاريخ الب�شري،  فمن �أجلها ي�ضحي المرء 
ويرتق���ي في م���دارج التف���اني،  حتى �أن بع����ض الفلا�سفة عدّ 
الحري���ة الأمر المقد�س الذي ينبغي الالتف���ات اليه،  باعتباره 
المنُجي من انحط���اط الب�شرية،  برغم �أن ال�سعي �إلى الحرية 
ي�ؤدي غالبا �إلى الخ�سائر المادية والآلام والعوز والعزلة عن 
�سياق الحياة المادية المتحكمة بالمجتمعات الحديثة،  وخيانة 

تبع���د معنى الحرية في نفو�سنا ومواقفنا قد 
الع���وز  م���ن  وتنجين���ا  الألم  الى عن���ا 

ح�ي�ن،  لكنه���ا تثق���ل �ضمائرن���ا 
يتن���ازل  وق���د  و�أرواحن���ا، 
النا����س ع���ن الحري���ة كم���ا ق���ال 
)لتخفي���ف  دو�ستويف�سك���ي 
مطل���ب  فالحري���ة  �أعبائه���م(،  
�صع���ب،  والح�صول  عليه لي�س 
المطرال���ذي  عل���ى  كالح�ص���ول 
يهطل علينا من  �أعالي ال�سماء.

لطفية الدليمي

الحرية لا تهبط
من ال�سماء

  

قناديل تمظهرات المدينة فـي ال�شعر العراقي الحديث
عبا�س الغالبي

احتفى اتحاد لاأدباء بالروائي المغترب 
�سلام �إبراهيم،  بمنا�سبة �صدور روايته 
الجديدة )الحياة لحظة( و�أدار الجل�سة 

الناقد علي ح�سن الفواز م�شيرا �إلى �أهمية 
هذه الرواية التي  يحاول فيها الروائي ان 

ي�ضع �أ�صبعه على الجرح العراقي والتي 
لام�ست تحولات الزمن  العراقي في زمن 

الفجائع منذ بداية الثمانينيات، هذا الزمن 
ال�سيا�سي ولاأخلاقي والزمن الذي يحمل كل 

الت�شوهات والا�ضطربات،  وهذا يحتاج الى 
ثقافة تتجاوز ما هو وقائعي،  �شهادة تتلم�س 

من التفا�صيل والت�شكلات والملامح التي 
يثبت بها لاإن�سان،  ربما هي  وا�ضحة الملامح 

لكن الان�سان الخائب ولاإن�سان المهزوم هو 
الذي يتلم�س وجع هذه الفجائع، 

ووج���ع  ه���ذه التح���ولات، ربما تعيدن���ا الى قراءة 
الكث�ي�ر م���ن الملف���ات،  وحينما يكون ال�س���رد قريبا 
م���ن هذه المنطقة ال�ساخنة، فانه يحفزنا على اعادة 
ق���راءة التاري���خ والايديولوجيات واع���ادة قراءة 
ملف���ات الحزن وملف���ات الحلم كونن���ا نحلم بالمدن 
وبجمالياته���ا، ونحلم بهذه الجن���ات الأر�ضية .ثم  
تح���دث الناقد ب�شير حاجم ح���ول الرواية بمفهوم 
نق���دي منهجي اث���ار بع�ض  اللغط  ل���دى الح�ضور 
لم���ا يحمله ه���ذا النقد من تاوي�ل�ات في روح الن�ص 
وقال :�سادتي ماالذي جع���ل هذه الرواية تت�ضخم 
به���ذه ال�صيغة،   وه���ي بح���دود خم�سمائة �صفحة 
م���ن  القط���ع الكبير، هن���اك بع�ض النق���اد ي�شيرون 
الى م�س�أل���ة،  الا وه���ي م�س�أل���ة  النف����س الروائ���ي، 
يقول���ون ان هذا الروائي نف�سه ق�صير  في الرواية 
وذاك نف�سه طويل،  وهم دائما ي�ؤكدون على حجم 
الرواي���ة ولا ي�ؤكدون عل���ى �أهمية الرواية، في اي 
تجدي���د �سردي نحن لا نهت���م بالكم،  قد يكون هناك 
ن�ص �سردي من مئة �صفحة يتوفر على ا�شتراطات 
الرواي���ة وق���د  يكون هن���اك ن�ص �س���ردي �آخر من 
300  �صفح���ة لا يتوف���ر على ا�شتراط���ات الرواية،  
الان نري���د ان نفند خرافة النف�س الطويل والنف�س 
الق�صير  في فن الرواية،  رواية �سلام �إبراهيم من 
رواي���ات ال�سيرة الذاتية،  وان���ا دائما �أتحدث  عن 
ال�سياق،  �أقول انا �ضد ال�سياق،  وال�سياق ينطوي 
عل���ى �سياق�ي�ن، هنال���ك �سي���اق خارج���ي و�سي���اق 
داخلي،  ومث���ل ما نعتبر المدخ���ل والإهداء عتبات  
لمتن الن�ص، �أي�ضا هنالك  ملحقات لمتن  الن�ص، هذه 
الملحقات ا�سميه���ا بال�سياق���ات الداخلية، وبمعنى 
ال�س�ي�رة الذاتي���ة للم�ؤل���ف �س�ل�ام �إبراهي���م،  وانا 

اعتبره���ا �سياق���اً داخلي���اً وهذا هو  �سي���اق متعمد، 
فم���ا هي هذه ال�سيرة الذاتية للم�ؤلف؟  يتحدث انه 
تعر����ض للاعتق���ال والتعذيب النف�س���ي والج�سدي 

وهاج���ر الى المنفى من �سوري���ا الى ايران و�صولا 
�إلى الدنم���ارك،  وه���ذه الرواي���ة تفا�صيلي���ة وق���د 
�أطنب كثيرا في التفا�صيل، هو حاله حال الروائي 

عل���ي ب���در، والم�شكلة ان �س�ل�ام �إبراهي���م  في هذه 
الرواية ي�سرد وقائع، وان لااتفق مع �صديقي علي 
ح�سن الفواز عندما قال ان هذه الرواية هي رواية 

واقعية، وه���ذه الرواية هي وقائعية وكل احداثها 
حقيقية، لذلك فيما يتعلق بالو�صف هناك تفا�صيل 

نجد انها غير جديرة بان تكون في هذه الرواية.
فيم���ا اكد الناقد  زهير الجب���وري ان هذه  الرواية 
واقعي���ة بحت���ة، وانط�ل�اق الرواي���ة يت�ش���كل   من 
خ�ل�ال عن���وان الرواية ال���ذي يمثل –ثري���ا الن�ص 
– حي���ث انطل���ق الم�ؤلف من ذاكرة،  وت�شكل هذه 
الذاك���رة ذاك���رة �شخ�صي���ة تمازج���ا م���ع التجرب���ة 
–الايديولوجي���ة – الت���ي �شكل���ت الان�سج���ام في 
وفي  التط���رف  وفي  الع���ام  الاداء  وفي  ال�سل���وك 
العلاق���ات الخا�ص���ة والعام���ة وه���ذا م���ن الجانب 
الم�شهدي والت�صويري للبطل الروائي ولل�شخو�ص 
التي �سارت في الرواية، والانك�سارات التي حدثت 
انذاك، والبحث عن الخمر والافراط بالجن�س وما 

الى ذلك .
وقال الروائ���ي �سلام ابراهيم عن روايته الجديدة 
– الحي���اة لحظ���ة -  انا فق���ط اعطيتها لم�سة لكي 
تكون فن���اً، الكاتب هو فنان كر�سام اللوحة واداته 
الكلم���ات، وهذا الن�ص من الوقائ���ع الحياتية ولها 
علاق���ة وثم���ة بن���ى اجتماعي���ة و�سيا�سي���ة وبن���ى 
اخلاقي���ة، ولم اذك���ر فيه���ا الجن����س ب�ش���كل فا�ضح  
ولكني ذكرت ح���الات  جن�سية وهي حالة تفاعلية، 
وكل مجتم���ع فيه كب���ت جن�سي تك���ون  فيه حالات 
�سري���ة، وهذه  ه���ي وقائع فكل البن���ى الاجتماعية 
وال�سيا�سية مرتبطة مع بع�ضها من خلال ن�صو�ص 
وا�ضح���ة، وفي هذا الن�ص حاولت ان ا�ستعمل فيه  
الأدب ال�شفاه���ي، هنال���ك مروي���ات �شفاهية كاملة، 
وهن���اك  الا�ستف���ادة من الم���وروث في الن�ص وهذا 

حق لي .

�سلام �إبراهيم فـي اتحاد لاأدباءم����ت����اب����ع����ة

رواي��������ة )الح�����ي�����اة لح����ظ����ة( ت���ث�ي�ر الج�������دل ال���ن���ق���دي
محمود النمر

يرى افلاطون  )ان الدولة تن��شأ لعدم ا�ستقلال الفرد ب�سد حاجاته بنف�سه،  وافتقاره �إلى معونة الآخرين،  ولما كان كل 
ان�سان محتاجاً �إلى معونة غيره في �سد حاجاته،  وكان لكل منا احتياجات كثيرة لزم ان يت�آلب عدد عديد منا،  من �صحب 
وم�ساعدين في م�ستقر واحد،  فنطلق على ذلك المجتمع ا�سم مدينة  او دولة (.*و ال�شاعر  كائن اجتماعي يحيا في منظومة 

�إنتاج معينة،  ويعك�س وعيه بها �صورة عن العالم.وتتخذ المدينة في ال�شعر العراقي الحديث  ا�شكالًا ذاتية وح�ضارية،  
و�أخرى على وفق �صور  كالمدينة الحلم والمدينة الفا�ضلة،  ففي  
الر�ؤية الذاتية يت�ساءل ال�شاعر  �سعدي يو�سف عن المدينة،  هل 

فقدت في العالم الأ�سفل،  �أي عالم الأموات،  �أم �أنها طارت 
نحو ال�سماء،  حيث ينبع �س�ؤاله من ذاته ال�شاعرة ب�أن المدينة،  
قد �سلبته العالم الروحي للحياة،  ولهذا يراها في خراب عام 

و�شامل،  لا�شيء �سوى الرياح ت�صفر في �ساحاتها،  ما يدل على 
�شدة الخواء والعدمية وذلك منتهى ال�سلب المعنوي للإن�سان في 

عالم المدينة،  �إذ يقول :

عام �ألفين،  وفي منت�صف الليل 
وفي باب حديقه 

�سائر مر،  خطاه المثقلات 
بر�صا�ص العمر ال�ضائع،  تروي كيف ماتوا 

�أين ماتوا … 
في �سباخ الكرخ،  �أم في حفر الروح 

                        العميقة ؟ 
ترى �أين المدينة ؟ 

رحلت �أم هبطت في العالم الأ�سفل،  
         �أم طارت �إلى حيث تطير القبرات ؟ 

�أترى الأحياء ماتوا 
�أم ترى الموتى عليها ن�شروا،  ف�أنت�شروا ؟ 

            �إن المدينة 
مثل �شعف النخل الياب�س،  انقا�ض �سفينة 

ت�صف���ر الري���ح عل���ى �ساحاتها الغ�ب�ر،  وت�صفر 
حزينة 

حيث لا دجلة يحمر،  ولا ي�صفو فرات 

ف���ك�أن ال�شاعر هنا يقدم نبوءته الذاتية،  عندما 
حك���م عل���ى المدين���ة بالم���وات والخ���واء،  وتلك 
لي�س���ت الحقيق���ه عل���ى �أر����ض الواق���ع،  و�إنما 
اح�سا�س تعم���ق في دخيلته،  �أوحى له بعدمية 
الحياة،  كونه م�سلوب الارادة . ولذلك يتخفى 
خلفها في �س�ؤالاته فالمدينة،  ما هي �إلا ال�شاعر 
ممث�ل�اً بجمع النا����س،  الذي���ن لا يح�سون ب�أي 
معن���ى لحياته���م .ام���ا ال�سي���اب،  ف����إن مدينت���ه 
الحلم تمثلت لدي���ه بجيكور فهي مدينة الحلم،  
الت���ي لم ي�ستطع الزمن ان يبعدها عنه،  بل انه 
ا�سهم في �صيرورتها ذهنياً وفكرياً،  لارتباطها 
بارها�ص���ات النق���اء وال�صف���اء ،  وه���و بخياله 
المتدف���ق و�شاعريت���ه الف���ذة جع���ل منه���ا جن���ة 

احلامه،  التي ترتبط بحكايا الا�ساطير :

جيكور .. �ستولد جيكور
النور �سيورق والنور، 

جيكور �ستولد من جرحي، 
من غ�صة موتي،  من ناري، 

�سيفي�ض البيدر بالقمح، 
والجرن �سي�ضحك لل�صبح، 

والقرية دار عن دار

تتماوج انغاماً حلوه
وبهذا ف�إن ال���ذات عند ال�سياب - كما عند غيره 
– في �سعي د�ؤوب للخلا�ص من المكان القاهر 
- المدين���ة – وت���رى بحتمي���ة الانف�ص���ال عنه،  
وله���ذا بقي���ت جيك���ور بو�صفه���ا مكان���اً ريفياً،  
قائم���ة في وعيه متعمق���ة في �إح�سا�سه ونف�سه،  
ففيه���ا ين�شد حريته،  الت���ي افتقدها في المدينة 
اذ في المدين���ة تمثلت عوام���ل التيه وال�ضياع . 
في ح�ي�ن ان جيكور مثل���ت ما�ضي���ه وحا�ضره 
وم�ستقبل���ه،  م�ش���دوداً ع���ن طري���ق الحل���م في 
العودة �إليها ثانية.وت�أخ���ذ �أ�شكال التعبير عن 
المدين���ة بع���داً اجتماعي���اً حيث ي�ص���ور ح�سب 
ال�شي���خ جعفر �أزقة المدينة وم���ا تثيره من فزع 
عند الإن�سان،  لأنها �أماكن �ضيقة ومظلمة وهي 
تفرع���ات �صغ�ي�رة،  ت�صل ب�ي�ن �أعم���اق المدينة 
وف�ضاءاتها المفتوح���ة،  فتكون ثنائية مت�ضادة 
ع�ب�ر المغلق والمفتوح،  وتبع���ا لحركة الإن�سان 
من والى بيته،  تكون ممرات ات�صال من المغلق 
�إلى المفت���وح،  وبالعك����س،  ولذلك تكون الأزقة 
رم���زاً لحالة مخا�ض �صعب���ة وقا�سية،  يمر بها 
المجتم���ع،  وهو يع�ب�ر من مرحل���ة �إلى �أخرى،  

حيث يقول :
والمدينة في العمق ت�صغي الى خطوتي

ال�صخر احمر �صلبا يواجهني،  في الزقاق
الم�ؤدي الى الج�سر،  توقفني امر�أة

من دخان المطاعم
يلوي ابت�سامتها ال�سكر.

وغالب���اً م���ا ترتب���ط ال�ص���ورة الزقاقي���ة،  عن���د 
يا�سين طه حافظ،  برف�ضه الواقع �ألمديني،  من 
خ�ل�ال البحث عن الأثر الح�ضاري المفقود،  في 
باب���ل،  التي غاب���ت في الت�أريخ،  وهو ين�شدها 

مرة �أخرى،  �إذ يقول :
�سوف �أعود مرة �أخرى

�إلى الزقاق البابلي الملتوي في بطن بغداد
كما الأح�شاء.

لق���د اراد ال�شاع���ر،  �أن يماث���ل ب�ي�ن �إح�سا�س���ه 
وامتداداته���ا  الأزق���ة  وانعطاف���ات  النف�س���ي،  
في مدين���ة بغداد،  ولكن ال�ص���ورة الت�شبيهية،  

تب���دو غير موفق���ة،  او �أنها موفق���ة �إذا �سايرنا 
ال�شاعر في ت�أزمه النف�سي،  كونها تماثل العالم 
المخفي للمدينة،  كما الأح�شاء التي لا تظهر �إلا 
في الح���الات الا�ستثنائية،  مرتبطة بالحوادث 
التي يتعر�ض لها النا����س،  وعندها تف�صح عن 
مظهر مق���زز للإن�سان. وفيما يخ�ص مو�ضوعة 
الق�صي���دة وتقنيته���ا ف���ان الأح���داث الج�س���ام،  
الت���ي م���رت عل���ى الع���راق والوط���ن العرب���ي 
ب�أجمعه خ�ل�ال خم�سيني���ات و�ستينيات القرن 
الما�ض���ي �ألق���ت بظلالها على ال�شاع���ر العراقي،  
ف���راح يبحث ع���ن �سبيل لتمثيل ه���ذه الأحداث 
في ر�ؤيت���ه ال�شعرية. فكان ان احدث ذلك ثورة 
�شعري���ة كب�ي�رة في نظ���ام الق�صي���دة العربية.
نح���و نظ���ام جدي���د يك���ون �أك�ث�ر ات�ساع���ا في 
�شكل���ه وم�ضمون���ه،  لكي ترتق���ي الق�صيدة �إلى 
م�ستوى المتغير الحداثوي في مجالات الحياة 
المتباينة. وقد بد�أ ذلك على يدي جيل الرواد في 
�ش���كل الق�صيدة الحرة،  وربم���ا كانت تداعيات 
ال�سيا�س���ة،  ه���ي الأك�ث�ر وقع���اً عل���ى ال�شعراء 
فاخ���ذ كل واح���د منه���م ن�صيب���ه منه���ا. وبذل���ك 
�أخذت الق�صيدة تبتع���د �شيئاً ما عن م�ضامينها 
ت�ستوع���ب  ان  ت�ستطي���ع  لا  الت���ي  الذاتي���ة،   
الق�ضاي���ا المهمة والعامة عن���د الإن�سان العربي 
في حا�ض���ره الراه���ن،  وه���و يخ�س���ر كل �شيء 
تقريباً.وتج�سد ذلك في تقنيات ال�سرد تحديداً،  
فالحوار كما ه���و معروف يعد و�سيلة تعبيرية 
مهمة من و�سائل البناء الدرامي  التي ي�ستعين 
به���ا ال�شاع���ر للك�شف ع���ن مجري���ات الإحداث،  
ونق���ل �صوره���ا .ونج���د في مطول���ة ال�شاع���ر 
بلن���د الحيدري ))حوار ع�ب�ر الإبعاد الثلاثة (( 
م�صداقاً واقعياً للنزع���ة الدرامية في الق�صيدة 
العراقي���ة الحديث���ة،  ومنها الق�صي���دة المعبرة 
ع���ن مو�ضوع مديني متكامل،  فالق�صيدة تدور 
�ضم���ن ثلاث���ة ا�ص���وات،  يمثل ال�ص���وت الاول  
علاقة الان�س���ان بذاته،  وال�صوت الثاني علاقة 
الإن�س���ان بالمو�ض���وع وال�ص���وت الثالث علاقة 
الإن�سان بالمطلق،  وكل هذه الأ�صوات تتداخل 
�ضمن الفرد الواحد،  �أي ان العمل ال�شعري في 
ه���ذه الق�صي���دة م�سرحة الان�س���ان الواحد عبر 
نزوعه الداخلي وعبر تمزقه مع الخارج وعبر 

تكوينه لخلفيته الذهنية مبدئية كانت ام دينية 
�أم فل�سفي���ة .. *وي���رى ال�شاع���ر بلند الحيدري 
الواق���ع العرب���ي،  غام�ض���اً تكتنف���ه المت�ضادات 
وتع�ص���ف به التيارات والإح���داث المت�صارعة،  
وتتجاذب���ه تقاليد الما�ض���ي وك�شوفات الع�صر،  
وهذا م���ا تف�صح عنه هذه الق�صي���دة،  فالإبعاد 
الثلاثة هي الحدث والزمان والمكان،  وانه لابد 
من تخطي ه���ذه الإبعاد الثلاث���ة نحو ال�صراع 
))الح���وار((  ب�ي�ن الإن�س���ان الثائ���ر داخل ذاته 
والوجوه ال�سبعة الت���ي تقيد حرية هذا الثائر  
نحو تغيير الواقع برموزه ال�سبعة،  �إذ يقول:

يا كلكم
يا غيبة الحا�ضرين

يا انتم المارون كل لحظة ببيتي المنكفئ
الأ�ضواء

والحاملون ليلي الثقيل في �صمتكم المرائي
�أنا .. هنا .. �أموت من �سنين

�أزحف من �سنين
خيطاً من الدماء بين الجرح وال�سكين

تب���د�أ الق�صيدة ب�صوت البطل )) ال�شاعر (( في 
ح���واره الداخلي،  وا�صفاً الواقع ))المكان(( �إذ 
يعي�ش غريباً عن النا�س،  فيبدو وحيداً بينهم،  
بيت���ه مظلم وليله ثقيل،  وهو يح�س �أنه قدمات 
م���ن �سن�ي�ن طويلة،  لكن���ه يزحف نح���و النور.
ويب���دو المكان هن���ا �سجنا ))القاع���ة (( يحا�صر 
البط���ل،  �سواء �أكان البي���ت ام المدينة �أم ما هو 

�أو�سع من ذلك �أي الكون:

القاعة ذات القاعة
بكرا�سيها

وب�صوت مناديها
لح���م  في  المف���روزة  ال�صي���د  كلاب  بعي���ون 

�أ�ضاحيها
نف�س الياقات البي�ضاء

ونف�س الأحذية اللماعة
والزمن المتخثر في ال�ساعة

مازال كما …
�صه .. لا تحك 

واللوحة مازالت ذات اللوحة منذ العهد
التركي

ان البط���ل يقع تحت وط����أة الجمود وحالة اللا 
تغي�ي�ر،  ما يوجب  البح���ث عن منفرج يخل�صه 
م���ن حالة الم���وت هذه،  ف���كان علي���ه �أن يتحرك 

بهذا الاتجاه.

طرقت الابواب … بابا … بابا
ور�شوت البوابا

ا�ستجديت امر�أة … طفلًا … �شيخاً
و�شباباً
ما ردوا

لا باب ينفك ولا �شباك ين�سد
ان جاء م�ساء

ام�سيت ر�صيفاً في هذا ال�شارع
…………

ا�صبحت قمامة زبل لا تعد
.………

ابحث عن نف�سي في عنوان �ضائع
احد ……..لا 

فقمامة زبل لا تعد
ور�صيف ال�شارع لا احد

وهك���ذا نرى ان تمظه���رات المدين���ة في ال�شعر 
العراق���ي الحدي���ث قد �أخ���ذت ا�ش���كالًا عدة من 
خ�ل�ال ثنائية حل���م ال�شاع���ر وواقعه الم����أزوم،  
ف�أق�ت�رب ال�شاع���ر ت���ارة وابتع���د ت���ارة اخ���رى 
محاول���ة منه لت�صوي���ر المدين���ة في تناق�ضاتها 
ورمزيته���ا و�صوره���ا الحالم���ة وت�صويراته���ا 
الجميل���ة الت���ي علق���ت في ذهن���ه وجعل���ت منه 
تواق���اً لت�ضمينه���ا في �شعره حي���ث ان�شغل في 
ذل���ك ال�شعراء ال���رواد وماتبعهم م���ن ال�شعراء 
ر�ؤاه���م  في  يختلف���وا  لم  الذي���ن  ال�ستيني�ي�ن 
عم���ا �سبقوه���م في توا�شج �شع���ري �أف�ضى الى 

تمظهرات ج�سدت المدينه في ق�صائدهم .

* جمهورية افلاطون
* المدينة في ال�شعر العراقي الحديث/ عبد الله 

التميمي

وج���ه���ة ن��ظ��ر

فا�ضل ثامر *

يث�ي�ر البيان ال���ذي �أ�صدرت���ه وزارة 
عقي���ل  ال�سي���د  ووقع���ه  الثقاف���ة 
المندلاوي ع���ن ال�سيد وزي���ر الثقافة 
وزارة  ارتب���اط  بف���ك  والخا����ص 
ق�ضي���ة  المرب���د  بمهرج���ان  الثقاف���ة 
طبيع���ة العلاق���ة ب�ي�ن وزارة الثقافة 
جه���ة  م���ن  ودوائره���ا  ومديرياته���ا 
باتحاداته���م  العراقي�ي�ن  والمثقف�ي�ن 
ونقاباتهم وم�ؤ�س�ساتهم المدنية غير 

الر�سمية من جهة �أخرى.
ال���وزارة  �أ�صدرت���ه  ال���ذي  فالبي���ان 
تحتم���ل  بارع���ة  بطريق���ة  م�ص���اغ 
الكثير م���ن الق���راءات والأوجه فهو 
في مظه���ره العام )ال�ب�ريء( يك�شف 
ع���ن رغب���ة ال���وزارة من���ح المثقف�ي�ن 
الحري���ة  م���ن  المزي���د  العراقي�ي�ن 

��شؤونه���م  �إدارة  في  والا�ستقلالي���ة 
الثقافي���ة والإدارية والمالية، فالبيان 
كم���ا جاء في ن�صه يمتثل في الظاهر 
لرغب���ة �أدب���اء الب�ص���رة في �أن يكون 
مهرج���ان المربد ب�صريا خال�صا وهو 
�إنما يمثل ا�ستجابة لهذا المطلب كما 
لم يهم���ل البي���ان ا�ستع���داد الوزارة 
في  ولك���ن  مالي���ا  المهرج���ان  لدع���م 
ح���دود الإمكان���ات المتاح���ة للوزارة 
طبعا، والتي تعني في حال الالتزام 
به���ا تق���ديم دع���م م���الي لا يتج���اوز 
الع�ش���رة ملايين دين���ار فقط ي�صرف 
م���ن ميزاني���ة ق�س���م المهرجان���ات في 
دائ���رة العلاقات الثقافية، �أما الوجه 
الأخ���ر للق���رار فيك�ش���ف ع���ن رغب���ة 
ال���وزارة في التمل����ص م���ن التزامها 
تج���اه الأدب���اء والفنان�ي�ن والمثقفين 
ومنظم���ات  �أف���رادا  العراقي�ي�ن 
واتحادات ونقاب���ات، ونية الوزارة 

ب����إدارة ال�ش����أن الثق���افي  بالانف���راد 
المثقف�ي�ن  "تدخ�ل�ات"  ع���ن  بمع���زل 
م�شاك�ساته���م  و�أحيان���ا  ومطالبه���م 
والدلي���ل عل���ى ذل���ك �أن ال���وزارة قد 
"التن���ازل"  ق���ررت في مقاب���ل ه���ذا 
الإعداد لتنظيم مهرجان بديل �ضخم 
"مهرج���ان بغ���داد" ال�شع���ري،  ه���و 
ونح���ن بالت�أكي���د نبارك �أي���ة خطوة 
لإط�ل�اق �أية مبادرة �أو فعالية ثقافية 
تغن���ي الحي���اة الثقافي���ة وتحركه���ا 
وتنظمه���ا بعد �سنوات م���ن الإهمال 
والتهمي����ش والجم���ود لك���ن ذل���ك لا 
يبرر قطع���ا فك الارتب���اط بمهرجان 
وطن���ي )عرب���ي وعالمي( كب�ي�ر مثل 
مهرج���ان المربد ال���ذي �أ�س�سته مطلع 
ال�سبعين���ات وزارة الثقافة و�أ�صبح 
حق���ا م���ن حقوقه���ا وامتيازاته���ا بل 
ومعالمها الأ�سا�سية، لذا ندعو وزارة 
الثقاف���ة �إلى �إع���ادة النظ���ر في ه���ذا 

الق���رار المتعجل وعر�ض���ه للمناق�شة 
الجادة الم�س�ؤولة وفتح ملف العلاقة 
ب�ي�ن ال���وزارة والمثقف�ي�ن العراقيين 
ومناق�شته���ا على �أ�س����س مو�ضوعية 
هادئ���ة، لأنن���ا ب�صراح���ة لم نلم����س 
جدي���ة في تطبي���ق مفه���وم ال�شراكة 
مع المثقفين العراقيين الذي يفتر�ض 
ان تعتمده ال���وزارة، وان التج�سيد 
الوحي���د ال���ذي كان مكتوب���ا ل���ه ان 
يج�سد هذا المب���د�أ ونعني به ت�شكيل 
ممثل�ي�ن  ت�ض���م  ا�ست�شاري���ة  هيئ���ة 
ع���ن �شرائ���ح المثقف�ي�ن واتحاداته���م 
ومنظماته���م كان حبراً على ورق، �إذ 
لم تعقد هذه اللجنة اجتماعا واحدا 
)ول���و ت�أ�سي�سي���ا(، وبقي���ت الوزارة 
في واد والمثقف���ون ومنظماته���م في 
واد �آخ���ر، وربما كان مهرجان المربد 
بم���ا يمثله من اعتماد لمب���د�أ ال�شراكة 
العلامة الم�ضيئ���ة الوحيدة التي كنا 

نعتز به���ا والتي يراد له���ا بجرة قلم 
ان ت�شط���ب م���ن �سج�ل�ات ال���وزارة 

والى الأبد.
نحن لا ننك���ر ان العلاقة مع المثقفين 
العراقي�ي�ن ومنظماته���م يثير الكثير 
من الإ�شكالي���ات للم�ؤ�س�سة الثقافية 
الع���راق  في  الوحي���دة  الر�سمي���ة 
ونعني به���ا وزارة الثقافة، لكن هذه 
ه���ي طبيعة المجتمعات الديمقراطية 
التي يك���ون فيه���ا المواط���ن م�شاركاً 
ومعار�ض���اً وق���د لا يعجب���ه العجب، 
وو�ض���ع المثقف�ي�ن العراقي�ي�ن لي����س 
يمث���ل  ق���د  ب���ل  ذل���ك  م���ن  ا�ستثن���اءً 
الخ�ل�اق،  للاخت�ل�اف  �أنموذج���ا 
ه���ي  الناجح���ة  الثقافي���ة  والإدارة 
التي توفق من �آليات عملها الإداري 
وو�سائ���ل م���د الج�سور م���ع المثقفين 
بو�صفهم يمثلون �شريحة واعية من 

�شرائح ال�شعب العراقي.

ب���اب  وم���ن  الثقاف���ة،  ندع���و وزارة 
الحر�ص عل���ى تنمية العلاق���ة بينها 
وب�ي�ن المثقفين العراقي�ي�ن �إلى �إعادة 
النظ���ر في قراره���ا بـ "ف���ك الارتباط 
بمهرج���ان  والتنظيم���ي  الإداري 
بمب���د�أ  العم���ل  وموا�صل���ة  المرب���د" 
الم�س�ؤولي���ة الم�شترك���ة ب�ي�ن الوزارة 
بم�ست���وى  للارتف���اع  والمثقف�ي�ن 
الح���راك الثق���افي و�ضم���ان تحويل 
لا  �سيادي���ة  وزارة  �إلى  ال���وزارة 
تخ�ضع لآليات المحا�ص�صة الطائفية 
وتك���ون ق���ادرة عل���ى الارتق���اء �إلى 
الثقافي���ة  م�س�ؤولياته���ا  م�ست���وى 
الج�سيمة ومنه���ا الا�ستعداد لاعتبار 
بغ���داد عا�صمة للثقاف���ة العربية عام 

.2013

* رئي�س الاتحاد العام للأدباء والكتاب 
في العراق

اتحاد الأدباء يدعو وزارة الثقافة �إلى �إعادة النظر بقرار تخليها عن المربد


