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  قبيل رحيله المفاجئ بيومين ، قال لي 
جبرا  ابراهيم  ج�برا  وال��روائ��ي  الناقد 

في �آخر مكالمة بيننا : 
كعادتي  للتم�شي  خرجت  برد،  الدنيا   -
ك��ل ي���وم في ���ش��ارع الأم��ي��رات ، كدت 
�أتج��م��د، ف��ع��دت م�����س��رع��اً �إلي ال��ب��ي��ت ، 
عمّان  م��ن  رائ��ع��ة  �صديقة  وهاتفتني 
تخبرني ب�سقوط الثلج ، غبطتها وقلت 
لها �أتمنى �أن �أتم�شى معكم تحت انهمار 
ن�ش�أت  – �أن��ا  لطفية  – تعلمين  الثلوج 
طفولتي  رفيق  كان  الثلج   ، القد�س  في 
و�شبابي، كم �أحب الثلج ، لا، لن �أتم�شى 
بعد الآن في نهارات بغداد الباردة ، برد 
�أحتمل  عدت  ما  العظام،  يخترق  بغداد 
ثلجها  بع�ض  تهبنا  ال�سماء  ليت  ال�برد، 

لندف�أ بعده.

    في ذلك الغ�سق ال�شتائي البعيد، ر�أيته 
عائداً �إلى بيته ملفعاً ب�شال �صوفي بلون 
المخمل  من  جاكيتة  ومرتدياً  الم�شم�ش 
الم�ضطرب  الأب��ي���ض��  و���ش��ع��ره  ال��ب��ن��ي 
 ، الثمانين  �سنواته  حقيقة  على  يتمرد 
�شيخ  �إه���اب  في  �شاب  �سحنة  ويمنحه 
جليل. �أ�ستح�ضر تلك ال�صورة الأخيرة 
، ف�ل�ا �أج����د ���س��وى ال���رم���اد ال����ذي بقي 
الأميرات  �شارع  في  الوحيدة  العلامة 
�أحبّها  التي  المدينة  م�يرص  �إلى  ي�شير 
�أ�سرها  بنات  �إح���دى  وت���زوج  و�أح��بّ��ت��ه 
العريقة ليوثق عقد ع�شقه لبغداد. بقي 
والأنقا�ض  الم��حرت�ق  وال�شجر  ال��رم��اد 
و�إهمال  الإره���اب  جائحة  على  �شهودًا 
�إرثه  وحماية  متحفه  لإن�شاء  المعنيين 
الثقافي الهائل من ر�سائل ومخطوطات 
و�أع��م��ال  �شعر  ومج��ام��ي��ع  وت��رج��م��ات 
نقدية ومئات الأعمال الفنية من لوحات 
الفن  لعمالقة  فخار  وقطع  ومنحوتات 

العراقي في القرن الع�شرين ومن بينها 
لوحاته وتخطيطاته ال�ساحرة. 

خطاه  ي����ردع  ب���رد  ولا  الآن  ث��ل��ج  لا     
الم�سائية عن ال�يرس تحت �صفوف النخل 
الر�شيقة في �شارع الأميرات ، فقد جلل 
بعد  المهجورة  فيلّته  وال�سواد  ال��رم��اد 
�أ�شجار  وتهاوت   ، الإره��اب��ي  الانفجار 
التي  ال�صغيرة  والمكتبة  اليوكالبتو�س 
عمر  جهد  و���ض��اع   ، فيها  نجال�سه  كنا 
من  خ�صبة  مرحلة  و�إرث  الإب���داع  م��ن 
�صوت  وهمد   ، العراقية  الثقافة  عمر 

المو�سيقى في ممرات بيته �إلى الأبد .
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     كان يقول لنا ب�صوت بطلته �سراب 
قررت  �أنني  نائل  يا  ت��رى  "�ألا   : عفان 
�صحوي  م���ن  ال��ق��م��ة  في  و�أن�����ا  الم����وت 
في  الج�سدي؟".  و���ص��ح��وي  ال��ف��ك��ري 

قبل  بالفن ح�ضر  كامل �صحوه و�شغفه 
الا�ستعادي  المعر�ض  رحيله،  م��ن  ليلة 
عن  وتح���دث  ال��ع��راق��يني�  للانطباعيين 
وجمعية  ال��ع��راق��ي��ة  الفنية  الح��رك��ات 
الفن  نقاد  بع�ض  مع  واتفق  الفن  نقاد 
عبر  الفني  النقد  ح��رك��ة  تن�شيط  على 
الليلة  وفي   ، ومن�شورات  محا�ضرات 
له  ق�صيدة  �آخ��ر  الهاتف  على  ق��ر�أ  ذاتها 
نحن   ، عنا  و��سألها   ، �شاعرة  ل�صديقة 
المجموعة التي كانت تزوره تلك الفترة 
، ونقر�أ �أعمالنا عنده ويقر�أ لنا ق�صائده 
وفي  جميعاً  تعالوا   : لل�شاعرة  ق��ال   ،
جل�ستنا  �أج���واء  لن�ستعيد  وق��ت  �أق���رب 
�إلى بع�ض المو�سيقى  الأخيرة ون�ستمع 
، ��سأ�سمعكم ما تبقى من تراتيل المغنية 
التي  نا�صر  تانيا  ال�سيدة  الأوب��رال��ي��ة 
�أدتها في الكني�سة البيزنطية في عمان ، 
و�أقر�أ لكم المزيد من ق�صائدي الجديدة، 

�شبيهة ق�صائد الهايكو…

    كنا كلما التقيناه في �أيامه الأخيرة، 
قلوبنا  تنو�ش  الخوف  ورجفة  نغادره 
كانت  ال��ت��ي  الفقد  م��ف��ردة  ننطق  ولا   ،
وذات   . الليل  وراء  ما  في  لنا  ترت�اءى 
الغامرة  بمودته  �شيّعنا  خريفي  م�ساء 
القهوة  احت�سينا  بعدما  داره  باب  لدى 
تغيبوا  لا   : وق��ال  بيده  لنا  �أعدها  التي 
عني ، �أ�سعد بح�ضوركم كثيراً. تعلمون 
ما  الأي��ام. هاتوا كل  �أنا وحيد هذه  كم 

تكتبون.
الليل  في  واختفى  الباب  �أغلق  عندما    
لل�صديقة  وب��ح��ت   ، غ�صة  خنقتني   ،
 ، بم��خ��اوفي  ميخائيل  دن��ي��ا  ال�����ش��اع��رة 
انه  �أح�س   : ذات��ه  بالهاج�س  ففاج�أتني 
على و�شك الغروب. كنا نرى بب�يرصتنا 
اقتراب الزائر الأخير ، ون�سمع حفيف 
ال��رم��اد في  م���ذاق  ، ونح�س  الأج��ن��ح��ة 

�أفواهنا.

لطفية الدليمي

فجّر  الذي  الإرهابي  ذلك  �أن  في  �أ�شك 
نف�سه قرب القن�صلية الم�صرية عبر منزل 
�إبراهيم  جبرا  الراحل  الكبير  الكاتب 
جبرا في �شارع الأميرات، حي المن�صور، 
بفعلته  يدمر  �أنه  يعرف  كان  بغداد،  في 
من  امتدت  خ�صبة  ثقافية  مرحلة  تاريخ 
خم�سينيات القرن الما�ضي حتى يوم وفاة 

جبرا في كانون الاول 1994. 
الثقافة  تدمير  ب�ين  ف��ارق  ثمة  وه��ل 

وتخريب العلاقات بين الدول ؟ 
الأمران ينبثقان من بئر التع�صب و�شهوة 
المت�شددين  عقول  في  تفور  التي  ال��دم 
التي  ال�سيا�سة  و�ضواري  ال�سلطة  وع�شاق 
منجزات  المتوح�شة  ب�أظلافها  تدمر 

العقول المبدعة وتراث  الفن والفكر. 

ثلج لجبرا ابراهيم جبرا ورماد لمتحفه 
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  ق��ب��ل �أ���س��ب��وع م��ن رح��ي��ل��ه ، �أع���ارني 
"يوميات  روايته  الوحيدة من  ن�سخته 
مكتبة  في  تزال  لا  التي  عفان"،  �سراب 
بيتي المهجور في بغداد ، وعلّق �ضاحكاً 
كتابك  ق��ر�أت  كنت  لو   ، م�صادفة  �أي   :
ربما  لقلت  الوحيدات" ،  الن�ساء  "عالم 
 ، الت�أثر والت�أثير بيننا  حدث �شيء من 
�أنت. كتابك  �أنا قر�أت كتابك ولا  لكن لا 
�صدر عام 1986 وروايتي �صدرت عام 
تقنية  فيها  �ستجدين   ، اقرئيها   .1992
روائية مختلفة �ستعجبك لطفية ، لأني 
�أعرف مزاجك الر�ؤيوي وتوقك لتخطي 
زيارتكم  في  عنها  نتحدث  الم��ح��ددات. 

التالية.
غيابه  م��ن  ل��ي��ال  ث�ل�اث  ق��ب��ل  تهاتفنا     
الانتهاء  على  مو�شكة  وكنت   ، المباغت 
�أننا  �أخ�بر�ت���ه  ال����رواي����ة.  ق�����راءة  م���ن 
م�ساء  نلتقيه  عندما  عنها  �سنتحدث 
انطباعية  ق��راءة  كتبت  وق��د  الأرب��ع��اء، 
كانون   12 الاث��نني�  �صباح  في  عنها. 
�صديق  كاتب  بي  ات�صل   ،1994 الأول 
مني  ويطلب  جبرا،  رحيل  نب�أ  يبلغني 
: لا  ل��ه  ق��ل��ت  كلمة في وداع�����ه.  ك��ت��اب��ة 
البكاء  عن  وعاجزة   ، الكتابة  �أ�ستطيع 

�أي�ضاً .
غ���ادرن���ا ج�بر�ا و�أل���غ���ى م��واع��ي��دن��ا في 
بعزمه  يخطرنا  �أن  دون  م��ن  مفكرته 
ق��ال لي بنبرة  ال��رح��ي��ل.  ال�����س��ري على 
اعتذار وهو يت�أمل كتابي "عالم الن�ساء 
لأكتب عنك، كنت  ت�أخرت  الوحيدات": 
�أخ�شى �أن لا �أجد �أحدا من كتّابنا يقترب 
فني  بح�س  الجديد  الن�ص  ت�شكيل  من 
على  ويعتمد  ت�أملية،  ر�ؤي��وي��ة  وطاقة 
الأزمنة  بني�  وي��ج��ول  الع�صور  ثقافة 

والمو�سيقى حتى قر�أتك.
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المقد�سي المفعم بالمحبة وعنفوان الحياة 
لبث  ال��ذي  المبدع   ، الكلمات  �آخ��ر  حتى 
في فتوة منجزه زاخر القلب بال�سماحة 
�صلباً  ك��ان  المقد�سي  ه��ذا   ، والتوا�ضع 
ك�سنديانة في جبل المكبر، رقيقاً وعذباً 
كقطرة مطر في قيظ بغداد الجحيمي ، 
غافلنا ذلك اليوم و�أعلن انتهاء المجابهة 
بن�ي� ق��ل��ب��ه الم��ت��ع��ب وح���ي���اة ال���وح���دة ، 
الأخير.  الزائر  مع  الهدنة  ميثاق  وعقد 
بالطبيعة  المتجدد  احتفائه  عن  تخلى 
والمو�سيقى والجمال والفنون ، و�أ�سلم 
�إلى  الزمن  و�شوم  تزخرفها  التي  ي��ده 
وراء  ما  �إلى  ي�سحبها   ، الملحاح  الزائر 
للذين  تراءى  كما  الموت  ، وفاز  الزمان 
ظل  �أ�ستاذنا  لكن  مخيلة.  ولا  حلم  بلا 
ترك  بم��ا  الم���وت،  �سباق  في  الفائز  ه��و 
وحيواتنا  ذاك���رات���ن���ا  في  �أب���ق���ى  وم���ا 
ون�سقنا الثقافي منذ خم�سينيات القرن 

الما�ضي  حتى لحظة الرحيل.
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الت�شييع  لأح�����ض��ر  م�ساء  ذه��ب��ت  حني� 
بح�شد  م�����ض��ت  ق���د  الج���ن���ازة  ك��ان��ت   ،
�إلى  ال��ن�����س��اء  دون  ال��رج��ال  الم�شيعين 
المدينة  ���ش��رق   ، �سكران  محمد  م��ق�برة 
ف��ي��ه��ا. وفي تلك  �أح��ب��ه��ا وم����ات  ال��ت��ي 
اللحظات فقط بكيت عندما لمحت ظلال 
الخ����راب ت��زح��ف ع��ل��ى واج��ه��ة البيت 
وقفت  �صاحبه.  بغياب  الم�ستوح�ش 
و�سمعت مو�سيقى باخ تت�سلل من نافذة 
 ، ركاماً  اليوم  ا�ستحالت  التي  المكتبة 

ولم �أترجل من ال�سيارة ، فقد كان طيفه 
 ، الخلود  وراح��ة  الغياب  بلذة  من�شغلا 
ولن ي�سمع طرق �أ�صابعي على النافذة 
وظلال  �ضحكته  �صدى  على  المو�صدة 
الكلام. قلت لحظتها : ترى ، من �سيعدّ 
م�ضيف  ب���إ���ص��رار  ال�شهية  القهوة  لنا 
؟  �أ�ستاذنا  يا  بعدك   ، و�أب حنون  كريم 
منا  واح��دة  تبادر  عندما  لنا  يقول  كان 

لإعداد القهوة في مطبخه :
�أعملها  �أن  ي��ج��ب  �أب�������داً،  يم��ك��ن  لا   -

بنف�سي.
من  بنوع  يقول  ك��ان   ، نعتر�ض  وحني� 

الفخر والت�أ�سي :
- �أربعون عاماًو�أنا �أغلي القهوة لرفيقة 
العمر لميعة حتى يوم رحيلها قبل عامين 
، لم �أتوقف يوماً عن �إعداد القهوة لها ، 
القهوة رابط �إن�ساني رقيق يا �سيداتي 
كفل�سطيني  ال��ق��ه��وة  غلي  �أج��ي��د  �أن���ا   ،
اخت�صا�ص  في  تتدخلن  لا   ، مقد�سي 

عمري.
 ، �سنعدّها  نحن  بل   : �أداليا  دنيا  تقول 

ا�سترح �أ�ستاذ، الله يخليك.  
تتاح  لن  فر�صة  ه��ذه   : ب�إ�صرار  يقول 
القهوة  �أع��د  �أن   ، ال��رج��ال  م��ن  ل�سواي 
رائعات  وم��ب��دع��ات  رائ��ع��ات  ل�سيدات 

�أي�ضاً .
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   بعده لم يحدثنا �أحد قط عن مو�سيقى 
ولم   ، الدينية  باخ  وقدّا�سات  الباروك 
نعرف �أحداً �سواه عرّب كلمة "�سويت" 
وجعلها "متوالية مو�سيقية"، وما عدنا 
ب�صوت  المقد�سية  التراتيل  �إلى  نن�صت 
ال�سيدة  بيانو  ع��زف  م��ع  نا�صر  تانيا 
الجورجية   – العراقية  ب�شير  �أغن�س 

�أرملة المو�سيقي الراحل جميل ب�شير.
   ذات م�ساء ، عر�ض لنا لقاءات متلفزة 
�أن��ا لا م��ورد لي  �أتعلمون ؟  معه ، ق��ال: 
�سوى الي�يرس الذي ي�أتيني من كتبي ، 
�أو  لقاء متلفز  �أي  لذا اطلب مكاف�أة عن 
، هذا جهد ووقت.  �أو �صحافي  �إذاع��ي 

ب�صوته  والم���غ���ن���ي  ب��ع��زف��ه  ال����ع����ازف 
لي  ع��م��ل  لا  و�أن����ا   ، بكلماته  وال��ك��ات��ب 
�سوى �صوغ الكلمات. هكذا يفعلون في 
الغرب ، يعي�شون من جهدهم في الكتابة 
 ، بالكلمات  . لا تفرطوا  الكلام  و�صوغ 
فهي ثروتكم الوحيدة ومهنتكم البائرة 

�أي�ضاً في هذا الزمان. 
ان��ف��رط �شريط     ون��ح��ن في زي��ارت��ه، 
القديم  الدائري  الطراز  من  الت�سجيل 
ت�سجيل  جهاز  على  ي�شغله  ك��ان  ال��ذي 
جميعاًلإعادة  وج��اه��دن��ا  "�أكاي"، 
�إلى  الم�شتبك  الرقيق  المنفرط  ال�شريط 
 : فقال  ج��دوى،  دون  من  لكن  البكرة، 
لا ب�أ�س ، هذه فر�صة لأطلب ن�سخة منه 
على الفيديو ، وفي المرة التالية كان قد 
المو�سيقي  للحفل  الفيديو  �شريط  هي�أ 
لدى  ف���رح  �إل��ي��ن��ا كطفل  ، وه���رع  ذات���ه 
ويرحب  ال�صغير  لجمعنا  يفتح  الباب 
المكتبة  نافذة  زج��اج  طرقنا  عندما  بنا 
كان  الوح�شي.  التفجير  دم��ره��ا  التي 
جر�س البيت عاطلا ، والمو�سيقى دافقة 
الم�ساء  كع�صافير  فنقرنا   ، الغ�سق  في 
نقراتنا  وعرف   ، الزجاج  على  الخجلة 
يفتح  وهو  ب�شرًا  وجهه  وطفح  الحيية 

لنا باب الحكاية.
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فن  الكتابة،  ف��ن  �إن  لي:  ي��ق��ول  ك��ان     
الن�ص المعا�صر، يجب �أن ي�ؤ�س�س على 
العمودي  ال��زم��ن   ، بالزمن  ح��اد  وع��ي 
على  �أي�ضاً  ويقوم   ، المتعاقبة  بطبقاته 
ا�ستيعاب ثمار الفكر والفل�سفة والمعرفة 
والمو�سيقى والفنون كلها ، الأدب يجب 
�أن يتقدم الجموع لا �أن يتبعها وين�صاع 

لها، الأدب يقود ولا يقاد.
الت�أليف  مثل  الكتابة   : �أي�����ض��اً  ي��ق��ول   
�أن����ا ح��ر���ص��ت ع��ل��ى هذا  الم��و���س��ي��ق��ي ، 
 . �أي�ضاً  وحياتي  رواي��ات��ي  جميع  في 
�أم�سكت  لأنك  لطفية  يا  كتابتك  �أحببت 
تحفل  ن�صو�صك   ، فعلتها  �أن��ت  بال�سر، 
وت�ستح�ضر  والج���م���ال  ب��الم��و���س��ي��ق��ى 

الأزمنة ب�لاس�سة فيو�ض مو�سيقية.
وع���ي���ت ال����در�����س ق��ب��ل ح���دي���ث ج�برا 
وا�ستغرقتني  ب���ع���ده،  ب���ه  وتم�����س��ك��ت 
�أنجزت  كلما  ، وكنت  الكتابة  مو�سيقى 
ن�صاً �أو رواية ، تذكرت كلماته الحانية 
يمل  لا  ك��ان  التي  ال��ب��اروك  ومو�سيقى 
م�ساء،  كل  حا�ضرًا  ب��اخ  ك��ان  �سماعها. 
دنيوية  ومو�سيقى  كن�سية  مو�سيقى 
ال�صغيرة وممرات  المكتبة  ف�ضاء  تغمر 

بيت جبرا.
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   كان يعتزم ال�شروع في كتابة رواية 
ب�أجوائها  م�سكون  �أن��ه  وب��دا  ج��دي��دة، 
و�شخو�صها، قال لي: المهم في الرواية 
هي ال�صفحات الثلاث الأولى، وبعدها 
محت�شد  �أنا  �سيل،  مثل  الرواية  تتدفق 
الم�شكلة  ل��ك��ن  ال��ع��م��ل،  ه���ذا  بتفا�صيل 
الوحيدة هي في اتخاذ قرار البدء، متى 
يقرر المرء ال�شروع في العمل، ربما �أبد�أ 

قريباً.
�أ��سأله: وماذا تكتب الآن؟

�ألقيها  �أن  كان مفتر�ضاً  كلمة  - م�سوّدة 
في "ملتقى ال�شعر العربي" في تون�س 
�إنما  هناك.  تكريمي  �سيجري  حيث   ،
�صعوبة  �أج���د  م��ره��ق.  ال�سفر  تعرفين 
برد  وفي  الآن  ال�سيارة  في  ال�سفر  في 
ب�سبب  ال��ع��راق  في  طي�ران  لا  ال�شتاء، 
الح�����ص��ار، ���س��ي��ق��ر�أه��ا ال�����ص��دي��ق ماجد 
ال�سامرائي نيابة عني . لا، لن �أ�سافر، لا 

طاقة لي على تحمل م�شاق ال�سفر.
فقد غّري وجهة �سفره  ذلك.  نعم، عرفنا 

�إلى الأقا�صي وغادرنا دونما وداع.
 

بع�ض  الذكريات،  من  ال�شذرات  ه��ذه    
م���ن م�����ش��روع لم ي��ك��ت��م��ل ع���ن ال��راح��ل 
لململة  الآن  �أعيد  ج�برا،  ابراهيم  جبرا 
بع�ض �شتاتها �إثر فاجعة الانفجار التي 
�شارع  في  الم�صرية  ال�سفارة  ا�ستهدفت 
الأمي�رات، حي المن�صور، ودمرت بيته 

المجاور لل�سفارة .

يا�سين الن�صير

لم تكن كلمتنا بخ�صو�ص تخلي م�ؤ�س�سات 
الدولة ومن بينها وزارة الثقافة عن دورها 
و�ش����ؤون  الثقاف���ة  متابع���ة  في  الوطن���ي 
لل�صواب،فال�ش���اهد  مجانب���ة   ، المثقفن�ي� 
الأك�ث�ر �إيلاما هو ما ح���دث لمقتنيات وبيت 
الروائ���ي وال�ش���اعر والمترج���م والر����سام، 
والمثقف الكبير جبرا �إبراهيم جبرا، الذي 
دون �أهم مراحل نمو ال�شعرية والفنية في 
العراق، والر����سام الذي �شارك في ت�أ�سي�س 
عدد من الجمعيات الفنية، والروائي الذي 
كتب عن العراق وبغ���داد كما لو كان يكتب 
ع���ن فل����سطين والقد����س، والإن����سان الذي 
�شاركنا محننا القديمة والجديدة، ورف�ض 
�أن يتخذ من غير العراق ����سكنا. هذا المبدع 
الكب�ي�ر يلق���ى اهتماما م���ن قبل ال����صحافة 
الأمريكي���ة والإنجليزي���ة لم���ا ح���دث لبيت���ه 
بعد �أن هدم و����سرقت لوحات���ه ومقتنياته، 
في حن�ي� لم نج���د �أي اهتم���ام م���ن وزارة 
الثقاف���ة �أو الدول���ة بم���ا ح���دث له.بالأم�س 
التقينا ب����صحفي من �أ����صل لبن���اني يعمل 
في �صحيفة �أمريكية جاء للعراق خ�صي�صا 
لمتابع���ة م���ا حدث لبي���ت ومقتني���ات جبرا، 
و�إح���دى محطات���ه ال����صحفية كان اتح���اد 
الأدب���اء ليلتق���ي برئي����س الإتحاد الأ����ستاذ 
فا����ضل ثامر الذي �أبدى �أ����سفه وا�ستغرابه 
يعرفه���ا  الت���ي  المعلوم���ات  �أن  م���ن  �أي����ضا 
ال�صحفي الأجنبي عن جبرا كثيرة ودقيقة 
بينما لم نعرفها نحن،لا وزارة ولا م�ؤ�س�سة 
كاتح���اد الأدب���اء، ه���ذه الم�ش���كلة لا تخ�ص��� 
�أف���رادا ينقبون بين الكوارث عن بيت قديم 
�أو �سكن ل�ش���اعر �أو مثقف عراقي توفي �أو 
عل���ى و�ش���ك مغادرتنا بق���در ما يك���ون ذلك 
م���ن اخت����صا�ص جه���ات �إعلامي���ة وثقافية 
يفتر�ض �أن تكون لديها مدونة دقيقة كبقية 
وزارة الثقاف���ة في العالم ب�أ����سماء المثقفين 
الأحي���اء والموتى وب�أحواله���م وعناوينهم 
و�أن�ش���طتهم واخت�صا����صهم،لي�س من �أجل 
�أن ت�سد غائلة لهم �أو لأ�سرهم،- وهي �أبعد 
م���ا تك���ون عن ذلك- ب���ل من �أج���ل �أن تكون 

جزءا من مهمة تر�سيخ الثقافة الوطنية.
ح����سنا.. نه���ب بي���ت ج�بر�ا بع���د �أن هدم، 
ونهبت معه ثروة لا تقدر بثمن هي خبرته 
في اقتن���اء لوحات الر����سامين، ونهب معه 
كل م���ا يمت ب����صلة لجذر مثق���ف عا�ش في 
بغ���داد ونهل من مائه���ا وترابها و����ضمنها 
الموق���ف  نتدار����س  خبرت���ه ون�ش���اطه.فهل 
ونح���اول ثاني���ة لملمة ن�ش���اطنا باتج���اه �أن 
يك���ون المثق���ف – كل مثقف- تح���ت عناية 

جهة ثقافية معينة؟؟     

بيت جبرا 
والثقافة العراقية 
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ح�سين  العقيد  تقرير  ي�شر  لم  وك��ذل��ك 
للبيت بو�صفه عائدا للروائي وال�شاعر 
العربي  والمرت�ج��م  والناقد  وال��ر���س��ام 
والذي  جبرا  ابراهيم  جبرا  المعروف 
بناه، قبل ن�صف قرن تقريبا، في �شارع 
عام  فيه لحين موته  الامي�رات وعا�ش 

.1994
ينثال  ل��ك��ي  خ�بر�ا  لي�س  الم��ق��ال  وه���ذا 
الح��زن على دم��ار الم��ن��زل. لكن لم يكن 
هناك من احتفاء بالميت. وكانت ب�ضعة 
قول  مثل  التقدير  على  ت��دل  تعبيرات 
الناقد فا�ضل ثامر »لقد ر�أى النا�س هنا 

الكثير من الا�شياء«.
والزملاء،  الأ�صدقاء  هم�سات  في  لكن 
ال��ذي��ن ي��ت��ذك��رون ج�برا وه��و ي�ستمع 

الى ب���اخ اث��ن��اء ال��ك��ت��اب��ة، ودخ���ان 
الغرفة،  في  ي��ح��وم  غ��ل��ي��ون��ه 

�شيئا  يم��ث��ل  الم���ن���زل  ف����ان 
ع��ظ��ي��م��ا ج����دا ق���د تمت 

والبع�ض  خ�سارته. 
دمار  منهم يعتبر 

الم������ن������زل م��ث��ل 
التي  الم���راث���ي 
على  ت���ك���ت���ب 
�������ش������واه������د 

ال�����ق�����ب�����ور 
ل���ت���ن���ع���ى 
غ�������ي�������اب 
الان�����واع، 

ون�����ه�����اي�����ة 
ل�����ع�����������ص�����ور 

ولأفول  العربي،  وال��ع��الم  ال��ع��راق  في 
المثالية، التي مثلها جبرا ايام النزاعات 

والحروب.
م�سيحية،  لعائلة   1919 في  جبرا  ولد 
�ستقر  ا و

نال   .1948َ ح��رب  بعد  ب��غ��داد  في 
مما  ك���ام�بر�دج،  م��ن  علمية  درج���ة 
وفي  ه��ارف��ارد،  في  للدرا�سة  اهله 
ال�����س��ن��وات الل�اح��ق��ة ان�����ض��م �إلى 

الرائع  النحات جواد �سليم والجيل 
جعلوا  ال���ذي  الآخ��ري��ن  الفنانين  م��ن 

العراق رائدا للثقافة العربية.
وك�������ان ج���بر��ا بن�ي�� الاك�ث��ر 
بروزا. وبو�صفه كاتبا فان 
عمله الذي لاقى الترحيب 
ه���و تح��دي��ث ال���رواي���ة 
وبو�صفه  ال��ع��رب��ي��ة. 
ترجم  ف���ان���ه  ل��غ��وي��ا 
اب��ت��داء من  �شئ  ك��ل 
�شك�سبير  �سونيتات 
فولكنر  رواي����ة  الى 

»ال�صخب والعنف«.
وي��ق��ول روج���ر �ألني�، 
العربي  الأدب  �أ���س��ت��اذ 
وال���ذي  بن�سلفانيا  في 
و�ساعد  ج�برا  �صديق  ك��ان 
ا�شهر  م��ن  اث��ن��تني�  ت��رج��م��ة  في 
عملية  في  حيا  مثالا  »ك��ان  رواياته 
ثقافة  م��ن  �شيئا  ي���أخ��ذ  فهو  الترجمة، 
الخلافات،  عبر  حرفي  ب�شكل  ويحمله 

لي�ضعه في ثقافة اخرى«.
المحاط  الطابقين  ذو  الب�سيط  وبيته 
ب���ع���ط���ر ف��ل�����س��طني� ا����ش���ج���ار 
يعك�س  ك���ان  ال�برت��ق��ال، 
ذوق�����������ه. وي����ت����ذك����ر 
النحات  ���ص��دي��ق��ه 
محمد غني حكمت 
و�ضع  ج�برا  ان 
من  واح�������دة 
ته  تا منحو
الخ�������ش���ب���ي���ة 
الموقد  ع��ل��ى 
والاخ���ري���ات 
ك�������ان�������ت في 
الم����������دخ����������ل 
وغ����������رف����������ة 

الطعام. 
�����ص����دي����ق����ه ام���������������ا 

الناقد مجيد ال�سامرائي فيتذكر لوحات 
دبدوب  راكان  مثل  العراقيين  الفنانين 
و���س��ع��ود ال��ع��ط��ار ون�����وري ال�����راوي، 
البيت  ك��ان  لقد  ا�صفه؟  »كيف  وي��ق��ول 

معر�ضا للفن العراقي«.
تمل�ؤه  البيت  كان  الأحيان  �أغلب  وفي 
الفن  ج�برا  يعتبرها  ال��ت��ي  المو�سيقى 
المرات  اح��دى  وفي  ال�صافي.  الوحيد 
»اي  �آل���ن  روج���ر  ل�صديقه  ج�برا  كتب 
�ستجعلني  معك  �ستجلبها  مو�سيقى 
القرن  مو�سيقى  وخ�صو�صا  �سعيدا 
وعندما  الاق����دم.  وت��ل��ك  ع�شر  ال��ث��ام��ن 
�ستزورنا �ستجد اني املك القليل منها 
انها  اليومي  خبزي  حرفيا  انها  ج��دا، 

تمد عقلي وكتاباتي بالحياة«.
دائما.  مفتوحة  بيته  اب��واب  كانت  لقد 
وي��ق��ول ا���ص��دق��ا�ؤه ان���ه ه��و م��ن اقنع 
ليكتب  منيف  الرحمن  عبد  ال��روائ��ي 
بلاطة  عي�سى  وي��ت��ذك��ر  الم��ل��ح«.  »م���دن 
في  الم��ت��ق��اع��د  ال��ع��رب��ي  الادب  ا���س��ت��اذ 
كان  وال����ذي  ك��ن��دا  في  مكغيل  ج��ام��ع��ة 
�صديقا لجبرا لفترة طويلة ان �صالونه 
المت�سم بخا�صية ثقافية نبعت من عقله 
والفنانين  لل�شعراء  دائما  مفتوحا  كان 

والمفكرين و�سواهم.
وعندما مات جبرا عام 1994، انتقلت 
المنزل.  الى  اب��راه��ي��م  رق��ي��ة  ق��ري��ب��ت��ه 
اخبرها  انه  ال�سامرائي  مجيد  ويتذكر 

»ان كنوز جبرا بين يديك«.
ولايزال  رك��ام،  الى  تح��ول  الارث  لكن 
دم ال�سيدة رقية ابراهيم يلطخ الجدار 
القنبلة  ب��ف��ع��ل  ق��ت��ي��ل��ة  ���س��ق��ط��ت  ح��ي��ث 

بقية  عن  ر�أ�سها  ف�صلت  التي  المتفجرة 
ج�سمها، ودفنت في الانقا�ض لمدة يوم 
الدفاع  ع��م��ال  ينت�شلها  ان  قبل  ك��ام��ل 
المدني. وهناك لافتة معلقة على البيت 
معها.  المقتول  جعفر  وابنها  تنعاها 
�آلاف   10 نحو  ان  ال�سامرائي  ويعتقد 
من ر�سائل جبرا احترقت في الارجح. 
وه���ن���اك ت�����س��ج��يل�ات ل�����ش��وب��ان وب���اخ 
وتجمع  المدخل،  عليها  �سُدَّ  وفيفالدي 
قديمة.  ���ص��وت  م�سجلة  على  الر�ت�اب 
والابي�ض  ب��الا���س��ود  ل�����ص��ورة  ا���ض��اف��ة 
بغداد  جامعة  في  �صف  م��ن  لطالبات 
ي��رت��دي��ن ال��ت��ن��ورات ال��ق���ي�ص��رة. وكان 
الادبي  التايمز  ملحق  ال�سلم  باحة  في 
ني�سان   16 لتاريخ  يعود  البريطاني 

.1993
احداها  �صور  ب�ضعة  �سوى  يتبق  ولم 
وو�شاحا  زرق��اء  �سترة  يرتدي  لج�برا 
ويقول  ي����ده.  في  وال��غ��ل��ي��ون  �أح���م���ر 
النهابين  ان  والج�ي��ران  ال�����س��ام��رائ��ي 
البيت  في  الثمينة  الا�شياء  كل  �سلبوا 
لل�سيدة  الثمينة  الج��واه��ر  وب�ضمنها 

ابراهيم بعد وقوع الهجوم.
وب��ق��ي��ت و���س��ط الان��ق��ا�ض�� ���ص��ورة من 
جبرا  ابراهيم  ج�برا  ال�سيد  مقتنيات 

لطلاب �صف من جامعة بغداد.
وتُرِكت الكتب العربية والانكليزية )لم 
ت�سرق( ال�شهيرة ومنها »�صورة �سيدة« 
العربية«  و«ال��ي��ق��ظ��ة  جيم�س  ل��هرن�ي 
لجورج انتونيو�س، وكذلك الكتب غير 
ال�شهيرة. وكانت هناك ن�سخة من كتاب 
الا�ساطير  جمال  او  بلفنج«  »ا�ساطير 
بلفنج،  ت��وم��ا���س   1913 ���س��ن��ة  ك��ت��ب��ه 
من  بيت  على  مفتوحا  ال��ك��ت��اب  وك���ان 
ال�شعر ل�سكوت يقول »اه فكر كيف انه 
وليومه الاخير حين جاء الموت مطالبا 

بفري�سته«.
فقد  ال��ذي  وي��ق��ول ج��اره مهدي محمد 
احد  ي��ع��د  »لم  ال��ت��ف��جي�ر  في  ح��ف��ي��دت��ه 
يعرفونه  ال���ذي���ن  ف��ك��ل  ه��ن��ا  ي��ت��ذك��ره 

رحلوا«.
ولايتذكره احد كذلك في �شارع المتنبي 
العراقيين  الم��ث��ق��فني�  م�ل�اذ  ي��ع��د  ال����ذي 
والذي كان يتردد عليه جبرا. وتنت�شر 
الاخر  هو  تعر�ض  �شارع  في  المكتبات 
ل��ه��ج��وم. وع��ر���ض��ت م��ك��ت��ب��ة واح����دة 
ال�شم�س«.  »ملك  رواي��ات��ه  اح��دى  فقط 
وب�إلماحة تقدير لي�س الا، يتذكر العديد 
من باعة الكتب ا�سمه فقط من دون ان 

يعرفوا عمله.
ويقول محمد ر�ضا الذي يعر�ض رواية 

تفجير ال�سفارات دمر »ن�صف قرن« 
من ذاكرة بغداد... والحادث مر مرور الكرام 

انتوني �شديد *

لم يتبق �سوى ب�ضعة �صور احداها لجبرا يرتدي �سترة زرقاء وو�شاحا �أحمر والغليون 
في يده. ويقول ال�سامرائي والجيران ان النهابين �سلبوا كل الا�شياء الثمينة في البيت 

وب�ضمنها الجواهر الثمينة لل�سيدة ابراهيم بعد وقوع الهجوم.
وبقيت و�سط الانقا�ض �صورة من مقتنيات ال�سيد جبرا ابراهيم جبرا لطلاب 

�صف من جامعة بغداد.

ذكر تقرير العقيد ح�ينس الذي دون حادثة انفجار �سيارة مفخخة امام ال�سفارة الم�صرية في بغداد في ني�سان الما�ضي، ان 
الا�ضرار المادية المهمة كانت مقتل �سبعة ع�شر �شخ�صا واحتراق ع�شر �سيارات، ا�ضافة الى احتراق البيت الذي كان امام 

ال�سفارة وا�صابة ع�شرة بيوت من تلك التي تحيط بها با�ضرار معتدلة.
ان كنفاني،  لكن تقرير العقيد ح�ينس لَم يذكر مئات الكتب، من م�سرحيّات ت�شيكوف �إلى روايات الكاتب الفل�سطيني غ�سَّ

المخزونة في حقائب و�صناديق وفي باحة ال�سلم. وهو لَم يتكلم عن ر�سوم �شاكر ح�سن �آل �سعيد هناك، وهو واحد من 
كبار فناني العراق. ولم يتطرق الى منحوتات زميله محمد غني حكمت. وما كانت هناك من ملاحظة عن الحجارة التي 
تم جلبها من مدينة بيت لحم مكان مولد جبرا ابراهيم جبرا التي نفي منها و�ساعدت في بناء البيت ليكون ملاذا عالميا 

وج�سرا بين ال�شرق والغرب.
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للاهمال  �شاعر  او  كاتب  يتعر�ض  لم   
اديبنا  ل���ه  ت��ع��ر�ض��  ك��م��ا  وال��ن�����س��ي��ان 
و���ش��اع��رن��ا ج�بر�ا اب��راه��ي��م ج�بر�ا هذا 

الان�سان الرائع بكل 
الادبية  القوالب  �صائغ   ، الكلمة  معنى 
التي توزعت بين قالب روائي و�شعري 
جاء   . ون��ق��د  ت�شكيلي  وف���ن  وت��رج��م��ة 
بيت  م��ن  الطويل  �سفره  �صرة  يحمل 
�ضيعة  وراءه  تاركا"  بفل�سطين  لح��م 
هي  الزيتون  ا�شجار  تظللها  �صغيرة 
يكن  ولم   ، لابيه  جده  يملكه  ماكان  كل 
ال�ضيعة  تلك  ع��ن  ليبعد  المقد�س  بيت 
�سوى فرا�سخ معدودة لكنه ا�صبح الان 
في نهاية العالم بعد ان حط رحاله في 

بغداد او كما كان ي�صف تلك الم�سافة ..
�سرياني  �أب  م��ن   1919 ع��ام  في   ول��د 
ارثو ذك�سي الا�صل في بيت لحم بالقد�س 
وما ان تعرف على كنائ�س المدينة التي 
تلتقي مع م�ساجدها بحائط واحد حتى 
تلك  تجو�س  وهي  اليهود  ب�أقدام  �شعر 
الاماكن فحمل حقيبته م�سافرا" يتبعه 
كانت  حتى  فل�سطين  ابناء  من  الالاف 
الما�ضي  ال��ق��رن  اربعينيات  في  ب��غ��داد 

ملاذا" له ومنفى ..
بالعلم  ت�سلح  ق��د  ال�����ش��اب  ادي��ب��ن��ا  ك��ان 
العراق  جامعات  تتلقفه  ان  فلاغرابة 
الادب  ف���ي���ه���ا  ل���ي���در����س 
الان��ك��ل��ي��زي 
وه����ن����اك   ،
على  ت��ع��رف 
النخبة المثقفة 

الوجوه  اه��م  م��ع  متينة  عل�اق��ات  فعقد 
متميز  ح�ضور  لها  ك��ان  ال��ت��ي  الادب��ي��ة 
لي�س على الم�ستوى المحلي فقط بل على 
بدر  ال�شاعر  العربي وخا�صة  الم�ستوى 
وعبد   )1964-1926( ال�سياب  �شاكر 
 )1999-1926  ( ال��ب��ي��ات��ي  ال���وه���اب 
ات�سمت  ادبية  ج��ولات  معهم  له  فكانت 
ال�سياب  لديوان  نقدية  بو�شيجة  م��رة 
بمماحكة  او   ) الجلبي  بنت  )�شنا�شيل 
ال�سوداء  للكوميديا  منها  اق���رب  ه��ي 
 ، ال�صيت  ال��ذائ��ع��ة  ال��ب��ي��ات��ي  لق�صائد 
فكانت تلك الجولات تعرف طريقها الى 
ال�صحف والمجلات الادبية التي �صدرت 
خا�صة  العربية  المدن  وبقية  بغداد  في 
م�صر التي كانت مرتعا" خ�صبا" لادب 
ال�شعر  يعرف  ان  قبل  والنقد  ال��رواي��ة 

الحديث مكانه اليها ..
في هذا الجو الادبي الم�شحون بغرائبية 
للقارئ  ان يقدم  ا�ستطاع جبرا  الموقف 
العربي تعريفا" ب�أهم الكتّاب الغربيين 
وعرفّهم على المدار�س والمذاهب الادبية 
ل�شك�سبير  ت��رج��م��ات��ه  ول��ع��ل  الح��دي��ث��ة 
)1564-1616( من اهم تلك المعاريف 
الغربي  الادب  لعيون  ترجماته  وكذلك 
 ) والعنف  ال�صخب   ( لرواية  نقله  مثل 
وليم  الامريكي  الكاتب  عنها  نال  التي 
نوبل  جائزة   )1962-1897  ( فوكنر 
حدود  عند  كاتبنا  يقف  ولم   ، ل�ل�اداب 
وفي  ال�شعر  في  ا�شتغل  ب��ل  الترجمة 
ال�سفينة   -: اعماله  اهم  ومن  الرواية 
بلا  عالم   / م�سعود  وليد  عن  البحث   /
المبدع  الكاتب  مع  بالا�شتراك  خرائط 
-1933  ( منيف  الرحمن  عبد  الراحل 
�صولات  ل��ه  ك��ان��ت  وك��ذل��ك   )2004
مجال  في  م��ع��روف��ة  وج�����ولات 
ابراهيم  جبرا  ويعتبر  النقد 
النقاد  اك�ث�ر  م��ن  ج�بر�ا 

ح�ضورا" ومتابعة في ال�ساحة الثقافية 
العربية .

ولم يكن مقت�صرا" على الادب فقط بل 
الت�شكيلية  والفنون  ال�سينما  عن  كتب 
وله  كهواية  الر�سم  مار�س  ان��ه  علما" 
ا�صدقائه  على  توزعت  جميلة  لوحات 
لجمعها  منهم  احد  ي�سع  ولم  ومعارفه 
مما  وه��ذا  موحد  معر�ض  في  و�ضمها 
���س��اع��د ع��ل��ى ن�����س��ي��ان ج��ان��ب م��ه��م من 

جوانب ابداعاته .
 -: منها  �ستة  فله  ال��درا���س��ات  كتب  ام��ا 
اهم  م��ن  تعتبر  التي  النمرة  تروي�ض 
وحازت  ن�شرت  التي  ال��درا���س��ات  كتب 
الاعجاب والرمز والا�سطورة وما قبل 
الفل�سفة هذا من جانب اما رواياته فله 
اكثر من 9 روايات ابرزها :- البحث عن 
 1978 عام  �صدرت  التي  م�سعود  وليد 
ل��ي��ل ط��وي��ل ع���ام 1955  / ���ص��راع في 
مجاله  ام���ا   /  1970 ع���ام  ال�سفينة   /
ال�شعري فقد ات�سع لثلاثة دواوين هي 
 / المغلق  الم��دار   / المدينة  :- تم��وز في 
ماكتبه  ك��ل  في  وه��و   ، ال�شم�س  ل��وع��ة 
قدم �صورة قوية للايحاء والتعبير عن 
عمق واوجه م�أ�ساة �شعبه في فل�سطين 
وتلك الغربة التي كان يعي�شها مرغما" 
الذي  الح��ب  من  الفي�ض  ه��ذا  كل  برغم 

غمره بها اهل بغداد .
وبعد كل هذا الذي قدمه اديبنا من جهد 
خلاق طويت �صفحته النا�صعة البيا�ض 
�صورته  وك��ان��ت   1994 ع���ام  ب��وف��ات��ه 
الاخيرة التي ظلت عالقة في ذهني هي 
في لقائه باحد م�صارف بغداد متهيئا" 
اليه  ف��م��ددت  ال��ت��ق��اع��دي  رات��ب��ه  لت�سلم 
ذلك  ان  اعلم  اك��ن  م�صافحا" ولم  ي��دي 
اللقاء �سيكون اخر عهدي به وكما جاء 
حاملا" حقيبة �سفره الى منافي الغربة 
هاهو يتو�شح ب�ساطه ال�سحري لي�سيح 
في ع��الم الل�اوع��ي ، 
ع���الم اردن����ا ف��ي��ه ان 
تغريبته  عن  نبحث 
الاخيرة فلم نعثر الا 
زيتون  �شجرة  على 
ك��ان ق��د زرع��ه��ا قرب 
هل  ولان�����دري  بيته 
��سألت عنه ؟ تلك هي 

الم��سألة !!

جبرا »على ما اتذكر انه كان يعي�ش في 
عراقية،  ت��زوج  ان��ه  واعتقد  المن�صور 
وانا لا ا�ستطيع اخبارك �شيئا م�ؤكدا«.

وهز ال�سيد ر�ضا ر�أ�سه ثم و�ضع نظارة 
التي  الرفوف  القراءة و�صعد منزعجا 
كتابا  الكتب حتى وجد  عليها  تكد�ست 
باليا عمره 15 عاما هو مو�سوعة عن 
المثقفين العراقيين ولمرتين �ضرب ال�سيد 
تطاير  في  ت�سبب  مم��ا  ال��ك��ت��اب  ر���ض��ا 
عجل  وعلى  المظلم.  الدكان  في  الغبار 
لي�صل  الاب��ج��دي  الترتيب  عبر  م�ضى 
الى ا�سم جبرا. وابت�سم لاكت�شافه ذاك 
ال�صفحة  تلك  و���س��ط  ا�صبعه  واق��ح��م 
»روائي  التعريف  مدخل  ق��ر�أ  وبعدها 

وناقد و�شاعر ور�سّام«.
جبرا  طموحات  عن  �شيئا  اقتب�س  ث��مّ 
ب��ك��ل��م��ات ج��بر�ا ن��ف�����س��ه »م����ن الم����رارة 
من  قطرتين  ان��ت��زاع  اردت  الم�ستديمة 
�شجرة  تغذية  وتمنيت  ال��ع��ذوب��ة... 
عا�شت على الامل بان الان�سانية وحب 

النا�س �سي�سودان«.
القديم  العربي  ال�شعر  من  بيت  هناك 
يتلوه،  ان  ع��رب��ي  مثقف  ك��ل  ب��ام��ك��ان 
من  نبك  »قفا  ال�شهيرة  بدايته  وتقول 
ذكرى حبيب ومنزل«. وكل مابقي بعد 
لل�شاعر  وبالن�سبة  اطل�ال.  مجرد  ذلك 
ف���ان الاط�ل��ال ا���ص��ب��ح��ت رم����زا لرثاء 

الاماكن التي تعي�ش في الذاكرة.
ويقول ا�صدقاء ال�سيد جبرا انه ج�سد 
العالم المثالي في بيته، فهو المبعد الذي 
المنفي  �شعبه  م��ن  الت�صميم  ا�ستمد 
بعروبته،  يحتفل  ال���ذي  والم�سيحي 
ا�ستوحى  ال���ذي  ال��ع��ل��م��اني  وال��ف��ن��ان 
فيه،  ول��د  ال���ذي  المجتمع  بني�  راب��ط��ة 
والم���ف���ك���ر ال����ذي 

على  منفتحا  ليكون  القوة  لديه  كانت 
العالم عبر ايمانه بثقافته الخا�صة.

وبعد موته حدثت الكثير من الحروب 
العلمانية عن  فكرته  لكن  والاحتلالات 
�صعود  قبل  حتى  بقوة  ذبلت  الهوية 
القوى الدينية والطائفية. وفي �صراع 
تقريبا،  ه��زلي  وب�شكل  متكافئ  غي�ر 
ت��واج��ه ال��غ��رب ال��ع��دواني م��ع ال�شرق 

الهائج.
ال��ن م��ك��ررا مايقوله  وي��ق��ول الا���س��ت��اذ 
اعتادت  ع�����ص��ر  في  »ن��ح��ن  الاخ�����رون 
الثقافات الاخرى  فهم  ا�ساءة  الثقافات 
قد  ج�برا  مثل  �شخ�صا  ان  عمد.  وع��ن 

لايحتمله احد«.
ان  فيقول  بلاطه  عي�سى  �صديقه  ام��ا 
الم�أ�ساة كانت بعد الذي جرى »فالبيت 

لم يدمر فقط بل تم ن�سيانه«.
غدا  البيت  ان  فكرة  م��ع  لايتفق  لكنه 
»انها  وي��ق��ول  غ��اب��ر  م��ن ع�صر  اط�ل�الا 
فكرة مت�شائمة ولم يكن جبرا مت�شائما« 
وفي  قوله.  على  ال�سامرائي  ويوافقه 
فكر ب�صورة �صحيحة وت�ساءل  لحظة 
بطريقة  متحف  ت�صميم  يمكن  كان  ان 
ما من الانقا�ض؟ ولابد من ادراك ماهي 
مثاليته  تخليد  اه��ي  الاه���م،  الق�ضية 
وتغذية ال�شجرة نف�سها التي كان جبرا 

ي�شير اليها؟
الذكريات  ظلت  »لقد  قال  النهاية  وفي 
حجر الزاوية، وانا قد ابدو رومان�سيا 
ان��اق���ش�� الام����ر«. وي�ضيف  ج���دا حني� 
مبت�سما »لكن الحقيقي، ان ن�صف قرن 
ذلك  في  �ضاعت  تكون  قد  الثقافة  من 
البيت. لكنها لاتزال حية معنا وروحه 

لازالت معنا«.
عن نيويورك تايمز

عد موته حدثت الكثير من الحروب 
والاحتلالات لكن فكرته العلمانية عن الهوية 

ذبلت بقوة حتى قبل �صعود القوى الدينية 
والطائفية. وفي �صراع غير متكافئ وب�شكل 

هزلي تقريبا، تواجه الغرب العدواني مع 
ال�شرق الهائج.

ويقول الا�ستاذ الن مكررا مايقوله الاخرون 
»نحن في ع�صر اعتادت الثقافات ا�ساءة فهم 

الثقافات الاخرى وعن عمد. ان �شخ�صا مثل 
جبرا قد لايحتمله احد«.

التغريبة الأخيرة لحامل الزيتون
جبرا ابراهيم جبرا..

�أحمد فا�ضل
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لا ي�شك احد بان انجازات العقد الخم�سيني 
في الثقافة العراقية كانت انجازات مهمة 
ومت�ش����عبة وتجديدي����ةً ، وربما �����ساهمت 
 :  " البط����ولي   " العق����د  ذل����ك  انج����ازات 
الفريد و�ش����ديد ال�ث��راء في خل����ق مبدعيه 
المعبرين ع����ن منجزه المت�ش����عب والمتنوع 
ب�����صدق وج�ل��اء وا�����ضحين ؛ وق����د يكون 
ح����دث " م�����صادفة " تواجد الع����دد الكبير 
من المبدعن�ي�� ابان تلك الفر�ت��ة ، هو الذي 
اك�����سب تل����ك المرحل����ة الزمنية م����ن تاريخ 
الع����راق الثق����افي تل����ك الاهمي����ة الفائقة ؛ 
الاهمي����ة التى م����ا برح����ت ت�أثيراتها تبدو 
وا�ضحة وقوية على م�����سار تطوّر مجمل 
الاجنا�س الابداعي����ة العراقية . وايا ً يكن 
الام����ر ، ف����ان العق����د الخم�����سيني �����سيظل 
يمثل اهمية ا�����ستثنائية في �سجل المعطى 
الثق����افي العراق����ي ، نظ����را لت�ش����عب ذل����ك 
المعط����ى و�ش����موليته ونَف�سَ����ه التجديدي ، 
.. و�أحد الذين عبروا و�ساهموا وابدعوا 
في تلك الفترة ه����و " جبرا ابراهبم جبرا 
" )1920- 1994 ( – " الكاتب ال�شمولي 
المو�����سوعي " ، بح�����سب و�����صف " فخري 
�����صالح " ل����ه ، وال����ذي تحل ذك����رى رحيله 

الحادية ع�شرة في هذه الايام .
يتعن�ي�� الت�أكي����د بادئ ذي ب����دء ، بان جبرا 
مرجعيات����ه  وبحك����م   ، ج��بر�ا  ابراهي����م 
ق����د  والمتن����ورة  الر�����صينة  الثقافي����ة 
وع����ى ب�����صورة جي����دة اهمي����ة الاح����داث 
الدراماتيكية والتجديدية التى كان يمور 

بها الم�شهد الثقافي 
 ، وقتذاك  العراقي 
تل����ك الاحداث التى 
اف�ضت في النتيجة 
الى تكري�س مفاهيم 
وحداثي����ة  جدي����دة 
ثقافية  في مج����الات 
 ، �����ساهمت  عدي����دة 
تغيير  في  بالاخ�ي��ر، 
الذائقة الفنية وبدلت 
من ا�����ساليب التعاطي 
الثق����افي  للمنج����ز 
المتنوع����ة  بتجليات����ه 
. كم����ا ان ذل����ك الوع����ي 
 " ل����دى  اقر�ت��ن اي�����ضا 
بممار�����سة   " ج��بر�ا 
ن�شطة وجادة ومتنوعة 
المنج����ز  مجم����ل  في 
الثق����افي العراقي ، فهو 
ا�ضافة الى كونه روائيا 
وناقدا فني����ا ، ومترجما 
و�����صحفيا ، فانه اي�ضا .. 
ر�����سام ، �����ساهم بابداع����ه 
الفني في تر�����سيخ مبادئ 
في  والحداث����ة  التجدي����د 
الف����ن العراق����ي ، جنبا الى 
ا�����صدقائه وزملائه  جن����ب 
في " جماع����ة بغ����داد للف����ن 

الحديث " .
قد يجادل المرء في ا�����ساليب 

ونوعية ا�����صطفاءات " ج��بر�ا " الثقافية ، 
وم�سعاه في تركيز الانتباه باتجاه جانب 
محدد ومنتقى من الثقاف����ة العراقية ، ولا 
�سيما في تجلياتها الفنية ، وعدم اكتراثه 
وحت����ى تغا�����ضيه ع����ن تن����اول الجوان����ب 
الابداعي����ة الاخ����رى م����ن تنوعي����ات الفن 

العراق����ي الت����ى اك�����سبت ذل����ك الف����ن ثراء 
ا�����سلوبيا وا�س�����ست لا�����صالته المتمي����زّة . 
بي����د ان الامر الاكيد بان م�����سعى " جبرا " 
التنويري والتجديدي كان امرا وا�����ضحا 
ومعترف����ا ب����ه . فقد ظ����ل ، بف�����ضل معرفته 
الوا�سعة لا�����ساليب النقد الحديث وتنوع 
ن�ش����اطه الثقافي مرجعا ً ر�صينا ً ومعتمدا 
الحدي����ث  العراق����ي  الف����ن  لانج����ازات   ً
وخ�صو�����صا في �����سنينه الت�أ�سي�����سة ، ولم 
تقت�����صر متابعت����ه في ال�ش�����أن الفن����ي فقط 
، وانم����ا �ش����ملت جمي����ع اجنا�����س الثقاف����ة 
العراقي����ة  العم����ارة  ب�����ضمنها   ، الاخ����رى 
الحديثة ، التى كان " جبرا " احد المعجبين 
والمتابعن�ي�� والمروجّن�يّ�� لانجازاته����ا على 
مدى اكثر من اربع����ة عقود ، وهي الفترة 
الت����ى و�����صل به����ا الى الع����راق �أول م����رة 
ع����ام 1948 ، قادم����ا م����ن بلده فل�����سطين ، 
ولحين وفاته عام 1994 . واعد �شخ�صيا 
روايته " �����صيادون في �ش����ارع �����ضيق "( 
الت����ى ظه����رت ترجمتها الى العربية �����سنة 
1974 ( بمثاب����ة ايم����اءة اعجاب الى بيئة 
بغداد المبنية ومناخه����ا " المتروبوليتاني 

" م����ن خ�ل��ال الح�����ضور المميّز ل�ش����ارعها 
 – الر�ش����يد  �ش����ارع   : الرواي����ة  في  المه����م 
الجادة الاكثر �ش����هرة وفخامة في ف�����ضاء 
العا�����صمة العراقي����ة . كم����ا اذك����ر زيارتي 
له بالت�����سعينيات في دارته بالمن�صور في 
�ش����ارع الام�ي��رات ، ال�ش����ارع ال����ذي خلده 
بكتاب����ه "�ش����ارع الاميرات " ال�����صادر عام 
) 1994( ، للا�ستف�����سار من����ه ع����ن ن�ش����اط 
الم�����صور الفوتوغ����رافي " جاك بر�����سفيل 
" ، ال����ذي عم����ل معه   Jack Persival
في مجلة " اهل النفط " في الخم�سينيات 
، وال����ذي �����سجل بعد�����سته الرائع����ة منجز 
العم����ارة العراقية الحديثة ب�ش����كل خا�ص 
، والبيئ����ة المبنية والاجتماعي����ة العراقية 
ب�ش����كل عام ؛ وقدمّ لي ، في حينها ، جميع 
المعلومات التى اكتنفت حياة ون�شاط هذا 
الفنان الانكليزي ، الذي يعود له الف�����ضل 
في ت�أ�سي�س فن " الفوتوغراف " العراقي 

الحديث . 
... امتلك في ار�ش���يفي الخا�ص مجموعة 
����صور لاربع لوحات مر����سومة من قبل " 
ج�بر�ا ابراهي���م جبرا " ، تع���ود الى فترة 

الخم�سينيات وتحديدا الى 1951- 
1957 . لا اع���رف بالتحديد م��ي�صر هذه 
اللوحات ، واين الان م����ستقرها ؛ وازعم 
ب���ان الكثيرين من محبي نت���اج " جبرا " 
لا يعرف���وا عنها الكثير ، كما انها لم تظهر 
في غالبية المطبوع���ات التى تناولت ارث 
" جبرا " الفني . اقدم هذه اللوحات الى 
الق���ارئ ، داعي���ا النقاد المخت�ن�ي�ص لابداء 
ال���ر�أي فيها ، محاولا هنا ، ابداء تعليقات 

�شخ�صية و�سريعة عنها .
الى  الارب���ع  اللوح���ات  جمي���ع  تنتم���ي 
الطليع���ي   " المن���اخ   " خ�صو����صية 
والتجديدي الذي كان �سائدا في الخطاب 
الفن���ي العراق���ي بالخم����سينيات ، المناخ 
المتـطّل���ع نحو المقارب���ات الفنية الحداثية 
، والتائق الى مجاراتها وتبني ا����ساليبها 
م���ن  مت�ش���كلة  محلي���ة  بذائق���ة  الفني���ة 
اجته���ادات ذاتية لتف��ي�سر تل���ك المقاربات 

ومحاولات مح�ض �شخ�صية لفهمها . 
ولئن كان اكثر الفنانين العراقين المجايلين 
له في تلك الفترة ، ����سعوا وراء تر�سيخ " 
 " ، لابط���ال  اليومي���ة  " الحي���اة  ثيم���ات 
في  فعالياته���م  يمار����سون   )!!( قروين�ي� 
الم�ش���هد المدين���ي ، كلوح���ة فائق ح����سن " 
في المطعم " و " ال�ش���جرة " لجواد �سليم 
، و " الرحي���ل " لا����سماعيل ال�ش���يخلي ، 
ومنحوت���ة " ال�ش���رقاوية في ليلة الدخلة 
" لمحمود  " الملايـاّت  " لخالد الرحال ، و 
��صبر�ي و " ����سوق في كرب�ل�اء " لحمي���د 
العطار و " جاء الرزق " لاردا�ش كاكافيان 
، و " ����سوق الدهانة " لحميد العطار ، و" 
ام الل�ب�ن " للورنا ����سليم ، و" البنا�ؤون " 
لكاظ���م حي���در ،و " الفار����س وح����صانه " 
لزيد محمد ����صالح ، و " الكوفة " لطارق 
مظل���وم ، و " ����سوق المي���دان " لر����سول 
الذي���ن  الفنانن�ي�  م���ن  وغيره���م  عل���وان 
ا�ش���تغلوا كثيرا على تكري�س مو�ضوعة " 
النقي����ضة " المتمثلة بح�ضور القروي في 
الم�ش���هد الح�ضري ؛ فان " جبرا " الر�سام 
ال���ذي لم يك بعد " ها����ضما " ب�ش���كل جيد 
مغ���زى ذل���ك ال����صراع الاجتماع���ي الذي 
المجتم���ع  طب���ع 
بطابع  العراقي 
ومميز ّ  خا�ص��� 
، انتق���ى " ثيم���ة 
تماما  " مخالف���ة 
اقرانه  لمو�ضوعة 
ثيم���ة   " وه���ي   ،
كم���ا   ، كناي���ة   - "
ت�ش���بث  في   ، ارى 
 " في  الر����سام 
امي���ج " الانتماءات 
الت���ى  ؛  الحميمي���ة 
برهاف���ة   ، اح����سّ 
بانه���ا   ، الفن���ان 
للتلا�ش���ي  معر����ضة 
����سريعا من الذاكرة ، 
اثر النكـبة التى حلت 
وقتذاك  م�ؤخرا  ببلده 

 . !
 " " ، و  " العائل���ة - 1955  في لوح���ات 
ام���ر�أة وطفله���ا – 1957 " و " الناف���ذة " 
) 1951( ، يحر�ص��� " ج�بر�ا " الى جع���ل 
مو����ضوعة لوحات���ه بمثاب���ة م���ادة قابلة 
ذكري���ات  وا����ستدعاء  اف���كار  لا����ستيلاد 
متنوع���ة ، يمار����سها المتلق���ي الناظر الى 
�ش���خو�ص اللوح���ة والناظ���رة ه���ي الي���ه 
. ومم���ا ي����سهم في تعزي���ز هذا ال�ش���عور 
اختي���ار الفن���ان للا����سلوب التعب�ي�ري > 
بمدر����سته الالماني���ة < ، الا����سلوب المثقل 
بفي�ض��� الاحا����سي�س والمر�ت�ع بالترمي���ز 
وج���ه  " ثم���ة  " الناف���ذة  لوح���ة  في   .  !
بورتريت���ي لامر�أة ن����صفها الايم���ن يدلل 
عل���ى مرحل���ة �ش���بابها والن����صف الاخ���ر 
وه���ي في خري���ف العم���ر ، انه���ا تتمع���ن 
في  وكب�ي�رة  مفتوح���ة  بعن�ي�  بالم�ش���اهد 
ن����صفها الايمن ، وبعين متعبة و����صغيرة 
في ن�صفها الاي�سر، لكن نظراتها ما فتئت 
تحمل ����سمات جمال غابر ي�ؤك���د حقيقته 
الن����صف الاخر م���ن اللوحة . ثم���ة نافذة 
مفتوح���ة ب���دون اط���ارات ) او بالاح���رى 
حفرة معمولة بالجدار ( تطل على ف�ضاء 
مغلق ، يغمر �ش���عاعها الن�صف الم�سن من 
الوجه الانثوي المحاط بحيّز ن�صفه معتم 
والاخر م����ضئ ، يتحدد ف����ضاءه بق����سوة 
من خلال خط���وط المنظور الح���ادة التى 
تتلا�شى نهاياتها في عتمة خلفية اللوحة 

 .
لا يب���دو " ج�بر�ا " الر����سام ، ق���ادرا على 
الن����أي بعيدا عن ت�أث�ي�رات مجايليه حتى 
النهاية ؛ ففي لوحة " ال����صفـاّر – 1955 
" ، ن�شعر بنزوع الفنان نحو ال�سعي الى 
تناغ���م " ثيم���وي " مع مو����ضوعة فناني 
البيئ���ة البغدادي���ة اليومية ، المو����ضوعة 
العراق���ي  الفن���ان  قل���ب  عل���ى  العزي���زة 
الخم����سيني. اذ تمثل اللوح���ة دكانا لبيع 
ادوات منزلي���ة م����صنوعة م���ن النحا����س 
/ ال����صفر . تم���ور اللوح���ة بكثافة عارمة 
م���ن اقوا����س لخط���وط منحنية ، تر����سم 
تقاطعاتها ا�ش���كال تل���ك الادوات المنزلية 
" تن���ك  و  اوانٍ  وق���دور  م���ن  الب����سيطة 
" لحف���ظ المي���اه ، مر����صوفة على �ش���كل 
خطوط �ش���اقولية متوازية تق����سم �سطح 
اللوح���ة الى تق����سيمات عمودية متوازية 
في جزئها الو�سطي ، وتنتهي ، كما بد�أت 
بخطوط افقية في اعلاها وفي ا����سفلها . 
وتل���وح هيئة ال�ش���خ�ص البائ���ع الجال�س 
بين تلك الاواني ، وك�أنها جزء من خ����ضم 
الا�ش���كال المنحي���ة الحافلة به���ا اللوحة ؛ 
انه���ا تعبير عن ما يريد الر����سام اي����صاله 
لن���ا عن تماهٍ �ش���ديد وت�آلف حميمي بين " 

ال�صانع " و " الم�صنوع " ! . 
ق���د تمنح اللوحات الم�ش���ار اليه���ا في هذا 
المق���ال مع بقية نظيراته���ا التى انجزها " 
جبرا ابراهيم جبرا " ، ����صورة وا�ضحة 
عن ثراء وغنى المنج���ز الثقافي " للكاتب 
ال�شمولي المو�سوعي " . ولي�س المهم ، في 
اعتق���ادي ، هنا البحث ع���ن مهارة تكوين 
اللوح���ات المر����سومة وحذاق���ة الخطوط 
فيها ، بقدر ما تف�صح تلك اللوحات الفنية 
مق���دار عم���ق وات����ساع �شخ����صية المثقف 
 ، " واهتمامات���ه الجمالي���ة  " الر����سولي 
وتبين في الوقت ذاته ، فداحة الخ����سارة 

التى فقدتها الثقافة العربية .. بوفاته . 

د.خالد ال�سلطاني 

... امتلك في ار�شيفي الخا�ص مجموعة �صور لاربع لوحات مر�سومة من قبل " 
جبرا ابراهيم جبرا " ، تعود الى فترة الخم�سينيات وتحديدا الى 1951- 1957 
. لا اعرف بالتحديد م�صير هذه اللوحات ، واين الان م�ستقرها ؛ وازعم بان 
الكثيرين من محبي نتاج " جبرا " لا يعرفوا عنها الكثير ، كما انها لم تظهر 

في غالبية المطبوعات التى تناولت ارث " جبرا " الفني . 

جبرا ابراهيم جبرا ر�ساماً
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في بيت جبرا
حين تزور جبرا في بيته ، تح�س بكينونته 

التذكارية اي�ضا. 
وهذا ما عبر عنه ا�صدقائي العرب من زوار 
جبرا  ل��زي��ارة  ا�صحبهم  كنت  حني�  ب��غ��داد، 
غدا  لقد   : بالقول  امازحه  كنت   . بيته  في 
بغداد  ك�آثار   ! ال�سياح  ي��زوره  معلما  بيتك 
اقول  ما  اعني  وكنت  التاريخية  واماكنها 
الداخلي  ال��ب��اب  ج�برا  ل��ك  يفتح  ان  فمنذ 
الى  ي���ؤدى  فى ممر �ضيق  ، وت�يرس  للبيت 
�أخرى  غرفة  على  مفتوحة  وا�سعة  �صالة 

الى الي�سار حتى تح�س  انك في متحف . 
من  ج��زء  والمنحوتات  الزيتية  اللوحات   

ذاكرة الر�سمين العراقى والعربي. 
جواد  قرننا  فناني  اف�ضل  ر�سمها  لوحات   
وفائق  �سعيد  �آل  ح�����س��ن  و���ش��اك��ر  �سليم 
�صبري  وع��ط��ا  ال���دروب���ي  وح��اف��ظ  ح�سن 
وخالد  غني  لمحمد  وتماثيل  ومنحوتات 

الجادر وا�سماعيل فتاح وخالد الرحال . 
الكتب  رف��وف  �سرت  حيث  يمينك  على  ثم 
كلها اهداءات بخطوط ا�صحابها: ال�سياب 
و�سهيل  ع��ب��ا���س  واح�������س���ان  وال���ب���ي���ات���ى 
"ومعهم  ادري�س... و�صور لابرز ا�صدقائه 
" كعبدالرحمن منيف والخال وال�صايغ ... 
فثمة   . نف�سه  جبرا  اعمال  ذلك  من  والأه��م 
ورف��وف خا�صة  ر�سوم في فترات مختلفة 
بم�ؤلفاته كان يمازحنا بالقول انها وحدها 
الامر  في  ولي�س  خا�صة  مكتبة  الى  تحتاج 
فلقد تعددت اهتمامات جبرا، فكان  مبالغة 
امثاله  الى  ع�صرنا  يفتقد  مو�سوعيا  مثقفا 

 ...
فهو ير�سم ويكتب عن الر�سم 

- وه��و ���ش��اع��ر... وق��ا�ص�� .. وروائ����ى... 
ودار����س  مرت�ج��م  وه��و  �سيناريو  وك��ات��ب 
لغته  جانب  الى  بالانجليزية  يكتب  وناقد 

الام . 
والأدب  وال�شعر  الثقافة  ع��ن  يكتب  وه��و 

والح�ضارة والفل�سفة ... 
التعليم  في  ا���س��م��ا  ل���ه  تج���د  ي��ع��م��ل  واذ 
المنظمات  وف��ى   ... الثقافية  وال�صحافة 
... م�ؤ�س�سا وعاملا:  الثقافية  والاتح��ادات 
، ورابطة نقاد  في اتحاد الادباء والكتاب  

الادب ، ورابطة نقاد الفن العالمية. 
 : الح��داث��ة  م��وج��ات  في  ن�شيط  -وم�سهم 
ال�شعر الح��ر في  ال��ري��ادة فى  واك��ب حركة 
الحداثة  ح��رك��ة  -وفي  الأولى  �سنواتها 
"ال�شعر"  الثانية التي بد�أت ب�صدور مجلة 

التي كان جبرا من ابرز اركانها. 
- وك�����ان ف���اع�ل�ا في الح���ي���اة ال��ث��ق��اف��ي��ة : 
الدرا�سية  والحلقات  ال��ن��دوات  ف��ى  تج��ده 
الم�سرح  وع��رو�ض��  الر�سم  معار�ض  وفي 
ال�����ش��ع��ر وال��ن��ق��د... في لجان  وام�����س��ي��ات 
ال��ت��ح��ك��ي��م... وال��ه��ي��ئ��ات الا���س��ت��ث��م��اري��ة .. 
كان  لقد  الكبرى...  الثقافية  والم�شروعات 
الكتاب فى رجل واح��د، و  فريقا من  جبرا 
بالتزام  الوفاء  �شئ عن  اي  ليمنعه  يكن  لم 

او الم�ساهمة فى ن�شاط.. 
لذا نقول انه مثقف �شامل ، لي�س لانه جمع 
ع���دة في �شخ�صه  وف��ن��ي��ة  ادب��ي��ة  اج��ن��ا���س��ا 
ب��ل لان��ا ح��اول م��ن خل�ال ذل��ك ان يكون له 
 ، المثقف  فيه  تهم�ش  ع�صر  فى  "موقف" 

وتراجع دور الكتاب والادباء. 
لكن العجيب في حالة جبرا ابراهيم جبرا 
ح�ضوره  بني�  دقيقة  بم��وازن��ة  ح��اف��ظ  ان��ه 
الثقافي ورعايته للحداثة والابداع ، وبين 
جماهيرية كتابته فهو مقروء ب�شكل وا�سع 
من قبل او�ساط القراء والمهتمين من اجيال 
ولا   ، متباينة  وث��ق��اف��ات  وبيئات  واع��م��ار 
يحظى - �إلا قليل من الكتاب بمثل المتابعة 

والقراءة التي تحظى بها كتبه... 
                                         * * *

لقد كان ذا دور ت�أ�سي�سى دائما : 
حين جاء الى بغداد بعد تق�سيم فل�سطين عام 
1948 لم يكن وجوده طارئا بل �سرعان ما 
عبر  تبلور  م�ؤثرا  ثقافيا  جوا  حوله  ا�شاع 
�صلته بالادباء والفنانين وال�شعراء لا�سيما 
مرا�لاسته  ت�شهد  الذي  ال�سياب   �شاكر  بدر 
م�ساعدة،  من  له  قدمه  ما  اهمية  على  معه، 

�سواء فى القراءة او الن�شر. 
وكذلك �صلته بجواد �سليم الذي ا�س�س معه 
بغداد  " جماعة  الر�سامين...  من  وع��دد   ..

للفن الحديث " عام ا 195. 
بعد  وم�ستقرا  وطنا  العراق  اختار  وحين 
باتجاه  وم�شعا  متفاعلا  كان  فانه   ، النكبة 

الثقافة العربية . 
وهذا وا�ضح فى دوره الت�أ�سي�سي لجماعة 
مج��ل��ة ) ���ش��ع��ر( رغ���م اخ��تل�اف��ه م���ع ط���راز 
ادوني�س  كتبها  ال��ت��ي  ال��نث�ري��ة  الق�صيدة 
وان�سي الحاج وابو �شقرا و�سواهم.. فقد 
ال�شعراء  وبع�ض  -نف�سه  يعد  ج�برا  ك��ان 
�شعراء  م��ن   - ي�سميهم  ك��م��ا  ال��ت��م��وزيني� 
الانكلو�سك�سوني  الحر" بمفهومه  »ال�شعر 
 ، والقافية  الوزن  من  المتحرر  ال�شعر  وهو 
ولكن القائم على الترابط المنطقي والدلالى 
بين جمله وابياته .. كان "تموز في المدينة 
" هو اول دواوينه 1959 و)لوعة ال�شم�س 
منظوره  يتغير  ولم  �أخ��ره��ا  ه��و   1979  )

ال�شعري خلال ذلك. 
فيما كانت رواياته تعمق نهجه الا�ستبطاني 
فهو يدر�س �شخ�صياته بدقة ويعريها دون 
رحمة ويقدمها دون تجميل او ت�صنع هكذا 
" �أولى  ليل ط��وي��ل  " ���ص��راخ في  ف��ى  فعل 
من  رواي��ات��ه  ا�شهر  وفي   1955 رواي��ات��ه 
/ال�سفينة  �ضيق  �شارع  فى  �صيادون  بعد: 

الغرف الاخرى  البعث عن وليد م�سعود   /
/ يوميات �سراب عفان ... 

ل��ق��د ق���دم ج�بر�ا ب�����ش��را وام��ك��ن��ة واح��داث��ا 
ولايهملهم  ال��ذاك��رة  تخطئهم  ان  لايم��ك��ن 
في  اللائقة  مكانته  ف�أخذ   ، ال��ق��راءة  تاريخ 
�سجل الريادة الفنية والاتجاهات الجمالية 
الجديدة فى كتابة الرواية العربية الحديثة 

 .
وفى نقده ، لم يكن جبرا، لينطق من منهج 
الاكاديمية  درا���س��ت��ه  رغ��م  م�سمى،  ن��ق��دي 
الاجنبي  ب������الادب  وم��ع��رف��ت��ه   . الم��ع��م��ق��ة 
الفني  ح�سه  الى  يحتكم  ان��ه   ... وتياراته 
والجمال ، تفرده خطي الحداثة التي يرى 
هذا  وان�سان  العربي  الادب  م�ستقبل  فيها 

الوطن . 
 .1960  ) والطوفان  )الحمرية  كتب  هكذا 
و)ال���ن���ار   ،1960  ) ال��ث��ام��ن��ة  و)ال���رح���ل���ة 
و)الفن  ال���ر�ؤي���ا(  و)ي��ن��اب��ي��ع  والج���وه���ر( 

والحلم والفعل ( وغيرها.. 
 * * *

لم  حافلة  ثقافية  حياة  ج�برا  عا�ش  لقد   -
يكتب  تجده  هكذا   .. حياة  �سواها  له  تكن 
فى الفن الت�شكيلي »الفن العراقي المعا�صر« 
�سليم  و"جواد   " العراقى  الفن  و"جذور 

ون�صب الحرية " . 
- وفى الترجمة لا يتعامل مع ما ينقل الى 
معمقة،  ودرا���س��ة  اعجاب  عبر  �إلا  العربية 
والدرا�سات  ب�شك�سبير  ا�ل�ص��ا  يهتم  فهو 
ال�����ش��ك�����س��بي�ري��ة فرت�ج��م ع����ددا ك��بي�را من 
م�����س��رح��ي��ات مهمة  ، و���س��ب��ع  ال�����س��ون��ي��ت��ات 
عن  النقدية  المكتبة  من  ونقل  ل�شك�سبير، 
"�شك�سبير  منها  �شك�سبير عدة كتب مهمة- 
معا�صرنا" و" ما الذى يحدث فى هاملت " 
وله  الم�ستوحد"...  والأن�سان  و"�شك�سبير 
�شخ�صيات  تف�يرس  قى  وا�ضحة  اجتهادات 

م�سرحياته .. 
اهتماماته  يكمل  �أخ���ر  ج��ان��ب��ا  واخ��ت��ار   -
الفني  ال��ت��اري��خ  ه��و  ذل��ك  والأدب��ي��ة  الفنية 
والح�ضاري فترجم جزءا مهما من الغ�صن 
الذهبي لفريزر عن " ادوني�س �أو تموز" و" 
�صرح  )وقد  اليوت  " لالك�سندر  الفن  �أف��اق 
بلغة  �إعجابي  ابلغته  ان  بعد  �شخ�صيا  لى 
مدينة  فى  يتجول  وه��و  ال�شعرية  الكاتب 
الفن ، ب�أنه يحب هذا الكتاب كثيرا لل�سبب 
نف�سه ( كما ترجم درا�سات عدة "برج بابل" 
و" الا�سطورة والرمز" وفى العمارة والفن 
لـ  ترجمته  نن�سى  ان  ولايمكن   .  . الحديث 
كانت  التي  لفولكز   " والعنف  ال�صخب   "
وتعقيد  ال��ع��م��ل  ه���ذا  ل�����ص��ع��وب��ة  تح���دي���دا 
ترجماته  يقرن  كان  ما  وغالبا   .  . ا�سلوبه 
بمقدمات مهمة ذات قيمة وثائقية كمقدمته 
توما�س  ديل�ان  ال�شاعر  عن  مترجم  لكتاب 
ومعا�صرته  معرفته  عن  فيها  ج�برا  حكى 

لتوما�س ايام درا�سته . 
- ل��ق��د ك���ان ح��ق��ا ك��م��ا ق���ال ل��ه ال�����س��ي��اب فى 
احدى ر�سائله " او�سع ن�شاطا من ان تحده 
او  الق�صة  او  ال�شعر  كتابة  ع��ن  الترجمة 

النقد". 
 ***

عاما  ارب��ع��ة و�سبعين  ع��ن  ج�برا  رح��ل  لقد 
 " "ولد في بيت لحم بفل�سطين عام 1930 
وترك ما يربو على الأربعة وال�ستين كتابا، 
يقول جبرا فى �أخر مقابلة مو�سعة اجراها 
لمنا�سبة  ال�����س��ام��رائ��ي  م��اج��د  ال��زم��ي��ل  م��ع��ه 
"الجديد  محور خا�ص عن جبرا فى مجلة 

فى عالم الكتب" 
"لعلنى دون ان ادري منذ اول ما انطلقت 
ا�شرح  انما   ، كتبت  مهما  كنت  الكتابة،  فى 
هى  التى  الرمزية  الق�صة  تلك  على  واعلق 

حياتى" . 

اوقف  " التى  " الحداثة  عن  يتحدث  كما   
ج��ه��ده ف��ى ح��ق��ل��ه��ا،وم��ن اج��ل��ه��ا ف��ي��ق��ول " 
الحداثة العربية التى ن�شدتها، وع�شت بها، 
لم تكن يوما هدفا لم�سعى، تبلغه فت�ستريح 
فى  و�أه��م��ي��ت��ه  م�ستمر،  تطلع  الح��داث��ة   ،
يطبق  حين  �إلا  ينتهى  لا  ال��ذى  ا�ستمراره 

الظلام على الكون وا لان�سان ". 
مذكراته  ف��ى  ي��ق��ول  ال��ن��ق��دى  منهجه  وع��ن 
 "  ." الخ��ي��ال  و�أقنعة  الحقيقة،  اقنعة   "
و�أنا  وك�شف  ا�ستغوار  عملية  عندي  النقد 
بالطبع لا ا�ستطيع ا�ستغوار ما لاغور له ، 
كل  يطرقها  ار�ضا  اك�شف  ان  يهمني  لا  كما 
بالا�ستغوار  اب���د�أ  " ولكن   .  . ورائ���ح  غ��اد 
الاول  الاطل�اع  بعد  على  يجب  والك�شف، 
ال�سريع على الار�ض التى انا عليها ان اعود 
ف�أم�سحها من جديد بدقة، لاننى افتر�ض ان 
له  محجوب  هيكل  عل  قائم  الفنى  ال�شكل 
تنطلق  التى  وكوامنه  وتعقيده  هند�سته 

منها دينامية ال�شكل... 
والناقد - كما اراه  يجب ان يتناول العمل 
له كيانه الخا�ص   ، الفني ك�شىء بحد ذاته 
المحدود اى انه يجب �ألا يخلط بينه وبين 
�صاحبه. النقد يجب ان يعالج الن�ص نف�سه، 
اى  من  لا  الن�ص،  من  الكوامن  وي�ستخرج 

م�صدر �أخر". ويقول عن عالم رواياته 
العربية  الم��دي��ن��ة  الم���دي���ن���ة،  ه���و  "عالمى   
متناق�ضات  م��ن  فيها  م��ا  ب��ك��ل  الج���دي���دة، 
اليوم  المدينة  و�أم���ال ومخ��اوف  وت��ي��ارات 
للحكومة:  دار  "ق�صبة" فيها  مجرد  لي�ست 
فيها  ت��ن�����ص��ه��ر  ه��ائ��ل��ة لم  ب��وت��ق��ة  الم��دي��ن��ة 
المدينة  ب��ع��د..  ت��ام��ا  ان�����ص��ه��ارا  العنا�صر 
مازالت ت�سحرني وت�ستحثنى على الكتابة 
المنهو�شة  الناه�شة  ال�شخ�صيات  وت�صوير 
من  اليها  ال��ق��ادم  ال��ب��دوى  ت�سحر  كما  فيها 
ال�صحراء اول مرة ولكنى قد ابكي عليها، 
اريد  لاننى  القد�س،  على  الم�سيح  بكى  كما 
لها الخ�صب وال�صحة لا الجدب والمر�ض". 
فيقول  نا�شىء  �شاعر  الى  ر�سالة  ويكتب 
ب�أن  "�شلى"  ال�شاعر  بقول  مذكرا  فيها  له 
ال�شعراء كهنة الوحى الذى لايدرك ومرايا 
على  الم�ستقبل  يلقيها  التى  الهائلة  الظلال 
الح��ا���ض��ر - وان��ه��م م�����ش��رع��و  ال��ع��الم غير 
الم��عرت�ف ب��ه��م ي��ق��ول ج�بر�ا " لا ل��ن تكون 
اعماق  من  الفاظك  �صدرت  اذا  �إلا  �شاعرا 
ج�����س��دك وك��ت��ب��ت ع��م��ا اح�����س��ت ب��ه ي����داك ، 

وذاقته �شفتاك ، ور�أته عيناك . 
 عليك ان ت�ستقى الالفاظ من ع�لاضتك من 
وتن�سى   ، اح�شائك  م��ن   ، لحمك  ان�سجة 
ح�شوت  التى  التقليدية  العبارات  ع�شرات 
الى  و�أن��ظ��ر  عفنت  قد  لانها   ، حافظتك  بها 
الح��ي��اة م��ن ج��دي��د ان��ك ف��ى ع��الم غي�ر عالم 
الام�س ، اولا ينبغى ان تتجدد اللغة بتجدد 

الحياة " . 
�شخ�صية  ع��ن  لج�برا  مهمة  درا���س��ة  وف��ى   
الفعل  و���ض��رورة  العبث  بني�  "هاملت" 
المعقد  الغام�ض  "هاملت  ان  الى  يخل�ص 
العبث،  المدرك  النواحى،  العديد  المكنون، 
لنا  يك�شف  المحتوم  ق�ضائه  م��ن  ي��دن��و  اذ 
النف�س  فى  زاخر  ات�ساع  عن  رويدا  رويدا 

ومغلقات من الحياة التى تحيط بنا. 
قلوبنا  فى  تفجر  النهاية،  �شارف  ما  واذا 
ك�أنما  يبدو  ال��ذى  لهذا  دمعا  الح��ب  في�ض 
احب  كما  احبنا  ق��د  وك���أن��ه  لنا  ف���داء  راح 

اوفيليا وكما احب �صديقه هورا�شيو" . 
كذلك كان جبرا... واح�سا�سنا وهو ينزلق 
يظل  بينما  ب��ج�����س��ده..  ال��ع��دم  ه���وة  الى 

لكلماته ح�ضورها الرائع البهى.
مجلة نزوى العدد الثاني 1994

حاتم ال�صكر 

لقد رحل جبرا عن اربعة و�سبعين عاما "ولد في 
بيت لحم بفل�سطين عام 1930 " وترك ما يربو 
فى  جبرا  يقول  كتابا،  وال�ستين  الأربعة  على 
�أخر مقابلة مو�سعة اجراها معه الزميل ماجد 
ال�سامرائي لمنا�سبة محور خا�ص عن جبرا فى 

مجلة "الجديد فى عالم الكتب" 
فى  انطلقت  ما  اول  منذ  ادري  ان  دون  "لعلنى 
واعلق  ا�شرح  انما   ، كتبت  مهما  كنت  الكتابة، 

على تلك الق�صة الرمزية التى هى حياتى". 
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يحدثا  جبرا  عن علاقته بالبيت  في كل 
لمحة من كتابه �شارع الاميرات :

) اخترت عام 1956 ان ا�شر�ت�ي ار�ضا 
لك���ي ابني فيه���ا بيتا على ق���در حاجتي 
العائلي���ة.. لأ����سباب مادي���ة ����صرفة لم 
ا����ستطع اكمال بناء دارنا الّا بعد مرور 
����ست �سنوات .. كان ال�ش���ارع مر�صوفا 
ر����صفا بدائيا وتنت�ش���ر فيه ال����صرائف 
وت����سرح فيه الأبقار والأغن���ام ..لكني 
وج���دت فيم���ا بع���د ان بيوت���ا متباعدة 
اخ���ذت تنه�ض��� عل���ى جانبي���ه ب����سرعة 
وا�ش���جار النخيل المت�ساوقة في خطين 
طويلين قد نم���ت واكتملت على حافتي 

الر�صيف العري�ضتين...
لق���د ر����سم المعم���ار قحطان ع���وني اول 
تخطي���ط لداري .. ثم قدم لي ال����صديق 
رفع���ت الجادرجي تخطيط���ا �آخر لكني 
م���ن  ا����ستفيد  ان  النهاي���ة  في  �آث���رت 
التخطيطين ليكون منزلا لي ولزوجتي 
لميع���ه ولطفل���ي ال����صغيرين عل���ى ق���در 

طاقتي المادية ( ..
كثيرا ما يفاجا جبرا ب��سؤال زواربيته 

الت���ي  المكتب���ة  الى  ينظ���رون  وه���م 
انت�شرت على الحيطان لت�أخذ حيزا 
كبيرا من البيت : هل قر�أت كل هذه 
الكت���ب؟، و����ستكون اجابت���ه الت���ي 
تع���ود ان يقولهاوه���و يبت����سم , لقد 
اطلع���ت عليها كلها .. لم يكن الكتاب 

بالن�سبة لجبرا �سوى �ضرب من الع�شق 
وه���و يحفظ مقول���ة فرن����سي�س بيكون 
ال�ش���هيرة ) بع�ض��� الكت���ب وج���د لكيما 
يذاق ، وبع�ضها لكيما يبتلع ، والبع�ض 

القليل لكيما يم�ضغ ويه�ضم (
يتذكر جبرا ماقراه عن دي �أي لورن�س  
م���ن ان الاخير دخ���ل مكتبة اك����سفورد 
وكان���ت تح���وي مائ���ة الف كت���اب وفي 
ثلاث �سنوات من الدرا�سة تعرف عليها 
جميع���ا هذا التع���رف بمفهوم جبرا هو 
ا����سا�س الكث�ي�ر من المعرف���ة وهو الذي 
ي���دل الق���اريء الى الاتجاه ال���ذي عليه 
ان ي��ي�سر في���ه لطلب المزيد م���ن المعرفة 
اونبتل���ع  الكت���اب  نت���ذوق  ان  لن���ا   ..
بع�ضه او نم����ضغه ونه�ضمه ببطء  في 
كل الاح���وال نح���ن نعي�ش حالة ع�ش���ق 
لاتمله���ا النف����س يكتب ج�بر�ا في مقال 
بعن���وان ع�ش���ق م���ن ن���وع اخ���ر يق���ول 
:كان���ت ت���راودني فك���رة ا�ش���به بالحلم 
فكرت في كتابته���ا منذ اكثر من اربعين 
�سنة ، وهي عن رجل كان يع�شق الكتب 

ا�شر�ت�ى بقع���ة نائي���ة عل���ى كت���ف عال 
لتلة ����صخرية ‘ م�ش���رفة عل���ى واد كثير 
التعاريج وال�شعاب ، وبنى عليها فندقا 
جمي�ل�ا يجت���ذب النا����س اولئ���ك الذين 
يريدون الاختلاء بالطبيعة البعيدة عن 
�ضو�ضاء المدن طلبا للتعمق في ذواتهم 
، مقابل اج���ور معقولة وكان ذلك جزءا 
من خطة و����ضعها لنف����سه . فه���و ينفق 
معظم ربحه في كتب ي�شر�ت�يها بالمئات 
. وفي ب����ضع ����سنوات تجم���ع لديه من 
المال مايكفيه اخ�ي�را لان يحول الفندق 
الى ����صوامع ، رت���ب فيه���ا الكت���ب على 
رف���وف لاتنتهي وجعله���ا دارا مفتوحة 
لكل من يريد ان يقر�أ ويكتب ، �ش���ريطة 
ان ينتهي مايكت���ب الى م�ؤلفٍ يزيد من 

ح�س الان�سان بروعة الوجود .
لم يكتب جبرا ق�صته تلك فقد كان يدرك 
انذاك وهو في اوا�سط الع�شرينيات من 
عم���رة انها غير معقولة وا�ش���به بالحلم 
.. لك���ن الحل���م زامل���ه ����سنوات طويل���ه 
حتى ا����ستطاع في منت�صف ال�ستينيات 

من القرن الما�ضي ان يحققه ولو ب�شكل 
ب�سيط ، فالدار التي حلم بها اكتملت ولم 
يبقى غير المكتبة وهي في نظره الجزء 
الاهم في هذا البيت .. فجبرا الان����سان 
عا�ش��� طفول���ة ����ضنكة ون�ش����أ في بي���ت 
لي�س فيه الاب����ضعة كتب ح�سب ما جاء 
ب�ش���هادته ، والادخار انذاك كان ����صعبا 
، فلم���ا ����سنحت ل���ه الفر����صة ان يدخ���ل 
الجامعه في انكلترا كان اول �شيء عمله 
وهو المبتلي بع�شق الكتب ان �سعى الى 

ء  ا �ش���ر

الكت���ب بالجمل���ة ، بالع�ش���رات كما كان 
يحل���م بط���ل ق����صته الخيالي���ة وماه���ي 
الا����سنوات عل���ى الدرا����سة حت���ى وجد 
نف����سه محاط���ا بالكت���ب من كل م���كان ، 
وهو يتذكر في �سني درا�سته  م�صاطب 
الكتب في مدينة كمبردج وقد تزاحمت 
عليها كتب نادرة ونفي�سة  تباع جميعها 
با�سعار زهيدة ، يقف جبرا متاملا هذه 
الم����صاطب المليئ���ة بالكت���ب يقل���ب ه���ذا 
ويقتني ذاك وهو ا�شبه ب�سارق المعرفة 
على ح���د تعبير الناق���د الانكليزي وليم 
هازلت ، ����سراق المعرفة الذين يطيلون 
الوق���وف امام اك���وام الكت���ب ليقر�أوا 
بمتع���ة وتل���ذذ ، حيث ي�ؤك���د هازلت 
ان ) ����سرقة المعرف���ة ه���ي ال����سرقة 
حي���اة  في  الوحي���دة  الم�ش���روعة 
المجتم���ع ( وكان ج�بر�ا باعترافه 
واح���دا من ه����ؤلاء ال����سراق حين 
تختف���ي النقود من جيب���ه فلا يجد 
بدي�ل�ا م���ن ان يق���ف ����ساعات ليقر�أ 
بمتعة وتلذذ فقره هنا او فقرة هنك . 
وفي بغداد مدينته التي ع�ش���قها وكتب 
عنها اجم���ل الا�ش���عار والروايات وجد 
في ����سوق ال����سراي ����ضالته فم�صاطب 
انكلر�ت�ا  في  الت���ي  نف����سها  الكت���ب 
اوباري����س والجيب عام���ر بالنقود بعد 
ان وج���د وظيفة حيث عمل مدر����سا في 

دار المعلمين العالية.

علي ح�سين

كانت بغداد الخم�سينيات والأعمار الم�أمول يومها ..تموج بمعماريين عالميين 
وم�صممين ومخططين ح�ضريين هم رواد الباوهاو�س ومنعرجات مدر�سة 

الحداثة القادمة معهم ..وكان ثمة �شباب جدد يغامرون في طرح
 افكارهم وت�صاميمهم لبلاد ت�ضم مدنا و�شوارع وكيانات 

معمارية مثل حلم م�ستحيل وممكنا ي�ضا ..

مكتبة جبرا
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***
 الزم���ان منت����صف خم����سينيات الق���رن 
الما�ضي   ، جبرا يخطو بثقة في �شوارع 
بغداد التي الفه���ا والفته ، يدخل مكتبه 
مكنزي يبح���ث في رفوفها ع���ن اخر ما 
انتجت���ه المطاب���ع في العالم  ، ثم ي��ي�سر 
باتج���اه ) كورنيت ( الواق���ع انذاك في 
�ش���ارع ال����سعدون والذي تخ�ص�ص في 
ا����ستيراد المج�ل�ات الاجنبي���ة ، يجل�س 
في مقه���ى البرازيلي���ة في ذل���ك الزمان 
����سيعتني ج�بر�ا برفقةمجموع���ة  م���ن 
الت�ش���كيليين  والفنانن�ي�  المعمارين�ي� 
وال�ش���عراء  لي�شكلوا نواة فكر وحداثة 
وجدل جدي���د في العراق . كان مريدوه 
الع���راق   مثقف���ي  انب���ه  م���ن  مجموع���ة 
ال����سياب ، ح�ن�ي�س مردان ،جواد ����سليم 
، فائق ح����سن ‘ بلند الحيدري ، لين�ضم 
اليهم فيما بعد نجيب المانع وال�شقيقان 
نه���اد وف�ؤاد التك���رلي وعبد الملك نوري 
، ه����ؤلاء المريدي���ون وجدوا في���ه مثقفا 
�ش���ديد الاعت���زاز بثقافته ، �ش���د ال�ش���به 
بنجوم ال����سينما ان���ذاك ناف���ر ومتمرد 
وعنيد ورقيق وا����سر وكريم وعا�شق..

حديث���ه ياخذ �ش���كل الاح���كام.. كلماته 
بمثاب���ة ����سطور الحكم���ة في ق����صيدة 
�ش���اعر لكنه���ا عل���ى الرغم م���ن اتخاذها 
�ش���كل الاحكام فان الا����ستاذ جبرا ين�أى 
بها ع���ن الاط�ل�اق وه���و دائ���م الدخول 
والا�ش���تباك في ����ساحات الح���وار م���ع 
الجمي���ع ب��صبر� وداب ورق���ة وحزم .. 
ولع���ل  الطاق���ة الخلاق���ة  في داخل���ه، ، 
لم تترك له مج���الا للإقامة طويلا داخل 
بيت���ه، �أو داخل ج����سده، �إذ وب����صورة 
غ�ي�ر عادي���ة دفعته لان يتخ���ذ من بغداد 
ع�ش���قه الجديد يعاي�ش���ها بكل تفا����صيل 
انخراط���ه  ولع���ل    ، اليومي���ة  حياته���ا 
ال����سريع في الحي���اة الثقافية في بغداد  
في ذل���ك الوق���ت �أم���ر يث�ي�ر الاعج���اب 
والده�ش���ة معا، ويجعلنا نت����ساءل فعلا 
ع���ن ����سر ذلك الت���وق العظي���م للتغيير؛ 
واليوم ونحن على م����سافة ن�صف قرن 
و�أك�ث�ر م���ن ذل���ك التاريخ، حن�ي� نت�أمل 
��ي�سرة جبرا، نلاح���ظ �أن كل لحظة من 
لحظ���ات حياته، كم���ا قر�أناها في كتبه، 
وكم���ا عاي�ش���ناها، كان���ت لحظة ع�ش���ق 
واندفاع م���ن اجل تجميل ه���ذه المدينة 

)بغ���داد ( باجم���ل الكلم���ات واللوحات 
عبر ق����صائد ورواي���ات ارخ���ت لمرحلة 

مهمة في تاريخنا الثقافي.
 يق���ول الفن���ان الراح���ل  �ش���اكر ح����سن 
�آل ����سعيد في كت���اب )القل���ق وتمجي���د 
نح���ن  )و�أ����صبحنا   :)1995 الحي���اة 
وقتئ���ذ  المثق���ف  الخم����سيني  ال�ش���باب 
نجدفي ج�بر�ا ابراهيم جبرا  م����صدرا 
من م����صادر الإ�ش���عاع الثقافي الذي لم 
ي�ألفه المثقفون م���ن ذي قبل، وقد عرفنا 
�أي����ضا �أنه كان من خلال ثقافته العميقة 
الجذور/ وفكره النير ـ ير����سم ����صورة 

مثالية عليا لطلابه �أي�ضا.(
لقد التمَّ المبدع���ون ممن كانت مواهبهم 
في انتظ���ار المعجزة حول���ه مثلما تفعل 
نواي���ا  وج���دت  �أن  ف���كان  الفرا�ش���ات، 
التجديد في ال�شعر والر�سم من يقودها 
في الاتجاه ال�صحيح .. ومثلما �شهدت 
ل���ه الخم����سينيات �أنه ق���د �أحدث تحولا 
كب�ي�را في نظ���رة الفنانن�ي� �إلى الواقع 
المحي���ط بهم  فها ه���و يحر�ض نخبة من 
الت�شكيليين للعمل على تا�سي�س جماعة 
اولى  ويكت���ب  الحدي���ث  للف���ن  بغ���داد 
بياناتها لت����صبح هذه الجماعة بف����ضل 
ج�بر�ا وتنظيراته م���ن اب���ز الجماعات 

الفنيه في الوطن العربي 
يحر�ض���  اخ���ر  م���كان  في  وت���راه 
تق���ديم  عل���ى  العراقين�ي�  الم����سرحيين 
م����سرح اللامعق���ول والعب���ث ويترجم 
غ���ودو  انتظ���ار  في  م����سرحية  له���م 
ويذهب اكثر من ذلك حين يحول حوار 
لتع���د  الدارج���ة  اللغ���ة  الى  الم����سرحيه 
في حينه���ا اول محاول���ة عربية لتقديم 
م����سرح اللامعقول لجمه���ور خليط من 
العامة والمثقفين ، وياخذ بيد ال����سياب 
وجماعت���ه ليدلهم على خلود الق����صيدة 
الحديثة حين ي�ضع في ايديهم ترجمته 
لكتاب فريزر ) الغ�صن الذهبي ( والذي 
يقول عنه ال����سياب ) تعلم���ت من كتاب 
الغ�صن الذهبي كيف اوظف الا�سطورة 

في الق�صيدة (
..تم���وج  بغ���داد الخم����سينيات  كان���ت 
وم����صممين  عالمين�ي�  بمعمارين�ي� 
رواد  ه���م  ح����ضريين  ومخططن�ي� 
مدر����سة  ومنعرج���ات  الباوهاو����س 
ثم���ة  القادم���ة معه���م ..وكان  الحداث���ة 
�شباب جدد يغامرون في طرح افكارهم 

وت����صاميمهم لبلاد ت�ضم مدنا و�شوارع 
وكيان���ات معمارية مثل حلم م����ستحيل 

وممكنا ي�ضا ..
وقد ظلت �صور بغداد  ترد في ن�صو�ص 
جبرا ك�أماكن و ملاذات وزوايا حميمة 
.. هي كناية عن فنادق وبيوت وحدائق 
.. وخل���وات لفنانن�ي� وطالب���ي معرف���ة 

ومجددين وع�شاق اي�ضا .
في كت���ب ج�بر�ا ابراهي���م ج�بر�ا الت���ي 
جاوزت الخم�سين في ال�شعر والرواية 
وكتب النقد والترجمات ال�شك����سبيرية 
الأماك���ن  تل���ك  الى  �ش���تى  ا�ش���ارات 
والأ����سماء وال���ر�ؤى ب�ش���كل ي�ش���ي ب�أن 
ب�ل�ادا كان���ت تق���وم ، ووعي���ا يبتن���ى ، 
تنق���ل  ..وترجم���ات  تحت�ش���د  وذاك���رة 
����صورة العالم وتي�سرها لي�يرص ممكنا 

م�ش���روع  اي  ..ويتح���ول  تجدي���د  اي 
حلم���ي الى حقيق���ة على الأر�ض���. كتب 
طاف���ت في م���دن الع���الم  الا ان بغ���داد 
ظل���ت على ال���دوام يحكي ع���ن ا علاقته 
به���ا  في كل لمحة من كتابته .. ان بغداد  
ه���و اط���ار ح����ضوره الدائ���م و����صخب 
ام����سياته ولياليه  او في �صخب الرفقة 
الدائم���ة ..وه���و المحت�ش���دة بتفا����صيل 
الرفق���ة وهي  بغداد المدينة الواعدة في 

خم�سينيات القرن الما�ضي
يكت���ب ج�بر�ا في كتاب���ه الاث�ي�ر �ش���ارع 

الاميرات:
الأخ�ي�ر في مرحل���ة  الق���رن  رب���ع  )في 
الن����ضج من حياتي بعد ان ن�ش�أت بيني 
وبن�ي� ع���دد م���ن الأمكن���ة علاق���ة الحب 
الت���ي ذكرته���ا ، قامت علاق���ة حب بيني 

وبين �شارع الأميرات في حي المن�صور 
مازلت اتمتع بنب�ضها وايحاءاتها (

***
 في بي���ت ج�بر�ا ذي الطابقن�ي� المح���اط 
بالا�شجار ،  في هذا البيت كانت الكتب 
ر����سامي  لاب���ز  ولوح���ات  والمو����سيقى 
الع���راق هي العلام���ة المميزة ل����ساكني 
ه���ذه الداروكان���ت ق���د ن�ش���رت ظلاله���ا 
عل���ى البيت ب�أكمله، وت���كاد تجد الكثير 
منها على طاول���ة الكتابة. عادات جبرا 
كت���اب  �إلى  يخل���د  لا  �أن���ه  الق���راءة  في 
واح���د حتى ينهيه، بل تج���ده يقر�أ، في 
�آن واح���د، في �أك�ث�ر م���ن كت���اب  ،ظلت  
اب���واب بيت���ه مفتوح���ة دائم���ا للجميع 
فالمكتب���ة التي حلم بها ا����صبحت واقعا 
وه���ي متاحة للجميع �ش���عراء و فنانين 
مفكرين و����سواهم.يتذكر جبرا مكتبته 
العامرة بالكتب والا�صدقاء الذين تمتد 
لت�ستعير كتابا ربما لن يعود الى مكانه 
ثاني���ة : ) قد �أبالغ احيانا اذ اتحدث الى 
����صديق ونحن نتامل مكتبت���ي ، فاقول 
ان ال���ذي خ���رج منها ولم يع���د قد لايقل 
عنه���ا ع���ددا ..من���ذ بداية حيات���ي كنت 
اع�ي�ر كتبي لكل م���ن يطلبها عملا بمبد�أ 

�شيوع المعرفة ( 
�ش���يوع المعرفة وال����سعي اليها لم يمنع 
�ش���لة م���ن الارهابين�ي� م���ن ان يعبث���وا 
بهذه المكتبة التي �شكلت جزءا مهما من 

تاريخ العراق المعا�صر  
 اليوم وبعد الذي حدث اتخيل الا�ستاذ 
جال����سا  في مكان���ه الاث�ي�ر الى قلب���ه ..  
المكتب���ه حي���ث الغرف���ة المليئ���ة  برائحة 
الاوراق والكت���ب يق���ر�أ في كتاب خرج 
حديثا من مطابع لن���دن  .. يتحدث الى 
����صديق  او يدقق في وجوه ال����سائلين 
ع���ن زاد مع���رفي .. كائن رقي���ق الملامح  
.. ع���ذب النف����س .. اني����س .... ����سريع 
البديهية ����صريح يترك مظهره لدى من 
لايعرفه بانه �ش���خ�ص ����صعب و����صارم 
لك���ن ه���ذا الانطباع ����سرعان م���ا يتغير 
لير�ت�ك خ�ل�ال دقائق انطباع���ات اخرى 
ع���ن رج���ل يع�ش���ق الحي���اة قدر ع�ش���قه 

للفن.
الذي���ن كانوا ير�ت�ددون على بيت جبرا  
منذ بداية منت����صف ال�ستينيات  يرونه 
في الحالة نف�سها من جل�ساته ال�شهيرة 
قي مكتبته فهو يجل����س وحوله العديد 
م���ن الكتب والاوراق والا����ضابير التي 
تح���وي ترجمات���ه لاح���دث المق���الات او 
الكتب  . جل����سة جبرا ه���ذه الى المكتبة  
كانت بالن����سبة الي���ه مختبراً وور�ش���ة 
ثقافي���ة للبح���ث الدائم في ا����صول الفن 
الت���ي  للك�ش���وفات  ورائ���دا  العراق���ي 
بن�ي�  المعلومات���ي..  بالغن���ى  تمي���زت 
حن�ي� وحين كانت تتح���ول المكتبة   الى 
ج�بر�ا  في���ه  الا����ستاذ  تدري����سي  ����صف 
ابراهيم جبرا المثقف الوا�سع القرارات 
والتلامي���ذ ه���م طلبة درا����سات عليا في 

الم�سرح والنقد
����سنوات مرت على غي���اب جبرا  لكنني 
اراه كلما قادتني خطواتي الى م����سرح 
مكتب���ة   او  ت�ش���كيلية   فن���ون  اوقاع���ة 
اراه م���ر�آة �شاخ����صة في ����صدر الثقافة 
العراقي���ة  .. م���ر�آة كب�ي�رة ن���رى فيه���ا 
انف����سنا وملامح عق���ود زاهية مرت في 
تاري���خ بغ���داد  .. م���راة هائلة ت����سكنها 
وجوه وهامات ر����سمها الا����ستاذ جبرا  
بري�ش���ة بارعة و����صادقة وج���وه تملك 
في  وا����ستمرارية  وحي���اة  ح����ضورا 
الزم���ان اكثر م���ن الاحي���اء انف����سهم .. 

�شانها �شان كل فن عظيم. 

جبرا وعبد الوهاب البياتي

ما تبقى من مكتبة جبرا
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نف�سي  في  فا�ستيقظت  ج�بر�ا،  ت���وفي 
�أربعون �سنة من الذكريات ، فقد وطنه 
الاول وانهار وطنه الثاني عليه ، فكيف 
لي�س  القهر..  ه��ذا  كل  يتحمل  ان  لقلب 
منذ  لمات  الكتابة  لولا   ، مات  انه  غريبا 
زمن من منا نحن الذين نحبه يمكن ان 

يحمل العبء عنه ؟
هذه مقالة كنت قد كتبتها منذ ا�شهر قبل 
فى  لتن�شر  ج�برا  ابراهيم  ج�برا  وف��اة 
له  تكريما  ا�صدقائه  قبل  من  �أع��د  كتاب 
.. وانني ان�شرها دون تعديل علها تعبر 

عن نف�سها وعني.
هل هناك ما هو اكثر تكريما للكاتب من 

الدخول في نقا�ش معه ؟
هل يمكن الف�صل بين الكاتب والكتابة ؟ 
الف�صل بينهما،  واذا لم يكن من الممكن 
واح��دا  فنعتبرهما  ال��دم��ج  ي��ج��وز  ه��ل 
او  ال��ف�����ص��ل  الم��ك��ن  م��ن   . ي��ك��ن  لم  واذا 
المدمج ، فكيف ننظر للعلاقة بين الكاتب 

والكتابة كعملية ونتاج فى �أن واحد؟
لي�س هدفى �أن اجيب على هذه الا�سئلة 
ان  يهمني  ك���ان  وان  الم��ق��ال��ة  ه���ذه  ف��ى 
بين  العلاقة  طبيعة  على  �ضوءا  الواقع 
ال��ك��ات��ب وال��ك��ت��اب��ة م��ن ، خل�ال تجربة 
ج�برا اب��راه��ي��م ج�برا ف��ى الم���زج بني� ، 
قد  كتب  ما  غالبية  فى  والوهم  الواقي 
ال��ت��ج��ارب الادبية  ي��ك��ون ه��ن��اك بني�  لا 
مدعاة  اكث�ر  هو  ما  المعا�صرة  العربية 
ل��ط��رح م��ث��ل ه���ذه الا���س��ئ��ل��ة م��ن تجربة 

جبرا وخا�صة فى نتاجه الروائي.
الا�سئلة  ه����ذه  ���ش��غ��ل��ت��ن��ي  م���ا  وك���ث�ي�را 
منت�صف  في  اليه  تعرفت  منذ  ب��ال��ذات 
مع  يح�ضر  ك���ان  حني�  الخ��م�����س��ي��ن��ي��ات 
لبنان  عائلته من بغداد للا�صطياف في 
، بقدر ما اتعرف اليه واتعمق في قراءة 
انطباعاتي   ، تتحول  م��ا  ب��ق��در  نتاجه 
الاولى الى قناعات بانه لايمكن الف�صل 
او  الكاتب  وج�برا  الان�سان  ج�برا  بين 

بينه وبين كتاباته .
من ناحية �أخرى وفى �آن واحد، تعمقت 
بينهما  الدمج  يمكن  لا  بانه  قناعاتي   :

م�سافة  والان��دم��اج  الف�صل  بني�  كليا، 
اي�ضا  وثيقا  لقاء  هناك  ولكن  �شا�سعة 
فيما  ج�برا  �صوت  ان  هنا  اق�صده  مما 
»اق�صد  الا���ص��وات  ك��ل  على  يعلو  كتب 
خلقها"  ال��ت��ي  ال�شخ�صيات  ا���ص��وات 
دون ان يلغيها ولا غرابة فى الامر فان 
ولايث�سكل   ، الا���ص��وات  متعدد  �صوته 

التعدد ن�شازا بل هو ان�سجام.
وربم��ا اه��م م��ن ه��ذا كله ان ج�برا كان 
فخبر  نف�سه  يتجاوز  لان  دائما  ي�سعى 
يتجاوز  ان  اراد  وقد  م�ضنية  تح��ولات 
الحقيقة  بمعرفة  يكتف  لم  لان��ه  نف�سه 
حلما  يملك  لان  ي�سعي  كان  بل  هى  كما 
المجتمع  لهذا  حلم  هو  ما  بقدر  لنف�سه 
�صعيد  على  بد�أنا  وقد  ال�شقى،  العربي 
القرن  الاخي�ر من  الربع  ن��درك في  عام 
الع�شرين عمق ال�شقاء العربي وقد اخذ 
 . الحلم يتحول امام اعيننا الى اوهام 
وما بد�أنا ندركه م�ؤخرا على �صعيد عام 
، كان بع�ض المبدعين من ا�صحاب المنهج 
وعوه  قد  الم�ستقبلية  وال��ر�ؤى  النقدى 
في  القرن  منت�صف  منذ  حوله  وكتبوا 

الاقل .
اثير مو�ضوع المزج بين الواقع والوهم 
في  وبيني  جبرا  بين  الاول  اللقاء  منذ 
جبرا.  اخبرني  الخم�سينيات  منت�صف 
ال��ك��ثي�ر في مطلع  ذل���ك  ع��ن��ى لى  وق���د 
ق�صة  ق��ر�أ  قد  كان  �إن��ه   . الادبية  حياتي 
الاديب  مجلة  ف��ى  ن�شرتها  لى  ق�يرصة 
اليها  نبهه  قد  اخوه  وكان   ، ال�سنة  تلك 
حيث  من  بيننا  �شبها  هناك  ان  باعتبار 
المزج بين الواقع والحلم بحيث ي�صعب 
التمييز بينهما. بل كثيرا ما كان يع�صب 
اي�ضا التمييز بين الحلم والوهم ، وقد 
كمو�ضوعة  ال��ن��زع��ة  ه���ذه  ا���س��ت��م��رت 
وا�سلوب فنى في كتابتينا حتى الوقت 

الحا�ضر.
لي  كتبها  ر�سالة  ف��ى  لهذا  ج�برا  ا���ش��ار 
كتب  ان  بعد   1957/11/19 بتاريخ 
 ، والطوفان«  »الحرية  بعنوان  مقدمة 
والمطر  ال�صمت  الق�ص�صية  لمجموعتي 

دار  ع��ن  للطبع  دفعتها  ق��د  ك��ن��ت  ال��ت��ى 
ترى  كما  "ويعجبني  ق��ال  �شعر،  مجلة 
الوهم  ت��ف��اع��ل  ت���رى  ان���ك  مقدمتي  م��ن 
تعلم  كما  وه��ذا  حياتنا،  في  وال��واق��ع 
من موا�ضيعي اي�ضا، اتذكر حديثنا في 

مقهى " الانكل �سام "؟
جديد  بك�شف  القارئ  تاتي  لذلك  فانت 
وقد   ." يتوقعه  يكن  لم  لحياته  ووع��ى 
 - الوهم   . الحلم  او  الحلم  تفاعل  ظهر 
 " "رمال  ق�صتي  في  خا�صة  وال��واق��ع 
اكن  ولم  ن�شرتها  ق�صة  اول  كانت  التى 
قد قر�أت جبرا بعد، وفي ق�صة "ال�صمت 
بها  المجموعة  عنونت  ال��ت��ى  والمطر" 
الر�سالة  عنها في  كتب لى جبرا  والتي 
والمطر  ال�صمت  "ق�صتك  قائلا،  نف�سها 
ما  اح�سن   . " وم��وح  "ب�سل  والعنوان 
من  ق��ر�أت  ما  اروع  من   ، المجموعة  فى 
خط  الى  ت�شير  وه���ي  ع��رب��ي��ة  ق�ص�ص 

التطور في فنك .
واكثر ما اعتز به �شخ�صيا ما ا�ستخل�صه 
"ان  م��ن  الم��ق��دم��ة  تلك  نهاية  في  ج�برا 
انه   ... الخا�ص  �صوته  بركات  لحليم 
�صوت من ر�أى ورئي ، واح�س بالم�أ�ساة 
في  حتى  بالم�أ�ساة  نح�س  ب��د�أن��ا  اذن   ،
اوج زمن التفا�ؤل بالم�ستقبل ؟ بل بد�أنا 
نرى نزعة وا�ضحة في ال�سلوك العربي 
العام للعي�ش في متاهات الوهم نتيجة 

ل�صعوبة تحقيق ما نريد في الواقع .
التفاعل  بم��سألة  مبا�شرة  يتعلق  وفيما 
بني� ال��وه��م وال���واق���ع ، ذك���ر ج�بر�ا في 
الق�ص�صية  لم��ج��م��وع��ت��ي   ، م��ق��دم��ت��ه 
ال�صمت والمطر ان هناك اربعة مقايي�س 
الق�ص�ص  اح�سن  "من"  ا�ستخل�صها 
" هي ا�ستك�شاف  المو�ضوعة حتى الآن 
ال�شخ�صية، نقد الحياة ، ال�شكل - فيما 
يتعلق بالا�ستك�شاف الذي اعتبره دلالة 
قال  ال��ر�ؤي��ة،  ونفاذة  والبحث  الحركة 
الخارج  في  يجرى  لا  الا�ستك�شاف  ان 
الواقعي فقط، بل في الداخل اي�ضا في 
متاهات  في   . والدماغ  النف�س  مطاوي 

الوهم.

ب�شكل مبا�شر وغير  المعزوفة  وتتابعت 
 " موتيف  "لايت  كانت  لو  كما  مبا�شر 
ق�صة  في  ورد  ج�بر�ا،  م���ؤل��ف��ات  جميع 
بالوهم  يقبلون   ... ال�شباب  ان  ع��رق 
ف��ي��ج��ه��ل��ون اغ��ت��ن��ام الح��ق��ائ��ق ، وفي 
ارفع   - وهم  كلها  الطيبات  ان  ال�سفينة 
، ولا  الأخي�رة  المتعة  . ت�ضمحل  الوهم 
يبقى الا الملح )�ص 84(، وفي عن وليد 
اوهامنا  في  غ��ارق��ون  "كلنا  م�سعود، 
�أو ام طريقة مريم بخلطها  )�ص 160( 
الدائم بين الوهم والواقع ، )�ص 172 ( 
ثم عنون احدى مجموعاته النقدية "بـ" 

الخيال". واقنعه  الحقيقة  "اقنعة 
بين  بالتمازج  ج�برا  اح�سا�س  وتعمق 
ال��واق��ع وال��وه��م في ال��رواي��ة الاخيرة 
التي قر�أتها له وهي رواية �سراب عفان 
بالاحلام  ال��وق��ائ��ع  فيها  تختلط  ال��ت��ى 
كانت  اذا  فيما  فيها  ن��ع��رف  لا  ل��درج��ة 
الوقت  في  لا،  �أم  �سراب  مج��رد  �سرابا 
نائل  بين  التمييز  ال�صعب  يبدو  ال��ذي 
فى  ع��م��ران  نائل  يقول  ع��م��ران وج�برا 
"غير ان��ن��ى لاك�ث�ر من  ه���ذه ال���رواي���ة، 
لابد  ال��ذي  الحد  اعى  كنت  �سنة  ثلاثين 
التجربة  م��ن  م��ا  مكان  في   ، يف�صل  ان 
ال��واق��ع، والخ��ي��ال، وبني� المحتمل  بين 
تجود  ان  يمكن  م��ا  بني�   ، والم�ستحيل 
بكل  النا�س  بين  الظاهرة  العلاقات  به 
به  تج��ود  ان  يمكن  ما  وبني�  ت�شعباتها 
هذه  في  �سحرها  تعمل  التى  القريحة 

العلاقات )�ص 217(".
ر�أى  ما  تماما  فيه  عفان  �سراب  وت��رى 
في نف�سه، فت�صفه بانه يحلم وهو يقظ 
نا�سجا معه الممكن واللاممكن، المحتمل 
يعي�ش  وقد   ، ه��واه  على   ، والم�ستحيل 
 )22 �ص��   ( ين�سج  م��ا  داخ���ل  في  زم��ن��ا 
نف�سها،  وبني�  بينها  اي�ضا  وتت�ساءل 
�شيئا  اق��ول  ان  حقا  ا�ستطيع  هل  ولكن 
ممتعا عن الواقع اذا لم اتناوله ب�شىء 
ا�ستطيع  وه��ل  ؟  الخيال  بحبوحة  من 
الا�ستمرار في الخيال دون ادخال �شيء 
من الوا قع فيه ؟ )�ص 37( وحين تكتب 

تعترف ، انني ما عدت افرق بين ما هر 
حقيقي وما هو مجرد وهم )�ص 39(.

تمثل  ح��ي��ات��ه��ا  في  ك��م��ا  ك��ت��اب��ت��ه��ا  وفي 
الاقل  في  فيها  وتتلب�س  »م��ون��ودرام��ا« 
ا�صوات  بثلاثة  ادوار" وتتكلم  "ثلاثة 

)�ص 71(.
التمييز  من  تعجز  ما  جبرا  �شخ�صيات 
بين الواقع والحلم وذلك ل�سبب رئي�سى 
واللاحلم  الحلم  واقعها  في  تمازج  فقد 
قد  هنا  الأخ��ر  عن  ال��واح��د  ينف�صل  فلا 
ي��ت�����س��اءل ال���ق���اريء ع��ن ���س��ر م��ث��ل هذا 
الحلم  بين  الم��زج  مقولة  على  الت�شديد 
الى  مت�سرعا  يتو�صل  وق��د  وال��واق��ع، 
 ، الغربية  بالثقافة  الت�أثر  عن  ناتج  انه 
وفي ر�أي انه يخطىء حين يتو�صل الى 
في  ال�سبب  لي�س  �أق��ول  الا�ستنتاج  هذا 
هذا اننا در�سنا فرويد وت�أثرها بمقولة 
والحلم  الابداعية  الكتابة  بين  العلاقة 
دققنا  لاننا  الم��سألة  ه��ذه  ح��ول  كتبنا   ،
ال��ع��رب��ي فلاحظنا  ال��واق��ع  درا���س��ة  في 
اف���رادا  ف�شلنا  ب�سبب  لل�اح��ب��اط  م��يل�ا 
تحقيق  في   - ومج��ت��م��ع��ا  وج���م���اع���ات 
من  نعرف  ونحن  ورغباتنا،  اهدافنا 
وملاحظاتنا  الخا�صة  تجاربنا  خل�ال 
الان�سان  ان   " القراءة  خلال  من  "كما 
الاحباط  على  التغلب  يحاول  ما  كثيرا 
باللجوء الى تحقيق رغباته عن طريق 

احلام اليقظة والتوهم .
اب��راه��ي��م ج�برا ان  وق��د اكت�شف ج�برا 
ال�ضغوط  ان��واع  لكل  معر�ض  العربى 
م�سحوقا  ا�صبح  حتى  والقمع  والمنع 
ومكبلا بواقعه لذلك ي�سعى للتحرر من 
نمت  قد   - الفانتازيا  خل�ال  من  واقعه 
لها  اطلق  وقد   ، لمخيلته جوانح جبارة 

العنان دون ان يتجاوز مكانه .
ترى تلك هي م�أ�ساة الحربي المعا�صر؟

* حليم بركات : روائي 
وعالم اجتماع 
مجلة نزوى 
ملف خا�ص عن ذكرى رحيل 
جبرا  1995

انـا وجبرا

حليم بركات  *جبرا ابراهيم جبرا - الكاتب والكتابة
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العراقي  المثل  بهذا   ) الخيط  �شمعت   (
الم�شهور ا�ستقبلني جبرا ابراهيم جبرا 
القد�س  فندق  في  ازوره  جئت  حينما 
يقال  �سنوات.  دام  فراق  بعد  عمان  في 
بط�ش  من  للناجي  العراقي  المثل  ه��ذا 
كنت   . كانت  مهما  الج��ائ��رة  ال�سلطات 
ب�أعجوبة   1992 ال��ع��ام  في  ف���ررت  ق��د 
ذلك  في  العراقية  المخابرات  اي��دي  من 
اعرفهم  لا  ا�شخا�ص  بم�ساعدة  الحني� 
مقهى  الى  انف�سهم  تلقاء  من  ح�ضروا 
ب�ضرورة  واخ��بر�وني  عجمي  ح�سن 
الهرب الى �أي مكان قبل ح�ضور ع�س�س 
ولكنها   ، هنا  لي�ست  الم��ف��ارق��ة   . الليل 
تكمن في ال�شخ�ص الذي ي�ستخدم هذا 
المثل . وحين يكون هذا ال�شخ�ص جبرا 
�ستتحول  المفارقة  ف���أن  ج�برا  ابراهيم 

الى موقف وقرار خطير .
كان ذلك قبل �سنتين او ثلاث �سنوات من 
فالمنا�سبة  اتذكر جيدا  كنت  واذا  وفاته 
ه��ي م��ه��رج��ان ج��ر�ش�� ال��ث��ال��ث ع�����ش��ر . 
كنت مدعوا لقراءة ن�صو�ص للاطفال ، 
وكان جبرا مدعوا الى م�ؤتمر في لندن 
لانها  عمان  على  يمر  ان  عليه  وينبغي 
كانت المنفذ الوحيد للعراق الى الخارج 
. طلب لي فنجان قهوة وبد�أنا ن�سترجع 
ذك���ري���ات ق��ديم��ة ع���ن ب���غ���داد و���ش��ارع 
و��سألني  الادب�����اء  واتح����اد  الام��ي��رات 
من  انج��و  جعلتني  التي  المعجزة  ع��ن 

الكارثة ) كيف �شمعت الخيط ( . 
الهواء  في  ر�أ�سه  فهز  بالق�صة  اخبرته 
ك�أنه يعتذر عن �سذاجة ال��سؤال و��سألني 
 ، مادية  م�ساعدة  الى  بحاجة  كنت  ان 
لديه هدية لي  ان  ا�ستدرك وقال  ولكنه 
�سوف يح�ضرها في الم�ساء اذا عدت الى 
زيارته ليلا . كانت قنينة ع�صرية عادة 
تقديمها  العراق  من  القادم  يحر�ص  ما 
الذين  المنفيين  ا���ص��دق��ائ��ه  الى  ك��ه��دي��ة 
يعرفون مرارتها وطعم الطين فيها . في 
ال�صباح الذي تلا هذا اللقاء غادر جبرا 

الى لندن ولم اره بعد ذلك ابدا . 
منت�صف  الى  ب��ج�برا  عل�اق��ت��ي  ت��ع��ود 
واول  المن�صرم  القرن  من  الثمانينيات 
دار  في  ك��ان  مطول  ب�شكل  التقيه  م��رة 
الم�أمون للترجمة حيث كنت اعمل هناك 
م�صححا لغويا . اخبرني انه وجد لي 
�صحف  في  من�شورة  الق�صائد  بع�ض 
خارج  كلها  ت�صدر  متفرقة  ومج�ل�ات 
كان يخو�ض وقتها حربا  الذي  العراق 
اي�ضا  اخ�برني  كما   . اي��ران  مع  عبثية 

انه يحتفظ بهذه ال�صحف والمجلات في 
والح�صول  ازوره  ان  ويمكنني  بيته 
�سلوك  من  للغاية  �سعيدا  كنت   . عليها 
بهيبة  له  انظر  كنت  ال��ذي  الرجل  ه��ذا 

ووقار �شديد . 
ب��ي��ت��ه في حي  ك��ن��ت في  ي���ومن�ي�  ب��ع��د 
الاميرات  �شارع  في  ال��راق��ي  المن�صور 
كبيرة  مكتبة  ع��ن  ع��ب��ارة  ج�برا  بيت   .
حتى  اتجهت  اينما  ت�ستقبلك  فالكتب 
بكتب  بجانبيها  تزدحم  كانت  الممرات 
متعددة الا�شكال واللغات . كنت مرتبكا 
الكر�سي  طرف  على  اجل�س  وان��ا  قليلا 
فيه  انيق  ب�صحن  ج�برا  ف��اج���أني  حني� 
واظن  ال�شوكولاتا  من  مختلفة  ان��واع 
فيها  ات��ن��اول  ال��ت��ي  الاولى  الم���رة  ان��ه��ا 
جبرا  ع��ادة  فمن   ، حقيقية  �شوكولاتا 
ان يقتني الكثير من الحلويات الغربية 
ع��ن��دم��ا ي��ك��ون في زي����ارة الى اوروب���ا 
. ت��ن��اول��ت ق��ط��ع��ة وب�����د�أت اق��ل��ب��ه��ا في 
ازدرده���ا  ان  قبل  الم��ذه��ل  لطعمها  فمي 
وت��ن��اول��ت اخ����رى م��ث��ل ط��ف��ل مح��روم 

غير  الم��زي��د  ب��ت��ن��اول  ج�بر�ا  ي�شجعني 
ق��ل��ي��ل ذه���ب جبرا  ب��ع��د   . ت��وق��ف��ت  اني 
وقال  مثلجا  �شايا  واح�ضر  المطبخ  الى 
ما  بقدر  منده�شا  كنت   . ه��ذا  ج��رب  لي 
الجديدة  الاكت�شافات  بهذه  فرحا  كنت 
بيت  وفي   ) مثلج  و�شاي  �شوكولاتا   (
لي  اح�ضر  ال��ذي  ج�برا  ابراهيم  ج�برا 
�أي   !! الخ��ارج  في  المن�شورة  ق�صائدي 
نوع من الرجال هذا ال�شخ�ص ؟؟ لم اكن 
اتكلم كثيرا وقد �شعر جبرا بقلقي فقام 
هي  كبيرة  ومجلة  ال�صحف  واح�ضر 
ت�صدر  كانت  التي  ال�سابع  اليوم  مجلة 
ق�صيدة  لي  ن�����ش��رت  وق���د  ب��اري�����س  في 
المجلة  من  كاملة  �صفحة  اخذت  طويلة 
ر�أيه  جبرا  من  ا�سمع  ان  اتمنى  كنت   .
ولكني  ب��سؤاله  اهم  وك��دت  اكتب  فيما 
تراجعت في اللحظة الاخيرة . لقد كنت 

في الخام�سة والع�شرين .
خ��رج��ت م��ن بيته وان���ا اك���اد اطي�ر من 
الفرح ، لي�س ب�سبب الق�صائد المن�شورة 
جبرا  لاهتمام  ولكن  فقط  الخ��ارج  في 

ال��ذي كنت  ال��رج��ل  ب��ي ه��ذا  الملحوظ 
يعرف  �شخ�صا  بو�صفه  ال��ي��ه  ان��ظ��ر 
والترجمة  والفن  الادب  عن  �شيء  كل 
المجالات  هذه  في  ابداعه  الى  ا�ضافة 
رقم  اع��ط��اني  اخ���رج  ان  ق��ب��ل   . كلها 
ات�صل  ان  يمكنني  ان��ه  وق���ال  هاتفه 
يقال  ك��ان  عندما   . ا���ش��اء  وق��ت  �أي  في 
انتظر  كنت  الخ���ارج  في  ج�برا  ان  لي 
من  بعدد  محملا  عودته  ال�صبر  بفارغ 
كنا  التي  الجديدة  والمجلات  ال�صحف 
محرومين منها في العراق ، ا�ضافة الى 

ال�شوكولاتا وال�شاي المثلج طبعا . 
كان  ال��ع��راق��يني�  المثقفين  م��ن  البع�ض 
يعتقد ان جبرا كان م�ستفيدا من نظام 
للمكانة  نظرا  ح�سين  �صدام  الدكتاتور 
المادية  والام��ت��ي��ازات  بها  يتمتع  التي 
�شخ�صيا  ولكنني   ، عليها  يح�صل  التي 
اع��ت��ق��د ان ن��ظ��ام ال��دك��ت��ات��ور ك���ان هو 
العراق  في  ج�برا  وج��ود  من  الم�ستفيد 
ا�سهامات  ينكر  ان  ي�ستطيع  احد  فلا   ،
المجالات  مختلف  في  ال��ك��ثي�رة  ج�بر�ا 
لقد كان وجود جبرا   . الادبية والفنية 
بيننا محر�ضا بحد ذاته ، وعندما يقول 
ل�شخ�ص  مم��ل��وء  وب��ف��م  مثله  �شخ�ص 
�شمعت  كيف   ( القتلة  جحيم  من  هارب 
ا�ستطعت  ان��ك  لله  الح��م��د  ؟   ) الخ��ي��ط 
ك��ان معنا  ذل��ك ان ج�برا  ، يعني  الهرب 

ولي�س �ضدنا ابدا . 

�صلاح ح�سن

حين ��سألني جبرا كيف " �شمّعت" الخيط ؟

انـا وجبرا

كنت منده�شا بقدر ما كنت فرحا بهذه الاكت�شافات الجديدة ) �شوكولاتا 
و�شاي مثلج ( وفي بيت جبرا ابراهيم جبرا الذي اح�ضر لي ق�صائدي 

المن�شورة في الخارج !! �أي نوع من الرجال هذا ال�شخ�ص ؟؟ لم اكن اتكلم 
كثيرا وقد �شعر جبرا بقلقي فقام واح�ضر ال�صحف ومجلة كبيرة هي مجلة 

اليوم ال�سابع التي كانت ت�صدر في باري�س وقد ن�شرت لي ق�صيدة طويلة 
اخذت �صفحة كاملة من المجلة

الوا�سعة بعد ثورة تموز 1958.  �أحلامي  �أ�صبحت بغداد مركز 
�شركات  و�أُمم��ت  البريطانية،  الدمية  المالكة،  العائلة  �أبُيدت  فقد 
النفط، وطُرد الإنكليز من البلاد. كان العراق في حالة ا�ضطراب 

تامة، وال�شعراء ي�ؤلفون ق�صائدهم بعجلة من �أمرهم. 
في هذا الوقت بالذات اكت�شفت ال�شعر. كنت في الرابعة ع�شرة من 
العمر وقد بد�أت قراءة الكتب. الثورة الحقيقية كانت قد حدثت 
الى  وق�صائد  مقالات  و�أر�سل  بحمية،  �أكتب  �صرت  ر�أ�سي.  في 
�أن  جريدة البلاد، ابرز ال�صحف اليومية، وجريدة الن�صر. ولك 
تتخيل كم كنت في حالة اهتياج، �إذ �أني هاجرت �إلى بغداد تاركاً 
بغداد،  في  وزوجها  الكبيرة  �شقيقتي  ببيت  ولذت  وال��دي،  بيت 
ملتهمين  �إليها،  مثلي  الذين هاجروا  كتابها  �أتعرف على  و�صرت 

كل �شيء نفتقده في مدننا ال�ضيقة الأفق.

بالمقاهي  �ضفافها  تزدحم  رائعة، حيث  �أحلام  مدينة  بغداد  كانت 
كانت  لعلها  ب��الح��ي��اة.  والاح��ت��ف��اء  لل�شرب  النا�س  ي�ؤمها  التي 
المرحلة اليتيمة في التاريخ العراقي التي لا تتمتع فيها ال�سلطة 
التغيير  الثقافة والمثقفين. وبت�صميم على  زمام  فيها  تقود  بقوة 
في حقل الأدب، كنا نحن الكتاب على معرفة تامة بفر�صتنا هذه. 
حررت �شخ�صياً عدداً من ال�صفحات الثقافية، وبثثت فيها الكثير 
رئي�سية  ب�صورة  مُ�ستقاة  والفو�ضى،  الحرية  حول  �أفكاري  من 
والا�شتراكية  الوجودية  ميلر.  هنري  كامو،  �سارتر،  �أفكار  من 
كانتا المو�ضة الطاغية، لا في العراق وحده، بل في العالم العربي 

�أجمع..
كان الكاتب والق�ص�صي نزار عبا�س دليلي في المدينة. كان من �أذكى 
الذين التقيتهم. كان يعرف كل كتاب الجيل ال�سابق, وقدمني لهم. 

ولك �أن تتخيل ما الذي كان يعني لي، في عمري ذاك، �أن �أكون مع 
�شعراء وكتاب كانت كلماتهم بالن�سبة لي �أكثر قدا�سة من الكتب 
الذي  جبرا  ابراهيم  جبرا  الفل�سط�سني  الكاتب  ذاتها.  المقد�سة 
كان ين�شر كل كتاباتي التي �أر�سلها له من كركوك، في مجلة كان 
يحررها بعنوان "العاملون في النفط"، كان معلمي الأول. كنت 
كثيراً ما �أ، �أزوره في مكتبه، خا�صة في الأيام التي �أذهب لت�سلم 
ب�ضعة دنانير مكاف�أة ق�صيدة �أو ق�صة، �أو ترجمة عن �سارويان، 

جي�سي �ستيورت، �شتاينبيك، �أو بيراندلو.
�آنذاك  كافية  دنانير،  خم�سة  �إلى  ثلاثة  بين  �أ�ستلم  ما  عادة  كنت   
لإطعام �أربعة �أو خم�سة �شعراء جائعين، بعد ليلة خمر في واحدة 

من الخمارات المف�ضلة على النهر. 
مقتطف من حوار ن�شر مع ال�شاعر في جريدة النهار 

�سركون بول�ص
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 وبع���د وفات���ه ����صدرت له  ع���ام 1996 
بب�ي�روت مجموع���ة متواليات �ش���عريه 

، في ه���ذه المجموع���ات 
����صورة  ل���ك  تت����ضح 
المطلع  المثقف  الان����سان 
الاداب  م���ن  كث�ي�ر  عل���ى 
العربيه والاجنبية ، لذلك 
لا تجد هزالا في كتاباته 
غمو����ضا  تلم����س  وق���د   ،
�سببه في الغالب الا�شارة 
الى �ش���اعر او اديب لاتقع 
في حدود ثقافة القاريء . 
ولان جبرا قد در�س الادب 
كم�بر�دج  في  الانكلي���زي 
عل���ى  واطل���ع   ، وهارف���رد 
كثير م���ن اعمال ال�ش���عراء 
الامريكان والاوربيين  تجد 
�ش���عره الحر غ�ي�ر مالوف، 
فهو لم يكتب ق�صيدة واحدة 
لان   ،  ، وقافي���ة  وزن  ذات 
ق����صيدة تفعليه ولاق����صيدة 
تراثي���ة ب�ش���طرين ، فتح����س 
بال����سعر  ا�ش���به  مايكت���ب  ان 
ج�بر�ا  �ش���عر  في   . المترج���م 
تجد �صفات ال�شعر الحر التي 
حدده���ا ) باون���د ( و ) اليوت 
( و) وتم���ن ( م���ن قبلهما .هنا 
ا����سطر يتراوح طولها ح����سب 
ال����صورة او الفكرة .وقد تجد 
ان بنية الجمل���ة لاتتبع قواعد 
تج���د  وق���د   ، العرب���ي  النح���و 
ا�ش���تقاقا غير مال���وف ، او كلمة 
عامية او عبارة دارجة .كل هذا 
تق���رره ال����صورة او الفكرة ، او 
اح�سا�س ال�ش���اعر بالتوتر الذي 

يتطلبه الحال .
مجموع���ة  م���ن  ق����صيدة  ه���ذه 

متوالي���ات �ش���عرية ، الت���ي تحمل 
عنوان���ا فرعي���ا يقول : بع����ضها للطيف 
وبع����ضها للج����سد والطيف ه���و طيف 
ان  من���ذ  حبه���ا  في  وق���ع  الت���ي  لميع���ة 
جاءن���ا الى بغ���داد بع���د النكب���ة الاولى 
بفل����سطين وكان���ت تدر�س مع���ه في دار 
المعلمن�ي� العالي���ة  فتزوج منها وعا�ش���ا  
بنعم���ة الح���ب اك�ث�ر م���ن اربعين ����سنة  
ث���م اختطفه���ا الم���وت من���ه ع���ام 1992 
ولم يع�ش��� بعده���ا اكثر من ����سنتين في 

ق�صيدة )اللغز( �ص91 نقر�أ: 
��سأبقى فري�سة ذلك اللغز الذي

�ألقاه علي ابو هول
م�صنوع من قهوة وعتمة ،

وانا خارج من مدينة "طيبة"
وهدد حياتي بالوباء �إن �أنا 

لم اعرف الجواب:
حزنه ن  �شاحب  مرمري  "وجه 

يزيد غمو�ضه �سحراً وحيرة،
م�سكون بهم داخل همّ- 

وجه امر�أة ك�أنها للتوّ 
انبثقت من قلب ظلام �سحيق 
في دثار �أ�صفر باهر، ك�ضياءِ

مقتطع من �شم�س �ضحى 
�أطلت خط�أ من بين الغيوم، 

فجاءها ر�سول من قتام الدخان 
وجرها من يدها �صاغرة، 

دونما التفاتة واحدة الى الوراء،
واختفى بروعتها الذهبية 

في حلكة ظلام �آخر، ينتظر.
اجنبي ، وانت الذي احببتها: 

من �أي ظلام خرجتْ 
وفي �أي ظلام �أقُحمت؟"

ث���م �����سؤال اب���ي اله���ول ، ال���ذي يتكرر 
م���ع الزم���ن ، لك���ن ال�����سؤال الان لي����س 
عن "الان����سان" بل ع���ن " الموت" وهو 

مو�ضوع الق�صيدة: 
ر�أيتها �ساعتئذ ، واخذت 

وما زلت م�أخوذا بما ر�أيت 

ولا اعرف الجواب، 
وابو الهول ما زال ي��سألني، 

و�أنا على عتبات "طيبة" ، 
ويهددني كل مرة بالوباء. 

بعد وفاة "لميعة" غدا الموت مو����ضوعاً 
رئي����ساً في تفك�ي�ر ج�بر�ا، الى جان���ب 
الح���ب، وه���ذه الق����صيدة ت����ستند الى 
ا����سطورة )�أويد يبو����س( المعروفة في 
الا����ساطير الاغريقية، �أو كما ����صورها 
)����سوفو كلي����س( )الق���رن الرابع ق.م( 
عندم���ا  مل���كاً،  �أودي���ب  م����سرحية  في 
اقب���ل )اودي���ب( عل���ى اب���واب "طيبة" 
الاغريقي���ة ، الم����ضروبة بالوب���اء ، كان 
علي���ه ان يف����سر اللغز ال���ذي القاه عليه 
اب���و اله���ول ، الذي كان يحر����س بوابة 
المدين���ة: من هو المخلوق الذي يم�ش���ي 
عل���ى ارب���ع في الفج���ر، وعل���ى اثنتين 
عن���د الظهيرة، وعلى ثلاث في الم����ساء؟ 
والج���واب هو الان����سان، ال���ذي يحبو 
على اربع في فجر حياته، وعلى قدمين 
عند اكتمال بنيته، وعلى قدمين وعكاز 
في �أواخ���ر عم���ره. ومعرف���ة )اوديب( 
مدين���ة  ع���ن  الوب���اء  رف���ع  بالج���واب 
طيب���ة. واب���و الهول في ق����صيدة جبرا 
"م����صنوع م���ن قهوة وعتم���ة" كلاهما 
معت���م عتم���ة ايام���ه ولياليه بع���د غياب 
)لميعة( عن هذا العا�شق الابدي ، لياليه 
اك���واب قه���وة متلاحق���ة ، وعالم���ه عالم 
"الطيبين"  ايح���اء  "طيب���ة" ولنلاحظ 
دون "الام���وات" لكنه���ا ����صورة ع���الم 

م�ضروب بالوباء.
كان ال�ش���اعر في هذا الحلم/ الكابو�س 
كان  ان  "طيب���ة" بع���د  م���ن  "خارج���اً( 
ق���د دخلها كم���ا دخ���ل ال�ش���اعر/ المغني 
الا����سطوري )�أورفيو����س( الى الع���الم 
ال����سفلي، عالم الاموات في الا����ساطير 
زوجت���ه  ع���ن  بحث���ا  الاغريقي���ة، 
)يوريديك���ه(  الحوري���ة،  المع�ش���وقة 
.ا�ستطاع ال�ش���اعر /المغني ان ي�ستميل 

)بر����سيفونه( حار����سة ع���الم الموت���ى ، 
ليع���ود مع الحبيب���ة الى ع���الم الحياة، 
�شريطة ان ي�يرس امامها ولا يلتفت الى 
ال���وراء لكي ينظ���ر �إليه���ا، والا اعيدت 
لك���ن  )يوريديك���ه( الى ع���الم الموت���ى. 
)�أورفيو����س(لم يطق ��صبر�اً، ف�أختل�س 
ال���وراء ليلم���ح الحبيب���ة ،  نظ���رة الى 
فاختطفه���ا عالم الموت من جديد، وبقي 
)�أورفيو����س( ينتظر، ويغن���ي ، ولي�س 

من امل بعودة الحبيبة. 
�����سؤال "ابو ه���ول العتمة" هذا ي�ش���به 
�����سؤال اب���ي اله���ول الا����سطوري الذي 
يلقي باللغز ليكون الجواب ال����صحيح 
����سبباً لرف���ع الوب���اء عن "طيب���ة" عالم 
الاحياء – الاموات ، لكن ال�����سؤال هنا 
عن ����صاحبة الوجه المرمري ، ال�شاحب 
، الم����سكون بهم داخل هم: من �أي ظلام 
خرج���ت، وفي �أي ظ�ل�ام �أقُحمت؟ كيف 
ظه���رت للمحب���ة طيفاً "�أطل���ت خط�أ من 
بن�ي� الغي���وم" ث���م "جاءها ر����سول من 
قت���ام الدخ���ان" ه���و مل���ك الم���وت الذي 
ا����ستعادها الى مملكة الموت من جديد؟ 
لك���ن العا�ش���ق لايع���رف الج���واب، ل���ذا 
بق���ي مه���ددا بالوباء، ما معن���ى الموت؟ 
��سؤال ا�شد �صعوبة من ��سؤال �أوديب. 
ق���ال ارتف���ع الوب���اء وهنا م���ا زال يهدد 
بالموت. ال�شعر هنا لايعتمد في �إي�صال 
�أثره عل���ى وزن وقافية وبلاغ���ة �ألفاظ 
م���ن  �ش���عر  �إن���ه  بلاغي���ة،  ومح����سنات 
تختلف عن  عدة  �آخر" يتطلب  "�صنف 
الع���دة البلاغي���ة اللغوي���ة، عل���ى جمال 
هذه وجاذبيتها. الثقافة وات�ساع الافق 
المعرفي �ضرورتان للتمتع بهذا ال�شعر. 
ام���ا ر����صف الكلم���ات م���ن دون معن���ى 
وت�ش���كيل الا�سطر كيفما اتفق، من �أجل 
الإدها�ش��� والاخت�ل�اف فه���و �إج���راء لا 
يت����صل بال�ش���عر ولا بالثقافة بحال من 
الاحوال ، �إفادة المعنى جوهر ال�شعر. 

كتاب تكريمي عن جبرا 
�صدر عام 1994

د.عبد الواحد ل�ؤل�ؤة

معلمي الاول

من اف���ضل امثلة ال�ش��عر الحر مانج��ده في اعمال 
جبرا ابراهيم جرب�ا )1920- 1994 (ه��ذا العراقي 
ال��ذي علمنا الكثير ع��ن الاداب والفن��ون العالميه.
اذكر انني ���سمعت عبارة ) ال�شعر الحر( لاول مرة 
منه في حدود عام 1950 وكنت ممن ا���سعده الحظ 
بالتلم��ذه علي��ه..في الع��ام 1959 ن�ش��ر جبرا في 
بغ��داد اول مجموعة له من ال�ش��عر الح��ر بعنوان 
تم��وز في المدين��ة . وفي عام 1964 ن�ش��ر ببيروت 
مجموعة الم��دار المغل��ق  وفي عام 1979 ن�ش��ر في 
بغداد مجموعة لوعة ال�شم�س في طبعة محدودة 
فاخرة ور�سوم فذة بري�شة اركان دبدوب، ثم ا�صدر 

الاعمال ال�شعرية الكاملة عام 1990 ببيروت 
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ت�ش�ي�ر الدرا����سات �إلى �أن المرحلة الأولى 
للم�ؤ�س�سين والمن�ضوين باتجاه الظاهرة 
الجديدة )ق�صيدة النثر( والمتمثلة برواد 
)مجلة �ش���عر ( في مرحلتها الأولية ت�شير 
مختلف���ة  نظ���ر  وجه���ات  هن���اك  �أن  �إلى 
تت����صل بمعطيات هذه الحركة و�أبعادها 
التطبيقي���ة، ولعل فترة الا�ستح����ضارات 
تلك كانت بمثابة التوجه �صوب عموميات 
ال�ش���عر لكن المخا�ض اللاحق كان ال�سعي 
لتفج�ي�ر طاقات اللغ���ة ومغادرة ال�ش���كل 
القديم والعدي���د من �أبوابه، ولكي يكون 
بمقدورنا ت�صور ذلك الهاج�س لدى رواد 
الحداث���ة ال�ش���عرية لا م���ن خ�ل�ال تنظير 
اتهم ال�شعرية بل بالاطلاع على نماذجهم 
ال�ش���عرية التي لازموا بها مجلة )�ش���عر( 
لاكت�ش���اف ذل���ك الخل���ط مابن�ي� ق����صيدة 
التفعيلة وق����صيدة الن�ث�ر ،لذلك وجدنا بـ 
»جبرا �إبراهيم جبرا« ذلك المبتغى لك�شف 

تلك الهواج�س.
فف���ي مطل���ع الخم����سينيات ب���دا »ج�بر�ا 
�إبراهي���م ج�بر�ا« بن�ش���ر ق����صائده الت���ي 
�أ����سماها �آنذاك )بال�ش���عر الحر( لكنها في 
ال�ش���كل وفي الم����ضمون تختل���ف اختلافا 
جذريا مع ق����صيدة ن���ازك وبدر والبياتي 
����سواء موقفه���ا م���ن التعام���ل م���ع اللغ���ة 
�أو الأ����سطورة �أو حت���ى بطريق���ة كيفي���ة 
التعامل مع الذات على �ضوء الاتجاهات 
والأدب. الفك���ر  في  الجدي���دة  العالمي���ة 
كان ج�بر�ا ي���رى �أن���ه لا ب���د من �إي����ضاح 
مفردات القامو�س الجديد و�أثار ق����ضايا 
جوهري���ة في حرك���ة ال�ش���عر ولكن���ه كان 
ع�ضوا رئي����سيا في هذه الحركة رغم �أنه 
لم يكن ع����ضوا م�ؤ�س����سا كحال �أدوني�س 
�أو يو����سف الخال وخليل ح���اوي ونذير 

عظمة.
كان ح���راك جبرا يقع بن�ي� وترين الوتر 
ال���ذي ي���رى �أن العقل لم يتغ�ي�ر فهو يقع 
في م���دارات الرومان����سية المبتذل���ة و�أن 
الق����صيدة العربي���ة تقدم نف����سها بتنظيم 
بنائي تناظ���ري و�أن تطورت ففيها روح 
البن���اء الق���ديم ووت���ر الر�ت�اث العرب���ي 
و����ضرورة الحفاظ على مقوماته وكذلك 
دون  الغربي���ة  الأنم���اط  عل���ى  الانفت���اح 
الم����سا�س بمقوم���ات الأمة وحاج���ة اللغة 
لموجودات ال����صراع النف����سي لدى الفرد 

العربي.
لق���د ر�أى ج�بر�ا �إبراهيم ج�بر�ا �أن هناك 
توازيا لافتا للنظر بين معطيات الق�صيدة 
العربي���ة ونمطها الغربي وهو يوعز ذلك 
�إلى �أن هناك توا��ل�صا مابين الح�ضارات 
الحي���ة ي����صل �أحيان���ا ح���د الت�ش���ابه في 
ومنه���ا  الأخ���رى  والمخرج���ات  ال����صور 

المخرجات المعرفية الكونية.
�أن لق���اء ج�بر�ا الم�شر�ت�ك م���ع م�ؤ�س����سي 
حرك���ة �ش���عر مكن ج�بر�ا من تقبل���ه كون 
ه���ذه الحرك���ة لا تنف���ي �أهمي���ة الر�ت�اث 
العربي رغم �أنها �أدارت فيمابعد ظهرها 
له لكنها دعت و����ضمن بيانها الت�أ�سي�سي 
�إلى �أن التراث ال�شعري العربي، وكذلك 
الر�ت�اث الثق���افي يمث�ل�ان كلا تاريخي���ا 
ل���ذا وجب فهم ه���ذا التراث فهم���ا عميقا 

للتمكن من تطوي���ره ، و�أعتقد �أن مفهوم 
تلك المقول���ة في بداية مرحلة الت�أ����سي�س 
تدل على �ش���ئ م���ا وفي المرحل���ة اللاحقة 
دلت على �أ�ش���ياء �أخ���رى منافية تماما لما 
كان يج���ول في ت���راث ج�بر�ا التنظ�ي�ري 
ع���ن التجديد في ال�ش���عر العرب���ي ، �إذ �إن 
عنه���ا  ماع�بر�  وبح����سب  الأن  الأولوي���ة 
يو����سف الخال هي بالتعام���ل مع التراث 
الإن����ساني والإنط�ل�اق م���ن ه���ذا التراث 
لر����سم الأبع���اد ال�ش���عرية المطلوب���ة ذات 
المناخات المتعددة ، وقبله �أ�شار �أدوني�س 
�إلى ذل���ك �أن ال�ش���اعر العرب���ي المعا����صر 
يعرف �أن موروثه العربي لي�س �إلا جزءا 

من موروث �آخر.
و�أن الدخ���ول الى الم���وروث الآخ���ر ه���و 
ال���ذي �سي����ساعده عل���ى مواجه���ة الموت.
ان ج�بر�ا ي���رى �أن الح����ضارة العربي���ة 
له���ا خ�صو����صية في الن�ش����أة والتكوي���ن 
م���ن  مكت����سبة  لي����ست  ح����ضارة  وه���ي 
ح����ضارات �أخرى ب���ل كونها راف���دا مهما 
للح����ضارات وهو بنف����س الوقت لا ينكر 
�أهمية الح����ضارات الأخ���رى وما �أفرزت 
م���ن ثقاف���ات وبن���ى فكري���ة و�أقت����صادية 
و�أجتماعي���ة و�سيا����سية بم���ا في ذلك كل 

مايتعلق بالأنظمة والت�شريعات.
يو����سف  )بي���ان  الت�أ�سي����سي  البي���ان  ان 
الخال(قد و�ضع �أ�س�س ال�شعرية الجديدة 
)التعبير عن التجربة الحياتية - ال�صور 
الحية - �إبدال التعابير القديمة - تطوير 
الإيقاع - �أولوية الإن����سان في ال����صراع 
- وع���ي الر�ت�اث الروح���ي - الإف���ادة من 
التج���ارب العالمي���ة ( لق���د و����ضع ج�بر�ا 
�إبراهي���م ج�بر�ا ر�ؤيت���ه ال�ش���عرية لتل���ك 
المرحل���ة حن�ي� ر�أى ومقدم���ا لمجموعت���ه 
ال�ش���عرية )تموز في المدين���ة( بقوله »ان 
ح�صيلة ال�شعر هي �إغناء الب�شرية روحا 
وخي���الا وتجدي���د قدراته���ا للمزي���د م���ن 
غ���زارة الحياة وللمزيد من الت�أمل ت�أكيدا 

لوعي الإن�سان«.
لق���د ق���دم ج�بر�ا خ�صو����صيته ال�ش���عرية 
والتي بلا �ش���ك كانت ����ضمن �أح���د روافد 
الم����ساهمات الجادة في الحركة ال�شعرية 
الجدي���دةولا عجب حن�ي� يقول ال�ش���اعر 
توفيق �صايغ عما كتبه جبرا )لو فر�ضت 
����صحراوية  جزي���رة  في  الإقام���ة  عل���ي 
وم����سموحا لي بع�شرة كتب فقط لجعلت 

�أحد هذه الكتب )تموز في المدينة(.
عن���د قدوم���ه الى بغ���داد كان ي���رى في���ه 
الأدباء والمثقف���ون العراقيون الانعطافة 
الحقيقي���ة في ال�ش���عر والر����سم والنق���د 
وهم ي���رون جديته لتخط���ي واقع الأدب 
العرب���ي �إذ يقول جبرا ����ضمن ����سجالات 
ن���واة الحداث���ة �آن���ذاك »�إن �إدخ���ال نغمة 
جدي���دة عل���ى فن ق���ديم يعتمد مو����سيقى 
تقليدي���ة ، �أم���ر يحت���اج �إلى ج���ر�أة وقدر 

كبير م���ن الق���درة والبراعة« ولا�ش���ك �أن 
موجوداته المتنوعة والتي حملت بيئات 
مختلفة )فل�سطين - العراق - بريطانيا - 
�أميركا ( وكذلك موجوداته الا�ستك�شافية 
في الر����سم والنق���د والق����صة والرواي���ة 
وكم���ا  �ش���اعريته  منح���ت  والترجم���ة 
و����صفها هو ب�أنها »ذلك الرعب ال�شعري« 
حي���ث عجت مفردات قامو����سه ال�ش���عري 

بنقائ�ض كثيرة للخلا�ص.
�أ�ش���كاله الأدبي���ة  التكام���ل في  �إن فك���رة 
والفني���ة تلك بلغت �أق����صاها �إذ ا����ستطاع 
�أن ينق���ل مايريد من خطابات بم����ستوى 
واح���د وببعدين ����سواء متعاك�ن�ي�س بين 
الح����ضور الم���ادي والروحاني���ة المجردة 
ولعل ذل���ك �أحد �أ����سباب �ش���عوره بغياب 
الحري���ة وت�ل�افي ال����سقوط في عبودي���ة 
الذات فجبرا ي���رى �أن الأزمة قائمة ومن 
ال����صعب الف����صل بين محركاته���ا المادية 

الجوهرية.
كانت �أ�سئلته تجاه ذلك هو ما �شكل نوعا 
م���ن الارتب���اط بالبنى الروحي���ة العميقة 
ويقينه ب�إ�ستخلا�ص الجوانب الإيجابية 
للر�ت�اث والالت����صاق باللحظ���ة المحرك���ة 
قائم���ة  فالإ�ش���كاليات  الجدي���د  للفع���ل 
عل���ى الم����ستويات الإداري���ة وال�سيا����سية 
والاجتماعية الاقت����صادية ومازال قائما 
الر����ضوخ الى العقلية الإقطاعية وتقبلها 
ولك���ن ج�بر�ا ق���د ر�أى �أن هذه الم����سببات 
قد قدم���ت جانب���ا �إيجابيا للفك���ر العربي 
�إذ عمق���ت ذل���ك التناق�ض��� مابن�ي� الر�ؤية 
للق���ديم والجدي���د بع���د �أن �ش���ملت ه���ذه 
الأزم���ات الع���الم العرب���ي برمت���ه يقاب���ل 
ذلك التط���ورات ال����سريعة في النظريات 
في  والاجتماعي���ة  والأدبي���ة  الفكري���ة 

الغرب وتوقع دخوله���ا ميادين التطبيق 
في العالم العربي.

�أدت هذه المفاهيم التي �أتت بها المتغيرات 
المتلاحق���ة والت���ي ه���ي الأخ���رى م����ست 
بنيوية اللغة �إلى الا�ستجابة لذلك المتغير 
بق���در �أو ب�آخر م���ع دعوت���ه للحفاظ على 
الهوي���ة الاجتماعية )المنج���ز الاجتماعي 
المفاهي���م  تل���ك  وف���ق  ميادين���ه(  كل  في 
ومتطلب���ات التغيير ووعيه وفي الرواية 
قدم ج�بر�ا. للقارئ العرب���ي )البحث عن 
وليد م����سعود- 1978(ومع عبد الرحمن 
مني���ف وفي الع���ام 1982�أي في بدايات 
�أواخر المد القومي قدما عملهما الروائي 
الم�شر�ت�ك )ع���الم ب�ل�ا خرائ���ط ( في ه���ذه 
الفترة ترجم جبرا �إبراهيم جبرا العديد 
من المختارات العالمية ولعل �أهم تراجمه 
)هامل���ت -ماكب���ث - المل���ك ل�ي�ر - عطي���ل 

وكذلك �سونيتات �شك�سبير (.
بع���د �أن در����س الإنجليزي���ة في �إنكلر�ت�ا 
و�أجاده���ا ترجم���ة وتخي�ل�ا وقام �أي����ضا 
بترجم���ة �أهم الاعمال الأدبية )لأو����سكار 
وايل���د - فوكر�ن� - بك���ت( كم���ا ق���دم �أهم 

نقديين  )الحري���ة عملن�ي� 

والطوف���ان - الأ����سطورة والرمز ( وفي 
 1959 الع���ام  في  ج�بر�ا  �أنج���ز  ال�ش���عر 
مجموعت���ه ال�ش���عرية )تم���وز في المدينة 
( �أي بع���د اثنى ع�ش���ر عاما من ن�ش���ر بدر 
ال�ش���عرية  لمجموعت���ه  ال����سياب  �ش���اكر 
)�أزه���ار ذابل���ة ( وق���د كان ج�بر�ا في تلك 
الفترة جزءا من حراك ق����صيدة التفعيلة 
وقد ق���ر�أ وناق�ش مع زميل���ه عبد الوهاب 
البياتي كتاب نازك الملائكة )قظايا ال�شعر 
العرب���ي المعا����صر ( واحتفي���ا به ����سواء 
اللق���اءات  �أو في  العام���ة  النقا�ش���ات  في 
الت���ي كانت تجمعهم مع ال����سياب رغم �أن 
ج�بر�ا كان يثير في هذه المناق�ش���ات ر�أيه 
ال�شخ����صي عن مفهوم ق����صيدة التفعيلة 
وق����صيدة النثر )الأوروبي���ة( وتوقعاته 
لم����ستقبل الق����صيدة العربي���ة كونه���ا ل���ن 

تبقى ك�شريعة ثابتة.
�إن ملاحظ���ات جبرا عن ق����صيدة ال�ش���عر 
الح���ر ب�أنه���ا نقلة م���ن ال�ش���كل العمودي 
�إلى �ش���كل �آخر جديد لكنها لم تلغ القافية 
ب�ش���كل كل���ي وب�أن ق����صيدة الن�ث�ر تمنح 
ال�ش���اعر حري���ة �أو����سع للت����صرف باللغة 
تك���ون  التغريبي���ة  م����ستوياتها  �أن  كم���ا 
با�ستخدامات غير تقليدية ، المهم في ذلك 
�أن جبرا ي���رى �أن حركة الحداثة ����سواء 
تل���ك الت���ي قدم���ت على ي���د ب���در ونازك 
�أو تل���ك الت���ي هب���ت فيما بع���د رياحها 
من فرن����سا لابد �أن يك���ون لها موقف 
من الح����ضارة الإن����سانية والوجود 
وتحديدا ق����ضايا م����ساندة الإن����سان 
قن���وات  لتعزي���ز  روحي���ا  ودعم���ه 
الانف�ل�ات الواع���ي في���ه، �أي تحري���ر 
الروح والنف�س من الت����صورات البالية 
المفاهي���م والتحدي���ات  في ظ���ل تعددي���ة 
،وقد يكون هن���اك تناق�ض ما في مفاهيم 
يورده���ا ج�بر�ا ع���ن العب���ث والانح�ل�ال 
والرف�ض��� الث���وري لكنه���ا لي����ست بعزلة 
عن ذلك التكي���ف التكاملي الذي �أوجد به 
جبرا تلك الم����صالحة الهادفة مع حاجات 

النف�س الكبيرة والكثيرة.  

لقد قدم جبرا خ�صو�صيته ال�شعرية والتي بلا �شك كانت �ضمن �أحد روافد الم�ساهمات 
الجادة في الحركة ال�شعرية الجديدةولا عجب حين يقول ال�شاعر توفيق �صايغ عما 
كتبه جبرا )لو فر�ضت علي الإقامة في جزيرة �صحراوية وم�سموحا لي بع�شرة كتب 

فقط لجعلت �أحد هذه الكتب )تموز في المدينة(.

قي�س مجيد المولى 

جبرا �إبراهيم جبرا:
ال�سنوات لي ما كانت لغيري

مع منيف والبياتي وزوجته
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نوزاد ح�سن

جبرا وع�شق بغداد

ار�ض��� الف ليل���ة وليلة.. ار�ض ال����سندباد 
ذل���ك التاج���ر المغام���ر ال���ذي انطل���ق منه���ا 
ليج���وب الع���الم ث���م يع���ود اليه���ا بع���د كل 
رحل���ة. انا ات����ساءل هل ن����ستطيع ان نقلل 
م���ن �ش���ان تلك العلاق���ة الت���ي ربطت جبرا 
ابراهي���م ج�بر�ا بمدين���ة مث���ل بغداد.انني 
ا�شك في ان يكون لقاء جبرا ببغداد عابرا، 
بل اجزم بلا تردد انها ا����ستطاعت اغواءه 
والهم����س في اذني���ه حت���ى اقتادت���ه اليه���ا 
وبعث���ت في روح���ه �ش���كلا جدي���دا لمغامرة 
يع�بر�  ان  ا�يرسها،وا����ستطاع  ج�بر�ا  كان 
عنها باناقة ورهاف���ة رائعتين بغداد مدينة 
لها ق���درة هائلة علي الاغواء..لها طق����سها 
العري���ق في ج���ذب الاخرين اليه���ا .اتذكر 
ا����ستاذة غربية كانت تدر����س في الجامعة 
الق���رن  ثمانيني���ات  في  الم�ستن����صرية 
الما�ضي.����ضربت ار�ض��� الغرفة المفرو�ش���ة 
ب����سجادة مزرك�شة وهي ت�صرخ مرحة: اه 
الب�ساط ال����سحري.هذه الا�ستاذة بدت لي 
����ساعتها طفلة، مرحة تري���د ان تعود مئات 
الاع���وام الى ال���وراء لكي ت�ش���عر بالنب�ض 
الحقيقي لوقائع ام����ست الان وفي خ����ضم 
الزي���ف المتنامي ــ طق����سا جذاب���ا قبل هذه 
الا����ستاذة كان بورخ����س م�أخ���وذا بكت���اب 
الف ليل���ة وليلة ..تل���ك التحف���ة البغدادية 
ففي���ه تكني���ك غرائب���ي ي����ستهوي مزاج���ا 
كمزاج بورخ�س،لذل���ك كان يقر�أه بحر�ص 
منقطع النظ�ي�ر،وكان الكت���اب في النهاية 
احد الم�صادر المهمة التي ا�سهمت في اثراء 
ن�صو����صه الى حد كبير اح���ب جبرا بغداد 
بكل جوارح���ه..كان متلهفا لزيارتها ولعل 
و����صوله اليه���ا كان حلما مميزا بالن����سبة 
له)اذك���ر اني قب���ل ح���والي 40����سنة قب���ل 
مجيئي الى بغداد ����سالت في دم�شق رجلا 
كان قادم���ا منها: هل بغ���داد مدينة كبيرة؟ 
فاجاب :نعم ففيها 14 ملهى.بالن����سبة اليه 
وكان �سائق ����سيارة ربما كان عدد الملاهي 
هو م�ؤ�ش���ر الكبر والاهمية. اما انا فالذي 
احلم ب���ه... )الفن والحل���م والعقل ــ جبرا 
ابراهي���م ج�بر�ا ـ���ـ دار ال�ش����ؤون الثقافي���ة 

�ص206(
�صورة واقعية لبغداد

اعم���اق  في  كامن���ة  رغب���ة  هن���ا  ال�����سؤال 
المب���دع الراحل،لكن الاجاب���ة تبدو مخيبة 
للامل،وبعي���دة عن الاحاطة بروح بغداد..
الا انه���ا م���ن جان���ب اخ���ر تعك�س ����صورة 
واقعية لبغداد في اوج عظمتها وانفتاحها 
في  يط���وف  كان  العبا����سيين،حيث  اي���ام 
ال�ش���عراء  �ش���وارعها وحاراته���ا ع�ش���رات 
العابثين وال�ش���اعرات من القيان..و�ش���اع 
فيها الغزل بالمذكر وهو غزل فاح�ش فر�ضه 

ا�سلوب الحياة في بغداد انذاك.
لك���ن ه���ذا الجان���ب الح����سي لا يمك���ن ان 
يعك����س ����صورة بغ���داد الحقيقي���ة.. ه���ذه 
ال����صورة التي التقطها �سائق �سيارة حين 
�����سأله ج�بر�ا �����سؤالا جوهري���ا ..عن حجم 
مدينة بغداد. �����سؤال جبرا كان في حقيقته 

�����سؤالا ع���ن احوال مع�ش���وقته قب���ل اللقاء 
بها..وهذا ما لم ي����ستطع ذلك ال�سائق فهمه 

او الاح�سا�س به.
اعتق���د ان جبرا ع���رف كيف يع�ش���ق بغداد 
،وعرف اي����ضا ان ي����سخر كل م���ا لديه من 
اجل الاح����سا�س بها اح�سا����سا يمثله ويدل 
عليه كعا�ش���ق في زمن معاييره غير دقيقة 
و����سطحية اي�ضا. فالع�شق هنا ــ وفي حالة 
جبرا بالذات ــ بديهية تفر�ض علي العا�شق 
ان ي�ش���كل من مفردات ع�شقه علاقة جديدة 
الملاءم���ة،  كل  مع�ش���وقته  ����صورة  تلائ���م 
ويمنحه���ا ����سمتها الخالدة بن�ي� كل المدن.
واذا كان البير كامو قدم في كتابه اعرا�س 
ب����ضوئها  الغارق���ة  الم���دن  م���ن  مجموع���ة 
و�شم����سها وخرائبها وكل م���ا عبر عنه من 
خ�ل�ال نزعته الح����سية في كتاب���ه ذاك،فان 
جبرا ا�ستطاع ان يعثر علي جذور مدينته 
او مع�شوقته ومن ثم النظر اليها علي انها 

الكمال الذي لا يفارفه الخلود ابدا.
واذا كان الع�ش���ق على الم�ستوي الان�ساني 
يق���ود العا�ش���ق الى الجن���ون ـ���ـ كتج���ارب 
الح���ب العذري ـ���ـ او الا����ستغراق في خلق 
����صورة غير فانية للانثى ،فان ع�شق المدن 
او ع�شق مدينة بالذات يحتم على العا�شق 
ان يجعل من تلك المدينة ــ مدينة فا����ضلة..
وه���ذا اعلى مراحل الع�ش���ق والهيام.لدينا 
عا�ش���ق يوناني كبير خلق مدينة ا����سماها 
تنميقه���ا  وح���اول  افلاط���ون  جمهوري���ة 
وتق����سيمها الى طبق���ات وجع���ل رئي����سها 
الاعلى فيل�سوفا اتعبته الثقافة..جمهورية 
افلاط���ون المخترعة كان���ت تخطيطا مثاليا 
لا  يكتمل..واظن���ه  لم  افلاط���وني  لع�ش���ق 
يكتم���ل الي الاب���د.في جمهورية افلاطون 
لا م���كان ل�ش���رور وت�ش���وهات المدن من 
ان  افلاط���ون  م���ن ح���ق  حول���ه.كان 
يع�ش���ق مدينته عل���ي طريقته..لكن 
ان���ه لم ي����ستطع ان يحق���ق  يب���دو 
حال���ة الهي���ام عل���ى ار�ض��� الواق���ع 
فلج����أ الى ع���الم المث���ال. جمهورية 
افلاط���ون كان���ت في الا����سا�س نقدا 
الح���كام  اف����سدها  الت���ي  الم���دن  ل���كل 
والانظم���ة الم����ستبدة.انها ادان���ة لاولئك 

الر�ؤ����ساء والام���راء الذي���ن ينظ���رون من 
�ش���رفاتهم المليئ���ة بالزهور،وه���م يرددون 
ب�سخرية:جمهورية يحكمها فيل�سوف ..هذا 
حلم فيل����سوف مجنون،لكن النقد يمكن ان 
ي�ست�شف من خلال البرنامج الثقافي الذي 
ي����ضعه افلاط���ون للحاكم الفيل����سوف.في 
ه���ذا البرنامج ي���دان الح���كام والر�ؤ����ساء 
الانفعالي���ة  النزع���ة  تتغل���ب عليه���م  مم���ن 
وحب ال�سلطة وافتقاد الايثار والاح�سا�س 
و  جمهوريت���ه  ع�ش���ق  بالرعية.افلاط���ون 
بناها با�ستخدام طريقة)قيا�سا على( �سوء 
خلق هذا الدكتاتور. لابد ان يكون الحاكم 

فيل�سوفا.

افلاطون والفارابي
عل���ي خطى افلاط���ون ����سار الفارابي..فقد 
ع�ش���ق الفيل����سوف الكبير مدينته اي����ضا.
خط���ط له���ا جي���دا وفك���ر فيه���ا وتمن���ى لو 
انها وج���دت لكن الع�ش���ق الفارابي ي�ش���به 
كث�ي�را ع�ش���ق افلاط���ون لجمهوريته..كانا 
ع�ش���قين بلا جذور ولهذا لم يكن لمدينتيهما 
وج���ود ول���ن يك���ون بالن����سبة لج�بر�ا فان 
الامر يختلف لان هذا العا�ش���ق و����صل الى 
مرحل���ة من الهي���ام جعلته ي���ري في بغداد 
مدين���ة فا����ضلة ب�ل�ا اي من���ازع.الا ان���ه لم 
يك���ن مثالي���ا الى الدرج���ة الت���ي كان عليها 
افلاطون وم���ن بعده الفاراب���ي.كان جبرا 
واقعي���ا وه���و ي����سعى في مدارج الع�ش���ق 
البغدادي.كما قلت ����سخر ج�بر�ا امكانياته 
كيان���ا  بالمع�ش���وقة،ومنحها  للظف���ر  كله���ا 
جديدا خالدا..لق���د كانت نظرته الى بغداد 
ثلاثي���ة الابعاد،وقد ارتبطت ه���ذه الابعاد 
فيم���ا بينه���ا ارتباط���ا قوي���ا .وم���ن خلالها 
اكت����سبت بغ���داد اولوية الوج���ود كمدينة 

فا�ضلة رائعة.
اول بعد ا����سهم في بناء كيان مدينة بغداد 
ــ مع�ش���وقة جبرا ـ���ـ هو البع���د التاريخي..
فبغ���داد لي����ست مدين���ة ب�ل�ا جذور.مدين���ة 
عادي���ة يتق���رر م��ي�صرها في ي���وم مح���دد 
كغيرها من المدن .بغداد لي����ست كذلك ،لقد 
حاول ج�بر�ا ان يجد الجذر الذي ت����ستمد 
في  وجودها..فوج���د  ن����سغ  بغ���داد  من���ه 

خلفية الم�ش���هد الموغل في القدم ح����ضارات 
وراى  ����سطوعها،  ب���كل  الرافدي���ن  وادي 
تاريخي���ا لاور  امت���دادا  باب���ل  في مدين���ة 
واريدو.وحاول ان ير�صد من خلال �سرده 
التاريخ���ي ال����سريع بع�ض ال�ش���يء المكانة 
المتفردة التي حظيت بها مدينة بابل.فهذه 
المدينة التي بنتها ايدي الالهة تعاقب عليها 
غزاة وغا����صت في ار�ضها �سيقان جيادهم 
القوية..المه���م لاحظ ج�بر�ا ان حقيقة بابل 
او جوه���ر روحه���ا لا يكم���ن في)تعاي�ش��� 
واللغ���ات  والادي���ان  الاجنا����س  �ش���تى 
بحماية نظام مرك���زي واحد وثقافة رائدة 
واحدة)�ص198( وانما يتعداه الى روعة 
المعمار لزقورات وادي الرافدين وخا����صة 
زق���ورة باب���ل المعروفة با����سم ب���رج بابل.
ا����ضف الى ذل���ك العل���وم والمع���ارف الت���ي 
زخرت به���ا تلك المدينة.ثم ي����ستنتج جبرا 
ا����ستنتاجا طريفا)انه���ا لم تكن الحا����ضرة 
ب���ل  الع���الم وح����سب  الك�بر�ى الاولى في 
كان���ت الام الفعلية لكل المدن العظيمة التي 
اعقبته���ا في التاري���خ.ان مدنا مثل باري�س 
ولندن ونيويورك ومو����سكو في تعدديتها 
وفي اندفاعته���ا كمدين���ة وموزعة للمعرفة 
والح����ضارة الان�سانية انما هي في الواقع 
����سليلات بابل نبوخذ ن����صر�ص199( ولم 
يف���ت جبرا ان ي�ش�ي�ر الى الطابع المعماري 
ي���ر في  بغ���داد، ولم  علي���ه  �ش���يدت  ال���ذي 
�ش���كلها الدائري ا����سلوبا طارئا،لان معظم 
المدن الا�ش���ورية كانت ت�شاد بنف�س ال�شكل 
الدائ���ري كم���ا ك�ش���فت الحفري���ات الاثرية 
ع���ن ذلك بهذه اللم����سات متعددة الجوانب 
اوج���ز جبرا البع���د الاول الذي ا����سهم في 
خل���ق كيان مدين���ة كبغ���داد.وفي عام 500 
قب���ل الميلاد توق���ف نب�ض العط���اء في مدن 
وادي الرافدين الت���ي تحولت الي عدد من 
الم����ستوطنات عديمة ال�ش���ان يتحك���م فيها 

ا�سياد اجانب..�ص200
يج���ب ان ننتب���ه هن���ا الى ج�بر�ا لم ينظ���ر 
الى الما����ضي بعن�ي� واح���دة ب���ل ح���دق فيه 
في���ه. الت�أم���ل  واط���ال  واثقتن�ي�  بعينن�ي� 
الما����ضي لي����س ه���و الوق���ت المعا�ش��� الذي 
ف���ات اوانه وتركناه خلفنا ثم ا����صبح ارثا 

اعتقد ان جبرا عرف كيف 
يع�شق بغداد ،وعرف اي�ضا 

ان ي�سخر كل ما لديه من 
اجل الاح�سا�س بها اح�سا�سا 

يمثله ويدل عليه كعا�شق في 
زمن معاييره غير دقيقة 

و�سطحية اي�ضا. فالع�شق هنا 
ــ وفي حالة جبرا بالذات ــ 

بديهية تفر�ض علي العا�شق 
ان ي�شكل من مفردات ع�شقه 
علاقة جديدة تلائم �صورة 

مع�شوقته كل الملاءمة، 
ويمنحها �سمتها الخالدة بين 

كل المدن

اعتق��د ان ع�شق مدينة م��ا لا يختلف عن ع�ش��ق اية امر�أة..
للمدين��ة  فالع�ش��ق الاول ي�سع��ى الي خل��ق �سم��ة ممي��زة 
المع�شوقة، فيم��ا ي�سعي الع�شق الاخر الى اب��راز ملامح المراة 
المع�شوقة،وك�أنها اكثر خلودا م��ن �سائر الن�ساء والمثال الرائع 
الذي ن�ستذك��ره دائما هو اراغون وحبه لال��زا. تجربة ع�شق 
مدينة من المدن لي�ست تجربة �صعبة كما هو الحال في تجارب 
الع�شق العادية..فكل مدينة لهاجذورها وملامحها واذا �شئنا 
الدقة لها ا�صواتها الخفية،ولا اعتقد ان اية مدينة تفتقد القدرة 
عل��ي ا�شعال الحنين،في الاقل في قلوب �ساكنيها ،او ربما في 

قلوب زائريها
م��دن جبرا كثيرة.تبد�أ بالقد���س في كل تفا�صيلها، وتنتهي 

ببغداد.هذه المدينة العجيبة ..
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هامدا.اذ ان من الممكن ا����ستقراء الما����ضي 
ثم بعد ذلك نرى ����صلة الحا����ضر بالما����ضي 
ا����ستقراء لما وقع.ويندفع جبرا في تمثيل 
علاقته بالما�ضي قائلا)الما�ضي هو �سفينتي 
الى الحا����ضر( وهك���ذا يب���دو لن���ا الوج���ه 
الحقيقي لكل من الحا����ضر والما����ضي دون 
ان نف���رط باحدهما على ح����ساب الاخر او 
نختزل اهمية الحا����ضر وتجاهل الما����ضي 
او العك����س ولا بد لنا من ان نقيم ����صلة ما 
بينهما.لذل���ك ن����ستطيع ان نفكك الحا����ضر 
الي عنا�صره الحقيقية)اذا حاولنا العثور 

علي جذور للما�ضي فيه...�ص168 
العب���ارات  ه���ذه  في  الوا����ضح  الا����صرار 
يجعلنا في م�أم���ن من المبالغة..او المغالطة 
او الوهم الذي قد يبدو م�سيطرا على يقين 
جبرا.هل يمكن ان نتخيل مدينة بابل بكل 
عظمته���ا ـ���ـ وعلي مختل���ف الا����صعدة ــ بلا 
وريث..وغائ����صة.هذا الج���ذر التاريخ���ي 
ال���ذي تح���دث عن���ه ج�بر�ا به���ذه العفوي���ة 
والب����ساطة..كان فع�ل�ا خارق���ا ينتظ���ر ان 
يتج����سد مرة اخرى وفي مدينة اخرى لها 
ذات ال����سمات لكن دون ان تندثر بل لتبقى 

فقط.

لهفة العا�شق
ح���د  عل���ى  باب���ل  انتظ���رت  الحقيق���ة  في 
تعبيرجبرا زه���اء 12قرن���ا الى ان وجدت 
نف����سها اخيرا تنبعث ب���كل بريقها وبهائها 

علي بعد ثمانين كيلو مترا منها
انا اج���د في كلمات جبرا مغام���رة نقدية..
وقد ي�شاء البع�ض ت����سميتها ر�ؤيا نقدية..
لكني اف����ضل النظر اليها على انها مغامرة 
بكل م���ا في الكلمة من معنى.مغامرة جبرا 
تحاول ار�ضاء لهفة العا�شق لديه من خلال 
ايمانه بعلاقة الحا����ضر بالما����ضي وتلعب 
كلم���ة تنبعث ـ���ـ بالا����ضافة الي كونها بعدا 
ثاني���ا في نظ���رة جبرا ــ دوره���ا الكبير في 
تحدي���د ال����صلة القوية بين بغ���داد وبابل.
الانبع���اث ـ���ـ كبع���د ثان ـ���ـ هو ق���در بغدادي 
بح���ت..لا يمكن ان يتوف���ر لمدينة اخرى..
كما ان���ه يحطم ����سطحية النظرة ال����ضيقة 
الت���ي تمنح بغ���داد موعدا مح���ددا للولادة 

في ع���ام 762م واخ�ش���ى ان تمنحه���ا ذات 
النظ���رة موع���دا للم���وت..اذن لدين���ا هن���ا 
انتظار بابلي وبعث بغداد..يالهذا التناغم 
العمي���ق في دلالت���ه اذ لا ب���د ان تتطاب���ق 
بغداد م���ع الجذر ال���ذي انبعث���ت منه..مع 
تل���ك المدينة التي كانت في ي���وم ما زاخرة 
ب���كل �ش���يء لكنها كف���ت ع���ن الانتظار حين 
وج���دت وريثة �ش���رعية لخلودها تمثل في 

مدينة بغداد.
ان البع���د الاول ـ���ـ الجذر الت�أريخ���ي ــ بكل 
حيويت���ه والبع���د الثاني الذي ا�ش���رنا اليه 
بكلم���ة واح���دة ه���ي: الانبعاث..اق���ول ان 
كلا م���ن البعدي���ن المت����ضافرين �ش���كلا بكل 
ملامحهم���ا م���ادة البع���د الثال���ث وطابعه���ا 
الحالم.م���ا ال���ذي اراد ان ي����صل اليه جبرا 

في  مغامرته.فلدي���ه  في 
في  الموغ���ل  الم�ش���هد  خلفي���ة 
الق���دم ح����ضارة عريقة تقف 
حي���ث  باب���ل  مقدمته���ا  في 
تتفرد بعظمة �صابرة وهي 
تنتظ���ر انبعاثها في مدينة 
ان  يري���د  كان  اخري.ه���ل 
ي�شعر بالتطابق التام بين 
مدينتن�ي� كبيرتن�ي� تمثل 
احداهما الما�ضي وتمثل 
الاخرى الحا�ضر ..دون 
ان يك���ون هن���اك فارق 
بينهما. ه���ل كان يريد 
تمخ�ض���  يلم���ح  ان 
ع���ن  ال��ي�صرورة 

مدين���ة مثل بغداد؟..
ان  ج�بر�ا  اراد  اي���ن 
ي����صل وهو يجوب 
التاريخ بكل  عم���ق 
طة  بب����سا . فته كثا
كان ج�بر�ا يحاول 
الي  الو����صول 
حلم���ه.. اعت���اب 
البع���د  الي  اي 
لنظرته  الثال���ث 
الي  الخا����صة 
كمدينة  بغ���داد 

فا����ضلة.ان م���ادة حلم ج�بر�ا غريبة بع�ض 
ال�ش���يء لو قراناه���ا كر�ؤيا عاب���رة لا تمت 
الى حقيقة نظرته ب����صلة.حلم جبرا اعمق 
م���ن ه���ذا ،ان���ه بعد ثال���ث لا ب���د ان يتحقق 
لانه ا�ش���به بنتيج���ة لمقدمة ����صحيحة.فهل 
هناك مقدمة اكثر ����صحة من مدينة عريقة 
كباب���ل انتظ���رت قرونا طويل���ة كي تنبعث 
م���ن جدي���د في كي���ان مدين���ة ثانية ا����سمها 
بغداد.ه���ذا منط���ق المغام���رة النقدية.ه���ل 
يج���وز ان ن����ستخل�ص نتيج���ة خاطئ���ة من 
تل���ك المقدم���ة؟..او ه���ل يج���وز ان لا يكون 
لج�بر�ا بعد ذلك حلم يتمنى ان يراه حقيقة 
واقع���ة؟ مادة حلم ج�بر�ا بحد ذاتها لم تكن 
غريب���ة او غ�ي�ر واقعية،انه���ا تن����سجم مع 
ا�صالة الم�ش���هد الخلفي لمدينة رائعة كبابل 
وانبع���اث مدين���ة له���ا نف�س 

�سمات مدينتها الام
لحلم جبرام����ساحة...)بغداد �سوف تت�سع 
رقعته���ا لت����صبح اكبر من بغداد المن����صور 
باك�ث�ر من مئة مرة،وقد ع���ادت مرة اخري 
الي �ش���كلها الدائ���ري ـ���ـ ول���و ان���ه مفت���وح 
ـ���ـ م���ع الف���ارق المذه���ل في الم����ساحة م���ن 
5كيلومترات مربعة ايام خططها المن�صور 
الي اك�ث�ر من الف كيلو متر مربع اليوم...

الم�صدر ال�سابق �ص205 
لحلم ج�بر�ا حرك���ة و�صخب....)و����سوف 
�ش���وارعها  تنظي���م  في  مخططوه���ا  يب���دا 
ان  واحيائهاولن���ا  وا����سواقها  وابنيته���ا 
نتوق���ع ون����صر علي���ه ون�ش���ارك في���ه م���ع 
م�ؤ�س����سات التخطي���ط العالمي���ة ويبدو ان 
دينامية المدين���ة تتحدى قدرات المخططين 
اواخ���ر  با����ستمرار.منذ  وت����صوراتهم 
الخم�سينيات وحتى اليوم عرفت بغد 
م���ا لا يقل ع���ن اربعة 
مخطط���ات ا�سا����سية 
تع���ط  لم  والمدين���ة 
حقه���ا بعد...الم����صدر 

ال�سابق �ص206(
ابط���ال  ج�بر�ا  لحل���م 
بغداديون...)و����سوف 
يزداد عدد ����سكانها علي 
نحو لا اح�سب ان بغداد 
عرفت���ه في عه���د الر�ش���يد 
9ملاين�ي�  زه���اء  فيبل���غ 
كبري���ات  وهومع���دل 
ه���ذا  في  الع���الم  عوا����صم 
الع����صر ولكنه رقم يجب ان 

يوقفنا للتروي...�ص206
ه���ذه الملايين من الب�ش���ر في 
هذه المدينة العملاقة ما الذي 
يوم..م���ا  كل  في  ����سيفعلونه 
ال���ذي �سي����صنعون ؟وما الذي 

�سيكتبون؟
ه���م  جبرا)ه���ل  يت����ساءل  ث���م 
م�ستهلكو ح�ضارات الغير وذلك 
امر ����سهل وك�سول اذا توفر المال 
واهم���ل التوق���د ام انه���م مبدعو 
الجدي���دة.. العربي���ة  ح����ضارتهم 

اني ارى بغ���داد ــ وكما رايتها ــ منذ ����سنين 
طويل���ة بلغ���ة الفك���ر والابداع والن����ضارة 

والتوهج..
كان لا ب���د من نقل كلام ج�بر�ا وهو يروي 
بع����ضا من تفا����صيل حلمه وه���و كما راينا 
بع���د ثالث ير����سم م���ع البعدين ال����سابقين 
مغامرة نقدية جميلة بطلها فل�سطيني زار 
امكنة كثيرة.لكنه في بغداد اثر ان يتريث 
ل�ي�روي لنا ق����صة ع�ش���قه مع ه���ذه المدينة 

الا�سطورية.

المدن واليوتوبيات
ج���ذر تاريخ���ي ..انبعاث..حل���م الا يمك���ن 
ان تك���ون هذه الكلم���ات او الابعاد الثلاثة 
قوة داخلية تخلق مدينة فا����ضلة حقيقية.
ولي����ست مدين���ة مثالي���ة بلا لح���م ولا دم..

ب���ل ه���ي بن���ت الار�ض��� وقدره���ا ار����ضي 
اي����ضا لا عقلي..كم���ا ح���دث في كل الم���دن 
واليوتوبي���ات .بغ���داد ه���ذه المدين���ة التي 
كانت ����صورة مج����سدة من بابل ولدت في 
�ش���كل دائ���ري و����ستكبر وه���ي تنتظر حلم 
ج�بر�ا ب���كل تفا����صيله...فالذي احل���م به..

يتابع جبرا رواية حلمه لنا...)فالذي احلم 
به في مطلع القرن 21 هو ان ي�سال احدهم 
رجلا قادما من بغداد..هل ان بغداد مدينة 
كب�ي�رة ..فيجيب :نعم..ففيها 14 م����سرحا 
و14 كلي���ة و14مكتب���ة عام���ة و14 متحفا 
 40 م�ست�ش���فى  و40  كب�ي�رة  و40مطبع���ة 
معه���دا للبح���وث العلمية و40 قاع���ة للفن 
وهكذا.لك���ن بغ���داد في واقعه���ا الراه���ن ــ 
في تل���ك اللحظ���ة التي كان ج�بر�ا يتحدث 
فيه���ا عنه���ا وهو ي����ستلهم حل���م مغامرته..
كانت رائعة،م����سالمة رغم كل ع�صور القهر 
والم���وت. وفتية رغم الحرب..كانت )مكانا 
لا يفقد المرء فيه قيا����سه الان����ساني،ويجد 
فيه خلوت���ه اذا اراد كما يجد فيه ����سعادته 
مي���زات  كله���ا  وه���ذه  وحريت���ه وكرامت���ه 

المدينة العظيمة(�ص207
ان ع�ش���ق مدينة ما به���ذه المغامرة..وبهذا 
الا����سلوب..والقدرة علي التوا����صل معها 
من خ�ل�ال ايجاد ابع���اد لتكري�س ����ضراوة 
هذا الع�ش���ق..اقول ان ع�ش���قا هذه طبيعته 
بغ���داد  مدين���ة  لاكت�ش���اف  اولا:  ي����سعى 
وثاني���ا: ل����صقل وجوده���ا الخف���ي ليكون 
يط���رح  ت����سا�ؤل  لنا.ثم���ة  مرئي���ا وم�ش���عا 
نف����سه:ما رد فع���ل جبرا لو ع���اد اليوم الى 
بغداد.كيف ����سينظر اليها..وماذا ����سيقول 
ع���ن احوالها.ربما لن ي����صدق م���ا يراه او 
ي����ستغرب فداح���ة الخ����سارات التي لحقت 
بها.هل يمكن ان تنخر �سو�سة القتل حلمه 
الر�ن�ي�ص.هل يمك���ن ان تنطف���يء �ش���رارة 
المغام���رة في اعماقه،وبالتالي يخبو بريق 
مدينت���ه الفا����ضلة بغ���داد.ان حل���م ج�بر�ا 
العري�ض الم����ستند الى منطق���ه الفني ربما 
يلوح ك����صرخة قتيل يطلقه���ا قبل مفارقته 
للحي���اة. ك���م اتمن���ى الان ان ا����سمع اجابة 
جبرا وهو يرى ما يحدث لمدينته الفا�ضلة 
..ه���ل يكرر م���ا قال���ه ����سابقا..احلم ... ام 

يف�ضل ال�صمت علي الاجابة.
ج�بر�ا يهم����س وكان���ه يتحدث ع���ن حقيقة 
����ستقع في يوم من الايام)اني اراها ت�صب 
فيها المع���ارف والعلوم والفنون فت����ضيف 
هي اليها�ص207(ويهم�س...)فت�ضاعفها(

ويهم�س...)وتعيد توزيعها على العالم(
ويهم�س..)فخ���ورة بتعدديته���ا كم���ا كانت 
تفع���ل امه���ا العظيم���ة باب���ل، وكم���ا كانت 
هي تفعل قبل الف ����سنة اذ ت����ضع للان�سان 

تقدمه في المادة والروح...(�ص207
ويهم�س...وذلك م�����سؤولية كبيرة ولكنها 

م��سؤولية رائعة
ويهم�س...واه���ل بغداد ــ كما كانوا دائما ــ 

هم اكفاء لها وقادرون عليها.
مجلة الروائي الالكترونية 

�شارع الر�شيد 1950



م��ل��ح��ق أس��ب��وع��ي ي��ص��در ع���ن م��ؤس��س��ة 
ال���م���دى ل�ل�إع�ل�ام وال��ث��ق��اف��ة وال��ف��ن��ون

رئيس مجلس الإدارة رئيس التحرير 
فخري كريم

الا�شراف اللغوي : يون�س الخطيب الت�صميم : ن�صير �سليمالتحرير : علي ح�سين

تدمير)وطن( جبرا �إبراهيم جبرا

ربما يكون ال�شيء الوحيد الباقي على الأر�ض ماديا 
وماثلا الذي خلفه الكاتب والر�سام والناقد الت�شكيلي 

والمترجم جبرا �إبراهيم جبرا )1919- 1994( هو هذا 
المنزل المتوا�ضع في المن�صور ببغداد. عا�ش جبرا معظم 

حياته في العراق وكتب روايات كثيرة عنه: �صيادون 
في �شارع �ضيق، ال�سفينة، البحث عن وليد م�سعود 
وغيرها. يقول جبرا : لقد بنيت هذا  المنزل طابوقة 

طابوقة، كما يفعل كل العراقيين في بناء منازلهم وكما 
هم يعانون ويتف�صد العرق من جباههم في ذلك: هذا 

كل ما بقي من )وطن( عا�ش فيه وتمرّغ بترابه وت�شمم 
عبق نباتاته. 

جبرا عراقي بروحه وقلبه وعينيه، ت�شرب معنى 
العراق والعراقيين وعا�ش ر�ؤاهم. لكنه ما كان 

�سيح�سب �أن ق�سما منهم �سيتفل�سطنون!. وهو لم يبق له 
من فل�سطين �إلا �أحلام مقد�سية هائمة تراوده في منامه 

وتنبج�س كلمات على �أوراقه �أحيانا. وفي هذا البيت 
هناك في بغداد وثائق الرجل وتخطيطاته وم�شروعاته، 

فجبرا �إلى جانب كونه روائيا هو ناقد ت�شكيلي 
ومترجم من الطراز الأول وباحث في الجماليات 

المختلفة في الفكر وعلى اللوحات. 

وبقي جبرا في هذا المنزل �سنينا طوالا : غليونه وكتبه 
ولوحاته وم�شروعاته و�أحلامه وزيارات �أ�صدقائه. 

كان جبرا متنوعا في عطائه, د�ؤوبا، يعمل بلا كلال ولا 
ملال، هكذا هو حال معظم الفل�سطينيين الذين وقعوا 

في ال�شتات. لا �شيء يقيهم غائلة العوز والغربة والموت 
غير العمل. يعملون حتى وهم مر�ضى. وكنا في عقد 

ال�ستينيات من القرن الما�ضي.  
وجد جبرا �أخيرا في بغداد وفي المن�صور حيث يقع 

منزله وطنا �آخر، باقيا، ماثلا، ي�شبه الم�أوى، يقيه حر 
ال�صيف وبرد ال�شتاء وغائلة الأيام. وما كان جبرا 
يح�سب �أنه وطن دائم فقد بقي الرجل مقد�سيا ومن 

بيت لحم حتى �آخر يوم من عمره؛ لكنه وطن ربما �إلى 
حين.. وقد يكون جبرا يعلم في ر�ؤاه �أن لي�س ثمة وطن 
ثابت لأولئك الذين فقدوا �أوطانهم على مرّ التاريخ لذلك 
بقي يحلم بوطن الطفولة ال�ضائع. ثم �ضاع منزل جبرا 

هذا �أي�ضا حيث دمر بفعل عمل �إرهابي ونزل البيت على 
محتويات الكاتب وتاريخه و�أحلامه.بعد تدمير البيت 

لم يعد ثمة وطن لجبرا 
 قدم جبرا �إبراهيم جبرا للقارئ العربي �أبرز الكتاب 

الغربيين وعرف بالمدار�س والمذاهب الأدبية الحديثة، 

ولعل ترجماته ل�شك�سبير من �أهم الترجمات العربية 
للكاتب البريطاني الخالد، وكذلك ترجماته لعيون الأدب 

الغربي، مثل نقله لرواية »ال�صخب والعنف« التي نال 
عنها الكاتب الأميركي وليم فوكنر جائزة نوبل للآداب. 

ولا يقل �أهمية عن ترجمة هذه الرواية ذلك التقديم 
المهم لها، ولولا هذا التقديم لوجد قراء العربية �صعوبة 

كبيرة في فهمها �أعمال جبرا �إبراهيم جبرا ». ع
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