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جبران خليل جبران بن ميخائيل بن 
�شعد، من اأحفاد يو�شف جبران الماروني 

الب�شعلاني، �شاعر لبناني، ولد في  كانون 
الثاني  م في بلدة ب�شري �شمال لبنان 

  ابريل  وتوفي في نيويورك
م بداء ال�شل، �شافر مع اأمه واإخوته اإلى 
اأمريكا عام ، فدر�ض فن الت�شوير 

وعاد اإلى لبنان، وبعد اأربع �شنوات 
ق�شد باري�ض لمدة ثلا �شنوات، وهناك 

تعمق في فن الت�شوير. عاد اإلى الوليات 
المتحدة الأمريكية مرة اأخرى وتحديدا 

اإلى نيويورك، واأ�ش�ض مع رفاقه "الرابطة 
القلمية" وكان رئي�شها. جمعت بع�ض 

مقالته في كتاب "البدائع والطرائف".
ولد هذا الفيل�شوف والأديب وال�شاعر 
والر�شام من اأ�شرة �شغيرة فقيرة في 

 . كانون الثاني  بلدة ب�شري في
كان والده خليل جبران الزوج الثالث 

لوالدته كاملة رحمة التي كان لها ابن ا�شمه 
بطر�ض من زواج �شابق ثم اأنجبت جبران 

و�شقيقتيه مريانا و�شلطانة .
 كان والده، خليل �شعد جبران، يعمل راعيا
للما�شية ويم�شي اأوقاته في ال�شرب ولعب 
الورق. "كان �شاحب مزاج متغطر�ض، ولم 

"، كما يتذكر جبران،  محبا يكن �شخ�شا
الذي عانى من اإغاظته وعدم تفهمه. وكانت 

والدته "كاملة رحمة"، من عائلة محترمة 
وذات خلفية دينية، وا�شتطاعت ان تعتني 

بها ماديا ومعنويا وعاطفيا.. وكانت قد 
تزوجت بخليل بعد وفاة زوجها الأول 
واإبطال زواجها الثاني. كانت �شديدة 

ال�شمرة، ورقيقة، و�شاحبة �شوت جميل 
ورثته عن اأبيها.

لم يذهب جبران اإلى المدر�شة لأن 
والده لم يعط لهذا الأمر اأهمية 

ولذلك كان يذهب من حين 
اإلى اآخر اإلى كاهن البلدة 

الذي �شرعان ما اأدرك جديته 
وذكاءه فانفق ال�شاعات في 

تعليمه الأبجدية والقراءة 
والكتابة ا فتح اأمامه ال 
المطالعة والتعرف اإلى التاريخ 

والعلوم والآداب.
وبف�شل اأمه، تعلم 
ال�شغير جبران 

العربية، وتدرب على الر�شم والمو�شيقى. 
ولما لحظت ميل الر�شم لديه،زودته باألبوم 

�شور لـ "ليوناردو دافن�شي"، الذي بقي 
معجبا به ب�شمت. بعد وقت طويل، كتب 

يقول: "لم اأر قط عملا لليوناردو دافن�شي 
اإل وانتاب اأعماقي �شعور باأن جزءا من 

روحه تت�شلل اإلى روحي...".
تركت اأمه ب�شمات عميقة في �شخ�شيته، ولم 
يفته اأن ي�شيد بها في "الأجنحة المتك�شرة": 

هو  الب�شرية  ال�شفاه  تحدثه  ما  اأعذب  "اإن 
لفظة "الأم"، واأجمل مناداة هي "يا اأمي". 
كلمة �شغيرة كبيرة لوءة بالأمل والحب 

والنعطاف وكل ما في القلب الب�شري 
من الرقة والحلاوة والعذوبة. الأم هي 

كل �شيء في هذه الحياة، هي التعزية 
في الحزن، والرجاء في الياأ�ض، والقوة 
في ال�شعف، هي ينبوع الحنو والراأفة 

وال�شفقة والغفران، فالذي يفقد اأمه يفقد 
 تباركه وعينا ي�شند اإليه راأ�شه ويدا شدرا�

تحر�شه...".
 ،شنواته الأولى اأم�شاها جبران ل مباليا�
رغم ال�شجارات بين والديه وال�شقوط من 

فوق ذلك المنحدر الذي ترك فيه التواء 
في الكتف. تتلمذ في العربية وال�شريانية 

على يد الأب "جرمانو�ض". وعلمه الأب 
مدر�شة  في  والكتابة  "�شمعان" القراءة 

ب�شري البتدائية. ويروي �شديقه الكاتب 
كان  جبران  ال�شغير  نعيمة" اأن  "ميخائيل 

ي�شتخدم قطعة فحم ليخط بها ر�شومه 
الأولى على الجدران. ويحكى اأنه طمر 

يوما، وكان عمره اأربع �شنوات، ورقة في 
التراب وانتظر اأن تنبت.

في العا�شرة من عمره وقع جبران عن 
اإحدى �شخور وادي قادي�شا واأ�شيب بك�شر 

في كتفه الي�شرى ، عانى منه طوال حياته.
لم يكف العائلة ما كانت تعانيه من فقر 

وعدم مبالة من الوالد، حتى جاء الجنود 
العثمانيون عام  والقوا القب�ض 

عليه اأودعوه ال�شجن ب�شبب ل�شوء اإدارته 
ال�شرائب التي كان يجبيها. اأدين، وجرد 

من كل ثرواته وباعوا منزلهم الوحيد، 
فا�شطرت العائلة اإلى النزول عند بع�ض 

الأقرباء ولكن الوالدة قررت ان الحل 
الوحيد لم�شاكل العائلة هو الهجرة اإلى 

الوليات المتحدة الإميركية �شعيا وراء 

حياة اأف�شل !!
هجرة العائلة اإلى اأمريكا

اأربك دخول خليل والدة جبران تماما. كيف 
�شتطعم اأولدها الأربعة ول تملك اأي �شيء. 

فكرت بالهجرة. ولكن، اأين �شتجد نفقات 
ال�شفر.. باعت ما تبقى لها من تركة والدها. 

والتم�شت تدخل اأحد الأ�شاقفة للح�شول 
على اإذن ال�شفر من ال�شلطات الأمريكية. 

ورحلت الأ�شرة بحرا عام  اإلى العالم 
الجديد، اإلى بو�شطن.�سعد العزاب

عام  خرج خليل جبران من ال�شجن، 
وكان محتارا في �شاأن الهجرة، ولكن 

الوالدة كانت قد حزمت اأمرها، ف�شافرت 
العائلة تاركة الوالد وراءها.

حطت الأ�شرة الرحال في "اإلي�ض اإي�شلاند"، 
نيويورك، في  حزيران . وو�شلوا 

اإلى نيويورك بالتحديد في  حزيران 
 ومنها انتقلوا اإلى مدينة بو�شطن 
حيث كانت ت�شكن اأكبر جالية لبنانية في 
الوليات المتحدة. بعد ذلك بوقت ق�شير 

وهي المدينة التي ترتبط بها ق�شايا التاريخ 
الأمريكي الكبيرة: الثورة، وال�شتقلال، 

واإلغاء العبودية، وتحرير الن�شاء... . 
ونزلت العائلة في بو�شطن في �شيافة 
اأقارب كانوا قد جاءوا من ب�شري قبل 
�شنوات قليلة وبذلك لم ت�شعر الوالدة 

بالغربة، بل كانت تتكلم اللغة العربية مع 
جيرانها، وتقا�شمهم عاداتهم اللبنانية التي 

احتفظوا بها.
اهتمت الجمعيات الخيرية باإدخال جبران 

اإلى المدر�شة، في حين ق�شت التقاليد باأن 
تبقى �شقيقتاه في المنزل، في حين بداأت 

الوالدة تعمل كبائعة متجولة في �شوارع 
بو�شطن على غرار الكثيرين من اأبناء 

الجالية. وقد ح�شل خطاأ في ت�شجيل ا�شم 

جبران في المدر�شة واأعطي ا�شم والده، 
وبذلك عرف في الوليات المتحدة با�شم 

عدة  جبران  حاول  وقد  جبران".  "خليل 
مرات ت�شحيح هذا الخطاأ فيما بعد اإل انه 

ف�شل.
بداأت اأحوال العائلة تتح�شن ماديا حيث 

راح الأخ البكر غير ال�شقيق بطر�ض يبحث 
عن عمل. ووجده في محل للمن�شوجات. 

وكان على الأم كاملة اأن تحمل على ظهرها 
بالة �شغيرة من ال�شرا�شف والأغطية 

والحريريات ال�شورية وتنتقل بها من بيت 
اإلى بيت لبيعها. ثم عملت في الخياطة، 

بم�شاعدة ابنتيها �شلطانة وماريانا، وعندما 
جمعت الأم مبلغا كافيا من المال اأعطته 
لبنها بطر�ض الذي يكبر جبران ب�شت 
�شنوات وفتحت العائلة محلا تجاريا.

وكان معلمو جبران في ذلك الوقت 
يكت�شفون مواهبه الأ�شيلة في الر�شم 

ويعجبون بها اإلى حد ان مدير المدر�شة 
ا�شتدعى الر�شام ال�شهير هولند داي لإعطاء 

درو�ض خا�شة لجبران ا فتح اأمامه 
اأبواب المعرفة الفنية وزيارة المعار�ض 

والختلاط مع بيئة اجتماعية مختلفة تماما 
عما عرفه في ال�شابق.

في نف�ض الوقت اأ�شفقت كاملة على بطر�ض 
وهي تراه يكد لإعالة الأ�شرة، بينما كان 
يم�شي جبران وقته في القراءة والر�شم 

وال�شتغراق في الأحلام. وطلبت منه 
م�شاعدة اأخيه لكنه رف�ض �شراحة، معلنا اإن 
اإ�شبع ر�شام �شغيرة لت�شاوي األف تاجر ـ ما 
عدا بطر�ض، واإن �شفحة من ال�شعر لت�شاوي 

كل اأن�شجة مخازن العالم. في الواقع، اأخذ 
جبران يواظب على التردد اإلى موؤ�ش�شة 

خيرية تعطي درو�شا في الر�شم ا�شمها 
موهبته  لفتت  هاو�ض" حيث  "دن�شيون 

انتباه م�شاعدة اجتماعية نافذة جدا ا�شمها 
لها  �شديق  خلال  من  فته  عر التي  "ج�شي"، 
اإلى الم�شور ال�شهير "فرد هولند داي، الذي 

كان يدير دارا للن�شر في بو�شطن.
كان داي بحاجة لموديلات �شرقية ل�شوره. 
وقد راقه جبران بوجهه الم�شفوع، و�شعره 

الأ�شود، ونظراته التاأملية. األب�شه راعيه 
فه اإلى عالم  جديدة، واأولمه، وعر اإياه ثيابا

الر�شام وال�شاعر "وليم بليك"، الذي اكت�شف 
فيه جبران عالما اأ�شطوريا وتنبوؤيا، وبهره 

تنوع الينابيع التي اأثرت مفرداته ال�شعرية، 
وتاأثر بخ�شوبة اأعماله الرمزية المو�شومة 

بالجدل الروحي بين الخير وال�شر والجنة 
والجحيم... . لم يكن بعد، ل�شغر �شنه، 
بم�شتوى الرتقاء اإلى فكر "بليك" كله، 

غير اأنه تمثل بع�ض اأفكاره كنقد المجتمع 
والدولة، وف�شيلة الرغبة الخلاقة، ووحدة 

الكائن، وراح يخط ر�شوما م�شحونة 
بالرموز م�شتوحاة من ر�شوم الفنان 

وال�شاعر اللندني ال�شهير...
كان لداي ف�شل اطلاع جبران على 

الميثولوجيا اليونانية، الأدب العالمي وفنون 
الكتابة المعا�شرة والت�شوير الفوتوغرافي، 

ولكنه �شدد دائما على ان جبران يجب ان 
يختبر كل تلك الفنون لكي يخل�ض اإلى نهج 
واأ�شلوب خا�شين به. وقد �شاعده على بيع 

بع�ض اإنتاجه من اإحدى دور الن�شر كغلافات 
للكتب التي كانت تطبعها. وقد بدا وا�شحا 

انه قد اختط لنف�شه اأ�شلوبا وتقنية خا�شين 
به، وبداأ يحظى بال�شهرة في اأو�شاط 

بو�شطن الأدبية والفنية.
العودة اإلى لبنان

قررت عائلة جبران وخ�شو�شا اأمه اأن 
ال�شهرة المبكرة �شتعود عليه بال�شرر، وانه 

ل بد اأن يعود اإلى لبنان لمتابعة درا�شته 

وكان معلمو جبران في ذلك الوقت يكت�سفون مواهبه الأ�سيلة في الر�سم 
ويعجبون بها اإلى حد ان مدير المدر�سة ا�ستدعى الر�سام ال�سهير هولند داي 
لإعطاء درو�س ا�سة لجبران ا فت اأمامه اأبواب المعرفة الفنية وزيارة 

اما عما عرفه في ال�سابق تلفة ة اجتماعيةمع بي تلاالمعار�س وال
في نف�س الوقت اأسفقت كاملة على بطر�س وهي تراه يكد لإعالة الأ�سرة، بينما 

سي جبران وقته في القراءة والر�سم وال�ستغراق في الأحلام� كان
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وخ�شو�شا من اأجل اإتقان اللغة العربية 
.. وكان قد اأثار تردد جبران المتزايد اإلى 

اأو�شاط "داي"، الذي لم تكن �شمعته تدعو 
للارتياح، قلق الأ�شرة. وازدادت الأمور 

�شوءا بعد اأن وقع في �شراك زوجة تاجر 
في الثلاثين من عمرها، وغيابه المتكرر 

عن البيت ليلا. وكان قد فتن قبلها بامراأة 
اأخرى... وفكرت كاملة باإعادة ابنها المراهق 

اإلى لبنان. فلم يعتر�ض جبران فعاد اإلى 
بيروت وهو يتكلم لغة اإنكليزية �شعيفة، 

ويكاد ين�شى العربية اأي�شا.
 . اآب  رحل اإلى بيروت في

كان بين اأمتعته الأناجيل وكتاب لـ 
الميثولوجيا  بلفنيت�ض" في  "توما�ض 

اكت�شف فيه الفنان النا�شئ جبران دراما 
"اأورفيو�ض"،  واأ�شطورة  "بروميثيو�ض"، 

والنبي الفار�شي "زراد�شت"، والفل�شفة 
الفيثاغور�شية، والأ�شاطير الهندية...

هرع جبران فورا اإلى ب�شري، وح�شن 
اأبيه، وتوافد الأقارب والأ�شدقاء 

لروؤية "الأمريكي". كان بينهم اأ�شتاذه 
ال�شاعر والطبيب "�شليم ال�شاهر"، الذي 

ن�شحه بمتابعة درو�شه في "كوليج دو 
 ل �شاجي�ض"، التي بقي فيها زهاء ثلا

�شنوات. ورغم تاأخره في العربية 
الف�شحى، "طلب" الفتى قبوله في �شف 

اأعلى وعدم �شوؤاله قبل ثلاثة اأ�شهر. 
وقبل القيمون "�شروط" جبران، الذي 
اأعجبتهم جراأته وقوة �شخ�شيته. كان 
من بين اأ�شاتذته الأب "يو�شف حداد"، 

ال�شاعر والكاتب الم�شرحي الذي اكت�شف 
برفقته كنوز اللغة العربية، وابن 

خلدون، والمتنبي، وابن �شينا، وال�شعراء 
ال�شوفيين. وبداأ يجيد التعبير عن اأفكاره 

بلغته الأم، وكتب اأولى ن�شو�شه بالعربية. 
وتعلم الفرن�شية واأخذ يقراأ اآدابها. ويتذكر 
جبران اأن تلك المدر�شة كانت �شارمة واأنه 

 واأنه كان اأقل تعر�شا لم يكن يمتثل لمعلميه
للعقاب من بقية التلاميذ، لأنه كان يدر�ض 

 ،كان في ال�شف ي�شرح في فكره دائما .كثيرا
وير�شم، ويغطي كتبه ودفاتره بر�شوم 

كاريكاتورية لأ�شاتذته. كان جبران في نظر 
رفاق ال�شف غريبا، ب�شعره الطويل الذي 

يرف�ض ق�شه، ومواقفه غير الماألوفة.
في بداية العام ، مع مطلع القرن 

الوليد، تعرف جبران على يو�شف الحويك 
وا�شدرا معا لة "المنارة" وكانا 

يحررانها �شوية فيما و�شع جبران ر�شومها 
وحده. وبقيا يعملان معا بها حتى اأنهى 

جبران درو�شه بتفوق وا�شح في العربية 
والفرن�شية وال�شعر  وكان في 

عام   اختيار اإحدى ق�شائده لنيل 
الجائزة التقديرية. وكان يتوق بحما�ض 

لنيل هذه الجائزة، لأن التلميذ الممتاز في 
هذه المدر�شة هو الأكثر موهبة في ال�شعر، 

كما قال.
عودته اإلى اأمريكا  والما�سي في 

انتظاره
وقد و�شلته اأخبار عن مر�ض اأفراد عائلته، 

فيما كانت علاقته مع والده تنتقل من �شيء 
اإلى اأ�شواأ فغادر لبنان عائدا اإلى بو�شطن، 
ولكنه ل�شوء حظه و�شل بعد وفاة �شقيقته 

�شلطانة. وخلال ب�شعة اأ�شهر كانت اأمه 
تدخل الم�شت�شفى لإجراء عملية جراحية 

ل�شتئ�شال بع�ض الخلايا ال�شرطانية. قرر 
�شقيقه بطر�ض ترك المحل التجاري وال�شفر 

اإلى كوبا. وهكذا كان على جبران ان يهتم 
ب�شوؤون العائلة المادية وال�شحية. ولكن 

الماآ�شي تتابعت باأ�شرع ا يمكن احتماله. 
فما لبث بطر�ض ان عاد من كوبا م�شابا 
بمر�ض قاتل هو  ال�شل  وق�شى نحبه 

بعد اأيام قليلة  اآذار  فيما ف�شلت 
العملية الجراحية التي اأجرتها الوالدة في 

  ا�شتئ�شال المر�ض وق�شت نحبها في
حزيران من ال�شنة نف�شها.

اإ�شافة اإلى كل ذلك كان جبران يعي�ض 
اأزمة من نوع اآخر، فهو كان راغبا في 

اإتقان الكتابة باللغة الإنكليزية، لأنها تفتح 
اأمامه ال اأرحب كثيرا من رد الكتابة 

  في جريدة ت�شدر بالعربية في اأميركا
كالمهاجر  ول يقراأها �شوى عدد قليل من 

النا�ض. ولكن انكليزيته كانت �شعيفة جدا. 
ولم يعرف ماذا يفعل، فكان يترك البيت 

ويهيم على وجهه هربا من �شورة الموت 
والعذاب. وزاد من عذابه ان الفتاة الجميلة 

التي كانت تربطه بها �شلة عاطفية، وكانا 
على و�شك الزواج في ذلك الحين جوزيفين 

بيبادي، عجزت عن م�شاعدته عمليا، فقد 
كانت تكتفي بنقد كتاباته الإنكليزية ثم 

تتركه ليحاول اإيجاد حل لوحده. في حين 
ان �شديقه الآخر الر�شام هولند داي لم يكن 

قادرا على م�شاعدته في المجال الأدبي كما 
�شاعده في المجال الفني.

مع فجر القرن الع�شرين، كانت بو�شطن، 
 فكريا التي �شميت "اأثينا الأمريكية"، مركزا
حيويا اجتذب فنانين م�شهورين وواعدين. 

وكان بع�شهم راغبا في الخروج من 
معاقل المادية للبحث عن �شبل فنية جديدة 

وا�شتك�شاف ميثولوجيا وح�شارات ال�شرق 
بل وعلومه الباطنية والروحية. وغا�ض 
جبران في هذا المجتمع البو�شطني الذي 

 تزدهر فيه حركات �شوفية كان اأبلغها تاأثيرا
  عام  اأن�شاأتها  الإلهية" التي  "الحكمة 

الأر�شتقراطية الرو�شية "هيلينا بتروفنا 
 بلافات�شكي" التي اطلعت على ترا

الهند، والتيبت و�شجعت نه�شة البوذية 
والهندو�شية. و�شيئا ف�شيئا، ات�شح له اأن 
الروحانية ال�شرقية التي ت�شكنه يمكن اأن 

تجد تربة خ�شبة في هذه البيئة المتعط�شة 
لل�شوفية... .

في  كانون الثاني ، عر�ض "داي" 
على جبران عر�ض لوحاته في الربيع 

القادم. لم يكن اأمامه �شوى اأربعة اأ�شهر. 
وبتاأثيرات من عالم "وليم بليك"، اأنجز 

ر�شوما عديدة تفي�ض بالرمزية. اجتذبت 
اأعماله كثيرا من الف�شوليين، ولكن قليلا من 
ال�شارين. وعبر عدد من النقاد عن اإعجابهم 

بها.
قدمته جوزفين اإلى امراأة من معارفها 

ت بذلك  فخط ، ا�شمها ماري ها�شكل
�شفحات مرحلة جديدة من حياة جبران.

كانت ماري ها�شكل امراأة م�شتقلة في 
حياتها ال�شخ�شية وتكبر جبران بع�شر 

�شنوات، وقد لعبت دورا هاما في حياته منذ 
ان التقيا. فقد لحظت ان جبران ل يحاول 

الكتابة بالإنكليزية، بل يكتب بالعربية اأول 
ثم يترجم ذلك. فن�شحته و�شجعته كثيرا 
على الكتابة بالإنكليزية مبا�شرة. وهكذا 

راح جبران ين�شر كتاباته العربية في 
ال�شحف اأول ثم يجمعها وي�شدرها ب�شكل 

كتب ، ويتدرب في الوقت نف�شه على الكتابة 
مبا�شرة بالإنكليزية.

 عزم جبران على البحث عن عمل اأكثر ربحا
من الر�شم. ولما علم باأن �شابا لبنانيا يدعى 

بالعربية  �شحيفة  غريب" اأ�شدر  "اأمين 
في نيويورك ا�شمها "المهاجر"، تقرب منه 
واأطلعه على ر�شومه وكتاباته وق�شائده. 
قبل "غريب" مقابل دولرين في الأ�شبوع 

لجبران. وظهرت اأول مقالة له في "المهاجر" 
بعنوان "روؤية". كان ن�شا مفعما بالغنائية 

اأعطى الكلام فيه لـ "قلب الإن�شان، اأ�شير 
المادة و�شحية قوانين الأنام".

وفي  ت�شرين الثاني ، احترق 
مبنى معر�ض "داي"، واأتى على موجوداته 

كلها، بما في ذلك ر�شوم جبران. وتحت 
�شدمة الحريق، الذي و�شفه باأنه م�شهد 

جديد من التراجيديا التي يعي�شها منذ 
�شنتين، اأ�شبح جبران يكتب اأكثر ا 
ير�شم. وخ�شه "اأمين غريب" بزاوية 
منتظمة بعنوان "اأفكار"، ثم ا�شتبدله 
بعنوان "دمعة وابت�شامة"، حيث راح 

جبران يتحد عن المحبة، والجمال 
وال�شباب والحكمة. ون�شرت له "المهاجر" 

عام  كتابا بعنوان "المو�شيقى".
باري�س  مرحلة جديدة

كانت باري�ض في بدايات القرن الع�شرين 
حلم فناني العالم كله. بعد و�شوله اإليها 

بوقت ق�شير، اأقام في "مونبارنا�ض"، 
و�شرعان ما انت�شب اإلى "اأكاديمية 

جوليان"، اأكثر الأكاديميات الخا�شة 
�شعبية في باري�ض، التي تخرج منها 
فنانون كبار، "ماتي�ض"، و"بونار"، 

و"ليجيه"... وانت�شب كطالب م�شتمع اإلى 
كان  فراغه،  اأوقات  الجميلة".  الفنون  "كلية 

جبران يق�شيها ما�شيا على �شفاف نهر 
ال�شين ومت�شكعا ليلا في اأحياء باري�ض 

القديمة. بعد اأن ترك باري�ض لحقا، قال 
ل�شديقه "يو�شف حويك" الذي عا�ض معه 
�شنتين في مدينة النور: "كل م�شاء، تعود 

روحي اإلى باري�ض وتتيه بين بيوتها. 
وكل �شباح، اأ�شتيقظ واأنا اأفكر بتلك الأيام 

التي اأم�شيناها بين معابد الفن وعالم 
الأحلام...".

لم ي�شتطع جبران البقاء طول في "اأكاديمية 
جوليان"، حيث وجد اأن ن�شائح اأ�شتاذه 

فيها لم تقدم له اأية فائدة. من الموؤكد اأن 
اأ�شلوبه لم ي�شتطع اإر�شاء روح جبران 

الرومان�شية. في بداية �شباط ، عثر 
الفنان على اأ�شتاذ جديد: "بيير مار�شيل 

بيرونو"، "الفنان الكبير والر�شام الرائع 
وال�شوفي.."، ح�شب عبارة جبران. لكنه 

تركه اأخيرا، بعد اأن ن�شحه الفنان الفرن�شي 
بالنتظار والتمهل حتى ينهي كل قامو�ض 
الر�شم، فجبران نهم اإلى المعارف والإبداع 

وراغب في حرق المراحل.. .
تردد حينذاك اإلى اأكاديمية "كولرو�شي"، 

المتخ�ش�شة في الر�شم على النموذج، والتي 
كانت ت�شتقبل فنانين اأجانب، غير اأن جبران 

كان يف�شل العمل وحيدا وبملء الحرية 
في مر�شمه، وزيارة المعار�ض، والمتاحف، 
كمتحف اللوفر، الذي كان يم�شي �شاعات 

طويلة في قاعاته الف�شيحة. واأعطى 
درو�شا في الر�شم لبع�ض الطلبة. وانخرط 

في م�شروع طموح: ر�شم بورتريهات 
�شخ�شيات �شهيرة، وقد ابتداأها بالنحات 

الأمريكي "برتليت"، دون اأن نعرف بدقة اإن 
كان قد التقى بهوؤلء.

في هذه الأثناء، توفي والده. وكتب اإلى 
والدي..  "فقدت  ها�شكل" يقول:  "ميري 
  حيث ولد قبل ،مات في البيت القد
�شنة.. كتب لي اأ�شدقاوؤه اأنه باركني قبل 

اأن ي�شلم الروح. ل اأ�شتطيع اإل اأن اأرى 
الظلال الحزينة للاأيام الما�شية عندما 

كان اأبي، واأمي وبطر�ض وكذلك اأختي 
�شلطانة يعي�شون ويبت�شمون اأمام وجه 

ال�شم�ض...".
 ،ومثاليا ،كان جبران دائم ال�شك، طموحا

مت�شورا اأنه ي�شتطيع اإعادة تكوين 
العالم، و�شعى اإلى اإقناع الآخرين باأفكاره 

 ،ونظرياته حول الفن، والطبيعة...، وقلقا

وكثير التدخين، وقارئا نهما، وقد اأعاد 
قراءة "جيد" و"ريلكه" و"تولو�شتوي" 

و"نيت�شه"، وكتب ن�شو�شا بالعربية و�شفها 
المحيطون به باأنها "حزينة ووعظية".

في ذلك الوقت، قدم اإلى باري�ض عدد كبير 
من دعاة ال�شتقلال ال�شوريين واللبنانيين، 

المطالبين بحق تقرير الم�شير للبلدان العربية 
الواقعة تحت النير العثماني. وظهرت فيها 

جمعيات �شرية تطالب بمنح العرب في 
الإمبراطورية العثمانية حقوقهم ال�شيا�شية 
وبالعتراف بالعربية لغة ر�شمية... وتردد 

جبران اإلى هذه الأو�شاط وت�شرب باأفكارها. 
وراأى اأن على العرب اأن يثوروا على 

العثمانيين واأن يتحرروا باأنف�شهم.
رغب جبران في التعريف بفنه. ونجح 

في الو�شول اإلى اأ�شهر معار�ض باري�ض 
ال�شنوية، معر�ض الربيع، حيث ا�شتطاع 

 اأن يعر�ض لوحة عنوانها "الخريف"، اآملا
اأن يمر بها "رودان العظيم" فيعجب بها 

ويثمنها. جاء الفنان الفرن�شي، ووقف لحظة 
اأمامها، وهز راأ�شه، وتابع زيارته. بعد ذلك، 

راح يهيئ اللوحات التي دعي لعر�شها في 
معر�ض التحاد الدولي للفنون الجميلة في 
باري�ض الذي دعي اإليه ب�شكل ر�شمي. اإل اأن 

عدم ال�شتقرار اأتعبه، فتخلى عن الم�شروع 
ليترك باري�ض ولم تت�شن له بعد ذلك العودة 

قط اإلى مدينة الجمال والفنون، ول اإلى 
م�شقط راأ�شه لبنان. ولم تاأته فر�شة لروؤية 

اإيطاليا التي طالما حلم بزيارتها.
غادر باري�س ليعود اإلى بو�سطن

عام  غادر جبران اإلى باري�ض لدرا�شة 
الفنون وهناك التقى ددا بزميله في 

الدرا�شة في بيروت يو�شف الحويك. ومكث 
في باري�ض ما يقارب ال�شنتين ثم عاد اإلى 

اأميركا بعد زيارة ق�شيرة للندن برفقة 
الكاتب اأمين الريحاني.

و�شل جبران اإلى بو�شطن في كانون الأول 
عام ، حيث اقترح على ماري ها�شكل 

الزواج والنتقال اإلى نيويورك هربا من 
محيط الجالية اللبنانية هناك والتما�شا 
لمجال فكري واأدبي وفني اأرحب. ولكن 
ماري رف�شت الزواج منه ب�شبب فارق 

ال�شن، وان كانت قد وعدت بالحفاظ على 
ال�شداقة بينهما ورعاية �شقيقته مريانا 

العزباء وغير المثقفة.
وهكذا انتقل جبران اإلى نيويورك ولم 

يغادرها حتى وفاته. وهناك عرف نوعا من 
ال�شتقرار مكنه من الن�شراف اإلى اأعماله 

الأدبية والفنية فقام بر�شم العديد من 
اللوحات لكبار الم�شاهير مثل رودان و�شاره 

برنار وغو�شتاف يانغ و�شواهم.
ماري العزيزة

حال و�شوله اإلى بو�شطن في بداية ت�شرين 
الثاني، هرع لروؤية اأخته "مارينا". ثم 
م�شى للقاء "ميري"، التي اأعلمته على 

الفور ـ حر�شا منها على اإبقاء الفنان تحت 
رعايتها ـ باأنها م�شتعدة للا�شتمرار في 

منحه الخم�شة و�شبعين دولرا التي كانت 
تقدمها له اإبان اإقامته الباري�شية. ون�شحته 
با�شتئجار بيت اأو�شع لممار�شة فنه بحرية. 

و�شاعدته في تح�شين لغته الإنكليزية. 
وتعززت �شداقتهما. وفي  كانون 

الأول، زارها في بيتها لمنا�شبة عيد ميلادها 
ال�شابع والثلاثين، وعر�ض عليها الزواج. 

لكنها رف�شت بحجة اأنها تكبره بع�شر 
�شنوات. وكتب لها فيما بعد اأنها جرحته 

بهذا الرف�ض. وقررت "ميري" اأن تتراجع 
وتقبل. ثم عادت فرف�شت مرة اأخرى.. 

ربما ب�شبب علاقاته مع ن�شاء اأخريات، اأو 
لخوفها من الزواج باأجنبي. و�شعى جبران 

بعد ذلك لإغراق خيبة اأمله في العمل. 
و�شرعان ما �شعر باأن بو�شطن مدينة باردة 
و�شيقة واأنها اأ�شغر من طموحاته الفنية، 

خ�شو�شا بعد تلك الإقامة في باري�ض 
الرحبة والدافئة، عدا الجرح الذي تركته 

فيه "ميري". وقرر المغادرة اإلى نيويورك. 
حزم حقائبه غير اآ�شف، حاملا معه 

مخطوطة "الأجنحة المتك�شرة" ون�شخة من 
زراد�شت" لنيت�شه. تكلم  "هكذا 

نيويور 
قال ال�شاعر والكاتب الفرن�شي "بول 

كلودل" بعد و�شوله اإلى نيويورك عام 
: " بالن�شبة للغريب الذي يقع هنا، 

جاهلا كل �شيء ودواعي كل �شيء، تكون 
اأيامه الأولى مذهلة..". اإل اأن جبران فهمها 

فورا: "نيويورك لي�شت مكانا يمكن اأن 
يجد فيه المرء راحة". بداأ اإقامته بزيارة 
متحف "متروبوليتان ميوزم اأف اآرت"، 

الذي خرج منه منده�شا. تعرف اإلى الجالية 
اللبنانية، وبع�ض م�شاهير نيويورك. في 

هذه الأثناء، جاءت "ميري" اإلى نيويورك 
ووجدته ير�شم لوحة "اإيزي�ض". زارا 

بع�ض المتاحف والأوابد. وبعد ذلك، عادا 
معا اإلى بو�شطن، حيث تهياأت ال�شديقة 
لق�شاء عطلة في غرب البلاد. وعر�شت 
حينذاك على جبران مبلغ خم�شة اآلف 

دولر دفعة واحدة بدل من المبالغ ال�شغيرة 
المتقطعة. قبل بالعر�ض واألح باأن يو�شي 
لها بكل ما يملك، عرفانا بجميلها. وكتب 

و�شية اأده�شت اأ�شدقاءه. اأو�شى بكل 
لوحاته ور�شومه اإلى "ميري" اأو اإن 
كانت متوفاة، اإلى "فرد هولند داي" 

وبمخطوطاته الأدبية اإلى اأخته وبكتبه في 
لبنان اإلى مكتبة ب�شري.

ا�شتغل جبران ال�شيف لإنهاء "الأجنحة 
المتك�شرة" وروت�شة لوحة "اإيزي�ض"، وبداأ 

 بر�شم لوحات جديدة، وزين بالر�شوم كتابا
لأمين الريحاني، وكتب مقالتين، اإحداهما 

بعنوان "العبودية"، حيث يندد بالعبودية 
التي تقود �شعبا وفقا لقوانين �شعب اآخر، 
والأخرى بعنوان "اأبناء اأمي" يتمرد فيها 

على مواطنيه الذين ل يثورون في وجه 
المحتل. وح�شر محا�شرة لل�شاعر والكاتب 
الم�شرحي الإيرلندي "وليم ييت�ض" جائزة 

.وتعارفا والتقيا مرارا ، نوبل
في  ت�شرين الأول عاد جبران اإلى 

نيويورك واأقام في مبنى "تنث �شتريت 
�شتوديو" المخ�ش�ض للفنانين. في هذه 

ال�شنة ن�شر روايته "الأجنحة المتك�شرة"، 
اأكثر اأعماله رومان�شية، والتي اأنباأت 

باأ�شلوبه وفكره الم�شتقبليين.
في  ني�شان ، هزت العالم حادثة 

غرق الـ "تيتانيك"، التي كان على متنها 
مئات الأ�شخا�ض، بينهم  لبنانيا، غرق 

 منهم. كانت الكارثة �شدمة بالن�شبة 
لجبران، الذي عز عليه النوم تلك الليلة. 
في اليوم نف�شه، التقى بعبد البهاء، ابن 

بهاء الله موؤ�ش�ض حركة البهائية الروحية 
في اإيران، ودعاه لإلقاء خطاب اأمام اأع�شاء 

الأديان. وحدة  الذهبية" حول  "الحلقة 
في بداية الخريف، التقى جبران بالكاتب 

والروائي الفرن�شي "بيير لوتي"، الذي 
جاء اإلى نيويورك لح�شور عر�ض م�شرحية 
الأديب  ابنة  مع  األفها  ال�شماء" التي  "بنت 
وال�شاعر الفرن�شي "تيوفيل غوتيه". وقد 

عبر له "لوتي" عن قرفه من �شخب اأمريكا 
وقدم له ن�شيحة: "اأنقذ روحك وعد اإلى 

ال�شرق مكانك لي�ض هنا  !".
كيف يمكننا ت�شور جبران في هذه الفترة 

من حياته؟ كانت له ملامح اأهل قريته: وجه 
ملوح بال�شمرة، واأنف بارز، و�شارب اأ�شود 

وكثيف، وحاجبان مقو�شن كثان، و�شعر 
، و�شفتان تلئتان وجبين  معقو�ض قليلا

عري�ض مهيب مثل قبة، وعينان يقظتان 
تنمان عن ذكاء هذا ال�شخ�ض ق�شير القامة 

ذي البت�شامة الم�شرقة الموحية ببراءة 
ب، ومتحرك كاللهب"  مكهر" الأطفال

 وطبيعة هي اأقرب اإلى الحزن ميري
محب للانعزال "الوحدة عا�شفة �شمت 

تقتلع كل اأغ�شاننا الميتة"، ويجد لذة 
في العمل اأنوف، وبالغ الح�شا�شية، 

ول يت�شامح مع اأي نقد م�شتقل وثائر 
بطبيعته، ياأبى الظلم باأي �شكل.

كان يدخن كثيرا: "اليوم ـ كتب اإلى ميري 
ـ، دخنت اأكثر من ع�شرين �شيجارة. 

التدخين بالن�شبة لي هو متعة 
ولي�ض عادة م�شتبدة...". 

 كي يبقى متنبها ، وليلا
وي�شتمر في عمله، كان 
يتناول القهوة القوية 

وياأخذ حماما باردا. اإل اأن 
اأ�شلوب الحياة اإياه بداأ ينهك 
ج�شمه وي�شفي عليه ملامح 

الكبر.

اعداد: منارات

قررت عائلة جبران 
و�سو�سا اأمه اأن ال�سهرة 

المبكرة �ستعود عليه 
بال�سرر، وانه ل بد اأن يعود 

اإلى لبنان لمتابعة درا�سته 
و�سو�سا من اأجل اإتقان 

اللغة العربية  وكان قد 
اأثار تردد جبران المتزايد 

اإلى اأو�سا "داي"، الذي 
 تكن �سمعته تدعو 

 قلق الأ�سرة ،للارتيا
وازدادت الأمور �سوءا بعد 

اأن وقع في سرا زوجة 
تاجر في الثلاثين من 

عمرها، وغيابه المتكرر 
 وكان قد  عن البيت ليلا

 رقبلها بامراأة اأ ف
وفكرت كاملة باإعادة ابنها 

المراهق اإلى لبنان فلم 
يع�س جبران فعاد اإلى 

بيروت وهو يتكلم لغة 
اإنكليزية �سعيفة، ويكاد 

ين�سى العربية اأي�سا
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�سلا الدين مح�سن 

جبران �شنعته اأمه .. فقد كان ابوه 
تاجرا يكره ال�شعر والر�شم كراهية 
. وكل همه هو تعلىم طفله – ومنذ 
نعومة اأظافره – التجارة والفهلوة 

وال�شطارة ..! وي�شمي اللوحات 
العبقرية التي كان ير�شمها طفله 

الموهوب : الخرابي�ض ..
وكانت الم " كاملة " تلتقط 

طفلها من بين يدي اأبيه وهو 
يحاول تربيته على التجارة .. 

فتقدم لطفلها الموهوب. البومات 
تحمل ر�شومات الفنانين العالميين 

.وهو ما كان يفرح به" جبران 
�شجعته  كما   . جدا  وي�شعده   ، "

على تعلم العزف المو�شيقي ، 
فراح ير�شم ويبدع ويعزف 

المو�شيقى ويكتب ال�شعر 
.. .

كانت ال�شيدة " 
كاملة " اأم جبران . 
مثقفة تتذوق الفن 

والمو�شيقى . لذا فقد 
اكت�شفت موهبة طفلها 

مبكرا ... وكان يمثل اأملا 
بالن�شبة لها .. فراحت 
ترعاه وتحميه من 

اأبيه التاجر الجاهل الجلف ال�شديد 
الجلافة .. ومن ح�شن حظها انها 
عا�شت حتى �شاهدت نجاح اأملها 
وراأت ثمار زهرتها و�شجرتها " 

جبران " ..
ومن المفارقات في حياة جبران . 
اأن جده لأمه كان رجل دين " ق�ض 
" ال�شم  " كاملة  كانت  والم   ، "

والفعل ..بينما ابوه �شكيرا مقامرا 
.. وان�شانا م�شتهترا..

لم ين�ض جبران . الدور الهام الذي 
لعبه في حياته وحياة ال�شرة . 
�شقيقه الكبر " بطر�ض " الذي 
تولى النفاق عليهم بالعمل في 

التجارة . عندما �شجن الأب ظلما 
لمدة  �شنوات . وكان بطر�ض �شابا 

غ�شا .. ، وكذلك " بطر�ض " هو 
الذي ادخر للا�شرة تكاليف رحلة 

الهجرة لأمريكا . وكان من ال�شعب 
تدبير تلك التكاليف ، وهو اأي�شا 
الذي تعب كثيرا حتى اأقنع الأم 

بفكرة الهجرة لأمريكا ، وكان هذا 
هو منفذ جبران للمجد وال�شهرة 
على ايدي الفنانين وع�شاق الفن 

المريكان .. ن حبوا فنه الذي 
نال اعجابا وتقديرا كبيرين وكتبت 

ال�شحف عن لوحاته التي كانت 
في نظر ابيه - الجلف -. رد 

خرابي�ض ت�شتثير غيظه و�شخريته 
من ولده جبران ..

في راأينا : يكاد يكون جميع 
الممثلين بالم�شل�شل نجوما .. 

اجادوا جميعا 
يبدو لنا اأن المخرج قد اأظهر من 

حياة " مي زيادة " ما هو اأكثر من 
اللازم ، فقد ا�شهب فيما عر�شه 

من حياة " مي " حتى ن�شيت اأن 
الم�شل�شل عن جبران ..وانما عن " 
مي زيادة " التي ت�شتحق م�شل�شلا 

خا�شا عن حياتها . 
وربما ما ا�شهب الم�شل�شل في 

تقديمه عن " مي زيادة " �شوف 
يقلل من قيمة م�شل�شل اآخر يقدم 

عن حياة " مي " م�شتقبلا ، 
بال�شافة الي ان ما قدمه الم�شل�شل 

عنها . هو خارج واكبر من علاقتها 
بجبران . تلك العلاقة التي لم تتعد 

حدود مرا�شلات اعجاب تطورت 
لحد الحب عن بعد ..

وقد فعل الم�شل�شل العك�ض مع " 
ماري هك�شل " الأمريكية التي 

لعبت دورا عمليا وعاطفيا حقيقيا 
في حياة جبران . اذ كانت راعية 

لموهبته وقدمته ودفعته نحو 
ال�شهرة والنجاح ، وكانت �شديقة 

وحبيبة اي�شا ، ولكن دورها في 
الم�شل�شل جاء هام�شيا مقت�شبا ..! 

المطربة ال�شاعدة – �شوبر 
�شتار – التي تغنت في الم�شل�شل 

برائعة جبران التي ت�شدو بها 
الفنانة " فيروز " - اعطني الناي 

وغني - اأعجبني جدا �شوتها 
واآداءها ، لأول مرة اأ�شتمع اليها 
ا�شمها " �شهد برمادا " .انها اأكثر 

من رائعة . اآداوؤها فيه ر�شاقة 
واأناقة واح�شا�ض اآداء ال�شيدة " 

ماجدة الرومي " ، �شوت لمع 
و�شفاف .. لقد اأعطت للاأغنية مذاقا 

ا�شافيا جميلا . بجانب المذاق 
الذي احببناه من ال�شوت الملائكي 
للفنانة الكبيرة " فيروز – المطربة 

الأ�شا�شية للق�شيدة - . " 
نعتقد في اأن التمثيل وال�شينما 

ال�شورية . ب�شبب اللهجة . لم تاخذ 
ما ت�شتحقه عند الجمهور الم�شري 
. عدا الفنانة رغدة ، والفنان دريد 

لحام.
ولكنني هنا في مونتريال اتيحت 

لي الفر�شة لم�شاهدة عددا كبيرا 
من الفلام ال�شورية اأعجبتني جدا 

. و�شاعدني على فهمها ، معرفتي 
باللهجة ال�شورية . منذ زرت 

�شوريا ولبنان ، منذ �شنوات كثيرة 
م�شت .

ظروف �شجن والد جبران . ظلما . 
ربما كانت وراء ما قاله في �شعره :

العدل في الر�ض يبكي الجن 
لو �شمعوا به  وي�شت�شحك 

الموات لو نظروا
لعل الكثيرين ل يعرفون اأن اغنب 
فيروز " اعطني الناي وغني هي 

رد مقتطفات من ق�شيدة جبران 
الطويلة الملحمية " المواكب " ، و 

يعجبنا ا جاء فيها :
هل تحممت بعطر ؟ وتن�شفت بنور 

؟!
وقوله عن الدين :

الدين في النا�ض حقل لي�ض يزرعه ، 
غير الأولى لهم في زرعه وطر
فمن اآمل بنعيم الخلد مبت�شر 

......... ومن جهول يخ�شي النار 
ت�شتعر

والنا�ض لول عقاب البعث ما عبدوا 
ربا ولول الثواب المرتجي : كفروا
كانما الدين درب من تجارتهم ، ان 
واظبوا ربحوا او اهملوا خ�شروا 

!..
اعطني الناي وغني ، فالغنا دين 

�شحيح ..
وقوله : 

اعطني الناي وغني  وان�ض 
داء ودواء

انما النا�ض �شطور  �شطرت 
لكن بماء
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لعل الكثيرين ل يعرفون اأن اغنب فيروز " اعطني الناي وغني هي رد 
مقتطفات من ق�سيدة جبران الطويلة الملحمية " المواكب " ، و يعجبنا ا جاء 

فيها : هل تحممت بعطر ؟ وتن�سفت بنور ؟
وقوله عن الدين : الدين في النا�س حقل لي�س يزرعه ، غير الأو لهم في 

زرعه ور فمن امل بنعيم الخلد مبت�سر  ومن جهول يخ�سي النار 
ت�ستعر

ساهدت – فيديو – في اليام الأيرة الم�سل�سل ال�سوري عن �سيرة حياة ال�ساعر والفنان العالمي 
الأمريكي اللبناني الأ�سل "جبران ليل جبران" 

حياته كانت �سل�سلة من العثـرات و النكبات والما�سي  كدت اتوق عن الم�ساهدة، لما اح�س�ست به 
سدة ال�سي من

 سعر واغلب ادب جبران، عندما كنت في اوائل الع�سرينيات من عمري قراأت كل
ل اتذكر بال�سب ان كان الذي دفعني لقراءة جبران  هل هي رائعته التي تغنيها فيروز " 

 اعطني الناي وغني "  اأم هي لق�سيدة له كانت مقررة علينا في الدرا�سة بالمدر�سة الثانوية

ــــــــــــــــبران ـــــــــل ج ـــــــــي ـــــــــل  جـــــــــــــــــــــــــــبران

بري�شة جبران خليل جبران
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قا�سم مطر التميمي 

 

وقد جمع ن�شو�شه و�شنفه الدكتور 
ب�شروئي اأ�شتاذ الأدب الإنكليزي في الجامعة 

الأميركية في بيروت الذي ق�شم الكتاب الي 
جزءين  جزء باللغة العربية والجزء الآخر 

باللغة الإنكليزية ، وعمد الى كل جزء فق�شمه 
الى �شتة اأجزاء ، هي كما يلي :  ـ ترجمة 

مخت�شرة لحياة جبران .  ـ مختارات 
من اآثاره العربية .  ـ مختارات من اآثاره 
الإنكليزية .  ـ مختارات من ر�شائله .  ـ 

مختارات من النقد عنه .  ـ ثبت بالم�شادر . 
والقطع المختارة في كل جزء يطابق بع�شها 

بع�شا رغم اختلاف اللغة ما عدا الق�شمين 
الأخيرين . واعتمد في  الترجمة المخت�شرة 

لحياة جبران  على الحقائق التي اأوردها 
كل من الأ�شتاذ ميخائيل نعيمة والدكتور 

خليل حاوي : الأول في كتابه  جبران خليل 

جبران : حياته ، اته ، اأدبه ، فنه  ال�شادر 
�شنة م . والثاني في كتابه المن�شور 

عام م .. ويحتوي هذان الكتابان علي 
اأدق المعلومات التي جمعت عن حياة جبران 

حتى الآن . ول �شيما اأن هناك معلومات 
خاطئة عن حياته ، معلومات اكت�شبت �شمة 

الحقائق الثابتة عند معظم الذين كتبوا عنه 
وخا�شة من خارج لبنان . وتتحمل باربرة 

يونغ الم�شوؤولية الكبرى في خلق هذه الأفكار 
الخاطئة التي �شمنتها كتابها :  هذا الرجل 

 من لبنان
  عندما نقراأ جبران في كل ما كتب من

دمعة وابت�شامة  الي  الأجنحة المتك�شرة 
 الى  النبي  و  ي�شوع ابن الإن�شان  و 
 اآلهة الأر�ض  نراه ل ي�شتعير �شورة ول 

مو�شوعا من مهجره ، فكاأنه يكتب في محيط 
�شرقي ، وكاأن اأذنيه م�شدودتان ل ت�شمعان 
�شجيج الدواليب وزئير المعامل والبواخر 

. وهو في اأروع ما كتب باللغة الإنكليزية ل 
يتعدي هذه الحدود ، فالليل والناي والوادي 

والنهر ، والبحر والثلج وال�شباب مواد 
منتوجاته الأولى . يذكر البيدر والكروم 

ونواح المع�شرة ، فكاأن جرف المع�شرة كان 
�شريره ، وال�شباب اأقمطته والبيدر ملعب 

�شبوته . 
اإن�شاء ، لدن ، مرن ، ناعم ، تعابير لوءة 

األوانا ومو�شيقى ، تنع�شها نف�ض �شوفية 
كانت المثال الأعلى لإخوان الرابطة القلمية 

. فعولوا جميعا على هذا الأ�شلوب الناعم 

الطري الممزوج بالروح ال�شوفية وتفل�شفوا 
كلهم في �شعرهم ونثرهم . 

اإن جبران كاتب مقل ود متعمل ، ولكن 
�شقله الدائم لعبارته اأخفى تعمله ، فكاد 

يكون اإن�شاوؤه طبيعيا ل تح�ض اأثر ال�شنعة 
فيه .

اأما الطور الجبراني الثاني ، وهو طور 
الأق�شو�شة والق�شة ، فلا ينحرف فيه جبران 

 . اإل قليلا  دمعة وابت�شامة  عن اأ�شلوب
يتجه اتجاها ملمو�شا �شوب الواقع لأن 

الق�ض والحوار يحولن دون التحليق الكلي 
في �شماء الخيال . 

وق�ش�ض جبران جميعها بل اأدب جبران كله 
قوامه الحب . فالحب هو القطب الجبراني 

وعليه تدور رحاه الطاحنة .. وما اإغراقه 
في ال�شوفية اإل رجاء الخلود في ح�شن 

المادة ، والتنقل من حال الى حال ليظل يتمتع 
بمباهج الحياة وملذاتها . الحب الإن�شاني 
المادي هو اأن�شودة جبران وهو غر�شه في 

جميع اأقا�شي�شه . ففي ق�شته  الأجنحة 
المتك�شرة  غنى الحب المقهور اأعذب األحان 

�شمعها الأدب العربي . اأما الطور الجبراني 
الثالث فهو طور الفل�شفة . عبر فيه عن 

اأفكاره بالل�شان الإنكليزي ، واأراد اأن ينقل 
الي اأميركا العملية �شوفية ال�شرق ، فكتب 
  و  ال�شابق  و  المجنون  لهم بل�شانهم
النبي  و  ي�شوع ابن الإن�شان  و  اآلهة 

الأر�ض  وفي هذا الكتاب الأخير غرق 
جبران في الرمزية الى ما فوق اأذنيه . اأما 

اأثر جبران في الرابطة القلمية وما بعدها 
فلا يزال ملمو�شا ، فكل اأع�شائها اقتربوا من 
طريقته في التفكير والتعبير . فمقالة جبران 

 حفار القبور  وق�شيدة الأ�شتاذ ميخائيل 
نعيمة  اأخي اإن �شج ..  كاأنهما من مقلع 

واحد ، واإن اختلفتا �شكلا . اأما معتقد الخلود 
فواحد عندهم جميعا . اأما عن الأ�شلوب 

الذي اعتمدته هذه المدر�شة  الرابطة القلمية 
 فيلخ�شه جبران بقوله : " يكتب بع�شنا 
لمن ماتوا ، ول يدري اأن قراأه في المقابر . 

ويكتب بع�شنا لإر�شاء معا�شريه حا�شبا اأن 
في ذلك العظمة والخلود فيخطئ المرمى . 
ويكتب بع�شنا لأنه اإن لم يكتب يمت وهذا 
من الخالدين يقول مارون عبود : " فزعيم 

اأدب المهجر �شخ�شية لها يزاتها القوية 
وعنا�شرها المتمردة . فهو �شرقي عربي ، 

لم يكتب ليمغرب ال�شرق بل كتب ليم�شرق 
الغرب ويكون له ر�شول .. وال�شخ�ض الفذ 

هو الذي يحتفظ بلونه لأنه في غنى عن 
الألوان التي يك�شبها من محيط غريب . 

اإن النوابغ يفر�شون اأنف�شهم على النا�ض . 
والمجنون هو من يحاول طم�شهم .. اإنه كمن 

يب�شق في وجه الهواء " . 
 جبران ل يقل لعل القليل من النا�ض يعلم اأن
براعة في الر�شم عن براعته في الأدب . فقد 

ه  اأو اأن ، قبل اأن يعرف اأديبا عرف ر�شاما
 واحدة ين في مرحلةا�شتغل في هذين الفن

  من حياته الحافلة بالعمل والإنتاج
اأقيم له اأول معر�ض للر�شم في مدينة 

  بو�شطن الأمريكية �شنة
ومعر�ض اآخر في قاعة مدر�شة 
كمبرج بنف�ض ال�شنة . اأما اأول 

  كتاب �شدر له ، وهو كتاب
  فقد �شدر �شنة  المو�شيقى

. وللتمر�ض في الفن فقد �شافر �شنة 
 الى باري�ض لدرا�شة الر�شم 

والت�شوير والنحت بمعهد 
الفنون الجميلة .

جبران : حياته ، اته ، اأدبه ، فنه  ال�شادر قا�سم مطر التميمي 
�شنة م . والثاني في كتابه المن�شور 

عام م .. ويحتوي هذان الكتابان علي 

الطري الممزوج بالروح ال�شوفية وتفل�شفوا 
كلهم في �شعرهم ونثرهم . 

اإن جبران كاتب مقل ود متعمل ، ولكن 

اأثر جبران في الرابطة القلمية وما بعدها 
فلا يزال ملمو�شا ، فكل اأع�شائها اقتربوا من 

اأثر جبران في الرابطة القلمية وما بعدها 
فلا يزال ملمو�شا ، فكل اأع�شائها اقتربوا من 

اأثر جبران في الرابطة القلمية وما بعدها 

طريقته في التفكير والتعبير . فمقالة جبران 
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تحل في هذه ال�سنة الذكر التا�سعة وال�سبعون لوفاة الأديب وال�ساعر اللبناني الكبير جبران ليل جبران ، الرجل 
الذي بلغت سهرته الفاق لي�س في الون العربي ح�سب واإا في اأميركا والعا  فقد كتبت حوله ال الر�سائل و 

الأاري والدرا�سات في تل الجامعات وارجها  �سدر الكتاب الذي بين اأيدينا لـ )منا�سبة( مهرجان جبران العالمي 
الذي اأقيم في بيروت

وق�س�س جبران جميعها بل اأدب جبران كله قوامه الحب  فالحب هو القطب الجبراني وعليه تدور 
رحاه الطاحنة  وما اإغراقه في ال�سوفية اإل رجاء الخلود في ح�سن المادة ، والتنقل من حال الى حال 
ليظل يتمتع باهج الحياة وملذاتها  الحب الإن�ساني المادي هو اأن�سودة جبران وهو غر�سه في جميع 

اأقا�سي�سه  ففي ق�سته ) الأجنحة المتك�سرة ( غنى الحب المقهور اأعذب األحان �سمعها الأدب العربي  اأما 
الطور الجبراني الثال فهو ور الفل�سفة  عبر فيه عن اأفكاره بالل�سان الإنكليزي ،
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ناج المعموري 

ويلاحظ �شيوع الخطاأ الخا�ض بتاريخية 
التحققات الح�شارية وخ�شو�شا في ال الأدب 

وهذا ما ات�شح جليا في كلام الأ�شتاذ ديب حول 
ا�شتراك ن�شاأة الأدب والعلم والدين ، واعتمد على 
�شاهدين هما هزيود وهوميرو�ض واأ�شاف عليهما 

ال�شبق التاريخي ، بينما كانا متاأخرين كثيرا عن 
الذي كتب ملحمة جلجام�ض قبل ما اأنجزها باألف 

عام . كما اأجد ان تراتبية العلم في القائمة بين 
الأدب والعلم والدين لي�شت دقيقة تماما ولم تعرف 

الح�شارات ال�شرقية هذه الحقول هكذا و دفعة 
واحدة ، ول بد من اإعادة ترتيبها من جديد ومثلما 

كان قائما في الح�شارات وتاريخها و�شاأ�شتعين 
براأي كا�شيرر عن الجماليات في التاريخ، حيث 

ا�شار اإلى وجود حا�شنة تاأريخية اأولى هي التي 
احتوت اللغة والفن والدين ، وكان �شعبا الفرز 

بين المعطيات الثلاثة اأو العزل بينها لغاية ع�شور 
ت عن فعاليات اإن�شانية جديدة عمقت  طويلة تبد

المعطيات القديمة ور�شمت لها ملامح وظيفية اأكثر 
ت عن وجود عنا�شر م�شتركة  و�شوحا لحظتها تبد
لدى كل منها مع اأخرى خا�شة ويزة للغة والفن 

والدين ، وفي هذا التكوين الجديد ومن خلاله 
تمكن تحديد الأطر الخا�شة لكل منها واأي�شا 

تو�شيف خ�شائ�شها لأنها ــ اللغة والفن والدين ــ 
تحولت تماما اإلى مراكز خا�شة ، وذات خ�شائ�ض 

. من هنا وردا على الأ�شتاذ جورج ميخائيل 
ديب كان الدين اأول الت�شكلات في كل ح�شارات 
العالم ، مبتدئا بال�شحر ونظامه المعروف وهذا 
راأي اتفقت عليه اغلب المدار�ض النثربولوجية 

ومدار�ض التحليل النف�شي وعلم الجتماع وكان 
الأدب مكونا م�شتركا مع الأ�شطورة وبعد ذلك 

كان العلم يت�شلل بطيئا وحذرا بعد اكتمال معرفة 
الإن�شان بالزراعة وت�شنيع ما كان �شروريا . وفي 
تحديدات هيغل المعروفة كان ال�شحر اأولى المراحل 

الح�شارية وبعده الأ�شطورة والدين والعلم.
وقدم تو�شيفا ل�شخ�شية جبران خليل جبران 
الفكرية حيث قال انه تعرف اإلى علوم الع�شر 

الفلكية والبيولوجية ولكن ب�شيغة عمومية غير 
م�شتق�شية ، واأدرك في الفل�شفة ــ ول �شيما في 

نيت�شة ــ انعكا�ض الطروحات العلمية على المفاهيم 
النظرية ، لكن رغم ذلك كله ، فان بنية اأفكاره كانت 
دينية غنو�شية ، مع �شعرية رومان�شية ، مالت اإلى 

اللتزام في الطروحات الغنو�شية والى محاولة 
التوفيق بين بع�ض العلوم الروحانية. لقد تم�شك 

بالما�شي واأراد اإن يكون م�شت�شرفا للم�شتقبل، لكن 
ــ وهذا هو المهم ــ بطريقة اأخرجت المعارف العلمية 

عن طبيعتها ،وبث في كتاباته �شواء عبرترادف 
هذه الكتابات اأو حتى في الكتاب الواحد بعينه ــ 

قدرا كبيرا من الت�شوي�ض والتناق�ض ــ لقد ا�شتحال 
التوفيق اإلى تلفيق ، وهذا التلفيق اعتمد التاأويل 

الذي اخرج الن�شو�ض والمعارف ، �شواء اأكانت 
دينية اأم فل�شفية اأم علمية عن مقا�شدها وطبيعتها 

الأ�شلية . . . �ض
وهذا الراأي من اأكثر الآراء و�شوحا حول 

جبران وتوجهاته ، مثلما هو قا�ض 
وعنيف ، و�شريح اأي�شا . وتو�شل 

اإلى خلا�شة درا�شته لمنجزات 
جبران كلها ، اإل انه ــ جبران 
ــ تلفيقي ، ويمار�ض التحايل 

عندما يقراأ الن�شو�ض وبطريقة 
�شاذجة هي التي كانت �شالكة اآنذاك 
ومن خلال غنو�شية �شبيانية وباتت 

اأفكاره ل هي مادية �شرفا ول 
روحانية تقليدية . واأ�شار 

ديب اأي�شا اإلى ا�شطرارت جبران 
اإلى المداورة البلاغية والخداع 
الأ�شلوبي ا�شتغل الت�شابه لدعم 

وجهة نظره . هذا الخداع 
ال�شتغلالي  ال�شف�شطائي 

ي�شكل جزءا مهما من تو�شلاتي 
، ليت�شح اأخيرا كيف يعتمد 
الت�شكيل الفكري الملفق على 

مداورة كتابية مع�شولة 
 الألفاظ ومغت�شبة الت�شابيه

ض�. . .
ت�شمن الكتاب ــ وهو في 

الأ�شل ر�شالة ماج�شتير ــ 
ق�شمين ، في الول ثلاثة 

ف�شول وفي الثاني ثمانية 
ف�شول .

ول بد من الإ�شارة اإلى اإن 
هذه الدرا�شة حازت اأكثر 

من �شفة . واأهمها القراءة 
الدقيقة لكل ما اأ�شدره 

جبران ومو�شوعيتها ، 
مثلما ات�شفت بال�شجاعة 

في ملام�شة الأعماق 
المغيبة في اآراء جبران 

خليل جبران الغنو�شية 
المغلفة برومان�شيته 

التي ا�شتفادت من 
غنائية �شعرية ، 

غنو�شيته الكا�شفة 
عن عدوانيته للمعرفة 

الفعلية والعلم 
الطبيعي واإجازات 

الح�شارة ويتهمه 
الباحث بالتماهي 

تماما مع ا�شعيا 
وارميا وهما اأ�شواأ 

ما عرفته الديانة اليهودية حيث تميزت 
اإ�شفارهما بالندب والمراثي وال�شكوى والإح�شا�ض 

بالخيبة وعودة اليهودية من توحيدها نحو 
الوثنية وعاودت الإلهة الكنعانية مراكزها المهمة 
في الديانة اليهودية وعاودت الطقو�ض والعقائد 

حركتها .
كما اإن اإ�شارة الباحث الموحدة بين جبران وارميا 

وا�شعيا تعبر �شمنا عن التعالي والنانية التي 
ميزت حياة جبران . وينفي تاأثر جبران بالمفكر 

نيت�شه ، لكنه ظل مع الإنجيل يعملان معا فيه 
ويوؤكد على اإ�شارات ميخائيل نعيمة على وجود 

خلافات بين جبران ونيت�شه ، وفروق مهمة بينهما 
مثلما قال خليل حاوي .

وا�شتقراأ الباحث �شخ�شية جبران وقدم تو�شيفا 
غنو�شيا لها . حيث قدم ــ جبران ــ تعريفا لكل 
�شيء ان�شغل به وتعامل واإياه بو�شفه نتاجا 

روحانيا ومن دلئل الختلاف بين جبران 
ونيت�شه الموقف من المو�شيقى والإله ابولون ، 

حيث اعتبره جبران األها للمو�شيقى فقط ، بينما 
تعامل معه نيت�شه بو�شفه رمزا لعقلية بلاد 

الإغريق ، ومعروف اإن الفيل�شوف نيت�شه قد ق�شم 
الفكر الإغريقي اإلى نموذجين اأولهما البولونية 

وثانيهما الديونو�شي�شية . ويقدم الباحث في �ض 
 ــ  عديدا من اآراء جبران خليل جبران عن 
الأبدية والعلاقة مع الحياة والموت . . . . الخ . 

ويوؤكد هيمنة اللاهوتي عليها والغيبي اأي�شا 
يتبعه بالخيال الرومان�شي وخيالت عوالم غريبة 

�ض .وتت�شح غنو�شيته في العودة كثيرا اإلى 
العهد القد والجديد واإعادة �شياغة ما هو مهتم 
به وموؤثر فيه فلم يكتف باأمت�شا�ض �شفري ا�شعيا 

وارميا ، بل حاز على ن�شو�ض من �شفر الحكمة 

التي اعتبرها 
من خ�شائ�ض الإلوهية ، وهذا يتطابق 

بو�شوح مع �شفر الحكمة في التوراة ويوؤكد تاأثره 
بقراءته وثبات ذلك في ذهنه . والحكمة الإلوهية 

ت�شع على �شفحات ال�شاعر �شفرها الذي يدركه 
الأمي وهذا مهم لأزدرائه التعلم واإيمانه بالب�شاطة 

الأمية الكافية لمعرفة الحكمة الإلوهية بالم�شاعر 
فقط . . .�ض

وي�شمر التفكير لدى جبران ويعيد كل �شيء في 
الحياة اإلى ما هو روحي و�شيادة الغنو�شية 

حيث الموطن ال�شبابي الروحاني الغام�ض تجتمع 
الرومان�شيات بال�شوفيات ، وتغدو روحانية 
معظم ال�شعراء الرومان�شيين م�شطبغة غالبا 

بال�شوفية تمثيلا بل وبالنزعة ال�شراقية �ض 
 وحما�شات جبران في العودة اإلى اإ�شفار 

العهد القد والأناجيل ، تمثيل لوظائف النبوة 
التي كانت اآنذاك ، ولذا تماهى كما اأ�شار الباحث 

مع ا�شعيا وارميا و�شفر الحكمة ، ومثلما اأعاد 
توظيف راأي يارد: ال�شاعر والنبي واحد في 

نظر الرومان�شيين ، لأن كلا منهما يدرك الحقيقة 
بالحد�ض اأو الوحي اأو القلب اأو الخيال ، وهي 

حقيقة ل ي�شتوعبها العقل من التزم حدوده . . . . 

 ض�
ويوؤكد 

الباحث 
 اعتمادا

على 
كتاب 

العوا�شف 
لجبران ، 
عدوانيته 
للعلم " ما 
الكت�شافات والختراعات �شوى العيب يت�شلى 

بها العقل وهو في حال الملل وال�شجر . . . اأما 
تلك الألغاز والأحاجي التي يدعونها بالمعارف 

والفنون فهي قيود و�شلا�شل ". . . .�ض
وتوفر الف�شل ال�شاد�ض من الق�شم الول على 

قراءة وا�شحة عن علاقة جبران مع المراأة 
والموقف الديني منها ، حيث اأ�شار الموؤلف اإلى 

تو�شلات كل من غ�شان خالد وخليل حاوي 
اإلى اوديبية جبران ومعاناته من هذه العقدة 

بلورها  ي�شف  نفو�شنا حتى  ت�شتميل  ل  "الكوؤو�ض 
عن لون الخمر " ، "�شحقت الكاأ�ض التي �شربت 

فيها ال�شم الذي ا�شتطيبته" اأو "الرفيق الحقيقي 
ن�شف المراأة المخلوق لها منذ الأزل والى الأبد 

لأن الله اأعطاها لحبيبي قبل معرفتي حبيبي " 
 ض� ...

وي�شيء الك�شف جانبا مهما من �شخ�شية جبران 
، وهو علاقته مع المراأة والتهامات المثارة حول 

قدرته اللتقاء الجن�شي وتاأكيدات عديدة اأ�شار 
  ذكرياتي مع جبران لها يو�شف الحويك في

من انه كان عنينا اأو " لقد كان حييا ، يجيد فنون 

الغزل فقط في الكتابة والكلام ، هذا ما ا�شتمع له 
الحويك من ن�شاء تعرفن على جبران والذي كانت 
له حا�شة لم�ض مفرطة تحجم به عن لم�ض اأي امراأة 
تقريبا" واأ�شار الأ�شتاذ ديب اإلى الت�شعيد الفرو 
يدي ، فجزء من روحانيته هذه ت�شعيد فرويدي 

اإلى جنة العواطف العلوية . يقول لها�شكل عام 
: من الأف�شل اإن تكون فينا رغبة وان نبدل 

هذه الرغبة ونرفعها اإلى �شيء اأ�شمى ، وكذلك 
اعتقد ان جزءا كبيرا من قوتي الجن�شية يتحول 

وين�شب في نتاجي " . . . . �ض
ويذكر الباحث راأيا اآخر �شجله ها�شكل : "اإن 

المت�شوف يقول اإن المراأة في قرارة نف�ض الفنان 
 هي م�شدر قوته واأملي اإن تكون المراأة التي في

ا �شغيرة " . . . �ض  وي�شجل الباحث  ام
راأيا لل�شاعر ادوني�ض : "اللحظة التي يكون فيها 
ال�شوفي ماأخوذا بالآخر المحبوب لحظة ن�شوة ، 

في مثل هذه اللحظات ين�شهر الواقع والخيال في 
واقع مطلق ، فوق الواقع ، ويلتقي الحلم واليقظة 

في حالة خا�شة عليا والحب في ذلك اأو�شع من 
اإن ينح�شر في الرغبات الجن�شية انه المحرر 

الول للاإن�شان " . . . .�ض وات�شح الأ�شتاذ 
ديب في هذا الم�شتل من كتاب ادوني�ض ال�شوفية 

وال�شريالية خا�شعا للانتقائية لأنه وفي بداية 
الكتاب واإثناء حديثه عن المعا�شرة والحداثة ي�شن 

نقدا لذعا وعنيفا �شد ادوني�ض ويتحول كله ــ 
ادوني�ض ــ اإلى تهمة "ادوني�ض �شيغة حداثية عن 
لهان و�شوفيين قدماء . . . داعية روحاني يتلفظ 

باألفاظ كبيرة فارغة وعبارات مثل : "اإذا عبرت 
النهر ف�شتنهار لكة لكن لكة من �شتنهار" . 

ض� . .
ويحلل الباحث في الق�شم الثاني وح�شرا في 
توظيفات جبران للرموز عددا من الن�شو�ض 

وي�شتخل�ض منها رموزها ويوؤ�شر دللتها 
ويختلف مع غيره من الباحثين ، مثل خليل 

حاوي ، الذي در�ض رمزية جبران . والملاحظة 
الجوهرية حول كتاب الأ�شتاذ جورج ميخائيل 

ديب هي عدم اهتمامه بالمرجعيات المكونة 
لن�شو�ض جبران والم�شكلة لتجربة غنو�شية مهمة 

، وهذا يعني باأن جبران مت�شل مع كل التجارب 
  الغنو�شية في ال�شرق ابتداء بالإ�شكندرية

فار�ض  كنعان  العراق القد وهناك دلئل 
كثيرة تومئ بو�شوح اإلى اهتماماته الفل�شفية 

الوا�شحة بالديانات الهندية العديدة وهناك 
التماعات حول ذلك ، مثلما ت�شمنت بع�ض 

مراجعه اإ�شارات �شريحة حول الأن�شاق الإلهية 
في الديانات الهندية وهيمنة الو�شايا البوذية 

هذا كله يمثل مرجعا وا�شحا لأ�شتغالت جبران 
الفكرية والفنية واعتقد بان ما ت�شمنه الف�شل 

الثالث من الق�شم الول عن اأ�شارات حول مركزية 
فكرة التقم�ض والتي المح فيها اإلى اآراء ومواقف 

فل�شفية في الديانات الهندية القديمة .واأخيرا 
اخت�شر لنا الباحث �شخ�شية �شاعر وفنان ومفكر 

ب�شكل دقيق وتعامل معه بو�شفه تلفيقيا وعدوا 
للعلم والتقدم وت�شج" �شخ�شيته بالتناق�ض 

و�شيادة الغمو�ض الأ�شيل ل الرمزي في كتابات 
جبران ، وتناق�شات اأقواله التي هي من �شلب 

تكوينه ال�شعري ". 

تحد الأ�ستاذ جور ميخائيل ديب في مقدمة كتابه بو�سايا سخ�سية  تكن اثلة للو�سايا والحكم التي عرفتها ح�سارات ال�سرق ودياناته 
التاريخية ، بل كانت و�سايا منطوية على تو�سلات حياتية وبرة في ال العلاقات  والفكر  والفل�سفة  والأدب  ويزت مفا�سل مقدمته 

بالتنوع ، ولكنها  تفق عن بع�سها ا ثلت به من قيم ودعوات علمانية في مواجهة ق�سايا الإن�سان المعا�سر وعلاقة الأدب والفل�سفة بق�سايا 
الإن�سان وقد تو�سل الأ�ستاذ ديب اإلى ه�ساسة العلاقة القائمة بين الأدب والفل�سفة وتاأثيرات الأدب ال�سلبية على كنات تطور المجتمعات كما 

عبر عن حما�سته ورغبته في تاألي كتاب حول علاقات الأدب بالعلم والدين عبر التاري ، لأنه يوؤمن بان الأدب سار العلم والدين الن�ساأة 
سعراء الملاحم البابلية عن الكونكة : هزيود وهوميرو�س والم�س

 سعيا تعبر �سمنا عن التعاالموحدة بين جبران وارميا وا سارة الباحاإن اإ
والنانية التي ميزت حياة جبران  وينفي تاأثر جبران بالمفكر نيت�سه ، لكنه 

ل مع الإنجيل يعملان معا فيه ويوؤكد على اإسارات ميخائيل نعيمة على 
وجود لافات بين جبران ونيت�سه ، وفروق مهمة بينهما مثلما قال ليل 

 حاوي
  سخ�سية جبران وقدم تو�سيفا غنو�سيا لها وا�ستقراأ الباح
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ولقد كان ينعقد �شبه اإجماع ، لدى 
الكتاب والنقاد ، اأن النبي هو ذروة 

الإنتاج الجبراني ، بحيث اأن كل 
ما �شبقه تمهيدا له ، وكل ما لحقه 

خلا�شة منه. 
ومن ذلك قول الناقد الأمريكي " 

برز باين":  لو كنت من الموؤمنين 
برجوع الم�شيح اإلى الأر�ض ، لأيقنت 

.اأنه عاد في �شخ�ض جبران هذا
افتتح جبران كتابه بالحديث عن 

مدينة " اأورفلي�ض" التي يقول فيها 
اأن " النبي" اأو " الم�شطفى" اأو " 

المختار الحبيب" - كما ي�شميه في 
الكتاب – انتظر فيها اإثني ع�شر 
عاما عودة �شفينته، لتحمله اإلى 
جزيرته التي طال عنها غيابه ، 

وي�شور �شاعات الوداع ومادار في 
نف�شه وقتها...

وهذا �شيء ا جاء في هذا المقطع: 
 كثيرة هي اأجزاء روحي التي 

فرقتها في هذه ال�شوارع و كثير هم 
اأبناء حنيني الذين يم�شون عراة 

بين التلال فكيف اأفارقهم من غير اأن 
اثقل كاهلي و اأ�شغط روحي !

فلي�ض ما اأفارقه بالثوب الذي انزعه 
عني اليوم ثم ارتديه غدا ، بل هو 

ب�شرة اأمزقها بيدي ، كلا و لي�ض 
فكرا اأخلفه ورائي بل هو قلب 

لته اعتي و جعله عط�شي  جم
رقيقا خفوقا ، بيد اأني ل اأ�شتطيع اأن 

. اأبطئ في �شفري
وقبل الوداع والفراق ياأتيه ال�شيوخ 

 شكان هذه المدينة� والكهان
يرجونه األ يفارقهم ، وهنا تخرج 

افة تدعى" المطرة" وكانت  امراأة عر
اأول من اآمن به وطلبت منه اأن 

يخطب فيهم قبل اأن يفارقهم ، حتى 
 يثبت كلامك فينا ونتوارثه جيلا

بعد جيل.
وراحوا ي�شاألونه فيجيبهم ، وقد 

دارت خطبه حول موا�شيع المحبة، 
والزواج ، والأبناء ، والعطاء ، 

والغذاء، والعمل، والترح، والفرح، 
والم�شاكن، والثياب، والبيع 

وال�شراء، والجرائم والعقوبات، 
وال�شرائع، والحرية، والعقل، 

والعاطفة، والألم، ومعرفة النف�ض، 
والتعليم، وال�شداقة، والحديث، 

والزمان، والخير وال�شر، وال�شلاة، 
واللذة، والجمال، والدين، والموت، 

وكل ذلك باأ�شلوب �شبيه بما تعودناه 
في الكتب المقد�شة.

وقد ذهب البع�ض واأنا اأتفق معهم 
اإلى اأن النبي ينطوي على رموز 

وتلميحات ، فالنبي هو جبران 
نف�شه، واأورفلي�ض هي اأمريكا، 

وجزيرة النبي هي لبنان، والمطرة 
هي ماري ها�شكل. 

يتميز كتاب النبي عن بقية 
موؤلفاته ، اأنه هادئ النبرة ، ليت�شم 
 بالعنف الذي تت�شم به كتبه ، اأي�شا

يظهر لنا وبقوة النظرة ال�شاملة 
التي عمد اإليها جبران ، والفكرة 

الم�شغوطة في عبارات قلائل، كما 

يت�شم ببع�ض الغمو�ض والإبهام، 
ا يجعلنا ل ندرك في ي�شر، المعنى 

المبا�شر الذي يق�شد اإليه كاتبنا ، 
وكاأني بجبران قد تبين هذا في 

اأ�شلوبه ، فاإذا هو يعمد اإلى الدفاع 
 : عن نق�شه، في بع�ض البراعة، قائلا
 اإن راأيتم في اأقوالي غمو�شا،فلا 

تحاولوا �شرحها ، لأن الغمو�ض 
 مبداأ كل الأ�شياء، لكنه لي�ض نهاية

لها ، واأود اأن تذكروني مبداأ ل نهاية 
.فالحياة ، وكل ما يحيا ، وما ين�شاأ 

في ال�شباب، وفي الغمو�ض، ل 
في البلور ال�شافي، ومن يدري اأن 
...متبددا البلور لي�ض اإل �شبابا

حين تناول جبران المحبة فقال: 
 اإن المحبة تكللكم فهي اأي�شا ت�شلبكم 

، وكما تعمل على نموكم هكذا 
تعلمكم و ت�شتاأ�شل الفا�شد منكم ، و 
كما ترتفع اإلى اأعلى �شجرة حياتكم 
فتعانق اأغ�شانها اللطيفة المرتع�شة 

اأمام وجه ال�شم�ض ، هكذا تنحدر 
اإلى جذورها الملت�شقة بالتراب 

و تهزها في �شكينة الليل المحبة 
ت�شمكم اإلى قلبها كاأغمار الحنطة، 
و تدر�شكم على بيادرها لكي تظهر 

عريكم، و تغربلكم لكي تحرركم من 
ق�شوركم ، و تطحنكم لكي تجعلكم 
اأنقياء كالثلج و تعجنكم بدموعها 

حتى تلينوا، ثم تعدكم لنارها 
 المقد�شة لكي ت�شيروا خبزا مقد�شا
يقرب على مائدة الرب المقد�شة، كل 
هذا ت�شنعه المحبة بكم لكي تدركوا 

اأ�شرار قلوبكم فت�شبحوا بهذا 
.من قلب الحياة الدراك جزءا

و المحبة ل تعطي اإل نف�شها ، ول 
تاأخذ اإل من نف�شها، المحبة ل تملك 

�شيئا و ل تريد اأن يملكها اأحد  لأن 
المحبة مكتفية بالمحبة،اأما اأنت اإذا 

اأحبتت فلا تقل : " اإن الله في قلبي 
قلب  في  " اأنا   : بالأحرى  قل  " بل 
الله. جاءت عنده اأقوى من القوة، 

واأعظم من الخيال، فنجد جبران 
في مذهبه هذا ، اأ�شدق من نيت�شه، 

ووليم بلايك  يقول جبران في 
غير هذا الكتاب: اإن قوة الإن�شان 

وخياله اأنتجتا القنبلة الذرية ، 
ولكن من يدفع �شر القنبلة الذرية 

!لوي: مبداأ المحبة؟ شوى مبداأ ع�
وبمثل هذه الروح ، يتحد جبران 

عن العطاء ، فبعد اأن تكلم عن 
ى بقوله :  عطي ا�شار اإلى الم عطالم

 اأما اأنتم الذين يتناولون العطاء و 
الإح�شان و كلكم منهم فلا تتظاهروا 

بثقل واجب معرفة الجميل لئلا 
ت�شعوا باأيدكم نيرا ثقيل الحمل 

على رقابكم و رقاب الذين اأعطوكم 
، بل فلتكن عطايا المعطي اأجنحة 

 لأنكم اإذا اأكثر  ترتفعون بها معه
من ال�شعور بما اأنتم عليه من 

الدين فاإنكم بذلك تظهرون ال�شك 
و الريبة في اأريحية المح�شن الذي 
اأمة الأر�ض ال�شخية و اأبوه الرب 

الكر
ومن اأقوال جبران التي ت�شتاأثر 

بالإعجاب، خطبته عن الألم، ومنها 
قوله:  اإن ما ت�شعرون به من الألم 

هو انك�شار الق�شرة التي تغلف 
اإدراككم، و كما اأن الق�شرة ال�شلدة 

التي تحجب الثمرة يجب اأن تتحطم 
حتى يبرز قلبها من ظلمة الأر�ض 

اإلى نور ال�شم�ض ، هكذا اأنتم اأي�شا 
يجب اأن تحطم الآلم ق�شوركم قبل 

اأن تعرفوا معنى الحياة لأنكم لو 
ا�شتطعتم اأن تعيروا عجائب 

حياتكم اليومية حقها من 
التاأمل و الده�شة لما كنتم 

ترون اآلمكم اأقل غرابة 
.من اأفراحكم

اتمنى ان ت�شتمتعوا 
برواية النبي لنها فعلا 

تحتاج لتاأمل.
عن كتاب روائع جبران 

ترجمة ثروت عكاسة

هذا اأول كتاب اأ�سدره جبران باللغة النجليزية، وذلك عام م ، فكان له الدوي الهائل في الوليات المتحدة 
الأمريكية، ما  يكن جبران يتوقعه، و�سبب هذا النت�سار العظيم الذي اأحدثه " النبي" تلك الم�سحة ال�سرقية 

ال�سوفية الرومانطيقية التي تغل ف�سول الكتاب، وهذه اللغة التي تعودها النا�س في الكتب المقد�سة وحدها، ثم هذا 
نها كتاب النبي ، فلم تكن اأحداثه اأو اأسخا�سه وقفا على المجتمع  عن كنوز فكرية عالمية ت�سم التام الذي ك�س الن�سو

، واللبناني ا�سة، كما كانت الحال بالن�سبة للكتب ال�سابقة التي و�سعها جبران قبل " النبي" ، واإا  ال�سرقي عامة
لا هي بنات الف�سيلة الإن�سانية التي ل  يم الع وحية ، والق ل الر ثسخا�سه كل مكان وزمان ، لأن المالكتاب واأ سملت اأحدا

ارات المحليةتتبدل بتبدل المراحل الزمنية، والإ





العدد )1813(ال�سنة ال�سابعة -ال�سبت )5( حزيران 82010

عبد الجبار داود الب�سري 

حظي الأدب المهجري بعناية الدار�شين ونقاد 
الأدب ومازال كذلك، ولهذا الأدب محبوه 

ومتذوقوه ، فقد كان فتحا في اأدبنا الحديث، 
فتح عيوننا على مباهج الحياة،وروعة 

المغامرة و اإغراء الحرية ،بعد اأن ظل اأدبنا 
اأحقابا طويلة نائما في مغارة التاريخ 

مغم�شا عينيه عن م�شتجدات الحياة مكتفيا 
بالجترار من الكتب القديمة ،وكد الذهن ل 

في توليد المعاني البكر، بل في تنميق الكلام 
و الولوع بالأ�شجاع واللها وراء التورية 
وفي مباركة الأو�شاع القائمة وهي اأو�شاع 
مزرية تميزت بالركود الجتماعي والتاأ�شن 
الثقافي وال�شتبداد ال�شيا�شي وكانت غاية 

الأدب اأن ي�شل اإلى البلاط م�شبحا بحمد 
الحاكم اآناء الليل واأطراف النهار لتحقيق 

ماآرب �شخ�شية م�شحيا بم�شلحة الجماعة 
لح�شاب الم�شلحة ال�شخ�شية  خرج الأدب 

المهجري اإذا من رحم المعاناة مب�شرا بع�شر 
الخ�شوبة وبقيام طائر العنقاء من رماده 

�شحيحا معافى وهو يحمل معول الهدم 
منق�شا على �شفا�شف الما�شي معليا �شرحا 

جديدا من الأدب الخلاق المتميز ب�شدق 
ال�شعور ونزعة التجديد والغيرة على حا�شر 
الأمة وم�شتقبلها متزودا من الثقافة العربية 

الأ�شيلة والغربية البناءة ، م�شتفيدا من 
اأر�ض ترعرع فيها هي الأر�ض الجديدة 

والجنوبية  ال�شمالية  – اأمريكا 
وللعلم  قيمة  للفرد  – حيث 

المكانة الأولى - اإنها تمع 
ال�شناعة والتقدم و الإبداع 

والرفاه المادي والمعنوي 
وكل هذه العوامل تمعة 

وجدت �شداها في عقول 
و�شمائر و اإنتاج اأدباء المهجر 

الأدبي والفكري . ونحن في 
هذا المقال را�شدون لقيم 

اإن�شانية ت�شمنها الأدب المهجري تاركين القيم 
الأخرى كالجمالية والفكرية لمقالت اأخرى و 
اإنه لحقيق بنا نحن ورثة هذا الترا الأدبي 

ال�شخم اأن نتمثله كما يتمثل الج�شم الغذاء 
�شانعا منه ن�شغ الحياة و اأ�شباب الح�شانة 

وعوامل القوة خا�شة ونحن نعي�ض في 
ع�شر تميز بالتطرف الديني والنزاع 

الطائفي و�شيطرة الفكر العبثي ال�شلفي اأو 
العدمي التغريبي خا�شة وتمعنا العربي 

يحمل في ثناياه اختلافات مذهبية هي في 
الأ�شل م�شدر ثراء له ولو اأنه يراد لها اأن 

تكون عوامل ت�شدع وفرقة ، اأ�شف اإلى ذلك 
انفتاح العالم وتطور المعلوماتية في اأرقى 

تجلياتها — اأي الثورة الرقمية – و�شيطرة 
الموؤ�ش�شات القت�شادية العابرة للقارات 
والتي غزت اأ�شواقنا بمنتوجاتها الغثة 

وال�شمينة وما نحن في حاجة اإليه وما نحن 
في غنى عنه والتي اأدت في النهاية اإلى 

ت�شطيح الفكر وال�شعور والجري وراء بريق 
الألفاظ دون اأن نكلف اأنف�شنا عناء البحث 

عن الم�شمون،اإنها عولمة حولتنا اإلى كائنات 
طفيلية م�شتقبلة وم�شتجيبة لكل المثيرات 

الواردة من ال�شفة الأخرى ، وكاأن �شرخة 
المهجريين في الن�شف الأول من القرن 

الما�شي ذهبت اأدراج الرياح فقدعدنا اإلى 
الدجل على ح�شاب العقلانية و اإلى الطائفية 

على ح�شاب الت�شامح الديني واإلى التقليد 
على ح�شاب الجتهاد و اإلى العبودية على 

ح�شاب الحرية و اإلى ال�شكلانية على ح�شاب 
الم�شمون ، وما اأحرانا اليوم اأن نعود اإلى 

تلك القيم الإن�شانية التي ت�شمنها الأدب 
المهجري و�شدع بها وعا�ض لأجلها فهي التي 

�شتع�شمنا من الغرق في خ�شم الح�شارة 
الحديثة .فما مل القيم الإن�شانية التي 

ت�شمنها هذا الأدب ؟ لعل اأول قيمة من قيم 
الأدب المهجري هي الت�شامح الديني ولقد 

عبر عن هذا المعنى اأبلغ تعبير الأديب 
اللبناني الكبير مارون عبود ، وهو اإن 

لم يكن مهجريا فقد تميز في حياته وفي 
فكره بهذه الخ�شي�شة خ�شي�شة الت�شامح 

الديني قال عبود :" �شميت ابني محمدا 

نكال في اأبي الذي اأ�شماني مارون " . و اإن 
كان فحوى هذه المقولة التاأكيد على مبداأ 

العروبة فا�شم محمد اأ ل�شق بالفكر والنتماء 
العربيين من ا�شم مارون، اإل اأن العروبة و 

الإ�شلام ل�شيقان ل يمكن الف�شل بينهما وهذا 
ما عناه كاتب عربي ماروني هو الأ�شتاذ 

مارون عبود ، وهو بذلك يوؤكد انتماءه 
لح�شارة الإ�شلام ، لقد كان �شعراء المهجر 

وجلهم من الم�شيحيين يعتبرون الإ�شلام بعدا 
روحانيا وفكريا مهما في تكوينهم النف�شي 

و العقلي ف�شلا عن كونه رابطا قوميا لذا 
تراهم يذكرون الإنجيل اإلى جانب القراآن 

ومحمدا اإلى جانب ي�شوع في تاآلف ومودة ، 
قال ال�شاعر ريا�ض المعلوف وقد كان مغتربا 

في البرازيل من ق�شيدة " الله وال�شاعر" 
يا �شاحب الملك الذي ل ينتهي

اأبدا و�شدته الملاأ وال�شرمـــد
فال�شعـــر في اإنجيلنا وكتابنا

وال�شاعران هما الم�شيح و اأحمد
و تاأمل اأيها القارئ ا�شتخدام ال�شاعر ل�شمير 

الجماعة في قوله" كتابنا " وهو يق�شد 
القراآن الكر موؤكدا انتماء الم�شيحيين 
العرب لح�شارة الإ�شلام. و اأما ال�شاعر 

القروي ر�شيد �شليم الخوري المغترب في 
البرازيل والذي عرف بنزعته القومية 

الحارة وغيرته على الأمة العربية وقد كر�ض 
�شعره داعيا اإلى الحرية والعزة ، ها هو 
في �شرخته �شد الباطل يدعو اإلى الأخذ 
باأ�شباب القوة والت�شحية في �شبيل عزة 

الوطن مقتب�شا عن القراآن الكر معنى الآية 
الكريمة : " و اأعدوا لهم ما ا�شتطعتم من قوة 

ومن رباط الخيل" ولم تثنه م�شيحيته عن 

النت�شار لهذا المبداأ القراآني يقول القروي :
اأحبوا بع�شكم بع�شا وعظنا

بها ذئب فما نجت قطيعـــا
اإذا حاولت رفع ال�شيم فا�شرب

ب�شيف محمد واهجـر ي�شوعا
وتراه في ق�شيدة اأخرى بمنا�شبة عيد الفطر 

يمتدح النبي محمدا- عليه ال�شلاة وال�شلام- 
ويفرح لروؤية الهلال يعانق ال�شليب بعد اأن 

تنجلي غا�شية ال�شتبداد و ال�شتعمار
اأكرم هذا العيد تكر �شاعر

يتيه باآيات النبي المـــــعظم
ولكنني اأ�شبو اإلى عيد اأمة

محررة الأعناق من رق اأعجمي
اإلى علم من ن�شج عي�شى و اأحمد

و اآمنة في ظله اأخت مريــــم
و ي�شر ال�شاعر اإليا�ض فرحات المغترب في 

البرازيل على انتمائه العربي فوطنه هو 
ال�شام والعراق و اأر�ض الكنانة و اأر�ض 

الجزيرة التي توحي في الوجدان العربي 
بظهور الدعوة الإ�شلامية و انت�شار الإ�شلام 

وهذا المقطع من اأ�شهر ما انت�شر من �شعر 
المهجريين :

اإنا و اإن تكن ال�شاآم ديارنا
فقلوبنا للعرب بالإجـــــمال

نهوى العراق ورافديه وما على
اأر�ض الجزيرة من ح�شا و رمال

واإذا ذكرت لنا الكنانة خلتنا
نروى ب�شائغ نيلها ال�شل�شــــال

بنا ومازلنا ن�شاطر اأهلها
مـر الأ�شـى وحـلاوة الآمـال

وكذلك كان ال�شاعر ال�شوري مي�شال مغربي 
المغترب في �شاو با ولو بالبرازيل فهو اأي�شا 

يحلم بغد عربي م�شرق يتعانق فيه ال�شليب 
والهلال ويعمل العرب جميعهم - م�شلمون 

وم�شيحيون - لما فيه خير الأمة العربية :
الأم تجمل في عين وليدهــا

حتى ولو في اأخلق الأ�شمال
حي الحيا دون المواطن موطنا

فيه اأرى داري و اأنظر اآلـي
و يظلني علمي الذي في قلبـه

يثوي �شليبي في جوار هلالي
اأما زعيم اأدباء المهجر و كبيرهم الذي 

علمهم ال�شحر جبران خليل جبران فقد 
تميز بت�شامح ديني ظاهر في كتاباته وهو 

ك�شحبه يعتبر الختلاف المذهبي في ال�شرق 
م�شدر غنى وما ذكر المعبد في كتاباته اإل ذكر 

الجامع وما ذكر الهيكل اإل ذكر المحراب ولو 
اأن فل�شفة جبران وموقفه من الأديان يختلف 
عن موقف �شحبه اإل اأن الجامع بينهم جميعا 

هو نبذ الع�شبية الطائفية والفرقة على 
اأ�شا�ض اختلاف الدين فالدين لله والوطن 
للجميع . وت�شلمنا قراءة اآثار المهجريين 

اإلى اكت�شاف خ�شي�شة ثانية تنم عن نزعة 
اإن�شانية مكينة في اأدبهم اأ�شيلة في اأنف�شهم 

وهي ال�شفح حين الخطاأ في حقهم مع 
الحب الخال�ض ول�شان حالهم يقول مع المثل 
العربي :" اإذا عز اأخوك فهن " يقول ال�شاعر 

زكي قن�شل المغترب في الأرجنتين:
اأنا اإن �شكوت فدمعتي من جفنكم

و اإذا �شدوت ف�شوتكم قيثاري
مرحى بني اأمي لأنتم مفزعي

في النائبات واأنتم اأظــفاري
في ظلكم نبتت خوافي �شهرتي

وزها جناحي و ا�شتطار غباري
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تاأمل اأيها القار ا�ستخدام ال�ساعر ل�سمير الجماعة في قوله" كتابنا " وهو يق�سد 
القران الكر موؤكدا انتماء الم�سيحيين العرب لح�سارة الإ�سلام و اأما ال�ساعر 

القروي رسيد �سليم الخوري المغب في البرازيل والذي عر بنزعته القومية 
الحارة وغيرته على الأمة العربية وقد كر�س سعره داعيا اإلى الحرية والعزة ، 

ها هو في �سرته �سد البال يدعو اإلى الأذ باأ�سباب القوة والت�سحية في �سبيل 
عزة الون

جبران مع جماعة المهجر
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واقر�أ هذه الأبيات لل�شاعر ندرة حداد 
المغترب في �أمريكا و ت�أمل ما احتوت عليه 
من ت�سامح ومغفرة و �إنها لكنوز �أخلاقية 

حقيق بنا �أن نتمثلها في الحياة �أح�سن 
تمثيل :

�أنا را�ض بالع�صــا يا
�أيها الحامل رمحــك

و ��سأر�ضى خبزك الـ
�أ�سود في الحب وملحك

و ��سأن�سى جرح قلبـي
كلما �شاهدت جرحـك
و �إذا �أخط�أت نحـوي

ف�أنا �أطلب �صفحـــك
ونف�س النزعة نزعة الت�سامح تطالعك و �أنت 

تطالع ال�شاعر م�سعود �سماحة المغترب في 
�أمريكا ت�صدر عن الحب المح�ض للان�سانية :

ك�أني لم �أترك للغير �ش�ؤونه
ك�أني عالجت غير �ش�ؤوني

وكم من �صديق لم �أخنه فخانني
و م�ؤتمن قد بات غير �أمين

�إذا جزت �سهلا في الزمان ف�إنما
�ست�سري بوديان به و حزون

و لإيليا �أبي ما�ضي �صاحب " الجداول " و " 
الخمائل " في هذا الم�ضمار �صولات وجولات 

وهو �صاحب الق�صائد البديعة الداعية �إلى 
الحب الإن�ساني و التحلي ب�آداب الاختلاف و 
الاعت�صام بمبد�أ الت�سامح وهذه الأبيات خير 

ما ندلل به على هذه النزعة :
�إني �إذا نزل البلاء ب�صاحبي

دافعت عنه بناجذي ومخـــلبي
و�شددت �ساعده ال�ضعيف ب�سا

عدي و�سترت مكنبه العري بمنكبي
و �أرى م�ساوئه ك�أني لا �أرى

و �أرى محا�سنه ك�أن لم تكـــتب
و �ألوم نف�سي قبله �إن �أخط�أت

و �إذا �أ�ساء �إلي لم �أعتـــــب
و لا يمكن �أن نغفل " نا�سك ال�شخروب " 
ميخائيل نعيمة المغترب في �أمريكا قبل 

التوحد في مغارة بم�سقط ر�أ�سه " ب�سكنتا 
بالمعاني  طافحة  رائعة  ق�صيدة  " وله 

الإن�سانية النابذة للحرب الداعية �إلى الأخوة 
والت�سامح وهي من قبيل ال�شعر المهمو�س 

كما و�صف هذا اللون من الأدب الناقد الكبير 
المرحوم الدكتور محمد مندور، ذلك الأدب 

الخافت ال�صوت الذي يلج �إلى القلب مبا�شرة 
وي�ستقر في قراراته محولا �سلوك الإن�سان 

�إلى �سعي حثيث نحو معارج الان�سانية 
الحقة يقول نعيمة:

�أخي �إن �ضج بعد الحرب غربي ب�أعماله
وقد�س ذكر من ماتوا وعظم بط�ش �أبطاله

فلا تهزج لمن �سادوا ولا ت�شمت بمن دانا
بل اركع �صامتا مثلي بقلب خا�شع دام

لنبكي حظ موتانا
وت�أمل �أيها القارئ ا�ستهلال المقطع بكلمة 

كل  ال�شاعر  بها  ا�ستهل  كلمة  " �أخي" وهي 
مقطع من مقاطع الق�صيدة، وماتفعله في 

القلب- قلب القارئ- عربيا �أو �أعجميا كان 
! و�أما الثورة على الظلم والتنديد بالطبقية 

وا�ستغلال الإن�سان لأخيه الإن�سان فال�شعر 
المهجري خير �شعر جاهر بذلك وقد هرب 

�أولئك المهجريون من بط�ش العثمانيين 
و�آلمهم ماتركوا �أوطانهم فيه من جور 

وف�ساد وامت�صا�ص الأقوياء لدماء ال�ضعفاء 
وا�ست�شراء الف�ساد والإقطاع وقد �أمدهم 

وجودهم في العالم الجديد بمعاني العدالة 
الاجتماعية والم�ساواة والكرامة الإن�سانية 

وبزاد وفير منها بل امتد نقدهم حتى 
�إلى المجتمع الأمريكي ذاته، وخير �أديب 

ندد بذلك هو فيل�سوف " الفريكة" �أمين 
الريحاني حين ف�ضح ا�ستغلال البي�ض 

لل�سود وتردي ان�سانية الإن�سان بهذا 
الإنتهاك ال�صارخ للكرامة الب�شرية في بلد 

تغنى بالحرية واتخذ لها الن�صب . وفي 
مطولة " على ب�ساط الريح" لل�شاعر ال�شاب 
فوزي المعلوف الذي ق�ضى في ريعان العمر 

تنديد بهذه المظالم يقول فوزي:
�أنا عبد الحياة والموت �أم�شـي

مكرها من مهودها لقــبوره
عبد ما�ضمت ال�شرائع من جور

يخط القوي كل �سطــوره
بيراع، دم ال�ضعيف له حبـر

ونوح المظلوم �صوت �صريره

و�شارك ال�شاعر �شفيق المعلوف �أخاه فوزي 
هذه الخ�صي�صة فامتد حدبه حتى على 

الفلاح ور�أى على جيبنه النور ولم يره 
على جبين ال�سلطان:
وفى الحياة ديونـــها

كرما وما وفيت ديونه
عرق الجهاد همى على

عينيه فانطبقت جفونه
هلا نظرت جبيـــنه

كم فيه ل�ؤل�ؤة تزيـنه
�ضنت عليه بالدمــوع
عيونه فبكى جبــينه

وتعتبر ق�صيدة " المواكب" لجبران �إنجيل 
الثورة �ضد تردي القيم وميوعة الإن�سان 

وتحلل القيم ون�شاز النف�س الإن�سانية 
في�صير الا�ستغلال قيمة والظلم مبد�أ 

ان�سانيا يقول جبران :
والعدل في الأر�ض يبكي الجن لو�سمعوا

به وي�ست�ضحك الأموات لو نظروا
فال�سجن والموت للجانين �إن �صــغروا

والمجد والفخر والإثراء �إن كبروا
ف�سارق الزهر مذموم ومحتــــــقر

و�سارق الحقل يدعى البا�سل الخطر
و�أما الحرية تلك الحورية التي لهج بذكرها 

ال�شعراء و�ضحى في �سبيلها الأعيان 
والعلماء والتي هي الغاية والمبتغى من 

الوجود الإن�ساني والتي ي�ؤدي غيابها �إلى 
عبثية الوجود بل عدميته، وهل الإن�سان 

�إلا ذلك الكائن الذي يتميز عن غيره من 
الموجودات بالنزوع �إلى الحرية والوعي 

بها؟، فهي قيمة ان�سانية ت�ستحق �أن 
ي�ضحي لأجلها الإن�سان، وقد �أخذت من 

اهتمام �أدباء المهجر الكثير، وما لج�أوا �إلى 
العالم الجديد �إلا �سعيا لأجلها وهروبا من 

�أغلال الا�ستبداد وقيود الحاجة التي تحيل 
الكائن الب�شري �إلى ورقة ذاوية تتقاذفها 

الرياح ذات اليمين وذات ال�شمال، بعد �أن 
كان برعما في فنن الوجود يب�شر بالإثمار 
والإيناع . وكما قال نعمة قازان المغترب 

في البرازيل:
هي النف�س تحيا ب�إح�سا�سها
ولي�س على الح�س من قدرة

ربيت طليقا على فطرتي
وما �أحيلى طفـــولتي!

وي�ستثنى من �شعراء المهجر هذا ال�شاعر 
الذي تجد في �شعره قلقا في التعبير ولغة 

�شعرية �ساذجة و�أخيلة مبتذلة �إلا في 
القليل النادر. و�إذ يت�أمل الأديب المهجري 
من موقعه الجديد في واقع عالمه العربي 
المتردي في دركات الجهالة، المتخبط في 
غياهب الا�ستبداد، يحزنه غياب الحرية 

فتراه يثور في �أدبه محولا �شعره �أونثره 
�إلى �شواظ من جمر ولهيب من نار ع�سى �أن 
ينتف�ض ال�شعب في �سبيل نيل حريته واقر�أ 

هذين البيتين لل�شاعر ال�سوري ن�سيب 
عري�ضة المغترب في �أمريكا يخاطب وطنه:

م�شت القرون وكل �شعب قد م�شى
معا وقومك واقفون ونوم !
لم تــرتفع كـف ل�صفعة غا�شم

فيهم ولم ينطق بتهديد فم
واقر�أ ال�شاعر القروي تلقه نف�سا ثائرة 
و�ضميرا معذبا وعقلا حرنا على �شىء 

واحد هو الحرية
�أنت حر فا�ستوطن البلد الحر

و�صاحب من �أهله �إخـــوانا
مثلك الكون والزمان فلا تلح

مــــكانا ولا ت�سب زمانا
لي�س في ق�ضمك الحديد هوان

�إن في بثك ال�شكاة هوانـــا
ويلفت نظرنا ال�شاعر الدم�شقي جورج 
�صيدح المقيم في الأرجنتين �إلى مفهوم 
�أو�سع للحرية يتجاوز المفهوم الم�ألوف 

ال�ساذج يقول �صيدح:
غير �أني ع�شت عمري في ال�شذا

فعرفت الفرق مــــابين الورود
�إنما ال�شـــعر انطـلاق للذرى
واندفـــــاق نحو �أغوار وبيد

�إنه البـحر الذي �أمـــواجـه
تتـتــالى حــرة �ضمن الحدود

وهذه حرية الإبداع والت�صور والفكر 
وال�شعور ! ولا يمكننا �أن نغفل �شاعرا 

كبيرا ونعني الدكتور �أحمد زكي �أبا �شادي 

فما كانت هجرته �إلى �أمريكا �إلا رحلة بحث 
عن الحرية في وطن جديد اتخذ للحرية 
تمثالا �ضخما في مرف�أ مدينة نيويورك:

لجـــ�أت �إليك يا وطنا تغنى
به الأحرار واعتز الن�شيد

ف�إنك منبري الحر المرجــى
وبدء نهاري بل عمر جديد

كما يعتذر �إيليا �أبو ما�ضي لوطنه لبنان 
حين هجره لا ملالة بل بحثا عن الحرية 

وهروبا من الف�ساد والقمع:
لبنـــــان لا تعذل بنيك �إذا هم

ركبوا �إلى العلياء كل �ســـفين
لم يهــجروك مــلالة لــكنهم

خلقوا ل�صيد الل�ؤل�ؤ المكنــون
لما ولـــدتهم ن�ســــورا حلقوا

لا يقنــعون من العلا بالدون
و لا نن�سى جبران فهو كعادته يتجاوز في 

فهمه و �إدراكه لحقائق الوجود الم�ألوف 
والعادي فهو زلزال يهدم 

يقينيات القارئ و �إع�صار يجتث جذور 
المعاني الهرمة في عقولنا ونفو�سنا ولعله 

يبالغ �أحيانا �إلى درجة بث الفو�ضى 
العقلية والحياتية حين يحمل معول الهدم 
منق�ضا على البنى الاجتماعية والتاريخية 

غير عابئ بالمعطيات الأنثروبولوجية 
وال�سو�سيولوجية والتي لا �شك يجهل 
الكثير منها غير �أن غيرته على ال�شرف 

الان�ساني وا�ستماتته في الدفاع عن حرية 
الان�سان المغيبة �أحقابا هي ما ي�شفع له 
تطرفه يقول جبران بعقل فل�سفي ثاقب 
ونف�س بحاثة �شكاكة: " �إن بلية الأبناء 
في هبات الآباء ومن لا يحرم نف�سه من 

عطايا �آبائه و �أجداده يظل عبد الأموات 
حتى ي�صير من الأموات " . ويقول �أي�ضا 

: " �أنت تنظر بعين الوهم فترى النا�س 
يرتع�شون �أمام عا�صفة الحياة فتظنهم 

�أحياء وهم �أموات منذ الولادة ، ولكنهم 
لم يجدوا من يدفنهم فظلوا منطرحين 

فوق الثرى ورائحة النتن تنبعث منهم " 
. ونختم هذا المقال بذكر قيمة �إن�سانية 
�أخرى حوم حولها الأدب المهجري وما 

كان له �أن يغفلها وهو الأدب الباحث عن 
دروب الحرية والكادح في �سبيل كمال 

الإن�سان ونعني بها نزعة الت�أمل تلك النزعة 
التي تنتهي ب�صاحبها �إلى رمي الق�شور 

والاكتفاء باللباب و لاتقنع بالألفاظ 
و�أكثرها براق ور�صيدها من الحقيقة 

الإن�سانية قليل ، وقد حوم الأدب المهجري 
حول مفهوم ال�سعادة ون�سبيتها وركز 

على ما هو جوهري في الوجود الإن�ساني 
وما الرفاه المادي �إلا و�سيلة يفتر�ض 

فيها �أن تزيد من �سعادة الإن�سانية ككل 
لا �أن تتحول �إلى غاية و امتياز للبع�ض 

دون الآخر ومظهر من مظاهر الطبقية و 
الا�ستغلال .�إذا فقد حوم الأدب المهجري 

حول هذه المعاني و امتد تحويمه �إلى 
الميتافيزيقا ووقف �أمام الموت وقفة 

الخا�شع لمواجهة هذا الم�صير الحتمي لا 
على �أنه عدمية بل رحلة �إلى عالم �آخر 

ولي�س �شرطا �أن تكون هذه الرحلة متفقة 
مع المفاهيم الدينية بل بع�ضها م�ستمد من 

الفل�سفة الإ�شراقية و الهندية وكالقول 
بوحدة الوجود والفي�ض وتنا�سخ الأرواح 

وكلها بهدف تف�سير الوجود الإن�ساني 
والموت وبث ال�سكينة في النف�س الإن�سانية 

الحائرة المعذبة القلقة من مواجهة الموت، 
وقد قال �إيليا �أبو ما�ضي متعمدا الإحالة 

العلمية و الفنية :
�إن الحياة ق�صيدة �أعمــــارنا

�أبياتها والموت فيها القافيــــه
متع لحاظك في النجوم وح�سنها
فل�سوف تم�ضي و الكواكب باقيه

وهي دعوة �إن�سانية �إلى الا�ستمتاع ببهاء 
الكون والإندغام في مظاهر الوجود 
وتذوق حلاوة الحياة تنا�سيا للموت 

والعدمية ، غير �أن جورج �صوايا المغترب 
في الأرجنتين تراه في ت�أمله الإن�ساني 

يذهب مذهب �أبي العلاء ويتفل�سف على 
�شاكلته نا�صحا �إيانا بن�شدان 

الراحة في الهجوع الأبدي مادامت الدنيا 
دار �أو�صاب و مظاهر خادعة و�سراب 

م�ضلل وفناء حتمي :
�أيها الواجف من طيف الممات
ين�شد الغبطة في طول البقاء

لي�س لولا الموت في الكون حياة
فتوجه �صامتا نحو ال�سكون !

�أيها الهاجع في الوادي الظليل
حا�ضرا كالحلم في فكر الدهور

بدد الحلم انق�ضى الليل الطويل
فمتى اليقظة من هذا الهجوع

يذوي المرء ويذبل كالزهور
هل ترى ينع�شه ظل الدموع ؟

وندرة حداد الحم�صي المغترب في �أمريكا 
ينتهي في ت�أملاته الإن�سانية �إلى القرار 
بالحياة الا�ضطرارية وهاهو ين�صحنا 

بالعي�ش لأنه لا خيار �إلا ذلك متحملين �أخف 
الأ�ضرار :

كم تمنينا �صغــــــارا
�أن نرى يوما كبارا
ثم �صرنا نتمــــــنى

اليوم لوعدنا �صغارا
هي دنيا كيفمـــــا دا

رت عليها المرء دارا
وكما �سن لنا نحيـــــا

ولم نعط الخيــارا
واقر�أ هذه الت�أملات ال�شعرية وما تنطوي 

عليه من معاني �إن�سانية تبحث عن الحرية 
الكاملة ونبالة الح�س �ستجزم �أنها ثمرة 

فكر وقاد و ب�صيرة ثاقبة و�سوف ي�أخذك 
العجب لو علمت �أنها ل�شاب مات يافعا في 

حدود الثلاثين من عمره و �أظنك تعرفه هو 
فوزي المعلوف :

بين روحي و بين ج�سمي الأ�سير
كان بعد ذقت مــره

�أنا في التراب وهي فوق الأثيـر
�أنا عبد وهي حـــرة

عبد ع�صر من التمدن نلهـــو
ظلة عن لبابه بق�شــوره

عبد مالي �أ�سعى �إليه ف�أحظــى
بعد طول العنا بوط�أة نيرة

عبد ا�سمي �أذيب نف�سي وج�سمي
طمعا في خلوده وظـهوره

عبد حبي جعلت قلبي مــ�أوا
ه ف�أ�ضرمت �أ�ضلعي ب�سعيره

و اقر�أ �إيليا �أبا ما�ضي ثانية تراه ين�صحنا 
بالحياة والا�ستمتاع بها ولو في �أخلق 

الأ�سمال ، ذلك �أن ال�سعادة لي�ست في 
الق�صور والريا�ش ، بل �إنها �شعور نف�سي 

غامر يفي�ض من القلب على المحيا م�شعا 
�إ�شعاعا نورانيا :

�أيها ال�شاكي الليالــــــي �إنما الغبطة فكــــــره
ربما ا�ستوطنت الكــــوخ وما في الكوخ 

ك�ســــره
وخلت منها الق�صـــــور
العاليات الم�شمخـــــره

تلم�س الغ�صن المعــــرى
ف�إذا في الغ�صن ن�ضـــره

و �إذا رفت على القفــــر ا�ستوى ماء 
وخ�ضــــره

و�إذا م�ست ح�صــــــاة �صقلتـــــها فهـي دره
وما �أروع قول القروي على ل�سان الطبيعة 

�أن  – وقد انتهى في ت�أملاته الإن�سانية �إلى 
الإن�سان الحقيقي لم يولد بعد- وك�أن رحم 

الغيب مازالت تحتبل به م�ؤجلة ميلاده 
�إلى �أمد مازال بعيدا حتى تكدح الإن�سانية 
وتجاهد في �سبيل الحق و الخير و العدل 

فحينها ت�ستولده من تلك الرحم يقول 
القروي : مررت ب�أترابي التاجريـــن

فلم �ألق �إلا العبو�س الوقـورا
فملت �إلى الحقل حيث ال�صغار

تناغي الطيور وتجني الزهورا
فهل �صار كل رفاقي كهولا

وهل �أنا وحدي ظللت �صــغيرا؟
ف�أ�سمعني الطير عند ال�صباح

جواب الطبيعة لي تن�شـــــد
بني ولدتك طـــلا جديدا
فقل للرفاق الألى تعـــــهد
لقد ملأ الأر�ض �أولادكــم

و �أنتم �إلى الآن لم تولــــدوا

عن كتاب �ساعات مع الكتب

تعتبر ق�صيدة " المواكب" لجبران 
�إنجيل الثورة �ضد تردي القيم 
وميوعة الإن�سان وتحلل القيم 

ون�شاز النف�س الإن�سانية في�صير 
الا�ستغلال قيمة والظلم مبد�أ 

ان�سانيا يقول جبران :
والعدل في الأر�ض يبكي الجن 

لو�سمعوا
به وي�ست�ضحك الأموات لو نظروا

فال�سجن والموت للجانين �إن 
�صــغروا

والمجد والفخر والإثراء �إن كبروا
ف�سارق الزهر مذموم ومحتــــــقر

و�سارق الحقل يدعى البا�سل 
الخطر

و�أما الحرية تلك الحورية التي 
لهج بذكرها ال�شعراء و�ضحى في 

�سبيلها الأعيان والعلماء والتي 
هي الغاية والمبتغى من الوجود 

الإن�ساني والتي ي�ؤدي غيابها �إلى 
عبثية الوجود بل عدميته، وهل 

الإن�سان �إلا ذلك الكائن الذي 
يتميز عن غيره من الموجودات 

بالنزوع �إلى الحرية والوعي 
بها؟، فهي قيمة ان�سانية ت�ستحق 

�أن ي�ضحي لأجلها الإن�سان، 
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الطبيعة، القرية
في ال�شرق الأو�شط ال�شحراوي بن�شبة 

، لطالما برز لبنان كحالة ا�شتثنائية، 
وهو "بلد الحليب والع�شل" بجباله 

ال�شامخة وقممها المك�شوة بالثلوج 
والينابيع المتدفقة على �شفوحها وثروته 

ا  النباتية الوافرة التي ي�شكل الأرز رمز
لها ... 

األهب لبنان على مر الع�شور مخيلة ال�شعراء 
والأدباء وكان محط الأطماع وقبلة الغزاة 

وجنة الم�شت�شرقين. ل تزال كتب التاريخ 
والجغرافيا في �شائر الدول العربية ت�شفه 

د لبنان  بالبلد المبارك من الطبيعة. ويمج
بتاريخه المجيد وغابات اأرزه الجليلة وقراه 

المتميزة بالقرميد الأحمر المتناثرة على 
�شفوح الجبال وب�شاتينه الم�شهورة اأ�شجار 

الفاكهة والزيتون وزراعة البقول ... 
اإار بيعي جليل

لد جبران في ب�شري، وهو بلدة جبلية تقع  و
ين  م، على كتف منحدر  على ارتفاع

ا. تف�شل البلدة  مع ين في اآن ين ووعرخ�شب
التي ي�شفها الأديب الفرن�شي األفون�ض دو 

لمارتين في كتابه "رحلة اإلى ال�شرق" 
- Voyage en Orient

، ب�شع كيلومترات فقط عن غابة 
الأرز، وهي – بح�شب لمارتين – "اأ�شهر 

المعالم الطبيعية في الكون". 
اأقتب�ض: "قرية ب�شري التي تكاد بيوتها 

تتماهى وال�شخور التي نحتتها ال�شيول 
... ي�شل المرء اإليها عبر رات منحوتة 

بال�شخر ووعرة لدرجة يكاد المرء ل ي�شدق 
كيف اأن الب�شر يتجراأون على �شلوكها ..."
ت�شرف ب�شري على وادي قادي�شا المقد�ض، 

ا باأن قادي�شا لفظة �شريانية تعني  علم
 ملجاأ الوادي  هذا  �شكل  لطالما  "المقد�ض". 

لعدد من الن�شاك والأديرة، وهو اليوم 
مدرج على لئحة الترا العالمي. ويمكن 

للمارة على الطريق اأن يروا قبب الأجرا�ض 
والأديرة والمحاب�ض المتعددة المحفورة في 

ال�شخر والم�شرفة على النهر. 
يتذكر جبران: "يتخذ الوادي �شكل مبخرة 

ا�شتبدل بخورها بال�شباب. والقرى 
المتناثرة على جوانبها على �شكل م�شبحة، 

وب�شري الحبة الو�شطية منها." 
في هذه المنطقة "المباركة من الآلهة" حيث 

تزخر الطبيعة المده�شة بالرموز الدينية 
ا  والروحانية، ترعرع جبران، مكت�شف

الثروات الطبيعية والب�شرية في محيطه 
ا للتعلم واللعب له  يز ا ل مرتع الذي �شك

ولأخيه واأخواته. 
لن تن�شى اأذناه هدير ال�شلال وخرير ال�شبيل 

واأن�شودة الناي العذبة، كما تقول الأغنية: 
الخلود �شر  فالغنى  وغني،  الناي  " اأعطني 

واأنين الناي يبقى بعد اأن يفنى 
الوجود وهناك اأم�شى جبران 

طفولة �شعيدة. 
 الإار العائلي 

والجتماعي
خلال الربع الأخير من 

القرن التا�شع ع�شر، كانت 
ال�شلطنة العثمانية ت�شيطر 

على لبنان والمنطقة منذ قرابة 
اأربعمئة عام. 

كان والد جبران، خليل 
ا  شعد جبران، جابي�

لل�شرائب ل�شالح الإدارة العثمانية. وقد 
ا ما  ا و�شريع الغ�شب، وغالب كان �شارم

يهاجم اأولده وزوجته كاملة رحمه، وهي 
اأرملة اأنجبت اأربعة اأولد، اأحدهم من 

زواجها الأول. كانت كاملة ت�شطلع بالدور 
الأهم في الأ�شرة وقد �شعت لتوفير تربية 
جيدة لأولدها من المدر�شة اإلى المو�شيقى 

والر�شم والتعليم الديني وغيره. 
ا ما كان  عندما كان والداه يت�شاجران، غالب

جبران يحتمي بالمغائر ليحلم اأو يبدي 
اإعجابه بالطبيعة الخلابة وينغم�ض في 

اأ�شواتها وروائحها واألوانها ... 
في هذا المجتمع القروي المحافظ حيث 

يم�شي الزمن على وقع المدر�شة وقدادي�ض 
الآحاد وتقلب الف�شول والحتفالت 

الدينية، تميز جبران عن اأترابه بف�شل 
موهبته الفنية وخياله الخ�شب. 

اهتز اأمان العائلة التي كانت والدة جبران 
ت�شهر عليها بحكمة وعطف عندما دخل 

والده ال�شجن اإثر اتهامه بالختلا�ض 
ال�شرائبي وو�شع ال�شلطات العثمانية 

 . تلكاته كافة في العام يدها على
كان جبران يبلغ حينها التا�شعة من العمر 

وكانت حياته تدخل في المجهول. 
 المراهقة والهجرة

في العام ، قررت كاملة اأن تحذو حذو 
الآلف من العائلات اللبنانية وتهاجر اإلى 

الوليات المتحدة مع اأولدها، تاركة وراءها 
والدهم المتردد. 

هكذا، "اقتلعت" كاملة التي كانت الركن 

الأ�شا�ض في العائلة، ابنها جبران من القرية 
والجبل والوادي المقد�ض، وكلها اأماكن 

 ، مفعمة بالوجدان بالن�شبة اإليه ... فجاأة
وبعد رحلة طويلة، انتقل من قرية هادئة 

ومنعزلة اإلى مدينة مكتظة بال�شكان ومليئة 
بال�شجيج، من طبيعة مليئة بالخ�شار اإلى 
غابة من المباني، ومن مدر�شة القرية حيث 

ا منذ نعومة  يعرف التلاميذ بع�شهم بع�ش
اأظافرهم وحيث يتخاطبون بالعربية اإلى 

مدر�شة ر�شمية في حي بائ�ض يرتادها عرب 
ويهود و�شينيون واآخرون من اأوروبا 
ال�شرقية. وقد كانت هذه المدر�شة اأ�شبه 

ببرج بابل حيث تعين على الجميع تعلم 
لغة جديدة، األ وهي الإنكليزية، وحيث 

فقد جبران حتى ا�شمه الذي ا�شتبدلته 
معلمته با�شم والده خليل، فبات يدعى خليل 

جبران. 

تاأثر جبران بهذا النغما�ض بالعن�شرية 
والختلاط الذي يميز الأحياء ال�شعبية 

والفقر، وقد كان يمر في ذلك الحين باأزمة 
البلو في تلك المرحلة الدقيقة التي تميز 

النتقال من الطفولة اإلى المراهقة. ويمكن 
ا�شت�شراف ال�شدة التي كان يختبرها في 

كتابه الأول باللغة الإنكليزية بعنوان 
حيث   ،The Madman "المجنون"

قال: 
العنا�شر   و�شد الب�شرية  الفو�شى  "اأنا، 
  "... الم�شو�شة، اأهيم بين العوالم
تج�شد هذه العبارات فقدان جبران لنقاط 

ا�شتدلله كافة على �شعيد المكان والحوا�ض 
والوجدان، اإ�شافة اإلى فقدانه والده الذي 
يمثل بالن�شبة لطفل في الثانية ع�شرة من 

العمر قطب تكنه ل يمكن ا�شتبداله.
ت واأثرت في طبع  شقلت الهجرة ونم�

جبران المراهق ومخيلته، فبداأ حينئذ تيهان 
 الروح والقلب ... وا�شتمرت حياته متاأثرة

بفقدان ما كان يحبه: 
- فقدان العائلة

- فقدان المثال الأبوي ال�شجن، الهجر، 

.الخ
- فقدان الجنة ال�شائعة

اأدى تكاثر الم�شادفات والعلاقات اإلى الدفع 
بهذا المراهق ذي الوجه المدلهم والب�شرة 

ال�شمراء، وهو ل يزال في الرابعة ع�شر من 
العمر، في خ�شم تمع اأميركي اجتماعي 

متذوق الجمال ومنحط ومليء بالن�شاء 
ا ويت�شابقن  يكبرنه �شن الثريات اللواتي كن

لمعاملته بروح الأمومة. عندها، اكت�شف 
قلبه ال�شرقي المحافظ التحرر وج�شد المراأة 

الغربية المغري. 
هل �شيوؤدي هذا الختلاط بمجتمع بو�شطن 
المرموق بت�شريع عملية التثاقف عند جبران 

وي�شمح له "باإعادة بناء نف�شه؟"
لي�ض بال�شرورة، فوالدته كاملة �شعقت لدى 
معاينتها هذا المجتمع المنحط. ولكي يتمكن 
ابنها الموهوب من التعمق في درا�شته وفي 

اإلمامه باللغة العربية واآدابها، اأقدمت على 
 . اإر�شاله اإلى لبنان

 العودة اإلى الجذور
كتب جبران حينها ما يلي:

واأخي  والدتي  كانت   ... حلم  في  "كنت 
واأختاي يقفون خلفي في بو�شطن 

واأمامي، من بعيد، يقف والدي على جبل 
لبنان، القريب من الأرز. واأنا ... كنت 

اأعرف اأنني لن اأكون من اأريد اأن اأكون اإن 
لم اأعد اإلى بلدي."

�شرعان ما �شتحل الخيبة محل هذا الحما�ض 
اإذ، وبعد اكت�شاف الغرب والقارة الأميركية، 

كانت نظرة جبران اإلى لبنان جديدة 
ا داخليا في  بة. كان جبران طالب رو

اإحدى مدار�ض بيروت وكان يم�شي ف�شل 
ال�شيف في ب�شري. لكن الذكريات ال�شعيدة 

�شت�شطدم بواقع مرير، فقد اأ�شبح والده 
ا. وكانت القرى  ا ومتعجرف ا قا�شي شكير�

الجبلية الرازحة تحت ثقل ال�شرائب تعي�ض 
 ا لهجرة اليد العاملة، تاركة حالة ركود نظر

وراءها الن�شاء وال�شيوخ. هذا الكم من 
البوؤ�ض والظلم في "بلده" حرك في جبران 

ا اإلى  اأنه دفعه اأي�ش ا بالثورة، اإل شعور�
اإدراك عمق الهوة التي تف�شل بين ال�شرق 

والغرب. 
كان جبران يحب العزلة ويف�شل ا�شتظلال 

الأرز اأو التكاء اإلى جدران دير مار 
�شركي�ض العتيق المحفور في ال�شخر 

لي�شتغرق في التاأمل ور�شم المنظر الطبيعي 
المنب�شط اأمامه. 

كتب جبران على متن الباخرة خلال رحلة 
 : العودة اإلى الوليات المتحدة في

في   اإل م�شمعي  اإلى  لبنان  اأنغام  تعود  "لن 
الحلم ..."، وكاأنه كان يدرك منذ ذلك الحين 

ا. دد اأنه لن يرى بلده
 الذاكرة والت�سورات

عانى جبران جراء الهجرة والقلق ال�شديد 
والحزن، ونا�شل طوال حياته في �شبيل 
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�سرعان ما �ستحل الخيبة محل هذا الحما�س اإذ، وبعد اكت�سا الغرب والقارة 
ا  الب كان جبران بة رالأميركية، كانت نظرة جبران اإلى لبنان جديدة و

ا في اإحد مدار�س بيروت وكان �سي ف�سل ال�سي في ب�سري لكن  ليدا
ا  ا قا�سي والده �سكير الذكريات ال�سعيدة �ست�سطدم بواقع مرير، فقد اأ�سب

ا وكانت القر الجبلية الرازحة تحت ثقل ال�سرائب تعي�س حالة ركود  ومتعجرف
 وراءها الن�ساء وال�سيو ا لهجرة اليد العاملة، تاركة نظر

ا  ا ومفكر كاتب سمال لبنان اأن ي�سب من عائلة م�سيحية مارونية متوا�سعة في قرية جبلية في  ولد في ا�ستطاع �سبي كي
ا ترجمت كتاباته في اأنحاء العا كافة ونالت ر�سومه اإعجاب النقاد في اأهم العوا�سم؟  ا موهوب ا لبناني ام ا ور�س ساعرو

  والطبيعة التي يعي�س فيها ب�سفتي عالمة بالجغرافيا، اأنا اأهتم بكيفية تفاعل الإن�سان مع الحي والقرية والمدينة والمحي
وبر�سد العنا�سر وال�سمات التي �ست�سم له بتقد ت�سورات حول محيطه تتخطى اإدراكه لمحيطه الواقعي عبر ال�ستعانة 

بذكريات وم�ساحات يالية مفعمة بالوجدان اإن ت�سعب هذه الت�سورات الفكرية وقراءتها يدلاننا في عا "المعنى" بكل قيمه 
 ورموزه

من لال تحليل المحطات الرئي�سة في حياة جبران، ت�سعى مقاربتنا المبنية على الجغرلفيا الإدراكية اإلى تح�سين فهمنا للت�سورات 
 ليل جبران الوجدانية والروحانية والفكرية التي ت�سكل حبكة اأعمال جبران
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ا يرف�ض  الحرية والعدالة. لطالما كان ثوري
ا اأو  الطغيان باأ�شكاله كافة، �شواء كان اأدبي

ا. وكان ينادي بنه�شة اللغة  ا اأو ديني اجماعي
العربية واآدابها لت�شمل الموا�شيع الثقافية 

والجتماعية وال�شيا�شية وحتى الدينية 
بهدف تحقيق تحرر الإن�شلن على ال�شعيد 

العالمي. 
ا بالر�شالة الإن�شانية  واإذ كان جبران مقتنع

والروحية لبلاد الأرز، كان في المقابل 
ي�شجب خ�شوع مواطنيه ونفاقهم، 

وي�شتنكر قبولهم بالواقع. ففي مقاله 
بعنوان "لكم لبنانكم ولي لبناني"، انتقد 
ال�شيا�شيين لت�شويههم لبنان عبر التهليل 

للانتداب الفرن�شي مقال �شدر في �شحيفة 
 . ت�شرين الثاني  ،الهلال" الم�شرية"

 ذاكرة الكاتب وت�سوراته
 يقول الفيل�شوف موري�ض هالبفاك�ض 

Maurice Halbwachs عن ذاكرة 
الطفل: "... تغو�ض حياة الطفل اإلى اأبعد 
ا نت�شور في الت اجتماعية يت�شل 

من خلالها بما�ض معين ... حيث تقبع 
ذكرياته ... اإطار حي وطبيعي يمكن اأن 
ت�شتند اإليه فكرة ما للحفاظ على �شورة 

 ".ما�شيه وا�شتعادتها
القاهرة، بو�شطن، باري�ض اأو نيويورك: لم 

تتمكن اأي من هذه المدن من اأن تدفعه اإلى 
ن�شيان البلد الذي اأحبه للغاية. رواياته 

وكتبه وق�شائده كلها تتعلق بالطبيعة، وهي 
خا�شة  بحياة  – تتمتع  لجبران  – بالن�شبة 

بها ذات اأبعاد روحية وعاطفية وفكرية. 
فمن قلب طبيعة جبل لبنان ال�شامخة وقريته 

لدت القناعات التي  وذكريات طفولته و
امتزجت بروؤى الكاتب وخياله الخلاق. 

ا رغبة جامحة بالعودة  كانت تحدوه دوم
اإلى حياة ب�شيطة مرتبطة بحياة الجبل 

اللبنانية الريفية. نجد في كتبه وق�ش�شه 
عنا�شر من طفولته ال�شعيدة، كالقمح 

والكرمة ون�شيم ال�شباح والجداول وحلول 
الليل، الخ. 

يعي�ض جبران في اإحدى ق�شائده األم 
البتعاد عن الجذور عبر تخيل حوار يدور 

بينه، وهو يعي�ض في نيويورك، وحبيبته 
التي بقيت في لبنان. في�شف �شماء المدينة 

الأميركية المثقلة بالظلمة والدخان في 
حين ت�شف له �شاعات ال�شباح في القرية 

واأجرا�ض الكنائ�ض وقطعان الخراف 
والماعز المتجهة اإلى المراعي ...

في كتابه بعنوان "الذاكرة الجماعية"، 
يقول هالبفاك�ض: "... الذكريات هي، في 

جزء كبير منها، اإعادة بناء للما�شي من 
خلال معطيات اقتب�شت من الحا�شر." 


بالن�شبة لجبران، ب�شري هي الجنة 

ال�شائعة المتجلية في الذكريات 
ومالت�شامية بالحنين، هذا المكان الفريد 

من نوعه وهو قبلة طموحاته كافة ورغبة 

العودة لديه:
ا  غريب و�شاأبقى  غريب  اأنا  ال�شبب،  "لهذا 

اإلى اأن تحملني اأجنحة الموت البي�شاء 
الأخوية وتعيدني اإلى بلدي الجميل."

 ذاكرة الر�سام وت�سوراته
اأ�شلوبه الفني لفت، فهو ير�شم كما يكتب، 

ير�شم بالكلمات. 
ا  زاول جبران مهنتي الكتابة والر�شم جنب
اإلى جنب ولم يف�شل بينهما قط. وقد قال: 

واللذة  والر�شم  الكتابة  "اأم�شي حياتي في 
التي يمنحني اإياها هذان النوعان من الفن 
هي فوق اأي لذة اأخرى."  بالفعل، ل يمكن 
الحكم على ر�شوم جبران بمناأى عن فكره 

واأعماله المكتوبة. 
يتداخل العالمان ال�شوري والأدبي 

ويتماهيان. ر�شومه هي تعبير دقيق عن 

اأفكاره، وهي تج�شد مخاوفه ماورائية 
وتن�شوي على ر�شالة مفادها اإيقاظ روح 

الجن�ض الب�شري المجردة المادية واإعادتها 
للطبيعة. 

لم يتاأثر جبران بالميول الفنية الرائجة في 
زمانه من التكعيبية اإلى ال�شريالية، لكنه في 

المقابل تاأثر اأ�شد تاأثير بالرمزية التعبيرية 
التي تميز بها وليام بلايك. لكن، وحيث 

كان هذا الأخير يقول: "حيث ل يكون 
الإن�شان، تكون الطبيعة عقيمة"، كانت 

الطبيعة بالن�شبة لجبران بوابة اللانهاية 
حيث تتجلى وتتحقق مثولية ما هو اإلهي. 

اهتم جبران بالب�شر، فلم ي�شور �شوى 
 ا ميلا شخ�شيات، واقعية اأو خيالية، مبدي�

للعرية المتلازمة وخلفية ت�شبه م�شاهد 
طفولته �شماء زرقاء اأو داكنة، جبال 

�شاهقة وناتئة، وديان �شديدة النحدار ... 
 .وكاأنها حديقة من بدايات العالم

يمتد بناء اللوحة لي�شمل عالم الطبيعة 
وعالم الب�شر، ويمكن تلم�ض العلاقة بين 

ارتقاء الطبيعة وتجاوز الإن�شان مع المرور 
من وجوده الظاهري اإلى كيانه الداخلي. 

ا هولي الجن�ض  ت�شور لوحاته اأ�شخا�ش
في و�شعيات تاأملية، وهم منكم�شون على 

اأنف�شهم اأو متعانقون اأو م�شلوبون ...
تنم اأعماله عن حزن �شديد على الرغم من اأن 
ا. يف�شر جبران  ا عنها تمام الأمل لي�ض غريب

ذلك في مقطع من "الأجنحة المتك�شرة" 
حيث يقول: "حياة من لم تخلقه الكاآبة 

ومن لم يخبر تناق�شات الياأ�ض ... تبقى 
كورقة بي�شاء في كتاب الوجود."

عا�ض جبران معظم اأيام حياته بين ناطحات 
�شحاب نيويورك، وهو يحلم بالناي 

ووادي قادي�شا واأرز لبنان ...
هذا الحنين اإلى لبنان وال�شعور العميق 

بالعودة اإلى الطبيعة لي�ض �شوى مراآة 
عميقة تعك�ض الرغبة في العودة اإلى الذات. 

كما راأينا، �شكل جمال الطبيعة المحيطة 
بقريته ب�شري م�شدر اإلهام غذى خياله 

وت�شوفه. ترمز ذكريات الطفولة ال�شعيدة 
اإلى الحرية وال�شلام والعودة اإلى نقاء 

الروح والعذرية ون�شارة الكيان. 
ا جغرافيا في مكان  بقي جبران متجذر
لم يعرف اأي تغيير على مر الزمن وفي 

ذاكرته، مكان لم تخد�ض المادية �شورته اأو 
تو�شخها. فتحولت ب�شري ووادي قادي�شا 

اإلى مكان للتاأمل ب�شاأن الحقيقة والموت 
والإن�شان والطبيعة والله ... 

ولدت  الذي  للمكان  ه  اأكن الذي  "الحب 
ه لبلدي،  فيه هو جزء من الحب الذي اأكن
وحبي لبلدي هو جزء من حبي لوطني. 

اأحب الأر�ض كلها لأنها ملاذ الب�شرية 
وروح الله على الأر�ض

مل نا�سبة  عاما على 
رحيل جبران 
" لة افاق عربية عن




ن�سرت مردان 

ا�شتطاعت اأعمال جبران خليل جبران اأن ت�شمد في وجه الزمن، وتنجح في 
امتحانه.. ذلك اأن دور الن�شر ماتزال تت�شابق علي اإعادة اإ�شدارها بالرغم مرور 

اأكثر من �شبعين عاما على وفاة مبدعها بالإ�شافة اإلى ذلك فاإن اأعمال جبران 
لم تتجاوز حدود الزمن فح�شب بل تجاوزت حدود المكان اأي�شا. فهي اليوم 

 . مقروءة في جميع بقاع الأر�ض بعد اأن تمت ترجمتها اإلي معظم لغات العالم
فاأدبه رومان�شي وواقعي و�شوفي وثوري وحداثي في الوقت نف�شه، وهو 

مايمنح �شر النكهة الخا�شة التي تمنح اأعمال جبران فرادتها وخ�شو�شيتها 
لأنه ير�شم و يفل�شف الأمور فيها بروح م�شرقية اأ�شيلة ل غبار عليها، �شوى 

غبار المزج بين ثقافات متعددة وعجنها ثم خبزها علي نار الطموح اإلى تمع 
اأف�شل وحياة اأرقى وعلاقات بين الب�شر ت�شودها ال�شعادة المطلقة، التي لم 

يتمتع بها جبران نف�شه. 
ولد هذا الفيل�شوف والأديب وال�شاعر والر�شام من اأ�شرة �شغيرة فقيرة في 

بلدة ب�شري بلبنان في  كانون
الثاني  وتوفي في  ني�شان  في اإحدى م�شت�شفيات نيويورك 

وهو في الثامنة والأربعين بعد اأ�شابته بمر�ض ال�شرطان. 
 اإذا كان الأدب العظيم هو الذي يتجاوز ع�شره الذي كتب فيه، ويبقي قادرا

علي بث المتعة الأدبية وجذب جمهور القراء، بعد انق�شاء ال�شروط الزمانية 
والمكانية التي كانت تحكم ظروف اإنتاجه،فان اأدب جبران ا�شتطاع اأن يحقق 

هذه المعادلة لأنه مزيج من العنا�شر الرومان�شية والواقعية وال�شوفية 
والثورية والحداثية، التي ا�شتطاع اأن يوؤلف بينها في توليفة �شحرية، ل تاأتي 

اإل لمبدع كبير حقا في وزن جبران خليل جبران. من منا ل ي�شع توقيعه هذا 
اليوم على ماقاله جبران قبل  عاما : 

ويل لأمة تكثر فيها الطوائف وتخلو من الدين
ويل لأمة تلب�ض ا ل تن�شج، وتاأكل ا ل تزرع، وت�شرب ا ل تع�شر

ويل لأمة تح�شب الم�شتبد بطلا"، وترى الفا المذل رحيما"
ويل لأمة تكره ال�شهوة في اأحلامها وتعنو لها في يقظتها

ويل لأمة ل ترفع �شوتها ال اإذا م�شت بجنازة، ول تفخر ال بالخراب
ول تثور ال وعنقها بين ال�شيف والنطع

ويل لأمة �شائ�شها ثعلب، وفيل�شوفها م�شعوذ، وفنها فن الترقيع 
والتقليد

ويل لأمة ت�شتقبل حاكمها بالتطبيل وتودعه بال�شفير،
لت�شتقبل اآخر بالتطبيل والتزمير

ويل لأمة حكماوؤها خر�ض من وقر ال�شنين ورجالها الأ�شداء
في اقمطة ال�شرير

ويل لأمة مق�شمة اإلى اأجزاء وكل جزء يح�شب نف�شه اأمة.
 حديقة النبيجبران خليل جبران عن كتاب

اأ�سلوبه الفني لفت، فهو 
ير�سم كما يكتب، ير�سم 

 بالكلمات
زاول جبران مهنتي الكتابة 

ا اإلى جنب  والر�سم جنب
 يف�سل بينهما ق و

وقد قال: "اأم�سي حياتي 
في الكتابة والر�سم واللذة 
التي نحني اإياها هذان 

النوعان من الفن هي فوق 
اأي لذة اأر"  بالفعل، 

ل كن الحكم على ر�سوم 
جبران ناأ عن فكره 

 واأعماله المكتوبة
يتدال العالمان ال�سوري 

 والأدبي ويتماهيان
ر�سومه هي تعبير دقيق 
عن اأفكاره، وهي �سد 

اوفه ماورائية وتن�سوي 
 على ر�سالة مفادها اإيقا

رو الجن�س الب�سري 
المجردة )المادية( واإعادتها 

 للطبيعة
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سكيب كام 

الذي اريد ان اقوله ان الر�شالة هذهن 
ا�شافة الى ر�شائل مي الى جبران خليل 
جبران وغيره، مثل: احمد لطفي ال�شيد 

والدكتور يعقوب �شروف �شاحب 
المقتطف وامين الريحاني وانطون 
الجميل وملك حفني نا�شف الملقبة بـ 

باحثة البادية وجوليا طعمة دم�شقية 
وغيرهم قد ن�شرت عام  ، في كتاب 

يحمل ا�شم ر�شالة مي، �شفحات وعبرات 
من اأدب مي الخالد وهومن من�شورات 

مكتبة بيروت، وقد اهتم بن�شر هذه 
الر�شائل ال�شتاذ جميل جبر الدكتور 

فيما بعد ومن الجدير بالذكر ان جميلا 
هذا ا�شدر عام كتابا يحمل عنوان: 
مي في حياتها الم�شطربة �شدر عن دار 
بيروت، وهناك مثل الدكتور جميل جبر 
الكثير، فهو اذ ق�شر جهده على ادب مي 
وحياتها ، فلدينا الديب التون�شي ابو 

القا�شم محمد كرو الذي اوقف جهده 
على درا�شة ادب ال�شابي وحياته، فاأ�شدر 
 عنه منها: ال�شابي ، حياته و�شعره كتبا
و"كفاح ال�شابي وال�شابي و�شداه في 

ال�شرق وعامر العقاد، الذي اخت�ض باأدب 
الكاتب الكبير المرحوم عبا�ض محمود 

العقاد ون�شر تراثه عبر المطبوع والمرحوم 
م�شطفى علي، في الر�شافي ، حتى ا�شتحق 

 .رواية الر�شافي بجدارة لقب
الر�شالة – كذلك- ن�شرها الكاتب الم�شري 

فتحي ر�شوات في كتابه الممتع  ع�شر 
ورجالال�شادر عام  والذي در�ض 

فيه ال�شتاذ فتحي ر�شوان وابراهيم عبد 
القادر المازني، وعبا�ض محمود العقاد 

و�شلامة مو�شى وعلي الغاياتي الحميد 
الدين ويقع الكتاب في اثنين و�شيعين 

و�شتمئة �شفحة. 
لقد ذكر ال�شيد محمد علي الكاتب – كذلك- 
بيتين من ق�شيدة نظمها ال�شاعر ا�شماعيل 

�شبري: 
 – هائمة  الحي  دور  بع�ض  على  "روحي 

كظامئ الطير توق الى الماء ان لم امتع 
بمي ناظري  غدا- انكرت �شبحك يا يوم 

الثلاثاء ، فهناك الى جانب هذا ال�شاعر 
المتوفي عام ، �شاعر م�شري اخر 
 ا�شماعيل �شبري ،يحمل ال�شم نف�شه

 ،  وتوفي عام  ولد عام
ولقد تحد عنه الدكتور محمد 
الكتاني في الجزء الول من 

 ال�شراع بين القد :كتابه
والجديد في الدب العربي 

الحديث والذي يقع في 
اربع واربعين وخم�ض مئة 

�شفحة، قائلا" ن عا�شر 
 البارودي محمود �شامي

وا�شترك معه في حركة 
البعث ال�شعري بن�شيب 

يقل او يكثر حفني نا�شيف وا�شماعيل 
�شبري و�شالح دي وعائ�شة التيمورية 

، ومن الحق ان نعتبر ا�شماعيل �شبري 
 - ثلا للبعد الثاني 

لظاهرة انبعا ال�شعر، بعد البعد الدبي 
الول مثله البارودي، هذا الى الجزالة 

وفخامة البناء وذاك الى الرقة والعذوبة 
وح�شن التاأنق، لقد كان ا�شماعيل �شبري 
من اوائل ال�شعراء الم�شريين الذين اتيح 

لهم ان يطلعوا على الثقافة الوروبية  
والقيمة التي نراها لهذا ال�شاعر في �شياق 

حركة النبعا انه ا�شهم في رد ال�شعر الى 
م�شادره النف�شية من حيث هو تعبير عن 

النف�ض في ا�شجانها واحزانها وخواطرها 
فهو لم يكن ينتظم ال�شعر حين يخلو الى 

نف�شه، ال متى عر�ض له معنى من المعاني، 
 او خاطرة من الخواطر ، ولهذا كان �شاعرا
، وق�شارى القول في ا�شماعيل �شبري  مقلا

انه كان يجري مع البارودي في اتجاه 
واحد من حيث تحرير ال�شعر من الت�شنيع 
البديعي، والعودة الى التعبير عن م�شاعر 

النف�ض وفي رواء من ال�شلوب لم يتخ 
. ..لكثير من معا�شريه

كما تحد عن ال�شاعر ا�شماعيل �شبري 
با�شا المرحوم احمد ح�شن الزيات ، �شاحب 

لة الر�شالة ذائعة ال�شيت في كتابه 
المو�شوعي تاريخ الدب العربي �ض 
-  ، الطبعة ال�شابعة مطبعة 

  لجنة التاأليف والترجمة والن�شر
. - هـ

وي�شرني ان انقل للقراء هذه البيات 
الرقيقة من �شعر ا�شماعيل �شبري: 

ابثك ما بي فان ترجمي 
 رحمت اخا لوعة ذاب حبا 

وا�شكو النوي ما امر النوى
 على ها�شم ان دعا ال�شوق لبا 

واخ�شى عليك هبوب الن�شيم
 وان هو من جانب الرو�ض
 ها تعالي نجدد زمان الهنا 

 وننهب لياليه الغر نهبا 
تعالي اذق بك طعم ال�شلام 

 وح�شبي وح�شبك ما كان حربا.
 واإذا كان يحق لتراثنا العربي اأن يفخر 
باأنه اأنجب �شعرا يتناول ق�ش�ض الحب 
العذري "قي�ض وليلى" "جميل بثينة" 

امتداد  نعاي�ض  اليوم  فاإننا   "ولبنى "قي�ض 
هذه الظاهرة في اأدبنا الحديث بف�شل 

الحب ال�شماوي الذي بزغت اأنواره بين 
قلبي الأديبين مي زيادة وجبران خليل 

جبران، رغم اأنهما لم يلتقيا اأبدا، فقد كانت 
الر�شائل المتبادلة بين القاهرة حيث تقيم 

مي ونيويورك حيث يقيم جبران هي 
وثيقة هذا الحب الفريد!  

ولكن مع الأ�شف �شاعت معظم ر�شائل 
المراأة في الثلاثينيات وبقيت ر�شائل الرجل 

كما ذاعت في ال�شتينيات ر�شائل غادة 
ال�شمان وبقيت ر�شائل غ�شان كنفاني رغم 

اأن جبران كان يعي�ض في اأمريكا، حيث 
 تتم العناية بكل ما يتركه الأديب، وفعلا

هذا ما ح�شل اإثر وفاة جبران، اإذ حافظت 
�شكرتيرته واأخته على اأعماله الأدبية 

والفنية واأ�شيائه!!...  
 هنا لبد اأن نت�شاءل: هل المراأة اأكثر حر�شا
 على ر�شائل حبها من الرجل؟ اأم اأن ميرا
جبران قد تعر�ض لعملية �شطو اإثر وفاته، 

كي ل نظلم الرجل؟  
 نعتقد اأن الت�شاوؤل الأول يخفي تع�شبا

ن�شويا يهاجم وفاء الرجل، لذلك نميل اإلى 
الت�شاوؤل الثاني، فقد ذكر ميخائيل نعيمة 

في كتابه عن حياة جبران اأنه راأى تلك 
الر�شائل لديه، لهذا من الأرجح اأن تكون 

تلك الر�شائل قد �شرقت من قبل امراأة 
لبنانية اأرادت اأن تكون حبيبة جبران 

الوحيدة.  
مهما تكن الإجابة فاإن النتيجة واحدة، 

وهي غياب �شوت المراأة في هذا الحب! 
كما غاب �شوتها في الحب العذري الذي 

خلده لنا ال�شعراء! وقد اآلمني اأن ي�شيع 
�شوت المراأة في هذا الع�شر كما �شاع في 

الما�شي، فحاولت ن�شج خيوط هذه العلاقة 
في "رواية الحب ال�شماوي بين مي زيادة 
م معاناة  وجبران خليل جبران"، لعلي اأقد

المراأة عبر تخيل �شوتها والقتراب من 
تجربة حب فريد تعي�شه المراأة معاناة 

يومية منذ تفتحها وحتى موتها!..  
لم تكن مي امراأة عادية، فقد امتزجت في 

ملامح �شخ�شيتها الريادة الأدبية بالريادة 
الجتماعية في بداية القرن الع�شرين، لهذا 

كانت اأولى خطواتها في هذا المجال هي 
الإقبال على التعليم والتفر للكتابة، وقد 

دفعها حبها للغة العربية اأن تفتح بيتها، 
بت�شجيع من والديها، لرجال الأدب، فكانت 

تحاورهم وت�شتمع اإلى اإبداعاتهم في 
�شالونها الذي كانت تعقده كل يوم ثلاثاء، 

ا اأثر اإيجابيا على عملها ال�شحفي 
والأدبي، فقد عملت مع اأبيها في �شحيفته 

"المحرو�شة" التي افتتحها في القاهرة، كل 
ذلك في زمن لم تكن المراأة العربية تجروؤ 

على الخروج من المنزل وحدها.  
لم تحاول مي الخروج من الأغلال 

الخارجية التي تقيد المراأة فقط، بل 
وجدناها تحاول الخروج من اأغلال 

الذات، فكانت رائدة في محاولة التعبير 
عن اأعماقها عبر الأدب  الر�شائل، المقالة، 

الخاطرة الوجدانية التي وجدناها في 
كتبها اأي عبر اأجنا�ض اأدبية تظهر �شوت 
الأنا �شريحا وا�شحا، وبذلك ا�شتطعنا 

اأن نعاي�ض اأعماقها بكل ما يعتلج فيها 
من عواطف واأحلام و�شراعات، اإذ من 

المعروف اأن الكاتبة العربية لم تجروؤ على 
 مي الخو�ض في هذا المجال اإل بعد

باأكثر من خم�شين �شنة، وهي، غالبا، حين 

تريد اأن تعبر عن ذاتها 
تتخذ قناع ال�شخ�شية 

الروائية وهذا ما فعلته 
الأديبة غادة ال�شمان 
في روايتها "الرواية 
الم�شتحيلة ف�شيف�شاء 

 ."دم�شقية
والتي اإلى الآن لم 

ت�شدر الجزء الثاني 
المتعلق بمرحلة ال�شباب، 

وتوقفت عند مرحلة 
  .!!الطفولة والمراهقة

هنا يجدر بنا اأن 
نو�شح اأن مي لم 

تكن في بداية علاقتها 
بجبران امراأة منطلقة 
في التعبير عن ذاتها، 
فقد اكتفت في البداية 
بالعلاقة الفكرية، بل 
دعت جبران للالتزام 

بحدودها، فات�شمت لغتها بالحذر، 
وتح�شنت باللهجة الر�شمية في الخطاب، 
فاأخفت م�شاعرها باألف قناع، حتى وجدنا 

جبران يت�شاءل م�شتغربا �شدة ترددها 
وحذرها: "اأهو الخجل اأم الكبرياء اأم 
ال�شطلاحات الجتماعية". لعله كان 

يقارنها بالمراأة التي التقى بها في الغرب، 
والتي تتمتع بحرية التعبير عن اأعماقها! 

دون اأن يغفل عن خ�شو�شية المراأة 
ال�شرقية و�شغط القيود الجتماعية عليها، 

ا ت�شطرها اإلى الحتماء بالخجل تارة 
وبالكبرياء تارة اأخرى!..  

من الموؤكد اأن مي في البداية �شعت 
اإلى توظيف المرا�شلة بينها وبين اأديب 

م�شهور، كي تجعلها عاملا في تطويرها 
الفكري والأدبي، ولم تتوقع اأن تقع اأ�شيرة 
كلماته، لكنها حين اأح�شت اأنها بداأت تحرك 

عواطفها وتمتع ذائقتها الفنية معا، بداأت 
بالتهرب منها!..  

هنا ل ن�شتطيع اأن نف�شل بين مي الإن�شانة 
والأديبة، فقد ع�شقت مي الأديبة كلماته 

ربما قبل المرا�شلة، وازدادت ع�شقا لها 
بعدها، فانقلب الع�شق الفني اإلى عاطفة 

متاأججة ياأباها عقلها، لهذا ملاأ التردد 
ذاتها، و�شاعت لديها ال�شرامة في محا�شبة 

 المر�شل الذات ومحا�شبة الطرف الآخر
على كل كلمة، لهذا و�شفها جبران في 
اإحدى الر�شائل بـالمو�شو�شة التي ل 

تعرف �شوى التردد، من هنا لن ن�شتغرب 
تكرار هذه الأفكار والمواقف التي ن�شت�شفها 

من ر�شائل جبران، فهي محبة يعجبها 

ال�شتمرار مع جبران في مثل هذه 
المغامرة، لكن �شرعان ما يوؤرقها �شوت 
العقل الذي يذكرها بالواقع الجتماعي 

الذي يعلي قيمة الأ�شرة والزواج في 
حياة المراأة، ولم يعتد مثل هذه علاقات 

ال�شداقة والحب بين المراأة والرجل دون 
رابط �شرعي! كما يذكرها �شوت العقل 

بوقع الزمن الذي ل يرحم المراأة، فكانت 
تنقطع عن مرا�شلته اأ�شهرا طويلة، ثم 

تعود، ومع عودتها كانت ت�شطر لمعاودة 
الحوار مع ذاتها لإقناعها ب�شرورة علاقتها 

 مع جبران، وقد كانت تعي�ض �شراعا
دائما مع ذاتها، فتتكرر محا�شبتها لها، 

 لهذا كانت تتكرر اأ�شئلة جبران م�شتفهما
اأ�شباب النقطاع، فكانت تدافع عن وجهة 
نظرها بترداد حججها نف�شها، التي تزداد 
مع الأيام وجاهة واإقناعا! اإذ تنطلق با�شم 

العقل الذي ل ينف�شل عن الم�شاعر كما 
يعتقد الكثيرون!! كما نجدها تنطق با�شم 

المجتمع حيث كانت اأمها اأحد الأ�شوات 
القوية التي تردد على م�شامعها اأن الزمن ل 

يرحم واأن ال�شتقرار �شروري للمراأة!  
لهذا كله انتظرت حوالي اثنتي ع�شرة �شنة 

لت�شرح بعواطفها كتابة لجبران، ولتبين 
له اأن الورق هو الذي منحها الجراأة، واأنه 

لو كان ي�شاركها العي�ض في بلدها لما جروؤت 
على ذلك! لكن يبدو اأن الت�شريح لم يجلب 

لها الراحة المتواخاة، اأو الأمل بعر�ض 
للزواج ياأتيها من جبران! لذلك تعود اإلى 

ترددها وتهربها خا�شة بعد اأن غزا ال�شيب 
مفرقها!.. لكن عاطفتها القوية تلح عليها 

بالكتابة، ي�شاف اإلى تلك العاطفة ح�ض 
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وجدنا جبران يت�ساءل م�ستغربا سدة ترددها وحذرها: "اأهو الخجل اأم الكبرياء 
اأم ال�سطلاحات الجتماعية" لعله كان يقارنها بالمراأة التي التقى بها في الغرب، 

والتي تتمتع بحرية التعبير عن اأعماقها دون اأن يغفل عن �سو�سية المراأة 
ال�سرقية و�سغ القيود الجتماعية عليها، ا ت�سطرها اإلى الحتماء بالخجل 
 يمن الموؤكد اأن )مي( في البداية �سعت اإلى تو   رتارة وبالكبرياء تارة اأ

المرا�سلة بينها وبين اأديب م�سهور، كي علها عاملا في تطويرها الفكري والأدبي، 
و تتوقع اأن تقع اأ�سيرة كلماته

ن�سرت  مقالة تحت عنوان )ر�سالة عمرها  عاما تف�س عن غرام مي 
بجبران ليل جبران، تناول فيها الكاتب غرام مي بجبران وذلك لمنا�سبة 
الذكر ال�سنوية لوفاتها في  ون�سر ر�سالة كانت مي قد ار�سلتها 

لجبران عام  ، لكن  يذكر ال�سيد الكاتب، ما اذا كانت الر�سالة قد ن�سرت 
في كتاب ما، بل ذكر انها )وجدت بين المخلفات( و يذكر ماهية هذه المخلفات 

، وهل هو الذي عثـر عليها واين؟ اذ ان العبارة توحي انه هو الذي عثـر على 
 ر�سالة الحب هذه بين المخلفات
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اإن�شاني مرهف باآلم الآخرين، لهذا كان 
قلقها على �شحة جبران من اأ�شباب عودتها 

  ..!للكتابة اإليه اأحيانا
لعل هذا التردد في قبول مثل هذه العلاقة 

ال�شتثنائية اأحال حياتها اإلى ماأ�شاة، 
فعا�شت القلق والمعاناة في علاقة كان 
عزاوؤها فيها هو الخيال والرحلة عبر 

الكلمة اإلى عوالم مده�شة، تناأى بها عن 
الواقع واحتياجاته الطبيعية.  

لم ت�شتطع مي الركون اإلى هذه العلاقة 
�شوى لحظات تحلق بها بعيدا، ثم ترتطم 

بالأر�ض، فالمراأة المثقفة والأديبة كانت 
تبحث عن علاقة طبيعية، تعي�ض فيها 

عواطفها واأمومتها! وفي الوقت نف�شه 
تحلق روحها فيها بعيدا عن الماألوف في 

علاقة اأقرب اإلى ال�شتثناء!..  
اأعتقد اأن روعة �شخ�شية مي تجلت في 

كونها اأنهت �شراعها الداخلي حين تاأكدت 
في النهاية من مر�ض جبران، فبدت لنا 

امراأة عا�شقة واأما حانية، ت�شعى للوقوف 
اإلى جانب جبران في محنته!... فتحيطه 

  ..!!بعواطف الحب والأمومة معا
اإن المتاأمل في ق�شة الحب هذه، لبد اأن 

تده�شه قدرة المراأة على الحب والعطاء، 
فقد منحت رجلا لم تره اأبدا كل حياتها، 

حتى اأ�شبح هذا الحب ماأ�شاتها وعزاءها 
معا! فقد اأحبت جبران عبر كلماته، 

واأخل�شت له، حتى اإنها عا�شت ت�شتمد 
القوة منها �شواء في حياة جبران اأم بعد 

وفاته!..  
للوهلة الأولى تبدو لنا مي امراأة تعي�ض 

حياة منطلقة بالقيا�ض اإلى ن�شاء ع�شرها 
ال�شرقيات، اإذ ا�شتطاعت اأن تجمع في 

�شالونها اأبرز اأدباء ع�شرها طه ح�شين، 
العقاد، الرافعي...، وذلك بف�شل �شماتها 

ال�شخ�شية الثقافة واللباقة والروح المرحة 
والإخلا�ض وال�شدق ا يدفعني اإلى 

العتقاد باأنها اأ�شهمت في تطوير الحركة 
الثقافية في تلك الفترة، خا�شة اأنها خلقت 
جوا تناف�شيا بين الأدباء، فكل واحد منهم 

كان معنيا بك�شب ودها، بل عاطفتها! لكنها 
رغم ذلك ظلت امراأة �شرقية متحفظة في 

علاقتها مع الرجل، اإلى درجة اأن العقاد قال 
لها يوما: اأنت تعي�شين كراهبة في �شومعة! 

فهي من الناحية ال�شعورية ظلت اأمينة 
لعادات ال�شرق وتقاليده، لهذا ا�شتطاعت 
اأن تنال احترام تمعها رغم اختلاطها 

بالرجال هذا من جهة، ومن جهة اأخرى كان 
ذلك خير دليل على اإخلا�شها لجبران!!..  
لقد تجاوزت مي الماألوف حين وجدت في 

كلمات الحب ملاذا عاطفيا لها، ف�شجنت 
حياتها فيها، فاختارت حبا اأ�شبه بالخيال 
على حياة عادية، فحرمت نف�شها من دفء 

العائلة و�شحت ب�شببها بالأمومة التي هي 
حلم كل امراأة!..  

ولعل خير دليل على اأهمية تلك الكلمات في 
حياة مي اأنها عا�شت متاألقة في حياتها 

الجتماعية والأدبية على وقع ر�شائل 
جبران، ولم تتدهور حياتها النف�شية اإل بعد 
ت نف�شها اأرملته،  اإذ عد  وفاة جبران

فارتدت ال�شواد عليه، وا فاقم بوؤ�شها 
وفاة اأمها في اإثره  لعلها في تلك 

الفترة بداأت ت�شعر بعدم الر�شى عن نف�شها، 
واكت�شفت اأن قرارها بعدم الزواج لم يكن 

�شائبا! وبداأت تحا�شب نف�شها بق�شوة، فقد 
اأح�شت بمدى الظلم الذي األحقته بحياتها 

حين تعلقت بكلمات جبران، ووهبت �شبابها 
لحب �شماوي ل علاقة له بالواقع وبطبيعة 

الب�شر!..  
ل الكلمة المجنحة الم�شوؤولية  ل يمكننا اأن نحم

عن تدهور حالتها النف�شية واإغراقها في 
الكاآبة، لأننا نلغي اإرادتها في ا�شتمرار 

تلك العلاقة، التي جلبت لها الفرح والألم 
ل اأقاربها في  لكننا ن�شتطيع اأن نحم ..!معا

م�شر ثم في لبنان تلك الم�شوؤولية، اإذ بدوؤوا 
باإزعاجها منذ وفاة اأبيها  فطالبوها 

بالإر، بل و�شل بهم الطمع حد مطالبتهم 
بن�شف ثروتها التي كونتها مع اأبيها! وحين 
رف�شت زاد اإزعاجهم لها، حتى و�شل �شرهم 

حد تدبير مكيدة اإدخالها م�شفى المجانين 
في لبنان! ولول م�شاعدة اأهل المروءة من 

الأدباء اأمين الريحاني وال�شرفاء من اأمثال 
اأولد الأمير عبد القادر الجزائري وغيرهم 

من ال�شحفيين والمحامين لما خرجت من 
محنتها!!.  

المده�ض اأن مي حملت ر�شائل جبران 
معها، في كل مكان رحلت اإليه، ورافقتها 

في ماأ�شاتها في م�شفى ريفز في بيروت 
اأطلعت عليها جارتها في الغرفة المجاورة، 

فقد �شكلت لها عزاء في ماأ�شاتها الرهيبة!..  
اإننا اأمام امراأة غير عادية اأخل�شت لحب 

رجل، يعي�ض بعيدا عنها، ويعترف لها، 
في اإحدى ر�شائله، اأن حياته موزعة بين 

امراأتين، امراأة الحلم وامراأة الواقع فكان 

ن�شيب مي دور الملهمة التي تحمل روح 
ال�شرق الذي يحلم بالعودة اإليه دون اأن 

ي�شتطيع، فير�شل لها تلك الكلمات المجنحة، 
ها اإليه  التي تعبر عن عواطفه لها، فت�شد

كلما حاولت فك اأ�شرها! في حين كانت امراأة 
الواقع ماري ها�شكل تقف اإلى جانبه 

فت�شانده ماديا ليكمل رحلته في عالم الفن، 
كما �شاندته معرفيا، حين كانت ت�شحح له 

ن�شخ كتبه التي كان يكتبها بالإنكليزية! 
وتعترف ماري ها�شكل اأنه عر�ض عليها 

الزواج لكنها رف�شت، ربما ب�شبب الفارق 
الكبير في ال�شن، وربما ب�شبب علاقاته 

الن�شائية المتعددة! المهم اأن �شداقتها 
بجبران ت�شتمر رغم زواجها، كما ا�شتمرت 
مي في حبها له رغم عدم زواجه بها! فقد 

اأ�شرتها كلماته المده�شة، التي ت�شتلب الروح 
والإرادة بعنفوانها و�شدقها "اأنت تحيين 

بي، واأنا اأحيا بك" كما اأ�شرتها �شراحته، فقد 
وجدناه يك�شف لها عيوب نف�شه فهو يعي�ض 

في �شجن طموحاته، يلاحقه اإح�شا�ض اأنه 
لم يقل �شيئا خالدا بعد، واأنه موؤرق بهاج�ض 

الإبداع الذي يحتاج تفرغا كليا، لعله 
ي�شتطيع اأن يقول كلمته، وهكذا يو�شح لها 

اأنه يعي�ض اأ�شير م�شروعاته الفنية والأدبية، 
واأن المراأة في حياته ملهمة ورفيقة اإبداع 

بعيدة عن الأطر الماألوفة!  
لقد عا�ض جبران في الغرب كما يروي 

�شديقه ميخائيل نعيمة حياة منطلقة دون 
اأية قيود، فعرف العديد من الن�شاء، وطمح 

اإلى اأن يعي�ض حياة خيالية مع امراأة �شرقية، 
تغذي اإبداعه بنب�ض خا�ض، كانت هذه 

الزدواجية تريحه وربما م�شدر اإلهام له، 
 مي في حين كانت العلاقة بالن�شبة اإلى
حياتها باأكملها رغم اأنها خيال اأقرب اإلى 
الحلم! فبدت كلماته ت�شري في عروقها 

 مي لتمنحها دماء الحياة واألقها، لقد كانت
�شحية علاقة ر�شمها الرجل كما يريد له 

طموحه الإبداعي بمعزل عما تريده المراأة 
اأو تحلم به.  

اإذا لو كانت مي امراأة عادية لرف�شت 
تلك العلاقة التي كانت عبئا عليها!! هنا 

نت�شاءل: هل طغت على مي رهافة ح�ض 
الأديبة، فعا�شت مخل�شة للكلمة في حياتها 

ال�شخ�شية وفي حياتها العامة! هل راأت 
في الخيال جمال يفوق الواقع؟ هل كانت 
كلمات جبران حلما لذت به يعو�شها عن 
بوؤ�ض الواقع؟... هل حياتها في م�شر اأي 

في بيئة غريبة عن بيتها في ال�شام �شببا في 
تعلقها بجبران، الذي راأت فيه وطنا تنتمي 

اإليه!؟ هل اأح�شت باأن هذه البيئة العربية قد 
عجزت عن اإنجاب كفء لها؟.. فكان الخيال 

اأرحم بها من الواقع!.  
ربما افتقدت في محيطها الرجل الند لهذا 

عا�شت ق�شة حب تر�شي ذاتها، ولو كان ذلك 
عبر الوهم والخيال، مادام الواقع لم يطرح 

اأمامها من يراه قلبها منا�شبا فعا�شت ال�شدق 
والإخلا�ض لعلاقة اأ�شبه بالحلم، بل دعاها 

فيها جبران بامراأة الحلم.  
لقد اأده�شتني ت�شحية المراأة ب�شبابها من 

اأجل حب �شماوي، كما اآلمني �شياع �شوتها 
الخا�ض ب�شياع معظم ر�شائلها، رغم اأنها 
�شحت بحياتها من اأجل هذا الحب! لهذا 

تجراأت في كتابي "الحب ال�شماوي بين مي 
زيادة وجبران خليل جبران" على تج�شيده 

عبر الخيال م�شتعينة بر�شائل جبران، كي 
 اأ�شتطيع ا�شت�شفاف ردود فعل مي، واأبين

اأن الكلمة لم تكن محور حياتها الأدبية 
فقط، واإنما محور حياتها ال�شخ�شية!.. 
لهذا يمكنني القول باأن اأبطال هذا الحب 

ال�شماوي ثلاثة مي وجبران والكلمة 
  .المجنحة

ولكن األم تكن الكلمة والخيال اأحد اأ�شباب 
كاآبة مي التي ملاأت الغ�شة حياتها؟ 

ل الكلمة المجنحة الم�سوؤولية عن تدهور حالتها النف�سية  كننا اأن نحم ل
واإغراقها في الكابة، لأننا نلغي اإرادتها في ا�ستمرار تلك العلاقة، التي جلبت 

ل اأقاربها في م�سر ثم في لبنان  لكننا ن�ستطيع اأن نحم معا والأ لها الفر
 ،فطالبوها بالإر )( تلك الم�سوؤولية، اإذ بدوؤوا باإزعاجها منذ وفاة اأبيها

بل و�سل بهم الطمع حد مطالبتهم بن�س ثروتها التي كونتها مع اأبيها وحين 
رف�ست زاد اإزعاجهم لها

 
فوزي كر

في مرحلة �شبا القراءة، وعلى غير عادة اأبناء هذه المرحلة، كنت ل اأقرب 
 كتابات جبران خليل جبران. اأو كنت اأقربها بم�شاعر من يقرب ن�شو�شا

غير جدية.
لم اأكن اأح�شن معرفة �شفة الن�ض الجدي، والآخر الذي ل يتمتع بهذه 

، من غير وعي بالتاأكيد، في اأن الن�ض غير  ال�شفة. على اأني كنت اأجتهد
الجدي هو الذي تقبل عليه بي�شر ومن غير عنت. ويبعث فيك م�شاعر من 

، في الظاهر في  يقراأ لي�شتمتع، لأن من مزايا الن�ض الجدي اأن ل يمتعك
الأقل.

ه اأي�شا. محاولة معرفة لماذا اأقراأ، ولأي  كانت له منافع الخطاأ القد
هدف؟ ولكن هذه المنافع كانت على ح�شاب جبران بالتاأكيد.

مع الن�شج عرفت اأن جبران الإنكليزية يتمتع بما يتمتع به جبران 
  وقد كتب العربية من �شهرة و�شيوع. بل اأن �شيوع جبران الإنكليزية

 اأو�شع بكثير من جبران العربية. عرفت منها بالإنكليزية  كتب من
ك�شبير ولو ت�شو. واأن  بعد �ش اأن جبران هو ال�شم الثالث الأكثر مبيعا

 فيها عن راء ق�شيدة نثر يتحد  الذي يتكون من ،النبي كتابه
ي�شبه زراد�شت نيت�شة، قد باع 

في اأمريكا وحدها، منذ طباعته 
عام ، اأكثر من  ملايين 

ن�شخة. واأنه اأ�شبح اإنجيل الجيل 
ال�شتيني الغربي، حتى �شار يبيع  

بينهم قرابة �شتة اآلف ن�شخة 
في الأ�شبوع الواحد. واأنه جعل 
ا�شم جبران يطلق على مدار�ض 

في اأمريكا، وجعل ن�شو�شه تقراأ 
في حفلات الزواج، والجنائز، 

وي�شت�شهد بها في كتب الفن 
المدر�شية، وفي تعاويذ الحمل، 

والأرق والرغائب.
ولكن هذه المعرفة لم تكن كفيلة 

بترغيبي في قراءة جبران، 
واإعادة النظر في ن�شه، الذي 

راأيته اأيام ال�شبا غير جدي. فما 
زلت اأجده وجدانيا بميوعة، 

مثاليا من دون �شلابة. ثم اأن نقاد 
الأدب الإنكليز لم يلتفتوا اإليه 

التفاتة مبالية، وجدية، بحيث 
يدفعني الأمر اإلى المبالة والجد. 

فلم ي�شدر عنه في هذا الحقل 
كتاب واحد. وفي حقل ال�شيرة لم 

 ي�شدر عن حياته، برغم كل هذه ال�شهرة، اإل كتابان: الأول اأ�شدره ابن
عمه الذي يحمل ال�شم ذاته خليل جبران عام ، بعنوان خليل 

  والآخر اأ�شدره روبن وترفيلد عام .جبران: حياته واأعماله
.النبي: حياة وزمان خليل جبران بعنوان

كان في حياة جبران �شيء ما من اإيهام النف�ض واإيهام الآخر، يلقي 
على الن�ض المت�شامي ظل ارتياب. حين اأ�شر به الفنان المت�شوف فريد 

هولند دي ذو الميول ال�شاذة، وجبران بعد في �شن الثلا ع�شرة 
.النبي ال�شغير شنة، �شار يقدمه كر�شام في كل محفل على اأنه�
دة في  مفي لبنان، فاأ�شبحت الوالدة هي المعت كان والده �شكيرا

تربية الأطفال. هاجرت بهم اإلى اأمريكا وهناك علمتهم العمل 
اإل جبران، الذي كان ميال بطبعه اإلى التاأمل ف�شارت تدفع عنه 

ال�شائلين على اأنه غائب برغم ح�شوره الج�شدي. وبالرغم من الموت 
الذي خطف العائلة جميعا في مرحلة مبكرة، اأمه كاملة واأخته 
�شلطانة واأخاه بطر�ض، ظل جبران على طموحه، تحت رعاية 

 ،وت�شجيع جديدين من الكاتبة ها�شكل، التي اأحبته واأعانته ماليا
حتى اأنها اأر�شلته للدرا�شة اإلى باري�ض على ح�شابها الخا�ض، ف�شار 

ياأخذ دعم ها�شكل المالي من دون تعوي�ض من عاطفة حيال المراأة 
الكريمة، والمولهة. حين رجع من لبنان عام ، بعد �شنوات 

درا�شة امتدت ثلاثا، كان يحكي لل�شحفيين عن الغنى الكاذب 
لعائلته الأر�شتقراطية الذي تركه وراءه، ويتحد عن 
اكت�شافه للنظرية الن�شبية، وي�شع على ل�شان النحات 

رودان، حين التقاه في باري�ض، كلاما لم يقله، يراه 
فيه وليم بليك القرن الع�شرين! ي�شاف اإلى ذلك هذا 

الإدمان الكحولي على احت�شاء العرق ال�شوري ـ كانت 
اأخته ماريانا تزوده به بالغالونات ـ، والذي اأدى به اإلى 
تلف الكبد ومن ثم الموت! اأمور كثيرة اإذن تعزز موقفي 
منذ اأيام ال�شبا. ا�شتعدتها واأنا اأتاأمل الطبعة الجديدة 

الفاتنة التي �شدرت بالإنكليزية لأعماله الكاملة، عن دار  
ال�شهيرة.  Everyman
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كوليت مرسليان

جبران ال�شاعري والثائر والمجنون، 
جبران في روحانياته التي ا�شتقت من كل 
الأديان ال�شماوية، فرف�شت هنا وتجراأت 

ا به جمع  ا خا�شا اأو عالم هناك، وبنت �شرح
ر به، حتى يخال  فيه كل من اأحب وكل من اأث

للقارئ لأعماله اأن كل من عرف جبران اأو 
�ض مناخاته  كل من اأحبه اأو عاي�شه وتلم
ته الآلهة و�شار في منزلة مترفعة  قد م�ش
هي بين الأر�ض وال�شماء، اأو بين الواقع 

والمتخيل، اأو في تلك الحديقة-الجنة 
الف�شيحة والعطرة التي بناها جبران على 

ا.  ا وديني فل�شفي الأر�ض، واأثارت جدل
وهذا يعود اإلى قدرة هذا العبقري على 

الدمج الملتب�ض والغام�ض الذي اأحدثه بين 
الواقع والدين، اأو بين مناخات ”�شماوية“ 

جعلها في كتاباته ت�شطع على الأر�ض في 
رغبة هائلة لديه لروؤية الإن�شان على �شورة 

الله. وقد تكون هذه هي النقطة الأ�شا�شية 
في كل كتابات جبران، تلك التجربة 

الإن�شانية والكتابية المتفوقة لديه في خلق 
ا  عالم روحاني على الأر�ض، وهو قطع قرن
كاملا على هذه الكتابات من دون اأن تخ�شر 
هذه الأخيرة الرهان، اأو لربما هو اأكثر من 

رهان، هو حقيقة لم�شها جبران وحاول اأن 
يجعلنا نلم�شها بدورنا.

لي�ض من قارئ لجبران خليل جبران في 
�شنين مراهقته وبعدها في ا�شتعادات دائمة 

لأعماله اإل وتعلق باأعمال الرجل، وبالبعد 
الروحاني وال�شعري الهائل لموؤلفاته التي 
تعطي اإجابات على كل الأ�شئلة، من دون 

ا  اأن يعرف القارئ اأن يحدد جواب
منها. بل اإن موع اأعماله 
�شرخة واحدة في وجه 

الإن�شانية، �شرخة هائلة، 
ا هام�شة  مدوية واأحيان

وخافتة، تقول ول تقول، 
ت�شع الإ�شبع على الجرح، 

ا مو�شدة، تحاكي  تفتح اأبواب
المجهول والخفي والغام�ض، 

ت�شرح في الحقول 
ال�شا�شعة، تقطع 

الدروب الوعرة وتم�شي وتم�شي معه 
نحو اأفق لمتناهي. وكاأن جبران، في 

كل ما كتبه، حاول اأن ي�شرح للقارئ كل 
اأحا�شي�شه واأفكاره حيال الكون والحياة 
والخالق، كذلك كل م�شاعره القوية تجاه 
الإن�شان على الأر�ض. فكل اإن�شان اأو كل 

�شخ�شية كتب عنها جبران اأو و�شفها، قد 
اأ�شفى عليها م�شحة ربانية، و�شاروا كلهم 
معه في ”حديقة النبي“ تلك التي تقع على 

تخوم اأر�ض الواقع.
غابات الأرز

واإذا كانت الأر�ض التي ولد فيها جبران، 
وبالتحديد بلدته ب�شري ال�شمالية القريبة 
من غابات الأرز في لبنان، قد جعلت الفتى 

ال�شغير يتعلق بجماليات طبيعتها، فهي 
ا علمته الثورة والع�شيان والتوق  اأي�ش

اإلى الحرية في خ�شم الأحدا التي 
�شهدتها في الحقبة الزمنية التي ولد فيها 
ا، كالتي عا�شها الوطن في كل  جبران تمام
جهاته من فقر وحروب و�شراعات داخلية 

د وحب  ت لديه روح التمر واحتلالت نم
التغيير.

ولد جبران خليل جبران في ال�شاد�ض من 
كانون الثاني من العام  في ب�شري، 
و�شهدت المنطقة في تلك الحقبة من الحكم 

العثماني �شعوبات معي�شية، وكان اأ�شعبها 
على عائلة جبران، الموؤلفة من اأربعة اأولد، 
حين اأدخل الوالد اإلى ال�شجن لجرم �شرقة 
لم يرتكبه. لكن ذلك لم يجعل الوالدة كاملة 

رحمة تغير راأيها في اأن ابنها الفتي جبران 
”عبقري“ اأو ”لي�ض ك�شائر الأولد“. وهذا 

الإ�شرار لدى والدته لم ينبع من اأوهام بل 
من تفا�شيل واإنجازات اإبداعية كان يقوم 

بها الولد جبران المحا�شر بالفقر وال�شابح 
في عالم اآخر داخل راأ�شه وقلبه. وهذا 

التعلق العاطفي اأو التواطوؤ الجميل ما بين 
جبران ال�شغير واأمه كان اأجمل البدايات 
لعواطف الرجل الذي اآمنت به تلك المراأة 

ت على فتح الأبواب  الذكية، وهي اأ�شر
اأمامه، حتى اأن قرار الهجرة اإلى اأميركا كان 
ل�شببين، ثانيهما تاأمين لقمة العي�ض للعائلة، 

واأولهما اأن يكمل جبران تعليمه. وما بين 
لبنان وبو�شطن وباري�ض ونيويورك بداأ 
ا ظل  جبران الكتابة، ولكن كان هناك دوم

ت المراأة  المراأة وراءه، و�شرعان ما تغير
من دون اأن يتغير وقعها عليه، من والدته 
انتقلت �شرارة الحب والرعاية اإلى ماري 

جت الأخيرة، اكتفى  ها�شكل. وحين تزو
بر�شائل الأديبة ال�شديقة مي زيادة التي لم 

يلتقها في حياته لكنها �شاندته من البعيد، 
ا كانت هناك �شديقته بربارا يونغ  واأي�ش

واأخته مريانا وغيرها من الن�شاء اللواتي 
خلدهن في ر�شوم حاول من خلالها، وعلى 

ملامحهن، اأن ير�شم وجه الإن�شانية.
�سبر الأغوار

وفي ذكرى جبران ل ي�شعنا اإعادة الحديث 
والكتابة عن حياته وظروفها، اأو عن 

موؤلفاته وتاأويلاتها المتداولة منذ قرن، لكن 
ل في نظرة العالم اإليه، وهي  ثمة ما تبد

خطوة باتجاه �شبر اأغوار عالمه واأ�شلوبه 
الكتابي ال�شهل الممتنع. كذلك ينظر النقاد 

اليوم اإلى ر�شومه ب�شكل مختلف. فحين 
كان الأمر رد درا�شة تقليدية في بادئ 

الأمر، بالنظر اإلى اأ�شلوبه في ر�شم الج�شد 
الأنثوي اأو الذكوري، كانت العتبارات 

مختلفة كمثل تجاهله لتفا�شيل دقيقة في 
ا  تقنيات ر�شم العري، لكن الأمر بات مختلف

ر النظريات الت�شكيلية  اليوم مع تطو
المنفتحة على كل الأ�شاليب، وما كان 

 ا اأو مو�شع نقد �شار ي�شكل �شوؤال مرفو�ش
ا في فهم عالم جبران: كل هذا العري  جديد

الذي ر�شمه جبران، ما كان معناه؟ لماذا 
تبدو بع�ض الأع�شاء منقو�شة اأو مبهمة اأو 

ر على جبران اتقان العري  باهتة؟ هل تعذ
د جعل بع�ض النقاط في  اأكثر اأم اأنه تق�ش

الج�شد بارزة اأكثر من غيرها، اأو م�شو�شة، 
اأو حتى مبتورة؟ ومن دون �شك، اأن جبران 
التلميذ الباري�شي في اأبرز المعاهد قد ر�شم 

العري الكلا�شيكي بكل التقنيات غير اأنه 
اختار العري الطالع من ق�شائده ومقاطعه 

النثرية الخلابة، حيث الج�شد جزء من 
الطبيعة الل�شيقة بالإن�شان. والعري مع 

جبران حقيقة، نافذة على الحقيقة، اأو في 
لوحات اأخرى هو كل الحقيقة الم�شرعة 

د جبران كل �شخ�شياته في  الأبواب. جر

ر�شومه من لبا�شهم، وجعلهم يرتدون 
عريهم المقنع، اأي وكاأنه ر�شم العري فوق 

ا بالروح.  الآخر الأعمق والأ�شد الت�شاق
وكلما تو�شح العري، وغاب ال�شباب عنه، 

تلم�ض الحقيقة اأكثر. وكاأن كل �شخ�شية 
ل  ا نتيجة ت�شك عارية في ر�شومه هي اأي�ش
لعنا�شر الطبيعة في جنونها وعوا�شفها، 
اأو في اأنقى حالتها، حيث تختلط الرياح 

بالرمال بالماء بال�شوء، لتظهر روؤيا عارية 
ا الوجوه الجبرانية  ردة، فتظهر اأي�ش
باهتة �شاكنة وكاأنها بين الحياة والموت، 

اأو في بعد اآخر بين الألوهة والطبيعة 
الب�شرية: كلهم ر�شمهم على هذا النحو 

ي اإلى اأ�شدقائه  من اأفراد عائلته في ب�شر
وحبيباته في بو�شطن ونيويورك، ما يعني 
اأن جبران بقي في كل تنقلاته خارج الزمان 

والمكان مقفلا على التاأثيرات الخارجية 
حين هو ينظر اإلى كل اإن�شان عاي�شه نظرة 

ميتافيزيقية وفل�شفية �شرفة.
يختبر الحزن

عا�ض جبران لير�شم ويكتب لكنه لم يع�ض 
ا ف�شلت الطفل المدهو�ض  عام  :طويلا

بالكون عن الحقيقة التي لم�شها مع رحيله. 
رحلة عا�شق للحياة والطبيعة والإن�شان 

تخللتها الماآ�شي والأحزان، في فقدانه، 
اأول، لمعظم اأفراد عائلته بمر�ض ال�شل، 

و�شول اإلى غربته عن الوطن. وفي المرحلة 
الأخيرة عزلته بعد اإ�شابته بالمر�ض. ولكن 

في كل هذا، كان جبران يختبر الحزن في 
معانيه الإن�شانية ويختبر الموت ورحيل 
ق  كل تلك التجارب تعم من يحب، جاعلا

ا اختبر بنف�شه  اإح�شا�شه اأكثر بالحياة، تمام
معنى ال�شلب في �شغره حين وقع وهو 

في العا�شرة من عمره عن �شخرة عالية في 
قريته وك�شر كتفه ما جعل الأطباء يقررون 

ا عديدة  تركه في و�شعية ال�شلب �شهور
ليلتحم الك�شر، وهذه الحادثة تركت اأثرها 
ا حين كتب ي�شوع ابن  في نف�شه، خ�شو�ش

الإن�شان.
النبي

اأما كتابه النبي الذي كان حلم حياته طوال 
�شنوات، فكان خلا�شة تجربة فل�شفية 

 ودينية واأدبية عميقة. لكن ثمة �شوؤال ظل
اد ول زال يطرح حتى اليوم  يوؤرق النق
ويتعلق بت�شنيف النبي: هل هو �شعر 

واأدب؟ هل هو فل�شفة؟ هل هو دين اأو ما 
يقارب الدين؟ كل هذا يطرح حول األغاز 

الكتاب ومناخاته و�شخ�شياته الملتب�شة ما 
بين اأر�شية و�شماوية واأمكنته الملتب�شة 

كذلك معانيه. لكن ما تاأكد حول النبي هو 
ذاك الإجماع على روعة كل ما قاله جبران، 

وما رمز اإليه في �شخ�شيات الكتاب، من 
”المطرة“ وغيرهما،  ”الم�شطفى“ اإلى 

وفي رائحة البخور التي تفوح منه. وهو 
اإن تحد بلغة الأنبياء، واإن بحث في 

الماورائيات، فاإنما بقي في الواقع وفي 
ح�شرة الإن�شان، ذاك الإن�شان بطله الأول 

ا ذاك ال�شرق: ”و�شوب  والأخير، واأي�ش
ال�شرق اأبحرت ال�شفينة“، �شفينة النبي 

الذي عاد اإلى مهد فل�شفته وح�شارته 
وديانته واإيمانه بعد اأن نطق بكل ما نطق 

في الكتاب.
ا، وجهة ”نبيه“ �شوب ال�شرق.  واإذ

فجبران وقع تحت �شحر ال�شرق، 
وبالتحديد تحت �شحر وطنه وطبيعته، 

حيث ارتبطت روحانياته بتلك البقعة 
الطبيعية، فاأبدع في مزج الم�شهدية 

الطبيعية ب�شورة الخالق وبالتوا�شل معه. 
في ر�شالة اإلى ماري ها�شكل كتب:

لقد هبت العا�شفة الرهيبة التي كنت 
اأنتظرها. ال�شماء ملبدة، والبحر مزبد 

واأرواح الآلهة المجهولة تطوف بين ال�شماء 
والبحر…

 ما الذي في العا�شفة يهز كياني على هذا 
النحو؟ لم اأجدني اأف�شل واأقوى واأكثر ثقة 

بالحياة عندما تهب عا�شفة؟…

ا ف�سلت الطفل  عام  : ويلا يع�س  س جبران لير�سم ويكتب لكنهعا
المدهوس بالكون عن الحقيقة التي لم�سها مع رحيله رحلة عاسق للحياة 

، لمعظم اأفراد  سي والأحزان، في فقدانه، اأول�والطبيعة والإن�سان تخللتها الما
عائلته ر�س ال�سل، و�سول اإلى غربته عن الون وفي المرحلة الأيرة 

عزلته بعد اإ�سابته بالمر�س ولكن في كل هذا، كان جبران يختبر الحزن في 
معانيه الإن�سانية ويختبر الموت ورحيل من يحب، جاعلا كل تلك التجارب 

ق اإح�سا�سه اأك بالحياة تعم
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ـــــا ــــر دوم ــــس ــــا� الح

: ”اإن هذا الرجل نون اأيها النا�س“ وما  قائلا و�سر )…(
لت ال�سم�س وجهي العاري، فالتهبت  رفعت نظري لأراه حتى قب
نف�سي حبة ال�سم�س، و اأعد بحاجة اإلى براقعي وكاأا اأنا 
: ”مباركون مباركون هوؤلء الل�سو�س  ت قائلافي غيبوبة �سر

…الذين �سرقوا براقعي
ل اأف�سل البدايات  ليل جبران قد ت�سك كلمات من جبران

للكتابة عن هذا الأديب اللبناني والعالمي الذي تبقى اأعماله 
وب�سكل ا�س كتابه النبي ار الت�سنيفات الأدبية لما 

نته من سعر وفل�سفة وروحانيات وماورائيات واجتماع  ت�سم
و�سيا�سة وفانتازيا حلمية قريبة من الروؤيا وحب وبيعة وموت 
د وثورة وما وراء الحياة كل هذا ن�ستعيده ونعي�سه  روحياة و
من جديد في كل مرة ن�ستذكر فيها جبران ليل جبران، الذي 

يبدو اليوم وفي كل ما ت�ستعيده فيه الموؤ�س�سات الأدبية والفكرية 
ا  ا ومتجاوب ا على ولدته، حا�سر عام  في ذكر ،في العا

مع واقعنا في كل ما كتبه وفاعلا
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وكان جبران يعترف ب�شعفه اأمام وطنه 
ا كما كل اإن�شان له �شعفه وحبه  تمام

وانتماءاته. وتلك البقعة، التي عا�ض فيها 
طفولته، بقيت هي الأ�شا�ض في راأ�شه 
واأحلامه وتخيلاته: وحين كان يكتب 

في موا�شيع فل�شفية وما ورائية عامة، 
بقيت الم�شهديات في راأ�شه هي هي: من 

ب�شري اإلى بعلبك اإلى الهرمل، حيث عمل 
والده في مزرعة هناك اإلى ال�شاحل، 

ا،  ا يافع واكت�شافه المذهل للبحر وكان ولد
اإلى �شحر غابات الأرز المجاورة لم�شكنه: 

تلك الطبيعة الخلابة في جبال لبنان فترة 
ا  ق�شت نق�شنهايات القرن التا�شع ع�شر ن

في قلب وذاكرة جبران، وهو ا�شتخدم كل 
المفردات النابعة من الحياة القروية مئات، 

بل اآلف، المرات في كتبه، وكاأنها الخلفية 
ال�شورية الرا�شخة لكل فكره: المراعي، 

الرياح، ال�شباب، ال�شواقي، ال�شم�ض، 
العوا�شف، الغابات، البيادر، الح�شاد. 

حتى اأنه اأخ�شع، بجماليات جامحة ل 
تقاوم وب�شحر في الكتابة، كل مو�شوعاته 

الفل�شفية الدنيوية وال�شماوية اإلى علاقة 
الن�شان بالأر�ض والطبيعة، وكاأن الولدة 
زرع وح�شاد، والموت والقيامة بيادر قمح 

تندثر وتعود مع كل مو�شم. �شحيح اأن 
ا كتبوا في هذا الطار،  ا و�شعراء كثر كتاب

لكن ثمة ما يميز جبران. وقد نجد الإجابة 
في مقالة �شهيرة له عنوانها لكم لبنانكم 

ولي لبناني. ومن دون �شك اأن ما راآه 
جبران في لبنانه، وب�شكل خا�ض في ذاك 
م�شه  قد  قادي�شا،  المقد�ض“ في  ”الوادي 

ا فيه. ا جلي وترك اأثر
ا ما وراء الأ�شياء وما  فجبران راأى دوم

ا اأحبابه  وراء الوجوه، لذا هو عرف دائم
واأ�شدقائه، وكل الن�شاء اللواتي ر�شمهن 
اأو اأحبهن نفذ اإلى اأعماقهن بنظرة، بكلمة 

اأو بر�شالة.
ماري ها�سكل

وتبقى علاقته بماري ها�شكل من اأ�شف 
العلاقات العاطفية التي �شجلتها للتاريخ 
الر�شائل اأو بالتحديد اأدب الر�شائل. تلك 

المراأة، التي اأحبت جبران واآمنت بموهبته 
وعبقريته، لم تكن امراأة عادية. على الأقل 

في نظر جبران المولع بحبها. وما من 
مرا�شلات اأدبية في العالم اأحدثت الوهج 

الذي اأحدثته مرا�شلات جبران وماري 
ها�شكل التي تعد بالمئات، وتخت�شر الحب 

والحياة والألم والمعاناة والرجاء، كما 
تخت�شر اأحدا حياة ت�شج بالحركة 

ا اإل وناق�شه  والبداع: لم يترك مو�شوع
ا اإل وو�شفه لها  معها، لم يترك اإح�شا�ش
بقلب ناب�ض وبمخيلة م�شتعلة بالأفكار 
وال�شور. واأجمل ما في هذه الر�شائل 

ذاك التواطوؤ الخفي بينهما وعلى خلفية 

الحب الهائل والخامد، لتمرير الفر�ض فيما 
بينهما لجعل كل واحد يطلق العنان لنف�شه 
ويقول كل ما في داخله اإلى اآخر رمق. وكل 

ر�شالة كتبها جبران لها�شكل كانت على 
مقدار من الزخم والندفاع لتبدو وكاأنها 
الأولى اأو الأخيرة. بهذا الدفق الجارف 

ا�شتمر جبران �شنوات طويلة يكتب ويكتب 
لماري وكاأنه يحاد نف�شه، ما يجعل القارئ 
يت�شاءل حول تلك المراأة التي، وعلى الرغم 

من رف�شها الزواج به، وعلى الأرجح 
ب�شبب فارق العمر بينهما كانت تكبره 
ا على الرغم من  واأي�ش ،بع�شر �شنوات

زواجها المتاأخر من اآخر ا�شتمرت تكتب 
لجبران وكاأنها تحاد روحها، وكاأنه لي�ض 
في الأمر خيانة بل رد روحين تتلام�شان 

وتتوا�شلان خارج حدود الزمان والمكان.

واإذا كانت موؤلفات جبران قد بهرت قراآءه 
فقد كان لتلك الر�شائل وقعها لما فتحته من 

اآفاق جديدة في فهم حميميات ذاك الكاتب، 
من حميميات عواطفه اإلى حميميات 

اأفكاره وم�شودات اأفكاره الدولية التي 
�شبقت كتابة المجنون والعوا�شف والنبي 

والمواكب وغيرها من الموؤلفات.

في متح جبران
والكتابة عن جبران ت�شبه، اإلى حد ما، 

ال�شعور الذي تتركه الزيارة اإلى متحفه 
الخا�ض في ب�شري. ذاك ال�شعور الهائل 

بالمتلاء والوحي اإلى حد الفي�ض من دون 
ادراك كلمة لت�شف الم�شهدية: كلهم هنا في 

لوحات ر�شمها: اأفراد عائلته، اأ�شدقاء، 
كتاب، حبيبات. ولكن هل هم كذلك اليوم 

في وجودهم الملتب�ض داخل تلك ال�شومعة 
الروحية؟ وهل التقاهم جبران بعد رحيله 

عند تخوم الحقيقة التي �شعى طوال حياته 
لدراكها؟

تلك الحقيقة التي بحث عنها في الكتب 
والأديان وفي الواقع والحياة وفي ما 

ا منها عبر بحثه  وراء الحياة ،وادرك بع�ش
في اليمان بالخالق والطبيعة والقيامة 

ورحلة الروح المجهولة:
اأيتها الغمامة، يا اأختي الغمامة

اأنا واأنت الآن �شيء واحد
ا منذ وقت طويل لم اأكن ذات

الجدران انهارت
وال�شلا�شل انك�شرت

واأنا ارتفعت اليك
ا اإلى اأن ياأتي يوم الحياة  و�شنبحر مع

الثانية
عندما يلقيك الفجر قطرات ندى في حديقة

ويقذف بي طفلا في ح�شن امراأة…
ا عن هذه  لم يكن رحيل جبران نهائي

ا  الأر�ض التي اأحب، وحياته الق�شيرة ن�شبي
كانت خ�شبة وغنية وكاأنه عا�ض األف عام. 

وفي ق�شيدة نثرية، يعتبر بها وب�شواها 
رائد الق�شيدة النثرية المبكر، بعنوان جمال 

الموت كتب:
دعوني اأ، فقد �شكرت نف�شي بالمحبة، 

دعوني اأرقد، فقد �شبعت روحي من الأيام 
والليالي…

يوم مات جبران  ني�شان  كتبت 
�شحيفة نيويورك �شان الأميركية: ”مات 

نبي“، ويوم و�شل جثمانه اإلى لبنان 
في  اآب ، ا�شتقبلته الح�شود من 

  .بيروت اإلى بلدته في موكب تاريخي
�شنة على ولدة جبران كانت ذكرى كافية، 

منذ بداية هذا العام، ل�شتعادة عالمه ما بين 
لبنان وباري�ض واأميركا حيث عا�ض وكتب 

ور�شم ومات. وقيل ويقال الكثير طوال 
هذه ال�شنة التكريمية له عبر موؤتمرات 

وندوات واأعمال م�شرحية ومعار�ض 
لر�شومه واإعادة طباعة كتبه وموؤلفاته، 

ومع كل هذا ي�شتمر لغز جبران ولغز كتابه 
النبي الذي بقي يختمر في وجدانه طيلة 

  ا قبل اأن يدونه عام ع�شرين عام
لتبلغ مبيعاته، بعد �شنوات ع�شرات، 

ملايين الن�شخ حول العالم، وباأربعين لغة.
وفي عمق المعنى الخا�ض بكتاب النبي 
قد يعثر القارئ على معاناة الكاتب في 
انجاز هذا الموؤلف الذي، واإن جاء على 

نبرة تاأملية، فهو يحفل بالمجاز والرموز 
ا على قراءته.  والخفايا، لذا يحر�ض دوم

وفي هذا الطار، كتب وقال على ل�شان 
نبيه:

واإن جاءت كلماتي هذه غام�شة على 
اأفهامكم فلا ت�شعوا وراء اي�شاحها، فاإن 

الغمو�ض وال�شد هما بداءة كل �شيء ل 
نهايته.

وقد يكون اأجمل ما في كتابات جبران ذاك 

ال�شغف بتق�شي الم�شتقبل وفهمه وك�شف 
الأ�شرار وتلم�ض وجه الحقيقة بيديه، لذا 
هو ربما ر�شم كل �شخ�شياته عارية اأمام 

وجه الحقيقة باأج�شاد مقبلة على المجهول 
وباأيد مفتوحة على المغامرة و�شغف الآتي، 

ا. وكما عا�ض كل  اأي على �شورته تمام
ا ”ما قد  ا في ما �شياأتي نا�شي حياته: زاهد

م�شى“.
�سيرته

  ولد جبران خليل جبران في :
كانون الثاني في ب�شري، �شمال لبنان، 
وهو الولد البكر لخليل جبران وكاملة 

رحمة. وله �شقيق يدعى بطر�ض من 
زيجة اأولى للاأم �شافرت على اأثرها اإلى 

البرازيل مع زوجها وعادت بعد �شنة 
اأرملة مع طفلها، وله اأختان: �شلطانة 

ومريانا.
 – : تلقى تعليمه في مدر�شة 

الخوري جرمانو�ض التابعة لدير مار 
لي�شاع حيث در�ض العربية وال�شريانية، 
وتاأثر بالطبيعة ال�شمالية وبخا�شة غابة 

الأرز المجاورة.
: �شجن والده على اثر اتهامه 

باختلا�ض اأموال الدولة العثمانية، وكان 
�ض ل�شرقة  الأخير يجبي ال�شرائب وتعر

كلفته تفكك اأ�شرته وهجرتها.
: في التا�شعة من عمره، �شقط 

جبران عن �شخرة عالية فانك�شر عظم 
كتفه، و�شلب على خ�شبة ب�شعة اأ�شهر 

لي�شفى، واكت�شف عبر هذه التجربة معنى 
ال�شلب واأبعاده.

: هاجرت العائلة في  حزيران 
من مرفاأ بيروت باتجاه الوليات المتحدة 
ا اإلى بو�شطن. التحق  الأميركية وتحديد

جبران بمدر�شة في اأوليربلي�ض و�شرعان 
ما اكت�شفت مدر�شته جي�شي فيرمونت 

موهبته الفذة، فعرفته اإلى الم�شور 
فريدهو لنداي ليطلقه في عالم الر�شم.
: بداأ جبران يعمل بجدية على 

الكتابة والر�شم واأبهر من حوله. وفي 
ف اإلى جوزفين  معر�ض لداي تعر

ا لعديد من  بر�شتون �شارت نموذج
لوحاته.

 – : عاد اإلى بيروت والتحق 
بمدر�شة الحكمة ليعمق درا�شته للعربية، 

على يد الخوري يو�شف الحداد، واأ�ش�ض 
مع زميله يو�شف الحويك لة المنارة.
: عاد اإلى بو�شطن ليفجع بموت 

اأخته �شلطانة وبعدها والدته.
: بداأ بن�شر مقالت اأدبية وفل�شفية 

بعنوان دمعة وابت�شامة في جريدة 
المهاجر ل�شاحبها اأمين الغريب.

ف اإلى ماري ها�شكل التي  تعر :-
تبنت موهبته واأر�شلته ليتابع تعليمه 

وتخ�ش�شه في الر�شم.
: ن�شر كتابه المو�شيقى.
: ن�شر عرائ�ض المروج.

: المرحلة الباري�شية: در�ض جبران 
الر�شم وا�شتمر في كتابته فن�شر الأرواح 

المتمردة، والتقى في باري�ض كبار الفنانين 
اأبرزهم النحات رودان.

: عاد اإلى بو�شطن وعر�ض على 
ماري ها�شكل الزواج فرف�شته لأنها 

تكبره بع�شرة اأعوام وبقي على حبه لها 
حتى اته، وتبادل معها اآلف الر�شائل.

: انتقل اإلى نيويورك حيث بقي 
حتى اته. وهناك بداأ بطباعة كتبه 

وموؤلفاته.
 اأر�شلت له الأديبة اللبنانية مي :

زيادة مقالة نقدية حول كتاب له ومنذ ذلك 
الحين، بداأ بمرا�شلتها ور�شالتها الأخيرة 

له كانت قبل اأيام قليلة من موته. وكتب 
الأجنحة المتك�شرة.

: قراأ نت�شيه وتاأثر به وعلى اأثر 
ذلك كتب العواطف فيما بعد واأقام 

ا لر�شومه برعاية ها�شكل في قاعة  معر�ش
”مونترو�ض“.

: بداأ كتاباته التي تناق�ض نظرية 
ا اأكثر �شوب ال�شوفية. نت�شيه متجه

: كتب المجنون.
: كتب المطولة ال�شعرية المواكب.

ا من بيته في  اأ�ش�ض، انطلاق :
نيويورك، ”الرابطة القلمية“ وانتخب 
ا لها، و�شمت اأبرز �شعراء واأدباء  عميد

المهجر اللبنانيين، وكتب ال�شابق.
: كتب البدائع والطرائف والتائه، 

ومنها انطلق في الكتابة بالإنكليزية التي 
توجها بثلاثية اأولها النبي.

: �شدر له ي�شوع ابن الن�شان 
بالإنكليزية.

: كتب حديقة النبي بالإنكليزية 
ا. اأي�ش

: اأ�شيب جبران بمر�ض في كبده 
اأقعده فترة ق�شيرة، ثم ما لبث اأن فارق 

الحياة في العا�شر من ني�شان.
في  اآب نقلت رفاته اإلى لبنان، ودفن 
في دير مار �شركي�ض في ب�شري ح�شب 

و�شيته. واأو�شى بماله وم�شتنداته 
المالية اإلى اأخته مريانا، وبكل ما في 

محترفه من ر�شوم ولوحات اإلى ماري 
ها�شكل على اأن تر�شل بع�شها اإلى لبنان 

اإذا اأرادت ذلك، وبريع موؤلفاته لقريته 
ب�شري.

اأعماله
ا  كتاب  ترك جبران خليل جبران

ا بالعربية والإنكليزية، والمئات من  مكتوب
الر�شوم التي ن�شر بع�شها في موؤلفاته. 

له بالعربية:
• المو�شيقى

المروج • عرائ�ض 
المتمردة • الأرواح 

• المواكب
المتك�شرة • الأجنحة 
والطرائف • البدائع 

اأما موؤلفاته باللغة الإنكليزية فهي:
• المجنون
• ال�شابق

وزبد • رمل 
• التائه

النبي • حديقة 
الر�ض • اآلهة 

• النبي
الن�شان. ابن  • ي�شوع 

جريدة الم�ستقبل 
اللبنانية 

  ني�سان

اأما كتابه النبي الذي كان حلم حياته وال �سنوات، فكان لا�سة ربة 
اد ول زال  يوؤرق النق ل لكن ثمة �سوؤال فل�سفية ودينية واأدبية عميقة

يطر حتى اليوم ويتعلق بت�سني النبي: هل هو سعر واأدب؟ هل هو 
طر حول األغاز الكتاب  فل�سفة؟ هل هو دين اأو ما يقارب الدين؟ كل هذا ي
ومنااته وسخ�سياته الملتب�سة ما بين اأر�سية و�سماوية واأمكنته الملتب�سة 

كذلك معانيه



التحرير
-----------------

على ح�سين

الت�سميم
-----------------

م�سطفى محمد

السرا اللغوي
-----------------

محمد ال�سعدي




اكت�سفت ر�سائل جديدة 
لجبران ليل جبران اأر�سلها 

لهيلانه غ�سطين ولقد 
نت اإحد هذه الر�سائل  ت�سم

ق�سيدتين جديدتين ومن 
اللافت ان هاتين الق�سيدتين 

ت احداهما في عام  راللتين اأ
  ايار  والثانية في 

تت�سمنان ابياتا )او بيتين 
على القل( كن ت�سنيفها 
بين اجمل ابيات جبران في 

 ق�سائده المعروفة
وفي هاتين الق�سيدتين تظهر 

ال�سور الجبرانية على نحو 
ما نجده في ق�سيدة "المواكب" 

لتعك�س نظرته الرومن�سية 
الى العا وز بين 

تاأملاته الوجدانية وروؤيته 
 الفل�سفية

ويبدو ان جبران في ق�سيدته 
غير المعنونة ي�ستلهم مطلع 

ق�سيدة ابي فرا�س الحمداني 
يد  ب�سطت  ا�سواني  الليل  "اذا 
الهو" فيقتدي البحر نف�سه 

)ا فيه جواز ال�سطر الول( 

كما يقتدي اليقاع الدالي 
والجواء النف�سية لق�سيدة 

 ابي فرا�س
ومن الوا�س ان جبران 

كان يريد العودة الى هذه 

الق�سيدة لإجراء تعديل 
في على بع�س البيات، 

على لا الق�سيدة الثانية 
)المعنونة، والموؤرة في 

ايار ( التي بدت سبه 

 مكتملة
  ان جبران والرج
يحتف بن�سختين عن 

هاتين الق�سيدتين لجراء 
التعديلات التي كان يرغب 

القيام بها، وال كي كننا 
ان نف�سر عدم هورهما بين 

الوراق والن�سو�س التي 
ن�سرت بعد وفاته؟ 

الأولى :
اذا الليل افاني ببرد �سواده 

 يبدو ول ال�سب فلا كوكب
 يطلع

واحي  ت�سمع ن  فاإن نحت
جارتي 

 ع ل تدري ول تتفج واإن مت
 الكر ي بي واإن مر

متباا 
 ق في وجهي يخا وحد

 ويرجع
 اذن لتنحى عن كياني كائن

 الى بيت الأحبة ي�سرع ورا
الى منزل جدرانه ف�سحة 

الف�ساء 

وفي �سقفه �سر الكواكب 
 ت�سطع

وابوابه الذكر و) (اللقا 
 دع فلي�س بها قفل ول بها

 به ومعي تطو وا
رفيقتي 

 وبكل امر في ال�سعادة نرتع
لعمري ما في الليل غير 

يالنا 
فاإن هام همنا واإن تقاعد 

 نخ�سع
وما نحن والدنيا وكل غريبة 

نراها �سو حلم الذي لي�س 
 يهجع

الثانية:
دقوا الم�سامير 

وا الم�سامير في كفي فاإن  دق
يدي 

م�سلولة لي�س يبريها �سو األمي 
وفي فوؤادي اغان ل الحنها 

اإل اذا امتزجت انغامها بدمي 
و سباب اذا لقى م�سادرة 

 لي بالعجز والهرم يبقى واإل ب
ت بق�سرتها  ان النواة التي �سن


