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كلب القديسة مارلين ..
 و تقنية السرد بلسان الحيوان

و يم��ك��ن لم��ارل�ين م���ون���رو، الا���س��م ال��ك��ب�ير في 
و  الكلب  ماف  �آراء  و  حياة   ( الرابعة،  روايته 
�صديقته مارلين مونرو (، �أن تبدو في ان�سجام 
اختيار  يت�ضمن  ال��ذي  �أوه��اغ��ان،  برنامج  مع 
مو�ضوعات تخلب اللب بطريقة �أو ب�أخرى، و 
ن�ست�شهد هنا بـ " القدي�سة مارلين "، مقالته عن 
النجمة ال�سينمائية، " روح الع�صر ". فالرواية 
الحيوان  و  الب�شر  من  �شهير  كل  بعناد  تلاحق 
و  الأولى  ال�����س��ن��ة  في  الم��ت��ح��دة  ال���ولاي���ات  في 
الثانية من �ستينيات القرن الما�ضي ) �آخر حياة 
مونرو (. و الرئي�س من بين ه�ؤلاء جميعاً هو 
�أعطى  ال��ذي  �سيناترا،  فرانك  الممثل  و  المغني 
منها  ج���ر�أةً  ربم��ا  �أ�سمته  ال��ذي  الكلب  م��ون��رو 
"، و هي حقيقة واردة في مقالة  " مافيا  با�سم 
للكثير  ع��ام 2004  م��زاد  يعززها  و  �أوه��اغ��ان، 
الكلب  رقعة  ذلك  في  بما  مونرو،  ممتلكات  من 
و   .) دولار  اللتان جلبتا 63,000   ( �إجازته  و 
يو�صف �سيناترا هنا و هو يندفع ثائراً هنا و 
هناك. و يدعو مونرو �إلى ع�شاءات و غداءات 

و حفلات مع رجال ع�صابات و �سيا�سيين. 
م�ساراتٍ  تمييز  دون  م��ن  �أوه���اغ���ان   ي��ط���أ  و 

م��ط��روق��ة ك��ث�يرة في ال���رواي���ة. و ه��ك��ذا نجد 
المخرج ال�سينمائي جورج كيوكور مرةً �أخرى 
يُدعى " �أف�ضل مخرج للموهبة الأنثوية �أنتجته 
ن�سمع  و    ." الإطا�ل�ق  على  ال�سينما  �صناعة 
ف��وكن�ر و ه��و ي�س�أل  �أخ���رى ق�صة ول��ي��ام  م���رةً 
يكتب  �أن  با�ستطاعته  كان  �إن  ماير  ب.  لوي�س 
ميترو  �شركة  ا���س��ت��ودي��و  م��ن  ب���دلًا  البيت  في 
ماير كعذر  ا�ستخدام موافقة  و  ماير،  جولدين 
للعودة �إلى مي�سي�سيبي. و ي�ضع �أوهاغان يداً 
ثقيلة على تفا�صيل الفترة، و منها حادثة �ضرب 
خرو�شوف بالحذاء على من�صة الأمم المتحدة.  
بالن�سبة  الال�ع��ادي��ة  م��ن  مت�ساوية  ب��درج��ة  و 
كلب   ( الكلب  م��اف  راوي���ة  يتبنى  لأوه��اغ��ان، 
ج���داً تجاه  م��وق��ف��اً وج��دان��ي��اً   ) نف�سه  م��ون��رو 
�صاحبته الم�ضطربة و حلقتها المنغم�سة الذات. 
ال�شخ�صية   ( الثانية،  �أوه��اغ��ان  رواي��ة  في  و 
النجم  المغني  �أم  كانت   ،  (  Personality
راح  هذا  مع  و  معتوهاً.  نارياً  كائناً  المجنونة 
ال�سنوات  و  ال�شنيعة  مونرو  تربية  في  ينقّب 
الع�شر �صفحات   القذرة في مقالته ذات  المبكرة 
يُ�صبح  و  الرواية.  في  يفعل  مما  �أعمق  ب�شكلٍ 

الب�ؤرة المهيمنة لحكاية  الفكري  طموح مونرو 
من  طلاقها  فينال  ج����داً.   الأدب����ي  الكلب  ه��ذا 
لي  م��ع  الق�يرصة  التمهن  فرت�ة  و  ميلر  �أرث���ر 
�سترا�سبيرغ مجالًا �أكثر من علاقاتها العاطفية 
و  المترنح.  ال�سينمائي  عملها  �أو  �إدماناتها،  و 
لقاءات  المتعلقة بمواعيد  ال�شائعات  ماف  يُبعد 
مونرو بالأخوين كينيدي. و تُ�صبح ت�أخيراتها 
و غياباتها عن فلمها غير المنجَز مو�ضوعة عند 
�أقدام كلبٍ مناف�س لا يمكنه �أن ي�صيب �أهدافه، 
بدلًا من �أن تُعزى �إلى الحبوب و الكحول التي 

كانت الممثلة تعي�ش عليها �آنذاك. 
 touchstones مح��ك��ات  ه��م  ال��ك��تّ��اب  �إن 
ال�سينما.  نج��وم  م��ن  �أكرث�  الح��ي��وان  راويتنا 
في  ن�صادفها  التي  الكلاب  ــ  هنا  فالحيوانات 
و  الخلفية  هوليوود  �ساحات  و   ، المتنزهات 
في مجموعة �أفلام كيوكور ــ مهي�أة على الدوام 
تتكلم  القطط  و  �أر�سطو.  و  فرويد  لمناق�شات 
و  ك��ون��ولي،  �سيريل  و  �شك�سبير،  و  ���ش��ع��راً. 
�أديث �سيتويل، و بريخت،  فرجينيا وولف، و 
في  يظهرون  دو�ستويف�سكي  و  ميتيرلينك  و 
محادثة ب�شرية �أو كلبية. و الحقيقة المهمة، كما 
�أن مكتبة مونرو  �أوهاغان، عن  قيل، في مقالة 
بوفاري  م���دام  م��ن  ن�سخٍ  على  ت�شتمل  ك��ان��ت 
 The     للكاتب الفرن�سي غو�ستاف فلوبير و الـ
هاوارد  الأميركي  Unnameableللكاتب 
ظاهرياً  تُ�ستك�شف  لا  ل��وف��رك��راف��ت،  فيليب�س 
لها.  نهاية  لا  ال��ت��ي  ال��رواي��ة  ت��ع��دادات  في  �إلا 
ال�صحفية،  لمادته  خلافاً  هنا،  يطرح  ف�أوهاغان 
و  بالمكاف�أة  االمتّ�سمة  المبكرة  رواياته  �أ�سلوب 
التحدي : و ب�شكل ملحوظ الأ�سلوب الجوي�سي 
�أرث��ر واو  �أ�شياء من  الثانية، مع  الأولى و  في 
الثالثة.  Waugh و غرين تبرز في الرواية 
الغالب. و  و ماف راوية �صريح، و مبتذل في 
بكثيٍر من علامات  هنا  العامية  اللهجات  تتّ�سم 

الوقف و الترقيم و قليلٍ من اللطف. 
الرواية، بجذورها  ف�إن  بالرغم من هذا كله،  و 
بالدفء  تتّ�سم  ال�صعلكة،  حياة  في  الوا�ضحة 
فنجد  ؛   Disneyish الديزنية   الخلاعة  و 
يع�ض  و  مارلين،  باتجاه  متهيئاً  يتكوّر  م��اف 
الأحذية  يتفح�ص  و  ويل�سون  �أدموند  هيلمان 
الم�شاهير في حفلة بيتر لوفورد. و كل  ب�أقدام 
م��ا ي��ري��ده كينيدي م��ن م��ون��رو ) وا���ض��ع��اً تلك 
العلاقة في �ألطف و �أنقى �ضوء ( هو �أن ي�س�ألها 
ما هو " ال�شيء الذي تُخفيه ال�شهرة "، و الذي 
هو كبديل لرغبته في الجن�س �أمرٌ مخادع �إن لم 
يكن غير قابل للت�صديق. و تبدو اجابة مونرو 
 " الأول  عليه في  تعر�ض  فهي  بارعة.  الثنائية 
�أل�ستَ  �شخ�صي،  �ألٌم  الج��واب  ب���أن  تعتقد  �إن��ك 
كذلك؟ " قبل �أن تختتم بقولها : " ال�شيء الذي 

تُخفيه ال�شهرة هو معرفة الذات ".
�إن �أوهاغان يطمر ب�سخاءٍ، في هوام�شٍ غالباً ، 
ال�سوابق الأدبية لروايته هذه. ف�سيرفانتي�س، 
جميعهم  ت��ول�����س��ت��وي  و  ك��ول��ي��ت  �أوروي��������ل، 
على  يُ�سقط،  و  ب�شر.  غير  راوي��ن  ا�ستخدموا 
من  المقرر  للمبد�أ  حداثةً  �أكثر  �إ�ضافةً  حال،  كل 
في  تذهب  ف���أن  رُوك.  ليون  الكندي  ال��روائ��ي 
نزهة مع كلب �شك�سبير �أف�ضل من �أن تذهب مع 

كلب مارلين، �إن كنتَ تريد �صحبةً كلبية!

عن / الملحق الأدبي للتايم�س   

ترجمة: عادل العامل

يمكن القول إن روايات أندرو أوهاغان  
O’Haganالسابقة، عن قس عاشق 

للصغار، و مغنية مصابة بفقدان 
الشهية، و بنَّاء أشغال عامة، قد نالت 

مقاربةً أدبية عالية و جانبية حذرة 
لهؤلاء الأشخاص العامين جداً. و قد 
جاءت الأضواء هنا عن طريق جيمس 

جويس و روبرت بيرنز و ليس من 
الديلي ميل و مجلة بيبل People. و 

في الوقت الذي نجد فيه أن مقالات 
أوهاغان الصحفية ، المكتوبة بشكلٍ 

رئيس للندن ريفيو بوكز و التي جُمعت 
في الأتلانتيك أوشين ) 2008 (، تأخذ 

نظرات موسعة إلى الزراعة و النفايات، 
فإن بعض هذه المقالات تشغله 

مواضيع ذات اهتمام شعبي : قتَلة 
جرائم متسلسلة، رجال عصابات، ديانا، 

أميرة ويلز، و مايكل جاكسون، كما 
يقول الكاتب و السينمائي مارك كامين 

في مقاله هذا.
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ترجمة /ابتسام عبد الله 

كتابة  في  ب��وف��وار  دي  �سيمون  ب���د�أت  عندما 
درا�ستها التي اعتبرت نقطة تحول للمر�أة عام 
1996 بعنوان ،الجن�س الاخر، كان قد م�ضى 
الفرن�سية  الم��ر�أة  منح  على  ا�شهر  عام وب�ضعة 
ف�سيتم  الن�سل  تح��دي��د  ام��ا  الت�صويت،  ح��ق 
الجوار  والى   .1967 عام  حتى  قانوناً  منعه 
�سوي�سرا ، حيث لاتمنح حق الت�صويت حتى 
القمعية  الاو����ض���اع  ت��ل��ك  وم��ث��ل   ،1971 ع���ام 
دي  �سيمون  كتاب  ظهور  في  الا�سراع  تطلبت 
 ،1949 ع��ام  فرن�سا  في  �صدر  ال��ذي  ب��وف��وار 
واث��ار ج��دلًا ح��اداً حول حرية الم��ر�أة، كما انه 
���ص��در في ال��ولاي��ات الم��ت��ح��دة الام�يرك��ي��ة عام 
الاخر"  "الجن�س  الفاتيكان  وو�ضعت   .1953
�ضمن الكتب الممنوعة ، كما احتج البرت كامو، 
الفرن�سي  الرجل  �صورت  بوفوار  ان  متذمراً 
ب�����ش��ك��ل ���س��اخ��ر، في ح�ي�ن و���ص��ف ال���روائ���ي 
الكتب  من  واح��د  بـ  العمل  ‘يولوجايز  فيليب 
العظيمة القليلة في زمننا، اما العالم النف�سي 
كارل مينينغر فقال: انه مفتعل ومثير لل�س�أم، 
ال�شهرية،  المجلة  ذك��رت  للكتاب  عر�ضها  وفي 
الوجودية  م��ع  ي��تال�ءم ج���داً  ان���ه  الاتال�ت��ي��ك، 

المثيرة للا�شمئزاز. 
وخلال ال�شهر الحالي �صدرت طبعة جديدة من 
)في  ثورمان  جوديث  وتذكر  الاخ��ر،  الجن�س 
المقدمة الرائعة التي كتبتها( ان بلان�ش كنوف 
، زوجة النا�شر الاميركي لبوفوار �سمعت عن 
وطلبت  فرن�سا،  الى  لها  رحلة  خال�ل  الكتاب 
هوارد   ، النبات  علم  خبير  وم��ن  عنه  تقريراً 
الى  بترجمته  بعدئذ  ق��ام  ال��ذي  بار�شلبي،  م. 
ومكثفاً،  مخت�صراً  يكون  ان  على  الانكليزية، 
ترجمة  ، وفي خلال  ا�سهال حرفي  من  تعاني 
الذي  الا�صل  من   %15 بار�سلي  حذف  الن�ص، 
الجن�س  ظ��ه��ر  وه��ك��ذا  �صفحة،   972 بـ��  ك���ان 
الاخر، مقت�ضباً ، مترجماً من قبل عالم نبات، 
لم يتخرج من الدرا�سات الفرن�سية، ولكنه قاد 
جيلين من الن�ساء الى عالم من الفكر الن�سوي 
"طقو�س  م��ث��ل  م��ه��م��ة  ك��ت��ب  م��ل��ه��م��اً ���ص��دور   ،
جن�سية  و�سيا�سية  مزيمان،  لبيتي  ن�سوية".. 

لكيت ميلليت. 
انكليزية  طبعة  الاخ��ر،  الجن�س 

كاملة. 
يعتبر   ، بوفوار  كتاب  عن  الجديد  الطبعة  ان 
تت�ضمن  انها  كما  انكلترا  في  له  ترجمة  اول 
ال�صفحات التي حذفت من الترجمة الاميركية 
الاولى ، وقامت بهذا العمل كون�ستان�س برود 

�شيللا مالوفاني.
وفي هذا الكتاب تناق�ش بوفوار الا�سباب التي 
الثانوي في  الم��ر�أة على تقبل دوره��ا،  �أرغمت 
المجتمع بالن�سبة للرجل، بالرغم من انها ت�شكل 
الاخر..  والج��زء   ، الان�ساني  الجن�س  ن�صف 
فيه  وتدعم  الوا�سعة،  للمعرفة  م�صدراً  يعتبر 
ذي  والبيانات  بالحقائق  طروحاتها  الم�ؤلفة 
وال�سايكولوجي  البايولوجي  بعلوم  ال�صلة 
والت�شريح وعلم الاعراق الب�شرية، والاقت�صاد 
المناهج..  وعلم  ال�شعبي  والرت�اث  والف�سلفة 
حالات  بتوثيق  بحوثها  عبر  قامت  انها  كما 
واو�ضاع المر�أة في الازمنة التاريخية المختلفة، 

الع�شرين،  ال��ق��رن  الى  الح��ج��ري  الع�صر  م��ن 
المتزوجة،  الم���ر�أة  الممتعة  ف�صولها  اح��د  وفي 
اليوميات  �أو  ال��رواي��ات  م��ن  مقتطفات  تقدم 
مدققة  والكاتبات  الكتاب  من  عدد  كتبها  التي 
اعمالهم ومنهم:  المر�أة في  تناولهم  في طريقة 
 ، تول�ستي  �صوفيا  كوليت  وول��ف،  فيرجينيا 
)وفي  .لورن�س،  هـ  ود.  �ستاندال  مونتيغو، 
ب��ع���ض�� الح�����الات، ك��ي��ف ت��ع��ام��ل ال��ك��ت��اب مع 
زوجاتهم( ، كما انها تحث المر�أة على موا�صلة 
–ن�صف  الم��ر�أة  تحرر  لان  للانعتاق،  جهودها 
الان�سانية، �سي�ؤدي الى �شكل جديد من العلاقة 

بين الجن�سين. 
وال�����س���ؤال ال���ذي ي��ط��رح م��ع ���ص��دور الطبعة 
الكاملة لـ "الجن�س الاخر" هو كيف �صمد هذا 
يمكن  وكيف  ق��رن؟  ن�صف  م��ن  لأكرث�  الكتاب 

مقارنة الطبعة الجديدة هذه مع القديمة؟ 
عن هذا تقول الناقدة فران�سين دو بلي�سيك�س، 
وقر�أته  ب��ه  �شغفت  ال���ذي  ال��ك��ت��اب  ان  ب���أ���س��ف 
اليوم  يبدو  العليا،  درا�ستي  اي��ام  بحما�س، 
متخلفاً فقد كتب في مرحلة كان عدد العاملات 
دور  ب��شأن  المناق�شات  ام��ا  قليلا،  الن�ساء  من 
عن  متخلفا  فيبدو  العاملة،  القوة  في  الم���ر�أة 
كما  الحا�ضر،  الوقت  في  المجتمعات  او�ضاع 
للم�ؤ�س�سات  بوفوار  دي  �سيمون  كراهية  ان 
ات�سمت  اخرى  خا�صية  والامومة..  الزوجية 
الاولى  اعوامها  في  الم���ر�أة  تحرير  حركة  بها 
تقف  بوفوار  ان  كما   ، فيها  مبالغاً  يبدو   –
المجتمع  في  ودوره�����ا   ، الم�����ر�أة  ان��وث��ة  ���ض��د 
والمتعلق بعملية الاخ�صاب، الولادة وار�ضاع 
العمليات  تلك  ت�صف  فهي  بعد،  فيما  الطفل 
"عبودية  و  للار�ضاع"  الثقيلة  "العبودية  بـ 
و�صفها  او  "خ�صوبتها"  وعبودية  الامومة" 
بتعبير،  الاخ���ر  الجن�س  م��ع  الح��ب  ل��عال�ق��ات 
يت�ضمن  لم  بوفوار  ان  ويبدو  القاتل،  الخطر 

وق��ت��ا ط��ويال� م��ع الاط��ف��ال او الال�ت��ي في �سن 
المراهقة ، وما تكتبه عن الفتاة في تلك المرحلة 
يدفعها الى الاح�سا�س بالا�شمئزاز من ج�سدها 

ورغباتها والدور المر�سوم لها، م�ستقبلًا. 
اللعنة  تلك  في  ب��وف��وار  ت���أمال�ت  ك��ان��ت  وان 
يجري  الاخ������ر،  الج��ن�����س  )وفي  م��ت�����ش��ائ��م��ة 
 ، م�سموم(  نهر  مثل  �صفحاته  عبر  الت�شا�ؤم 
الجن�سية  ال��عال�ق��ات  ب��شأن  انعكا�ساتها  ف��ان 
التعذيب،  ا�شكال  من  نوعاً  تجعلها  وال��زواج، 
وهي تختار �أح�سن الامثلة على ذلك، معظمها 
حالات اغت�صاب، من اجل اثبات وجهة نظرها، 
ـ  الاب��د  تقرر والى  ال��زف��اف،  ليالي  ان  م���ؤك��دة 
التي تفر�ض  ال��واج��ب��ات  الم����ر�أة، عرب�  ب���رودة 
ال��رج��ل، واج��ب��ات ه��ي مزيج من  عليها تج��اه 
الميل والكراهية والقوانين والك�سل والنفاق، 
لعنة  يعاني  بر�أيها،  الناجح  ال���زواج  وحتى 

لايمكن التهرب منها وهي "الملل". 
بخ�صو�ص  ب��وف��وار  دي  �سيمون  �آراء  ام���ا 
غريبة  ت�سوية  ان��ه��ا  م��رع��ب��ة،  فهي  الام��وم��ة، 
والاخلا�ص،  والحلم  والايثار  النرج�سية  من 
والتكري�س، ومن الملاحظ ان المرحلة الوحيدة 
من حياة المر�أة التي كتبت بوفوار عنها ب�شكل 
طيب، هي تملك التي ت�صبح فيها �أرملة، حيث 

ت�شعر المر�أة فيها بالهدوء وال�سكينة الممتعة. 
بوفوار ، �سارتر والابداع. 

لقد كتبت �سيمون دي بوفوار، الجن�س الاخر 
خلال 14 �شهراً، وفي الوقت نف�سه كانت تقوم 

باجراء بحوث اخرى. 
ا�سود  و�شعر  مح��دود  جمال  ذا  ام���ر�أة  كانت 
الح�سا�سية  و�شديدة  ح�سن  و�سلوك  مظفور 
اي�ضاً  وك��ان��ت  ال��ف��اخ��رة،  للملاب�س  بالن�سبة 
الح�سية  علاقتها  �إن  للرجال  بالن�سبة  جذابة، 
المعقدة مع جان بول �سارتر، التي تخللتها بين 
و�آخر، ت�شاطر بين الاثنين في علاقات مع عدد 

المتقدة  علاقتها  اي�ضا  وهناك  ال�شريكات،  من 
وكلها  ال��غ��ري��ن،  نيل�سن  الام�يرك��ي  بالكاتب 
اندفاعها في هذا المجال، وبالرغم من  تو�ضح 
كان  الرجلين  كال�  ف��ان  الاعر�ت��اف،  كراهيتها 
الاخر،  للجن�س  كتابتها  في  كبير  ت�أثير  لهما 
واقنعها  عليها  اقترح  الذي  هو  �ألغرين  وكان 
بتحويل احدى مقالاتها الاولى عن المر�أة الى 
الفكرة  لها  قدم  ال��ذي  �سارتر هو  وك��ان  كتاب، 
بين  ما  الت�ضاد  وفكرة  الوجودية  الا�سا�سية، 
النف�س المت�سيدة )الرجل( والاخرى الخا�ضعة 
البدنية  قوتها  �ضعف  ت��ع��اني  ال��ت��ي  )الم����ر�أة( 

وواجبات الامومة. 
اما فكرة بوفوار التي كانت بمثابة قلب الكتاب 
فر�ضتا  م�ؤ�س�ستان  والامومة  ال��زواج  ان  فهو 

على المر�أة للحد من حريتها. 
ومع كل الانتقادات التي توجه الى الكتاب، فان 
ب�أهميته،  محتفظاً  يزال  ما  الاخر"  "الجن�س 
ي�يرش با�ستمرار الى ق�ضية المر�أة ومعاناتها ، 
عن  تتحدث  التي  تلك  مني  اجزائه  اف�ضل  اما 
والثقافة،  الفنون  مج��الات  في  الم���ر�أة  اب���داع 
ق�صرت  �إن  الم��ر�أة  ان  ال�صدد،  هذا  في  وتقول 
في هذين المجالين فيعود ذلك الى ما يقال عنها 
وهو  و�أ�صيلًا  حقيقياً،  محملًا  كتبت  لو  مثلًا 

ميلها الى الف�ضائح.
ل�����ص��دور طبعة ج��دي��دة غير  ، ه���ل   وخ��ت��ام��اً 
بالت�أكيد،  اج��ل  الاخر"؟  "الجن�س  لـ��  منقحة 
وتقول  الج��دي��د،  الجيل  م��ع  �سيتوا�صل  لأن��ه 
بوفوار فيه، �أي لعنة ان يكون مفرد �إمر�أة وقد 
كتبت بوفوار كما لم يكتب احد ل�شرح حالات 
وظروف تلك اللعنة ، ولم يتحدانا احد غيرها 
با�سلوب ف�صيح وبليغ لتغيير تلك اللعنة، ولم 
وبليغ  ف�صيح  با�سلوب  غيرها  اح��د  يتحدانا 

لتغيير تلك اللعنة الى بركة. 

عن نيويورك تايمز  

سيمون دي بوفوار 
�أول طبعة غير منقحة لكتابها "الجن�س الآخر" 

هل المر�أة لعنة �أو بركة؟ 
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وكان���ت »الجمعي���ة الدولي���ة لل����شعراء وكتاب 
الم�سرح والمحررين وكتاب المقالة والروائيين« 
PEN)3( هي التي نظمت تلك الزيارة باتفاق 
 Helsinki Watch Committe م���ع
»لجن���ة هل�س���نكي المعني���ة بحق���وق الإن�س���ان. 
وي���وم و����صول ميل���ر وبنر�ت� توجه���ت، و�أحد 
الأ����صدقاء �إلى المط���ار لا�س���تقبالهما، وكن���ا قد 

كلفنا بمرافقتهما.
كنت قد تقدمت �إلى هذه الوظيفة لي�س ب����شغف 
ال�سيا�س���ة بل لأنني روائي يجي���د الإنجليزية 
بطلاق���ة. وق���د �س���عدت بالوظيف���ة لي����س لأنها 
و�س���يلة لم�ساعدة �أ����صدقاء كتاب في محنة، بل 
لكي �أكون، ولو لب�ضعة �أيام، في �صحبة اثنين 

من كبار كتاب العالم.
وب����صحبة ميلر وبنتر زرنا دور ن�شر �صغيرة 
تجاهد م���ن �أجل الا�س���تمرار، ����صالات تحرير 
وب���ث �أخب���ار تعي�ش��� الأزم���ة، ومق���ار مجلات 
����صغيرة مظلمة على حافة الإغلاق. تنقلنا من 
من���زل �إلى منزل، ومن مطع���م �إلى مطعم، للقاء 

كتاب في ورطة هم وعائلاتهم.
كن���ت، و�إلى تل���ك الفر�ت�ة، �أق���ف عل���ي هام�ش��� 
ال�سيا�س���ة ولا �أخط���و �إلى داخله���ا �إلا مجرً�ب�ا. 
لكنني، وبينما كنت �أ�ستمع �إلى حكايات خانقة 
عن الكبت، الق�س���وة، وال����شر المطلق، ����شعرت 
بانج���ذاب م����شوب بالذن���ب �إلى ه���ذا الع���الم، 
���ا بم�شاعر الت�ضامن  و�أنني م�شدود �إليه، �أي�ضً
و�إن كنت قد ����شعرت، في الوقت نف�سه، برغبة 
�أن����أي  �أن  �إلى  تدفعن���ي  م�س���اوية ومناق����ضة، 
بنف�س���ي بعيدًا عن هذا كله و�ألا �أفعل ����شيئًا في 

حياتي �سوي ت�أليف الروايات الجميلة.
ونح���ن نتنق���ل داخل �س���يارة �أجرة م���ن موعد 
�إلى موعد، و�س���ط زحام المرور في ا�س���تنبول، 
�أتذك���ر �أنن���ا تبادلن���ا الأحادي���ث ح���ول الباع���ة 
والعرب���ات الت���ي تجره���ا الخيول و�أفي����شات 
الأفلام ال�س���ينمائية والن�س���اء ال�سافرات منهن 
والمت����شحات اللاتي يثرن دائمًا اهتمام الزائر 
���ا، وب����شكل �أكثر و�ضوحًا  الغربي. �أتذكر �أي�ضً

�صورة: �أنا و����صديقي المرافق نقف عند نهاية 
مم���ر طوي���ل في »هيلت���ون« ا�س���تنبول نتبادل 
م���ا، بينم���ا ميل���ر  �إلي ح���د  هم�سً���ا م����ضطربًا 
و����صديقه بنر�ت� يجل�س���ان يتهام�س���ان بح���دة 
غام����ضة مماثل���ة. لق���د بقي���ت ه���ذه ال����صورة 
محف���ورة في الذاك���رة الم����ضطربة ربم���ا لأنها 
تر�س���م في اعتق���ادي، تل���ك الم�س���افة ال�شا�س���عة 
م���ا ب�ي�ن تاريخنا المعق���د وتاريخه���م، وتوحي 
في الوقت نف�س���ه ب����أن الت����ضامن العزائي بين 

الكتاب كان ممكنًا.
في كل اجتماع �آخر مع كتاب داخل غرف معب�أة 
بالدخان، كنت �أ�شعر بالكبرياء المتبادل والعار 
الم�ر�ت�شك. لقد �أدرك���ت ذل���ك وكان التعبير عنه 
علانية �أحيانًا، و�ألم�سه بنف�سي في �أحيان �أخرى 
�أو �أراه في تلميحات وتعبيرات الآخرين. كان 
معظم الكتاب، المفكرين، وال����صحفيين، الذين 
التقينا بهم، غالبًا ما يعرفون �أنف�س���هم، في تلك 
الأي���ام، ب�أنه���م من الي�س���ار. لهذا يمك���ن القول 
ب����أن م����شاكلهم كان���ت ذات علاق���ة بالحري���ات 
الت���ي يحظ���ى به���ا الديمقراطي���ون في الغرب 
الحر. بعد ذلك، وبع�شرين عامًا �أرى ما يقارب 
ن�صف ه�ؤلاء يقف في �صف واحد مع �أ�صحاب 
الاتجاه���ات القومي���ة المتنازعة م���ع اتجاهات 
غربي���ة وديمقراطية. ومن الم�ؤكد �أن هذا الأمر 

ي�شعرني بالحزن.
لق���د تعلم���ت من تجارب���ي، كدلي���ل، والتجارب 
الم����شابهة لآخرين، �شيئًا نعرفه جميعًا و�أرغب 
في انتهاز الفر�صة للت�أكيد عليه الآن: �إن حرية 
التفك�ي�ر وحري���ة التعب�ي�ر هم���ا م���ن الحق���وق 
الأ�سا�س���ية العالمي���ة للإن�س���ان دون النظ���ر �إلى 
طبيعة الدولة. وهذه الحريات التي ي����شتهيها 
الإن�س���ان المعا�صر، كما ي����شتهي الخبز والماء، 
لا يج���ب تقييدها با�س���تخدام عاطفة قومية �أو 
ح�سا�س���يات �أخلاقي���ة، �أو م����صالح تجارية �أو 
ع�سكرية. والأخيرة هي الأ�سو�أ علي الإطلاق. 
وعندما يعاني العدي���د من الدول خارج العالم 
الغرب���ي، وبخجل، الفقر، لا يكون ذلك ب�س���بب 

�أنه���ا تملك حري���ة التعبير، ب���ل ب�س���بب �أنها لا 
تمل���ك ه���ذه الحرية. وبالن�س���بة له����ؤلاء الذين 
يهاج���رون من دولهم الفق�ي�رة �إلى دول الغرب 
وال����شمال، هربً���ا م���ن ����صعوبات اقت����صادية 
وا����ضطهاد وح����شي، يج���دون �أنف�س���هم، وكما 
نع���رف، تح���ت وط����أة وح����شية �أ����شد، ب�س���بب 
غني���ة.  دول  في  له���ا  يتعر����ضون  عن����صرية 
���ا �إلي ه����ؤلاء الذين  نعم، يج���ب �أن نتنبه �أي�ضً
ي�شوهون �س���معة المهاجرين والأقليات ب�سبب 
معتقداته���م الديني���ة �أو �أ����صولهم العرقية، �أو 
ب�س���بب �آث���ار البط�ش��� التي تتركها ممار�س���ات 
حكوم���ات ال���دول الت���ي ج���اءوا منه���ا، عل���ى 
مواطنيه���ا. لكن احر�ت�ام �إن�س���انية ومعتقدات 
الأقليات لا يعن���ي �أننا يجب علينا تقييد حرية 
التفك�ي�ر. واحترام حقوق ومعتقدات الأقليات 
العرقية لا يجب �أن يكون ذريعة لانتهاك حرية 
الق���ول. وعلينا، نح���ن الكتاب، �ألا نر�ت�دد �إزاء 
هذا الأمر مهما كانت تلك الذريعة م�ستفزة. �إن 
لدي البع�ض منا تفهمًا �أف�ضل للغرب. وبع�ضنا 
ينج���ذب �أكثر �إلى ه����ؤلاء الذين يعي����شون في 
ال����شرق، والبع�ض���، و�أن���ا منه���م، يح���اول �أن 
ينفتح على جانبي هذا التق�س���يم الم�صطنع �إلى 
حد ما. لك���ن ارتباطاتنا الطبيعية ورغبتنا في 
فهم ه����ؤلاء الذين يختلفون عنا، يجب �ألا تقف 

في طريق احترامنا لحقوق الإن�سان.
دائمًا ما �أجد ����صعوبة في التعبير عن مواقفي 
ال�سيا�س���ية ب����شكل وا�ضح، حا�س���م، وقوي، �إذ 
�أ�شعر وك�أنني مدع يقول �أ�شياء لي�ست �صادقة 
تمامًا. �س���بب ذلك هو علمي بعدم ا�س���تطاعتي 
تكثيف ودم���ج �أفكاري حول الحي���اة في نغمة 
مو�س���يقية مف���ردة �أو وجهة نظر وحي���دة. �أنا 
روائي في نهاية الأمر، و����صنف من الروائيين 
الذي���ن يجعلون عملهم ه���و التطابق والتماثل 
وخا����صة  رواياته���م،  �شخ����صيات  كل  م���ع 
ال�شخ����صيات ال����شريرة. والعي�ش، كما �أعي�ش 
�أن���ا، في ع���الم ي�س���تطيع في���ه ����شخ�ص م���ا، �أن 
يتح���ول، وخا�ل�ل فر�ت�ة ق��صي�رة، من ����ضحية 

الكتابة وفضاءات الحرية

أورهان باموك

في شهر مارس 1985، قام آرثر 
ميلر)1( وهارولد بنتر)2(، الكاتبان 

الأكثر شهرة وأهمية آنذاك في 
المسرح العالمي، بزيارة إلي مدينة 
استنبول. لكن المؤسف أن الهدف 

من تلك الزيارة لم يكن لحضور 
عرض مسرحي أو ندوة أدبية، 

بل كان تلك القيود الثقيلة التي 
فرضت علي حرية التعبير في تركيا، 
والزج بمئات الآلاف من الأتراك في 
السجون، في أعقاب الانقلاب الذي 

شهدته تركيا في خمسينيات القرن 
الماضي. وكما هي العادة دائمًا 

تصدر العديد من الكتاب التعساء 
قائمة الأكثر عرضة للاضطهاد 

شديد الوطأة.
وفي كل مرة كنت أعود فيها إلي 

أرشيف الصحف و»روزنامات« ذلك 
الوقت، كي أذكر نفسي بما كانت 
عليه الحال في تلك الأيام، كانت 

ترتسم أمامي صورة تقدم تجسيدًا 
دقيقًا لتلك الحقبة ومعظم من 

عاصروها: الجندرما »عساكر« تحيط 
برجال رءوسهم محلوقة ويجلسون 

بوجوه عابسة تزداد عبوسًا كلما 
طال نظر القضية داخل غرفة 

المحكمة. وبين الرجال كان هناك 
العديد من الكتاب. وقد جاء ميلر 
وبنتر إلى استنبول لمساندتهم 
والالتقاء بهم وبعائلاتهم ولفت 
أنظار العالم إلى الوقت العصيب 

الذي يعيشونه. 
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خزانة المدى

 �سجل الم�ؤرخ محمد بن �أحمد  بن �أيا�س تاريخ الخليقة  و�صولا 
الى تاري���خ م����صر زم���ن المماليك , وقد ا����شتهر هذا الكت���اب  �أنه 
يعد احد �أهم كتب  المتابعة الا�سا�س���ية للحدث اليومي , ا����ضافة 
للم�أل���وف م���ن بناء تاريخ���ي تقلي���دي , يبد�أ من تك���ون الار�ض 
وق����صة الخليقة ظهور الانبياء والم����صلحين  و����صولا الى زمن 

ال�سلطان قايتباي المحمودي منذ �سنة 1468 م وما تلاها . 
 كان محمد بن �إيا�س  �آنذاك في الع����شرين من عمره �أذ ولد �س���نة 
1448 في القاهرة من �صلب �أب  عا�ش حوالي الاربعة والثمانين 
عاما يملك اقطاعا �صغيرا يقيه الحاجة وانه �أنجب خلال حياته 
هذه خم�سة وع����شرين مولودا لم يع�ش منهم �سوى بنت واحدة 

وولدين هما محمد و�شقيقه يو�سف  . 
 ان التاريخ ال�شخ����صي لحياة محمد بن �إيا�س ي�ستحق الوقوف 
عن���ده لغرابة تفا����صيله , ولكننا نخت����صر ذلك بالق���ول انه كتب 
اجزاء تاريخه ) بدائع الزهور ( الاحد ع�شر دون �أن يحتاج الى 
وظيفة الدولة لانه يملك �أقطاعه ال�صغير الذي يعتا�ش منه  , عدا 
غترة �صودر فيها ملكه فالتج�أ لحاكم ذلك الزمان  وهو ال�سلطان 

قان�صوه الغوري ف�أن�صفه ورد اليه ملكه . 
 ب���د�أ  ابن �إيا����س الكتابة  وهو في الخام�س���ة والاربعين  وانهى 
الجزء الحادي ع����شر وهو في ال�ساد�س���ة وال�سبعين  , وكان ذلك 
في �آخ���ر ي���وم من ع���ام 1522 م , وقد وعد اب���ن �إيا�س في نهاية 
الجزء 11 , �أنه �سي�ستكمل الجزء بعد هذا لكنه لم يفعل �أذ ادركه 
الحم���ام في �س���نته التالة ولم يعثر المتابعون على جزء ا����ضافي 

للاجزاء ال�سالفة .
 تولى الن�سّ���اخون نقا�ل� اجزاء  من الكتاب م����شوهة في احايين 
كث�ي�رة حتى ����صدرت طبعة بولاق  اواخر القرن التا�س���ع ع����شر 
وكانت طبعة م����شوهة , تولت بعدها جمعية الم�ست�شرقين الالمان 
اكم���ال النواق�ص��� في طبعة جديدة في الماني���ا , ثم قام د. محمد 
م����صطفى بتحقيق الكتاب تحقيقا دقيقا ولكن لجزء واحد منه , 
ثم  �س���اهمت مجموعة م�ؤ�س�سات عالمية وثقافية م�صرية بتقديم 

الكتاب تقديما منا�سبا للمهتمين بدرا�سة التاريخ . 
  لاب���ن �إيا�س كت���ب تاريخية ����صغيرة الفها قب���ل ان ينغم�س في 

كتابة ) بدائع الزهور( وهي : 
 1- عقود الجمان في وقائع الازمان 

  وهو كتاب �صغير في تاريخ م�صر القديمة
2- مرج الزهور في وقائع الدهور

وهو كتيب يتناول باخت�صار �أخبار الانبياء والر�سل 
3- ن�شق الازهار في عجائب الاقطار

 وهو كتاب في الفلك والهيئة وتركيب الكون  كتبه الم�ؤلف وهو 
في ال�سبعين وهو م�ستمر في كتابة البدائع 

4- نزهة الامم في العجائب والحكم 
 وهو كتاب �صغير في تاريخ العالم القديم و�أحواله 

 يتمي���ز كت���اب  ) بدائع الزه���ور ( بالقدرة عل���ى التحليل والنقد 
والا����شارة الى م�ساوئ الحكام واعمالهم الح�سنة , ويعد الجزء 
الخا�ص��� بالتاري���خ  الع���ام منذ الخليق���ة الى م����صر  عند دخول 
الا�سا�ل�م تاريخا متداولا فيه من الخرافات الم�ألوفة ال����صياغات 
�أكر�ث� مما فيه من الحقائق , لكن الاه���م من ذلك حوليات الكتاب 
وايراده للتفا�صيل  المذهلة  في كل ما يمر به من �أحداث , من ذلك 
�أعم���ال البرتغاليين في البحر الاحمر وانب���اء المعارك المملوكية 
�ضد العثمانيين و�س���واهم وت�صرفات الحكام والوزراء ,ا�ضافة 

الى ذكر اخبار �آل عثمان و�سواهم من حكّام المرحلة . 
كت���اب ) بدائع الزه���ور ( نوع من التار يخ ال����شعبي العام الذي 
ينبغي �أن يخ����ضعه الم�ؤرخ الحديث للبحث والتحليل ليفيد منه 

الفائدة المرجوة.

باسم عبد الحميد حمودي

بدائع الزهور 
في وقائع الدهور 

ا �أن الإ�صرار  ا�ستبداد �إلى م�ستبد، علمني �أي�ضً
على التم�س���ك بمعتقدات حول طبيعة الأ�شياء 
ا  هو في حد ذاته عمل �صعب. �إنني �أ�ؤمن �أي�ضً
�أن معظمن���ا ت�ؤان�س���ه، وفي وق���ت واح���د، تلك 
الأفكار المتناق����ضة داخ���ل روح الإرادة الطيبة 
والني���ات الح�س���نة. �إن متعة كتاب���ة الروايات 
تكمن في الك����شف ع���ن هذه الحالة الع����صرية 
المميزة، حيث يتناق�ض النا�س، ب�شكل م�ستمر، 
المعا����صرة  �إن عقولن���ا  م���ا في عقوله���م.  م���ع 
غام�ضة �إلى درجة تجعل لحرية التعبير �أهمية 
ق����صوى: نحت���اج »ه���ذه الحري���ة« لك���ي نفهم 
�أنف�س���نا، ونفهم �أفكارنا الغام����ضة المتناق�ضة، 
ونحتاجه���ا ب�س���بب الكبري���اء والع���ار اللذين 

�سبق �أ�شرت �إليهما.
دعوني �أحكي لكم حكاية �أخرى قد تلقي بع�ض 
ال����ضوء على الع���ار والكبرياء اللذين ����شعرت 
بهما قبل 20 عامًا م����ضت، و�أنا �أ�صطحب ميلر 
وبنتر في جولات حول مدينة ا�ستنبول. ففي 
ال�س���نوات الع�شر التي تلت تلك الزيارة وقعت 
�سل�سلة من م�صادفات ناجمة عن نيات ح�سنة، 
م����شاعر غ����ضب، �إح�س���ا�س بالذنب، وتباينات 
�شخ����صية، قادتن���ي �إلى حري���ة التعبير، منبتة 
ال����صلة بروايات���ي، وقب���ل وق���ت طوي���ل م���ن 
تج�س���يدي ل�شخ�صية �سيا�سية كانت �أ�شد ب�أ�سًا 
الى درج���ة لم �أخط���ط لها. في ذل���ك الوقت كان 
م�ؤل���ف هندي كب�ي�ر ال�س���ن، �أعد تقري���ر الأمم 
المتحدة حول حرية التعبير في ذلك الجزء من 
العالم الذي �أعي�ش فيه، قد جاء �إلى ا�س���تنبول 
وراح يبح���ث عن���ي. والذي حدث �أنن���ا التقينا 
���ا، وفور جلو�س���نا �إلي  في فندق هيلتون، �أي�ضً
المائ���دة بادر ال�س���يد الهندي بتوجيه �س����ؤال لا 
يزال ����صداه يتردد ب����شكل غريب داخل عقلي. 
�س����ألني: ما الذي يج���ري في بلدك وترغب في 
�سر�ب� �أغ���واره في روايات���ك لكن���ك لا تح���اول 

الاقتراب منه ب�سبب محظورات �شرعية؟
بعد ال�س����ؤال مرت فترة �صمت طالت ووجدت 
نف�س���ي في خ����ضم تفك�ي�ر عمي���ق. غرق���ت في 
ت�س���ا�ؤل دي�س���تو في�س���كي)4( ذات���ي موج���ع. 
الأمم  م���ن  الق���ادم  ال�س���يد  �أن  وا����ضحًا  وكان 
المتحدة ي�س����ألني عن الم�س���كوت عنه في بلدي، 
نتيج���ة للمحرم���ات والمحظ���ورات ال����شرعية، 
وال�سيا�س���ات القامعة. لكنه ����صاغ ال�س�ؤال في 
�إط���ار م���ا �أكتبه م���ن رواي���ات لأنه مه���ذب. �أما 
�أنا، وفي ����ضوء تجربتي، فقد �أخذت ال�س����ؤال 
في �إط���ار معناه الحرفي. فف���ي تركيا، وخلال 
ع����شر �س���نوات م����ضت، كان هن���اك العديد من 
المو����ضوعات التي �أغلقت القوانين و�سيا�سات 
الدولة القمعية، �أبواب الحوار حولها. لكنني، 

وبا�ستعرا�ض هذه المو����ضوعات، الواحد تلو 
الآخ���ر، لم �أج���د مو����ضوعًا واح���دًا �أرغ���ب في 
�سر�ب� �أغواره في رواياتي. برغ���م ذلك �أدركت 
�أنني �س����أقدم انطباعًا خاطئً���ا �إذا ما قلت �أنه لا 
يوج���د ما �أرغب في الكتابة عنه، في رواياتي، 
ولا �أ�س���تطيع مناق����شته لأنن���ي كنت ق���د بد�أت 
بالفع���ل تن���اول كل تل���ك المو����ضوعات ب����شكل 
علن���ي ولكني خارج روايات���ي. الأكثر من ذلك 
�أن مج���رد التفك�ي�ر في طرح تلك المو����ضوعات 
في رواياتي لمجرد �أنها مو�ضوعات محظورة، 
كان ي�صيبني بالغ����ضب. وبينما كانت كل تلك 
الأف���كار تعبر خاطري، ����شعرت فج����أة بخجل 

م���ن ����صمتي الذي ط���ال وا�س���تقر في يقيني 
�أن حري���ة التعب�ي�ر له���ا جذوره���ا المرتبطة 

بالكبري���اء، وه���ي في جوهره���ا تعب�ي�ر 
عن الكرامة الإن�س���انية. لقد عرفت على 

الم�ستوى ال�شخ����صي ، كتابًا اختاروا 
ط���رح ق����ضايا محظ���ورة لمج���رد �أنها 
محظورة. �أظ���ن �أنني غ�ي�ر مختلف. 
لأن���ه، وعندم���ا يوجد كات���ب �آخر، في 
دار �آخ���ر، لي�س حرًا، فه���ذا معناه عدم 

وجود كات���ب حر. هذه حقً���ا هي الروح 
التي ت�شكل الت�ضامن الذي ت�شعر به »الجمعية 
الدولية لل����شعراء PEN، وي����شعر به الكتاب 

في �أنحاء العالم كله.
�أحيانً���ا م���ا يخر�ب�ني �أ����صدقائي ب����أني ما كان 
يجب علي ����صياغة �أمر ما بال�شكل الذي �صغته 
به و»لو �أنك �صغته، هكذا، وب�أ�سلوب لا ي�يرض 
�أح���دًا لما كنت في مثل ما �أن���ت فيه من ورطة«. 
لكن���ك �إذا م���ا غ�ي�رت في كلمات الم���رء وغلفتها 
ب�أ�س���لوب يحظى بالقبول، من الجميع، داخل 
ثقافة مقموعة، وت�صبح ماهرًا في هذا الميدان، 
ف����إن ذل���ك ي����شبه �إلى ح���د م���ا تهريب ب����ضائع 
ممنوع���ة عر�ب� الجم���ارك. وه���ذا فعل م��شي�ن 

قر. وُحم
الع���ام  ه���ذا  لمهرج���ان  الرئي�س���ية  الفك���رة  �إن 
 ،»PEN لل����شعراء  الدولي���ة  »للجمعي���ة 
ه���ي العق���ل والعقي���دة. ولق���د �س���ردت كل تلك 
الحكاي���ات بهدف تج�س���يد حقيق���ة واحدة هي 
�أن بهجة التعبير الحر عما ن����شاء قوله ترتبط 
بالكرامة الإن�س���انية رابطة لا انف�صام لها. لذا 
دعونا ن�س����أل �أنف�س���نا الآن عن م���دى معقولية 

ت����شويه الثقاف���ات والديانات، بل ق����صف 
دول���ة بالقناب���ل، وبا�ل� رحم���ة، تح���ت 

ا�س���م الديمقراطية وحري���ة التعبير. 
في���ه، في  �أعي�ش���  ال���ذي  �إن الج���زء 

هذا الع���الم، لم يعد �أكر�ث� ديمقراطية 
بع���د �س���قوط كل ه����ؤلاء القتلي. �إن ا����ضطهاد 

وقت���ل �آلاف النا�س بلا رحم���ة في الحرب على 
الع���راق، لم يحقق �سا�ل�مًا ولا ديمقراطية. لقد 
�أ����صبحت الأو����ضاع �أكثر ����صعوبة بالن�س���بة 
لأقلية ����صغيرة تق���اوم من �أج���ل الديمقراطية 
والعلمانية في ال�شرق الأو�سط. وهذه الحرب 
الوح����شية القا�س���ية هي عار �أمريكا والغرب. 
�أم���ا المنظم���ات مث���ل PEN، والكت���اب مث���ل 

هارولد بنتر و�آرثر ميلر، فهم الكبرياء. 
محا�ض��رة القاه��ا بام��وك في م�ؤتم��ر 

الن�شر العالمي -ترجمة احمد ها�شم 
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العدد )1832(ال�سنة ال�سابعة -الاحد )27( 
حزيران 2010

   بتاري���خ 22 نوفمبر من ع���ام 1963 اغتيل جون 
فيتزجيرال���د كندي، الرئي����س الخام�س والثلاثون 
للولايات المتحدة الأميركية. ومن الطائرة الحربية 
التي كان تقل ج�سد الرئي�س �إلى وا�شنطن ات�صلت 
زوجته جاكلين كندي ب�أخيه روبرت كندي، وقالت 
ل���ه: »لم يع���د للحي���اة �أي معن���ى«. عندم���ا و����صلت 
الطائ���رة �إلى وا����شنطن كان الأخ روب�ي�ر، المدع���و 

بوبي، بالانتظار في المطار.  
ومنذ ذل���ك الح�ي�ن كان روبرت كن���دي، بوبي، هو 
ال�س���ند الأكر�ب� لزوج���ة �أخي���ه و�أ����صبح الم�س����ؤول 
الحقيقي عن ولديها، جون الابن، على ا�سم والده، 
و�أخت���ه كارولين. وق���د قامت بين بوب���ي وجاكلين 
علاق���ة ح���ب حقيقية، كم���ا جاء في عن���وان الكتاب 
ال�صادر لل����صحافي الأميركي دافيد هايمان، الذي 
قدّم عدة كتب �أ����صبحت من بين الأكثر انت�شارا في 
الولايات المتح���دة الأميركية. العنوان هو بالدقة: 
»بوب���ي وجاك���ي: ق����صة حب«.ويق���ول الم�ؤلف �أن 
بوبي وجاكي كانا قريبين جدا من بع����ضهما خلال 
الأ����شهر الت���ي تلت اغتي���ال الرئي�س ج���ون كندي، 
وقام���ت بينهما عبر ذلك ق����صة حب ا�س���تمرت، كما 
ي�ؤك���د الم�ؤلف، مدة �أربع �س���نوات. وق���د بقيت تلك 
العلاقة �سرية حيث كان روبرت كندي متزوجا من 
»ايتيل ����شيكيل« ابنة �أحد �أرباب �صناعة الفحم في 

الولايات، وقد �أنجبا معا 11 طفلا. 
 وي��شي�ر الم�ؤلف في مقدمة هذا الكتاب �إلى �إعداده 
ا�س���تغرق 20 عاما م���ن البحث. وكان ق���د قدّم عدة 
كت���ب عن �أ�س���رة كندي م���ن بينها »�س�ي�رة الرئي�س 
ج���ون كن���دي«. وكان »دافي���د هايم���ان« ق���د قاب���ل 
ح���والي مئة ����شخ�ص م���ن المقرّبين لأ�س���رة كندي. 

وق���د قال���ت ل���ه »م���اري هارينغت���ون« ال�شخ����صية 
الاجتماعي���ة المعروفة و�أحد الذين قابلهم �أنها ر�أت 
روبرت كندي وهو يقبّل جاكي يوم عيد الميلاد من 

عام 1964 في بالم بيت�ش. 
 وج���اء في قوله���ا م���ا مفاده: »لقد و����ضع ي���دا على 
����صدرها، والأخرى... لقد �أ����صابتني ال�صدمة. �إذ 
كان من الوا����ضح �أن هناك علاقة غرامية بينهما«. 
وينقل الم�ؤلف عن »ارتور �شليزنجر الابن«، المفكر 
المع���روف والذي كان يق���وم بكتابة خطابات جون 
كندي ومن بعده خطابات �أخيه روبرت، �أن بوبي 
ذه���ب في عام 1964 في رحلة �إلى جزيرة انتيغوا 

بدون رفقة زوجته »ايتيل«. 
 وي�ؤكد »�شليزنجر« في مكان �آخر �أنه »�أثناء ع�شاء 
ر�س���مي على اليخت الرئا�سي ـ �س���يكواياـ �شاهدت 
بوب���ي وجاك���ي ين���زلان �إلى الطاب���ق ال�س���فلي من 
اليخ���ت وظلّا معا عدة ع����شرة  دقائ���ق... لا �أعرف 
ماذا ج���رى بينهما. لكن عندما ع���ادا بديا في غاية 
الان�سجام«.  ومن الحوادث التي ينقلها الم�ؤلف �أنه 
في ع���ام 1968، و�أثناء لقاء ح���ول طاولة الطعام، 
�أعل���ن روب���رت كندي ق���راره بالتر����شيح لرئا�س���ة 
الولاي���ات المتح���دة، فل���م ت�س���تطع جاكلين نف�س���ها 
من القول ب����صوت عالٍ: »�ألن يك���ون �أمرا رائعا �أن 
نع���ود �إلى البي���ت الأبي�ض؟«. لقد �أثار ذلك غ����ضب 
»ايتي���ل« زوج���ة روبرت كن���دي التي قال���ت: »ماذا 
تق����صدين تعبير نحن. �إنك لم تعودي في ال�سباق. 
فه���ذا دورنا نح���ن الآن«.  ويرى دافي���د هايمان �أن 
قرار روبرت كندي التر����شيح للرئا�س���ة وطلبه من 
الحزب الديمقراطي تعيينه كمر����شح، كان منعطفا 
حا�س���ما في علاق���ة بوبي وجاكلين كن���دي. ذلك �أن 

روب���رت كن���دي كان يحر�ص عل���ى �أن تبقى علاقته 
بجاكلين �س���رّا ولا يريد لها ب�أي ����شكل من الأ�شكال 
�أن ت�صبح علنية. فذلك كان �سوف ي�سيء كثيرا �إلى 
حظوظه بالرئا�سة.  وينقل الم�ؤلف في هذا ال�سياق 
عن فرانكلين روزفلت الابن، ابن الرئي�س الأ�س���بق 
روزفلت، قوله: »�أظ���ن �أن روبرت كندي ربما �أراد 
�أن ير�ت�ك زوجت���ه كي يت���زوج من جاكل�ي�ن كندي. 
لكن لم يك���ن ذلك ممكنا بالت�أكيد«. �إن جاكلين كانت 
�آنذاك »ايقونة �أميركا« والأرملة الحار�س���ة لذكرى 

جون فيتزجيرالد كندي. 
 و�إذا كانت �أق���وال »دافيد هايمان« تثير الكثير من 
الجدل من حيث ما »تك����شف« عنه م���ن خفايا، ف�إنه 
يق���دم الكثير م���ن الوقائ���ع التي تثب���ت �أن روبرت 
كن���دي كان قريب���ا دائم���ا م���ن جاكل�ي�ن، حت���ى قبل 
اغتي���ال جون كندي. وكان الأول من �أ�س���رة كندي 
الذي دعمها في الوقت الذي كان بقية �أفراد الأ�سرة 
قد �أبدوا حيالها قدرا كب�ي�را من الازدراء و�أطلقوا 
عليها ����صفة »المبتدئة«.وفي ليل���ة 5 يونيو من عام 
1968، ج���رى اغتي���ال روب���رت كن���دي في فن���دق 

»امبا�سادور« بلو�س انجلو�س. 
 وق���د كان �ألم جاكل�ي�ن كب�ي�را �إذ ع���ادت بع���د ذل���ك 
الاغتي���ال �إلى دالا����س. يكت���ب الم�ؤل���ف: »لقد كانت 
تحكي كثيرا عن موت بوبي وعن موت جون وبدا 
�أن الاثن�ي�ن يختلط���ان تمام���ا في ذهنها، كم���ا تذكّر 

�أحد �أ�صدقائها فيما بعد. 
 لق���د كان���ت تتحدث ع���ن بوبي وهي تق����صد جون 
وتتح���دث عن جون وهي تق����صد بوب���ي«. ويرى 
الم�ؤل���ف �أنه بع���د اغتيال ج���ون ثم اغتي���ال بوبي 
�أح�سّ���ت جاكل�ي�ن كندي بقل���ق حقيق���ي كبير على 

ولديها. وفي مثل ذلك ال�سياق قبلت �سريعا بحماية 
الملياردير اليوناني ار�س���طو اونا�سي�س، الذي كان 
�آن���ذاك في قمة ثروته. وقد �أ����صبح زوجها ر�س���ميا 
ي���وم 20 �أكتوب���ر- ت����شرين الأول من ع���ام 1968 
على جزيرة �س���كوربيو�س. هكذا �أ����صبحت تحمل 

ا�سم جاكلين اونا�سي�س. 
 م���ا يمك���ن قوله ه���و �أن ه���ذا الكتاب ي����شكل حلقة 
جديدة عن ال�س�ي�رة الم�ضطربة لعائلة كندي، وبعد 
الحديث طويا�ل� عن علاقة روبرت كن���دي بالممثلة 
ال����شهيرة »مارل�ي�ن مون���رو«، الت���ي كان���ت �أي����ضا 
»ع����شيقة �أخيه الرئي�س«، يق�ص��� دافيد هايمان في 
هذا الكتاب علاقة روبرت كندي ب�أرملة �أخيه جون 

كندي بعد اغتياله. ف�أين الحقيقة؟! 
 ت�أليف: دافيد هايمان 
النا�شر: �سيمون و�ش�ستر نيويورك 

بوبي وجاكي.. قصة حب 

ترجمة: فضيلة يزل

لـ  ال�شبح"  "الكاتب  ال�سيا�سي  الاث���ارة  بفيلم  ا�ستمتعت  ما  بقدر 
لفت  الفلم  بداية  في  الم�شاهد  احد  ان   الا  بولان�سكي"،  "رومان 
كاتباً  تمثل  الرئي�سة،  ال�شخ�صية  كانت  �إذ  كبير.  ب�شكل  نظري 
بالأجرة يمثل دوره ايوان ماكغريغور، ي�أخذ الم�شهد �شكل اجتماع 
الح�ضور  بقية  كان  وقد  ال�سيا�سيين.  احد  مذكرات  كتابة  لمناق�شة 
للكاتب  وكيلًا  المحررين،  احد  وكان  الكتب،  لطباعة  �شركة  ر�ؤ�ساء 
وممثلًا لل�سيا�سي. خم�سة ا�شخا�ص في غرفة لمناق�شة �صفقة لطباعة 

الكتاب، جميعهم من الرجال. 
وهذا لا يعني القول في �أقل تقدير، واقعي جداً، فربما كان جاي�سون 
في  الما�ضي  الا�سبوع  كُتب  وق��د  معهم.  م��وج��ودا  �شك  دون  بينتر 
بو�ست هوفنغتون، ان بينتر م�ؤلف له �سيرة ذاتية مفعمة بالعمل 
"دور ن�شر رئي�سة  والتنقل في عدة وظائف في مجال الطباعة في 
لن�شر  اقناع زميلاته  انه يواجهه �صعوبات في  انه روى  �أذ  عدة"، 
كتاب لـ "كري�س جيريكو" م�صارع محترف. وا�شتكى بان "الترويج 
لكتاب جيريكو في هيئة التحرير التي اديرها ا�شبه بالترويج الى 
الرغم  على   ."iPads to the Amish الآم�ش   في  �إيباد�س 
 "  platform "برنامج   جيريكو  ل��دى  ان  هي  الحقيقة  ان  من 
يح�سد عليه. . وهو التعبير الذي انت�شر عالمياً في عربات التلفزة 
العمل بب�ساطة لم ي�سمعوا عن  العادية، لكن زملائي في  والاذاع��ة 
الرجل قط. ولم ي�سمعوا به حتى �أكد ابن اخ احد المحررين �شهرته، 
تهوراً؛  تعدها  التي  المغامرة  ه��ذه  خو�ض  على  الهيئة  فوافقته 
فطبعت كتابه، فكان من �أف�ضل المبيعات. بالن�سبة لبينتر، تظهر هذه 
ـ  ان  الن�شر هي  البديهية في  اكت�شاف لاحد الحقائق  انها  التجربة 
الرجال لا يقر�أون الكتب ـ و�أ�صبح هذا الاكت�شاف انجازا �شخ�صيا. 
عدد قليل من الرجال يعملون في طباعة الكتب، لذلك عدد الداعمين 
ل�صناعة الكتاب قليل، لأن الرجال ب�شكل خا�ص قد يرغبون بطباعة 
عدد قليل جداً من مثل هذا النوع من الكتب والترويج لها مما ي�ؤدي 

في النهاية الى الاعتقاد بان الكتب لا تطبع لهم. �أثارت مقالة بينتر 
جانب:  الى  هوفنغتون  البو�ست  في  المتوقعة،  الافعال  ردود  كل 
التفنيدات المتندرة بلا هدف �إذ قالت احداهن )زوجي يقر�أ الكتب، 
ال�سبب  هو  )هذا  الكتب(؛  يقر�أون  الرجال  من  كثيرا  عددا  ف�إن  لذا 
وراء عدم وجود �شخ�ص يطبع رائعتي "روك ميتور و�إداء اغاني 
الغرم G.R.I.M.E. !(؛ جاء الرد معقولا لكنه ق�يرص النظر )اناث 
�شريرات يحـاولن ت�شويهنا بكتبهن التي تتحدث عن براعم الورد ـ 
و ـ واغلفة كتب "مفار�ش الموائد"!(؛ )�إذ كنت لا ت�ستطيع ايجاد ما 
تريد في  700,000 كتاب تطبع كل عام، فهذا خط�أك!(؛ ...الخ. �إذ 
الرجال اليوم كانوا رجالا حقيقيين فهم لا يفزعون من القراءة لأنها 

تل�صق �سمعة �سيئة بمن يمار�سها بانه يت�صف بالخنوثة.
بنيتر، ب�صدقيته، ي�شعر بالألم لي�س ب�سبب ت�شوية �سمعة "الكثير، 
الكثير من الن�ساء المتميزات" اللواتي يعملن في مجال طباعة ون�شر 
"النظام"  بل  لها.  التح�يرض  انها م�ؤامرة جاري  ب�سبب  او  الكتب، 
الذي يحافظ عليه، والذي يديم انعدام التوازن الم�صطنع. قد يكون 
في الواقع على حق. فهو يدعو الى "ن�شر المزيد من الكتب للرجال 
والفتيان"، لكن اذا كان كل ه�ؤلاء الن�ساء المحررات ذوات افق �ضيق 
يتخذن  انهن  نتوقع  كيف  والفتيان،  الرجال  اهتمام  يثير  ما  حول 

الخيارات ال�صائبة؟
الم�س�ألة تتطلب الاهتمام، لماذا عدد قليل جداً من الرجال يعمل في 
المتدني  والو�ضع  المنخف�ض،  الاجر  يكون  ان  يمكن  الن�شر.  مجال 
و�ساعات العمل التي تثير ال�سخرية؟ )تذكر ان محرري الكتب نادراً 
ي�ستنفد  كان  ذلك  لكن عمل  مكاتبهم...  المخطوطات في  يقر�أون  ما 
عطل نهاية الا�سبوع(. ب�صرف النظر عن عدد قليل من ال�شخ�صيات 
المعروفة، التي ات�صفت ب�صفة المحرر النادر الذي يح�صل على اجر 
الطبقة  ت�سكنه  حي  في  ثانوية  مدر�سة  في  مدر�س  اج��ر  من  �أكرث� 
الغيتو )الاقلية(  التحرير ا�صبحت ت�شبه وجود  المتو�سطة. فمهنة 

ذوات الياقات الوردية الماهرات في الوظائف الراقية. 
حتى بينتر لم يكن مرتاحاً بهذه المهنة، فهو الآن يكتب افلام الرعب 

طوال وقت الدوام. و�صف زميل �سابق لي مرة ان اتخاذ قرار اما 
العمل في التحرير او العمل في الكتابة ك�أختيار و�سط بين "ال�سلطة 
كان  عندما  بالأيام  والعودة  مجلة،  في  مح��رراً  كان  لكنه  والمجد". 
ذلك يعني ح�سابا للم�صاريف والقدرة على الح�صول على تعيينات 
مربحة. الآن مهنة محرر توعد ب�سلطة قليلة جداً )او �أمن وظيفي( 
، في حين ما زالت الكتابة تحمل امكانية جيدة للو�صول الى قمة 

المجد.
ان تحرير الكتب، بتناق�ضه، يمثل ب�شكل متزايد تلك "المهن المهمة" 
مثل التمري�ض والتدري�س، حيث المتعة في العمل بايثار الدفاع عن 
في  النق�ص  لي�سد  يُدعم   .. الأدب  الحالة،  هذه  وفي  نبيلة..  ق�ضية 

المك�سب والاحترام. 
التحرير.  تركه  عن  معلوماتي  لت�صحيح  لي  بينتر  جاي�سون  كتب 
وكانت ملاحظاته عن المو�ضوع لي�ست مفيدة في ت�صحيح افترا�ضي 
الم�ستعجل جداً بل اي�ضاً نورتني ب��شأن و�ضع عمل محرري الكتب 

الم�ضني ورواتبهم: 
التحرير  ات��رك  لم  انني  وه��و  الا  واح���د،  �شيء  بتو�ضيح  ارغ��ب   
وما  التحرير  عملية  احب  زلت  وما  احبه،  فانا  منه.  تعبت  لأنني 
جيد  هو  مما  بكثير  �أكرث�  الن�شر  �صناعة  في  عملي  اوا���ص��ل  زل��ت 
انني  هي  الحقيقة  المكتب.  داخ��ل  يعمل  يعد  لم  ل�شخ�ص  بالن�سبة 
بمرور الوقت اجريت عقداً لطبع كتابي الثاني، ولدي حوالي 25 
كافي  وقت  لدي  ولي�س  عنهم.  للكتابة  جدولي  على  م�ؤلفا   30 الى 
وعلي  والكتابة،  التحرير  العملين  بكلا  للقيام  النهار  خلال  تقريباً 
اختار  ان��ا  يعانون.  الذين  الاخ��ري��ن  الم�ؤلفين  وكتب  كتبي  اكمال 
الكتابة ل�سبب ب�سيط هو انني لدي ا�سرة علي ان اعيلها، والكتابة 
كانت جهدا مربحا جداً. وقد يحددني هذا بمو�ضوعك الذي يتعلق 
بتدني الرواتب ب�شكل كبير في مجال الن�شر.. فقد ي�ستغرق 10 الى 
15 �سنة في الوظيفة للو�صول الى ذلك الم�ستوى. حتى الآن لم يمر 
التحرير خ�صو�صاً زملائي. فقراري بترك  فيه هيئة  افتقد  يوم لم 

التحرير لي�س له علاقة في كوني غير مرتاح في المهنة.    

لماذا لا يقرأ الرجال الكتب؟
لي�ست الن�ساء المحررات هن الم�شكلة
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خوزي���ه  ال����شهير  البرتغ���الي  الكات���ب  ت���وفي 
�س���اراماغو ع���ن 87 عاماً في بيت���ه على جزيرة 
لانثاروت الأ�س���بانية يوم الجمعة الم�صادف 18 
حزيران. و كان هذا الكاتب، الذي يحمل بطاقة 
الانت�ساب للحزب ال�شيوعي البرتغالي و الفائز 
بجائ���زة نوب���ل في عام 1998، مث���ار جدل عبر 
م����شواره الأدبي الطوي���ل ، و �أعماله التي غالباً 
ما تت�ضمن الانتقاد القا�سي للتاريخ البرتغالي، 
و الفكر المحافظ، و الدين، و تُغ����ضب ال�سلطات 
الحاكمة. و كانت �أعماله الأدبية تدمج الواقعية 

ال�سحرية و التعليق ال�سيا�سي اللاذع.
و قد �صرح خوزيه �سوكراتي�س، رئي�س الوزراء 
البرتغالي لل����صحافيين بهذه المنا�سبة، " �أعتقد 
ب�أن هذه خ�س���ارة عظيم���ة للثقافة البرتغالية، و 
قد جعلت �أعماله البرتغال فخورةً به، و �سيترك 
موته ثقافتنا �أكثر فقراً ". و قال الرئي�س �أنيبال 
كافاك���و �س���يلفا �إن �س���اراماغو " �س���يكون عل���ى 

الدوام مرجعيةً في ثقافتنا ". 
�س���اراماغو  فق���ط، كان  الما����ضية  ال�س���نة  و في 
قد �أغ����ضب الكني�س���ة الكاثوليكي���ة حين قال في 
 ،) Cain منا�س���بة �إطلاق �آخر كتابٍ ل���ه، ) كين
�إن الكتاب المقد�س " كتيّب للأخلاق ال�س���يئة ... 
و كاتالوغ لما هو �أ�س���و�أ في الطبيعة الإن�س���انية 
البرتغالية  ال�سلطات  مع  كانت مواجهاته  و   ."
متكررة، مما يو����ضح ال�سبب في �أن �شعبيته في 

الخارج ربما كانت �أعظم منها في الوطن. 
و لق���د اخت���ار �س���اراماغو الذه���اب �إلى المنف���ى 
في ع���ام 1992 بع���د �أن ا�س���تبعدت الحكوم���ة 
البرتغالي���ة روايت���ه ) الانجي���ل وفق���اً لي�س���وع 

الم�س���يح ( م���ن الدخ���ول الر�س���مي لني���ل جائزة 
�أدبي���ة، و عا�ش في لانث���اروت في جزر الكناري 
من���ذ ذلك الحين. و كانت الرواية، التي ت����صور 
ي�س���وع بكون���ه اب���ن يو�س���ف، و لي�س الل���ه، قد 
تعر�ضت لهجوم من الفاتيكان و اتهم �ساراماغو 

الحكومة البرتغالية بممار�سة الرقابة.
لقد نال �س���اراماغو ال�شهرة مت�أخراً في م�سيرته 
الأدبي���ة �إلا �أن���ه م���ن دون �أي ����شك ال�شخ����صية 
الأدبية الحديث���ة الأبرز من �أدب���اء البرتغال، و 
ه���و ال���ذي تُرجمت �أعمال���ه �إلى 25 لغ���ة عالمية. 
و في ع���ام 2008، تم تحوي���ل روايته )العمى( 
�إلى فيل���مٍ مث�ي�ر من �إخ���راج المخ���رج البرازيلي 
فيرنان���دو ميريلي�س، و تمثي���ل جوليان مور و 

مارك رَفالو.
و ق���د كت���ب �س���اراماغو روايت���ه الأولى في عام 
1947 لكن���ه انتظر بعدها حوالي 35 �س���نة قبل 
�أن يُ����صدر �أعمالًا تحظى بالا�ستح�س���ان النقدي 
 ) Memorial do Convento  ( مث���ل 
الت���ي تدور ح���ول دير ماف���را للراهب���ات خارج 
لي����شبونة، و التي و�صفها ال�سينمائي الايطالي 
ال����شهير فيديريك���و فيلين���ي ، المح���ب لل����صور 
الوافرة، ب�أنها واح���د من الأعمال الأكثر �إمتاعاً 
الت���ي قر�أها على الإطلاق. و قد حُولت الق����صة، 
و ه���ي فنتازيا حول عا����شقين يحاولان الإفلات 
م���ن التحقيق ب�آلة ط�ي�ران، �إلى �أوب���را �إيطالية 
الأ�س���لوب و قُدمت في لا�س���كالا في ميلانو عامَ 

 .1990
كان �ساراماغو قد ولد في �أ�سرة ريفية فقيرة في 
�إقلي���م �ألينتيخو الجنوبي من البرتغال يوم 16 
ت����شرين الثاني 1922. و كان م���ن الفقر بحيث 
لم يكن ي�س���تطيع �أن يدفع م�صاريف الجامعة و 

كان عمل���ه الأول عامل معادن. و هو الذي يعزو 
تعاطفه مع المظلومين ــ و تت����ضمن �شخ����صياته 
خادمات فنادق، و فلاحين، و �ضحايا للا�ضطهاد 
ـ���ـ �إلى �أ����صوله المتوا����ضعة. و قد �سُ���ئل مرةً في 
مقابل���ة مع وكال���ة رويترز للأنباء عن تف�س�ي�ره 
لنجاحه في �أن يُ����صبح الكاتب البرتغالي الحي 
الأف����ضل ����شهرةً، فهز ر�أ�سه ب�س����أم قائلًا " ل�ستُ 

عبقرياً، �أنا �أقوم بعملي لا �أكثر ". 
و �أ�س���لوب �ساراماغو الغنائي، الذي ين�سج معاً 
الفنتازي���ا، و التاري���خ البرتغ���الي و التهجمات 
عل���ى الفق���ر و القم���ع ال�سيا�س���ي، ق���د �أدى �إلى 
مقارنات بكتّاب �أميركيين لاتينيين مثل غابرييل 
غارثيا ماركيز، الحائز �أي�ضاً جائزة نوبل. غير 
�أن �س���اراماغو كان ينك���ر �أن يك���ون هناك ت�أثير 
كه���ذا، قائاً�ل� �إن �أ�س���اتذةً قدماء مثل الأ�س���باني 
ميغي���ل دي ثيربانت����س و الرو�س���ي نيك���ولاي 
غوغ���ول قد �أثّ���روا فيه �أكثر. و ق���ال " �إن الأدب 
الأوروب���ي لي�س بحاجةٍ لأن ي�س���تعير الواقعية 
ال�سحرية و الفنتازيا من �أميركا اللاتينية. ف�أي 
بل���د من بلدان العالم يمك���ن �أن تكون له جذوره 

الواقعية ال�سحرية ". 
����صعباً،  كتابت���ه  �أ�س���لوب  يك���ون  �أن  يمك���ن  و 
النق���اط  و  الف���وارز  ع���ن  �أحيان���اً  با�س���تغنائه 
التقليدي���ة و ع���ن قواعد اللغ���ة. لكنه متجذر في 
�إح�س���ا�س عميق باللغة و �إيقاعاتها. و لقد قالت 
�إن الجائ���زة  ع���ام 1998  بوب���ل في  م�ؤ�س�س���ة 
مُنح���ت �س���اراماغو " ال���ذي يجعلن���ا ب�أمثاله و 
حكاياته الرمزية المدعومة بالخيال، و الحنان، 
و ال�س���خرية، قادرين با�ستمرار مرةً بعد �أخرى 
على الإم�س���اك بالواقع المراوغ ".  و بالرغم من 
معتقداته ال����شيوعية ــ و كان ����ضيفاًً لدى القائد 

الكوب���ي في���دل كا�سر�ت�و في وظائ���ف ر�س���مية 
عديدة ــ فقد كان يقول �إنه لا يكتب كي يخدم �أي 

�إيديولوجيا �أو ن�شاط �سيا�سي. 
و �أخ�ي�راً ف�إن من �أعمال���ه البارزة الأخرى يمكن 
الإ����شارة �إلى ) الط���وف الحج���ري ( 1986، و 
هي ق����صة رمزية ع���ن الانعزالية التي ينف����صل 
بها ����شبه الجزيرة الإيبيري���ة مادياً عن �أوروبا، 

 

و) تاريخ ح�صار لي�شبونة ( 1989 عن لي�شبونة 
الق���رون الو�س���طى، و )الكه���ف( 2000. و كان 
�س���اراماغو متزوجاً من ال����صحافية الأ�س���بانية 
بيا�ل�ر دي���ل ريو، الت���ي ترجمت كتب���ه �إلى اللغة 

الأ�سبانية.
Reuters / عن

خوزيه ساراماغو: 
ل�ستُ عبقرياً .. �أنا �أقوم بعملي فقط!
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ترجمة : عمار كاظم محمد 

ابح��ث عن عذر عما فعلته  " انا لا 
الانظم��ة  ال�ش��يوعية لكن��ي امتلك 

الحق في الاحتفاظ بافكاري " 
�ساراماغو 
هذه الت�س����لية ربم����ا تنجم عن اح�س����ا�س باحباط 
الام����ال بق����در البهج����ة في التنفي�س عنه����ا " انا لا 
اعتبره����ا معجزة لكن فر�����صتي في التعافي كانت 
�ضئيلة جدا " ومع ذلك فهو يوحي بموقف �ساخر 
م����ن �����شهرته المت�أخ����رة فف����ي بداية حيات����ه كان قد 
عمل كميكانيكي لل�س����يارات وعامل معادن قبل �أن 
يكر�س نف�س����ه في النهاية لكتابة الق�����صة وهو في 

الخم�سينيات من عمره . 
لق����د غدا في ال�س����تين من عم����ره حينما ا�����شتهرت 
روايت����ه الرابعة  "حف����ل تابين����ي في الدير " عام 
1982 وم����ن ثم ن�����شر " حكاي����ة باروكية " والتي 
تتن����اول الا�س����تجوابات التي ح�����صلت في القرن 
الثامن ع�����شر في ليزبن وحيث تتحدث عن ق�����صة 
حب بين جندي معوق وعرافة �شابة  وحلم كاهن 
متم����رد بالط��ي�ران وق����د تم ترجم����ة الرواي����ة الى 

اللغ����ة الانكليزي����ة ع����ام 1988 وهي الت����ي قدمت 
�س����اراماغو الى الع����الم الناط����ق بالانكليزية وتم 
تحويله����ا الى اوب����را ع����ام 1990 كان نجاحها قد 
عج����ل بنتاجات����ه الت����ي بلغ����ت 15 رواية ا�����ضافة 
الى ق�ص�����صه الق���صي�رة وال�����شعر والم�س����رحيات 
ومذكراته وق�����صة رحلت����ه الى البرتغال وفي عام 
1998 مدح����ت لجن����ة نوب����ل " نماذج����ه المدعومة 
بالخي����ال وال�����شفقة وال�سخرية"و�����شكه الحديث 

�ضد الحقائق الر�سمية .   
بعد عدة ا�شهر عاد الى بيته وابتد�أ من جديد دورة 
حيات����ه المحموم����ة مفتتحا م�ؤ�س�س����ة �س����اراماغو 
للترجمة حيث يقول �أن الهدف منها " ان ي�����ضيف 
حركي����ة جديدة للحي����اة الثقافي����ة في البرتغال "، 
مديرة الم�ؤ�س�سة هي زوجته بيلار ديل ريو وهي 
�صحفية ومترجمة رواياته الى الا�سبانية . طوال 
15 عاما عا�ش الزوج����ان في مدينة لانزاروت ثم 
انتقلا بعد ان تعر�����ضت الحكومة البرتغالية الى 
�����ضغوط م����ن الفاتي����كان وتم ا�����صدار فيت����و على 
الت�����صويت لروايت����ه " الانجيل طبقا للم�س����يح " 

ال�صادرة عام 1991 لجائزة ادبية اوروبية . 
وتم ا�س����تدعا�ؤه للمث����ول ام����ام الق�����ضاء ويق����دم 
اعتذارا عاما فهناك تجديف حول �شخ�صية ال�سيد 
الم�س����يح وقد اثار عا�صفة من الجدل في البرتغال 
بقول����ه " ان البا�ل��د قد ا�����صبحت حتم����ا جزءا من 
محافظة ايبريا المتحدة " حيث اعتقد البع�ض ان 
ملاحظته كانت ب�س����بب غ�����ضب طويل الأمد ومع 
ذل����ك فهو يقول " لقد تركت البا�ل��د احتجاجا على 

الحكومة ولي�س غ�ضبا على البرتغال ". 
لقد كان انتقاله الى لانزاروت م�ؤ�����شر تغيير على 
كتابات����ه ، فف����ي ق�����صته الاخ��ي�رة لاتوج����د بلدان 
محددة فهي ب�شكل ملمو�س اقل تجذرا في الحياة 
والتاري����خ البرتغالي . لقد كان �س����اراماغو دائما 
كات����ب حكايات بر�ؤية عالمية وكانت نقطة البداية 
بالن�سبة له لي�ست حدث ذات مرة ،ولكن ماذا لو �أن 
فبالن�س����بة ل�ساراماغو فان اعمالي ، على حد قوله 
القارئ ان  ا�س�����أل  ، فانا  " هي امكانية اللاممكن 
يقب����ل هذا الميثاق ، حت����ى ولو كانت الفكرة عبثية 
، فال�����شيء المهم  هو ان نتخيل تطورها ، فالفكرة 
ه����ي نقطة افتراق لكن التط����ور عقلاني ومنطقي 
" كيف ا�����صبح   ". لق����د تم����ت اعادة طبع روايته 
ميرل�����س  اعمى " وهي ر�ؤي����ة روائية تتحدث عن 
كم ان ح�ضارتنا ه�شة وكم يمكن ان تنهار ب�سهولة  
ومع ذلك فبالن�سبة ل�ساراموغو فانه على حد قوله 
" لا ارى ق�شرة الح�ضارة لكني ارى المجتمع كما 
هو ، مع الج����وع والحروب والا�س����تغلال نعي�ش 
في الجحيم بالكارثة الجماعية للعمى الكلي ، كل 

�شيء على ال�سطح اما ان يكون �سلبيا �أو ايجابيا 
انها �����صورة عما نحن عليه فالم�شكلة المحيرة هي 
من الذي يملك القوة ومن لايملكها ومن هو الذي 
ي�سيطر على تموين الغذاء وي�ستغل الباقي ". لقد 
كان ثاني كتاب له �سمح ب�أن ي�صور عنه فيلما بعد 
فيلم جورج �سلوزر الطوف الحجري الم�أخوذ عن 

روايته والذي تم ت�صويره في عام 2002 .
"كراه����ة الترك" هو كتاب عنيف حول الاحتقار 
الاجتماعي حيث الاغت�����صاب يقع في ايدي الغير 
وقد رف�ض عدة عرو�ض ب�����شانه لكن تم ت�صويره 
في �س����اوباولو والاروغواي وكن����دا وتم افتتاح 
احتفالي����ة مهرجان كان  به ، فه����و فيلم عظيم كان 
نجاحه في امريكا الجنوبية والبرازيل متناق�ضا 
مع الرد الفاتر الذي تلقاه في الولايات المتحدة . 
" كتابه التالي تم طبعه  " الم����وت في ا�سر�ت��احة 
في بريطاني����ا حي����ث ان فك����رة الهام����ه كم����ا يقول 
�س����اراماغو ج����اءت م����ن " م����اذا يح�����صل اذا اخذ 
الم����وت عطل����ة ؟ "حينما تتوق����ف النا�س في البلاد 
ع����ن الم����وت حينئذ تتحال����ف الحكومة م����ع المافيا 
ال�س����رية لك����ي ت�أخ����ذ المحت�����ضرين وراء الح����دود 
ك����ي يتم دفنهم . هنا الموت يتج�س����د ب�����شكل امر�أة 
ان�����شغلت ع����ن عمله����ا ب������شؤون الحب م����ع عازف 
كمان ، وبالن�س����بة ل�س����اراماغو فهو يقول " �أنا لا 
ارى المو�ضوع ق�صة حب ، فبع�ض النا�س قر�أوها 
كق�صة حب تنت�����صر على الموت لكنها بالن�سبة لي 
مجرد وهم نقي  " فمن وجهة نظره " ان الكني�سة 
تح����اول �أن تجد تف�س��ي�را لخل����ق الع����الم ، لذا فهم 
يدافع����ون ع����ن تلك الفك����رة الت����ي اقترن����ت دائما 

بالعنف والتع�����صب القاتل مث����ل محاكم التفتي�ش 
الت����ي كان����ت تق����وم بح����رق النا�����س الذي����ن كانوا 
ي����رون مختلفين عن غيرهم ، فالبابا يريد للعقيدة  
ال�����صارمة ان تكون محترمة ولايمكن ال�����شك بها 
، انا �����ضد ذل����ك ، فنحن لايمك����ن �أن نقبل الحقائق 
الت����ي ت�أتي م����ن الآخرين ، فعلين����ا دائما ان نكون 

قادرين على م�ساءلة تلك الحقائق ". 
   لقاء اجرته �صحيفة الغارديان 
عام 2008 

 ساراماغو ......طرق جديدة للرؤية      
هناك  لحظة مدهشة حين يسترخي بالضحك خوزيه ساراماغو الفائز بجائزة نوبل وهذه اللحظة تأتي حينما يتكلم عن موته الخاص  
فهو نحيل لكنه يجلس بشكل مستقيم  بعناد على كرسيه المسنود في  بيته الذي عاش فيه بعد الحرب في مدينة ليزبن هاربا من 

رذاذ مدينة الاطلسي الى جانب نيران الموقد حيث يتذكر قائلا"  لقد اسرعت الى المستشفى خلال الشتاء الماضي بسبب مرض الربو  
وكانوا كارهين لأخذي الى هناك كوني كنت في حالة سيئة جدا والمستشفى لا يريد ان يكون المكان الذي مات فيه ساراماغو . 
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 ولدت في كنف ا�س���رة فلاحي���ة فقيرة* ، لا تملك 
ار����ضا ، في ازنهاغ���ا ، وه���ي قري���ة ����صغيرة في 
محافظ���ة ريباتيي���و، عل���ى ال����ضفة اليمن���ى م���ن 
نه���ر الموندا ، تبع���د حوالي مائة كيلومتر ����شرق 
�شمال ل����شبونه . ا�سم والدي خوزيه دي �سوزيه 
ووالدتي ماريا د ا بيداده . وبهذا يكون من الان 
ا�س���مي خوزي���ه دي �س���وزيه ولي�س كما ا����ضاف 
م�س���جل النفو�س في البداية اللقب الذي عرف به 

والدي في القرية : �ساراماغو . 
ويجب ان ا����ضيف �س���اراماغو بعد ا�س���م والدي 
،ال���ذ ي يعن���ي الع����شب الر�ب�ي ال���ذي ت�س���تخدم 
اوراق���ه في ذلك الوقت غذاءا للفق���راء . وقبل ان 
ابلغ ال�سابعة من العمر ، كان علي ان اقدم وثيقة 
ت�ؤكد هويتي الحقيقية في المدر�س���ة الابتدائية . 
وكي تعترف ان ا�س���مي الكام���ل هو ، خوزيه دي 

�سوزيه �ساراماغو ...
وعلى كل حال ، لم تكن هذه هي الم�شكلة الوحيدة 
، الت���ي كان���ت ت����شكل ق���دري في ي���وم ولادت���ي، 
وبرغ���م انن���ي جئت الى هذا العالم في ال�س���اد�س 
ع����شر من �شهرت����شرين الثاني عام 1922، و لكن 
وثائقي الر�س���مية تظهر انني ول���دت بعد يومين 
ابتداءا من تاريخ الثامن ع�شر من ال�شهر المذكور 
. وه���ذه الحيلة الب�س���يطة ، جعلت عائلتي تهرب 
من دفع الغرامة لانها لم ت�سجل ا�سمي في الوقت 

المحدد له . 
ربم���ا لان والدي قد تطوع بما انه جندي مدفعي 
في فرن�س���ا اثن���اء الحرب العالمي���ة الاولى . وفهم 
�س���ايكولوجيات ابن���اء قريت���ه .وق���رر في ع���ام 
1924 ان يغادر العمل الزراعي وينتقل وعائلته 
الى ل����شبونه ، حي���ث انخرط في �س���لك ال����شرطة 
ال���ذي لا يتطلب مهارات ادبية كث�ي�رة ، كالقراءة 

والكتابة والريا�ضيات الخ..
وبع���د ا����شهر قليلة من الا�س���تقرار في العا����صمة 
توفي �شقيقي فران�س�سكو الذي يكبرني ب�سنتين 
. ومع ان ظروفنا الحياتية قد تح�سنت قليلا بعد 
انتقالنا ، فان و����ضعنا الحياتي لم يتح�س���ن اكثر 
.كنت في الثالثة ع����شرة او الرابعة ع�شرة حينما 
انتقلن���ا في الاق���ل ، الى بيتنا الخا�ص��� الذي كان 
����صغيرا جدا – وحت���ى ذلك الحين كنا قد �س���كنا 
في اق�سام من البيوت مع عوائل اخرى ، وخلال 
هذا الوقت كله ،وحتى بلوغي �س���ن الر�شد فانني 
انفقت فترات طويلة في القرية مع اجدادي لامي 
جيرانيمو وخو�سيفه كاك�سنها . اما في المدر�سة 
فق���د كنت طالبا مجته���دا في المدر�س���ة الابتدائية 
: كن���ت وان���ا في مرحل���ة ال�س���نة الثاني���ة تعلمت 
القراءة من دون ان اقع في اخطاء وا�ستطعت ان 
اختزل ال�س���نة الثالثة والرابعة في �س���نة واحدة 
.ث���م انتقلت بعد ذلك ،الى مدر�س���ة القواعد حيث 
ق����ضيت فيها �سنتين ، وح����صلت فيها على درجة 
امتي���از في ال�س���نة الاولى ، ولي�س كما هوالحال 
في ال�سنة الثانية . ولكن كنت محبوبا من زملائي 

الطلاب وا�ساتذتي المدر�سين . وانتخبت وانا في 
الثانية ع����شرة امينا ل�صندوق اتحاد الطلاب . .. 
في ه���ذه الاثن���اء تو����صل وال���داي الى قرار،هو 
، لي����س بمقدورهم���ا ان يغطي���ا ا�س���تمراري في 
مدر�سة القواعد مع غياب المورد المالي . والبديل 
الوحي���د هو الذهاب الى مدر�س���ة مهنية , وهكذا 
كان الام���ر : فخلال خم�س �س���نوات تعلمت حرفة 
مكانيكية . ومن الغريب ، ان منهج تلك المدر�س���ة 
المهني���ة في ذلك الوقت يحت���وي الى جانب اللغة 
الفرن�س���ية، مو����ضوعات ادبية. وعل���ى فكرة ، لم 
اكن املك اي كتاب ) فانا ا�ر�ت�شي كتبي الخا�صة 
بنف�سي ودائما ما ا�س���تدين ثمنها من الا�صدقاء. 
كان هذا وانا في التا�سعة ع�شرة من العمر .(مثل 
ن�صو�ص باللغة البرتغالية وانطولوجيا الادب ، 
الت���ي فتحت لي ابواب التطل���ع الادبي: وما زلت 
حتى هذه اللحظة ،احفظ ق����صائد �شعرية قراتها 
من���ذ ذل���ك العه���د البعيد .،وبع���د انته���اء المرحلة 
عمل���ت ل�س���نتين ميكانيكي���ا في مح���ل لت����صليح 
ال�س���يارات . وفي ذلك الوقت ، بد�أت اي�ضا اعمل 
�س���اعات ا�ضافيةفي كل م�س���اء في المكتبة العامة 
في ل����شبونه ، ودون م�س���اعدة او ار�شاد اي احد 
با�س���تثناء الف����ضول ورغبة التعل���م وقد تطورت 

وتبلورت ذائقتي الادبية . 
وحينم���ا تزوج���ت في ع���ام 1944 ، فق���د غ�ي�رت 
اعم���الي تل���ك، فانا اعم���ل الان موظف���ا مدنيا في 
خدمات ال����ضمان الاجتماعي . ام���ا زوجتي ايدا 
ري����س ، فه���ي كاتب���ة طابعة في ال�س���كك الحديد ، 
وتحول���ت بع���د �س���نوات طويلة الى اهم نقا����شة 
ع���ام  ق���د توفي���ت  و  البرتغ���ال.  كلي����شيهات في 
1998،وفي �س���نة 1947 ال�س���نة الت���ي ولد فيها 
طفل���ي الوحي���د فيولين���ت ، وظه���ر فيه���ا كتاب���ي 
الاول ، وه���و رواي���ة ا�س���مها "الارمل���ة ", ولكن 
لا�س���باب تحريري���ة ظهرت تحت عن���وان" ار�ض 
الذنب " . كما كتبت رواية اخرى ،" الم�شكاة ". . 
وبدات بتاليف رواية اخرى ، ولكنها لم تتجاوز 
يك���ون  ان  الم�ؤم���ل  : زم���ن  الا ����صفحات الاولى 
عنوانه���ا "الع�س���ل والم���رارة " او ربم���ا لوي�س، 
نج���ل تاديو�س "... وقد ا�س���تقر الامر بي،عندما 
تخلي���ت عن الم����شروع : وا����صبح الامر وا����ضحا 
بالن�س���بة لي ذل���ك انن���ي لا ����شيء ل���دي ان اقوله 
. وعندم���ا اردت ان اطب���ع مجموعت���ي ال����شعرية 
ع���ام 1966 فق���د كنت غائب���ا عن الم����شهد الثقافي 
البرتغ���الي , حيث قلة م���ن النا�س قد انتبهت الى 
غيابي . ولا�سباب �سيا�سية ، ا�صبحت عاطلا عن 
العمل في عام 1949، ولكن ثمة ف�ا�ل�ض يعود الى 
ا�س���تاذي الطي���ب في المدر�س���ة ال����صناعية ، فق���د 
مكنن���ي من ان اجد لي عملا في ����شركة ل����صناعة 

المعادن كونه انه كان مديرا لها . 
وفي نهاي���ة الخمي�س���نيات ب���دات العم���ل مدي���ر 
 . estuddios Cor انت���اج في دار للن����شر، 
وهكذا كانت العودة للادب . ولكن لي�س بو�صفي 

م�ؤلف���ا في مج���ال الادب والثقاف���ة ال���ذي غادرته 
قبل �س���نوات . وهذا الن����شاط الجديد ،�س���مح لي 
بالتعرف واقامة علاقة ال����صداقة مع اهم الكتاب 
البرتغالي�ي�ن .وفي عام 1955 ، اخ���ذت ميزانية 
ا�س���رتي بتح�س�ي�ن احواله���ا المعي����شية ، ووفرت 
لي اي����ضا التمت���ع في مج���ال هوايات���ي الادبي���ة 
.وب���دات بق����ضاء وق���ت الف���راغ في الترجم���ة . 
وه���ي الن����شاط الذي امتد حتى ع���ام 1981، فقد 
ترجم���ت بع�ض��� اعم���ال كبارالم�ؤلف�ي�ن : كولي���ت 
، وج���ون كا�س���و ، وموبا�س���ان ، و اندريه بونار 
، وتول�س���توي ، وبودل�ي�ر ، وايتين���ي باليب���ار ، 
ونيكو����س بولانتزا����س ، وه�ن�ري فو�س���يلون ، 
وج���اك روم���ان ،وهيغ���ل ,وريموند باي���ر. وبين 
����شهر ماي����س 1967، و����شهر نوفمر�ب� 1968 ، 
كان ل���دي عمل متماثل في ممار�س���ة النقد الادبي 
. وفي ه���ذه الغ����ضون وفي ع���ام 1968، طبعت 
مجموعة �شعرية اطلقت عليها ، ا�سم :" الق�صائد 
الممكنة ".وهي الق�صائد التي ا�شرت عودتي الى 
مج���ال الادب . وبعد ذلك ، وفي 1970، ����صدرت 
لي مجموعة ����شعرية " ربما بهج���ة " وبعد فترة 
وجيزة ، وفي عام 1971 و1973 وتحت عنوان 
" و" حقيبة  " م���ن ه���ذا العالم والع���الم الاخ���ر 
الم�سافر " �صدرت هاتان المجموعتان ال�شعريتان 
عل���ى التوالي ، ف�ا�ل�ض عن مجموع���ة من المقالات 
ال����صحافية التي اعتبرها النقاد ب�شكل جوهري 
المفت���اح لفهم اعمالي الاخ�ي�رة . وبعد طلاقي في 
ع���ام 1970 ، ����شرعت في علاق���ة ا�س���تمرت حتى 
ده  ايزابي���ل  البرتغالي���ة  الكاتب���ة  م���ع   ،  1986

نوبريغا .
وبع���د مغادرت���ي النا����شر في نهاية ع���ام 1971، 
الثق���افي  الملح���ق  ومح���ررافي  مدي���را  عمل���ت 
لل����صحيفة الم�س���ائية داريو دي لي�س���بو، ل�سنتين 

متتاليتين .
 The وطبع���ت في ع���ام 1974 ، وتح���ت عنوان
Opinions the Dl Had وهي الن�صو�ص 
الت���ي تمثل" ق���راءة "متانية ج���دا للزمن الاخير 
ت�س���قط  ان  المفرو�ض���  كان  الت���ي  للدكتاتوري���ة 
في ����شهر ني�س���ان. و في ����شهر ني�س���ان 1975، 
ا�صبحت نائب مدير تحريرال�صحيفة ال�صباحية 
Diario de Noticias وهوالمن�صب الذي 
����شغلته حتى �شهر نوفمير، ت�شرين الثاني، وفيه 
ط���ردت م���ن الوظيفة، بع���د الانقلاب الع�س���كري 
الذي حدث في الخام�س والع�شرين من نوفمبر، 
وتب���ع ذل���ك اغا�ل�ق ال����صحف الثورية. وا����شرت 
هذه المرحلة كتابين :العام 1993، وهي ق����صيدة 
طويلة ن����شرت ع���ام 1975 ، الت���ي اعدها بع�ض 
النق���اد ب��شي�را باعم���الي . و بع���د مرور �س���نتين 
ظهرتا مع "لوحة الر�سم والخط اليدوي " وثمة 
رواي���ة ����صدرت لي تح���ت عن���وان : "ملاحظات 
"كما ����صدرت لي موا�ضيع �سيا�سية طبعتها في 

ال�صحيفة التي كنت ا�شغل ادارتها .

وم���رة ثاني���ة ، ام�س���يت تح���ت طائل���ة البطال���ة 
،وتحمل���ت عبء الو����ضع ال�سيا�س���ي دون بارقة 
امل في الح����صول على عم���ل , وقررت ان اكر�س 
نف�سي للادب :كنت على و�شك ان اكت�شف قدراتي 
الادبية في هذا الوقت ، بما انني ا����صبحت كاتبا 
. وفي م�س���تهل1976، ا�س���تقررت لا�سابيع قليلة 
في لافري وهي قري���ة ريفية في محافظةالينتيو 
. انه���ا كان���ت فر�ت�ة للدرا�س���ة والمراقب���ة جمعت 
خلاله���ا ملاحظات كان���ت الخلفية لكتاب���ة رواية 
" النهو�ض��� من الق���اع "في عام 1980، "وفيها 
ظه���رت ممي���زات طريقت���ي في ال�س���رد الروائ���ي 
. في ه���ذه الغ����ضون وتحدي���دا في ع���ام 1978، 
طبعت مجموعة ق����ص�ص ق��صي�رة ، اطلقت عليها 
عن���وان : Quasi Object وفي ع���ام 1979 
ظه���رت م�س���رحية اللي���ل ، وبعد ا����شهر قليلة من 
����صدور رواي���ة " النهو�ض��� من القاع " ����صدرت 
لي م�س���رحية جديدة :ماذا �س���افعل به���ذا الكتاب 
؟ "بالا����ضافة الى م�س���رحية : " الحي���اة الثاني���ة 
 The Second "لحياة فران�س���ي�س الا�سي�سي
Life Francis of Assisiوالت���ي طبع���ت 
ع���ام 1987، وفي الثمانينيات ، تفرغت كليا الى 
كتاب���ة رواي���ة : " بلتزار و بليمون���دا " وفي عام 
1982 ، رواية : ال�سنة التي توفي فيها ريكاردو 
ري����س ، "وفي 1984، رواي���ة حج���ر الطم���ث " 
وفي ع���ام 1986 ، رواي���ة تاري���خ ح����صار مدينة 
ل����شبونه " وفي العام 1986 ، التقيت ال�صحافية 
الا�س���بانية بيلار ديل ريو وتزوجت منها في عام 

. 1988
وقررت وزوجتي الانتقال الى جزيرة لانزاروت 
في ج���زر الكن���اري ، وفي ع���ام 1991، طبع���ت 
م�س���رحية : In Norme De iالت���ي كنت قد 
كتبتها في ل����شبونه . واخرجه���ا ليبرتو اوبراليا 
 Azio وو����ضع مو�س���يقاها الملح���ن الايط���الي 
موني�سر�ت�  في  م���رة  �أول  ومثل���ت   Corghi
في الماني���ا ع���ام 1993، ويع���د ه���ذا اول تع���اون 
مع الملح���ن Corghi : وو����ضع اي����ضا الحانه 
الاوبرالية لم�س���رحية بليموندا من رواية بلتزار 
و بليمون���دا ، في ميلانو في ايطاليا عام 1993، 
مذك���رات  بكتاب���ة  ����شرعت   ، ذات���ه  الع���ام  وفي 
لان���زاروت " وبخم�س���ة اجزاء حت���ى الان . وفي 
عام 1995 ، �صدرت روايتي : الاعمى . وفي عام 
1997 ، رواية الا�سماء . وفي عام 1995،ح�صلت 
على جائزة كامي وفي عام 1998 ، ح�صلت على 

جائزة نوبل للاداب 

�ساراماغ��و  ال�س�رية  ه��ذه  كت��ب   *
عندما،ح�ص��ل  وبتوقيع��ه  نف�س��ه 
على جائزة نوبل للاداب عام 1998 
وترجمه��ا للانجليزي��ة : فرنان��دو 

رودريغو وتيم كرو�سفيلد . 
ترجمة: خ�ضير اللامي

سيرتي الذاتية بقلم: ساراماغو
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عبدالكريم يحيى الزيباري

�إلياذة الع����الم القديم لهوميرو�س، ولتول�س����توي 
�إلياذة الع�صر الحديث، ول�ساراماغو �إلياذة ع�صر 
العولم����ة، مدينة �أ�����صيب �أهلها بالمر�ض���� الأبي�ض، 
العَم����ى الت����ام ال�����شامل في ملحم����ة �إن�س����انية، �إلا 
زوج����ة الطبي����ب، كانت تراق����ب كلَّ ه����ذا الخراب 
والفو�ضى، ك�أنَّها ت�����صف العراق الجديد) لا ماء، 
لا كهرب����اء، لا طع����ام، لا ب����دَّ �أنَّ ه����ذا ه����و العم����اء، 
ه����ذا هو المعن����ى الحقيقي لكلم����ة العَمَى/ خوزيه 
�س����اراماغو- العمى- ترجمة: محمد حبيب- دار 

المدى- 2002- دم�شق- �ص269(. 
النا�����س عمي����ان، يهيم����ون عل����ى وجوهه����م، يقتل 

بع�����ضهم الآخ����ر من �أجل ال�س����لطة/ البق����اء، لي�س 
بمقدوره����م �أنْ ي����روا له����م وج����وداً وبق����اءً بغ��ي�ر 
ال�س����لطة، عمي����ان  في مدينة الغائ����ط)ر�أت رجالًا 
يفرغ����ون مثاناتهم عل����ى الج����دارن.. كان الغائط 
ال����ذي بلله المطر، منت�����شراً في كلِّ مكان على طول 
الر�صيف/�ص261(. هنا بدلًا من الغائط، تعالوا 
انظ����روا: دماءن����ا في ال�����شوارع. )يخرج����ون في 
مجموعات للبحث ع����ن الطعام وعن م�أوى.. �إننا 
نرت����د �إلى جماع����ات بدائية/�ص����297(. )فحت����ى 
نة �سابقاً، ت�صيد الآن  الحيوانات التي كانت مدجَّ
في مجموعات، وتدافع عن نف�سها في مجموعات 

بمواجهة �صائديها/�ص303(. 
لك����ن التي ر�أت، لم ت����روِ دوماً ما ر�أتْ)ف�أنْ ي�س�����أل 
�شخ�صٌ ما كيف �أمكنَ معرفة �أنَّ تلك الأ�شياء 
ق����د جرت في تل����ك الطريقة لا في غيرها، 
نقول ه����ذا يمك����ن فهمه/�ص����307(. 
لماذا لم ي�سمِّ �ساراماغو �شخ�صيات 
روايت����هِ ولا مدينتهِ؟ حتى دخلوا 
بيت الأعمى الأول، ليجدوا كاتباً 
وزوجته وابنتيه، ي�س�����ألونه)ما 
ا�س����مك؟ لا يحت����اج العميان �إلى 
ا�س����م، ف�أن����ا ه����و �����صوتي، وكل 
م����ا عداه لا يه����م/ �ص336(. هل 
الأ�س����ماء لا تعني �شيئاً للعميان؟ 
بع�����ضاً؟  بع�����ضهم  ين����ادي  فكي����ف 
كم����ا لم ي�س����تخدم الروائي علامات 
تنقي����ط، تغمي�����ضاً لهوي����ة المتكلمين، 
م����ن مثل)بر�أيي �أننا �أم����وات الآن، �إننا 
�أم����وات لأنن����ا عميان، م����ا زلتِ ق����ادرة على 
الر�ؤية/�ص292(. وال�شخ�صيات)الأعمى 
الأول- زوجت����ه، طبيب العيون، زوجته، 
النظ����ارة  ذات  الطبي����ب:  مراجع����ي 
ال�س����وداء، طف����ل �أح����ول، الكهل(وبع�ض���� 
ال�شخ�صيات الأخرى التي تجيء 
المحج����ر.  �إلى  بع����د  فيم����ا 
الخط�����أ  فل�س����فة  وم����ن 
الخط�����أ  وال�����صواب)�إنَّ 
في  طريقتان  وال�صواب 
فهم علاقاتن����ا بالآخرين، 
الت����ي  العلاق����ات  تل����ك  لا 
�أنف�س����نا،  م����ع  نقيمه����ا 
فه����ذه يج����ب �أن نث����ق به����ا/ 
لا  ال�����صعوبة  )�إنَّ  �ص����320(. 
ا  تكم����ن في معاي�����شة النا�����س، �إَّمن
في دفنهم/�ص����348(. )مدَّ يديهِ 
وكان  الم����ر�آة،  �����س  ليلمَّ
يعلمُ �أنَّ �صورته فيها 
بو�س����عِ  تراقب����ه، 
تراه،  �أنْ  �صورتهِ 
ي�س����تطيعُ  لا  هُ  لكنَّ

�أنْ يراها/�ص����47(. لا يراه����ا �أي لا ي�س����تطيع �أن 
يعرف نف�س����ه، ولهذا �أُعجِبَ �سقراط ب�شعار معبد 
دلف����ي المقتب�����س م����ن الكت����ب ال�س����ماوية: "اعرف 
ه بها،  نف�سك"، وابتعدَ عن اللغو)هذه �أ�شياء نتفوَّ
عندم����ا لا نع����رف كيف ننظ����رُ �إلى �أنف�س����نا جيداً/ 
�ص����290(. م����ن �أينَ ه����ذا العم����ى الذي �أ�����صابنا؟ 
وماذا بعد العَمَى غير اللغو؟ وماذا �س����نقول نحن 
العمي����ان، �إذا كنا لا نرى �����شيئاً، ف�اً�ل��ض عن ر�ؤية 
الحقيق����ة؟ و" �أنّ����ى يُقَرْطِ�����سُ ذُو العَمَ����ى، غَرَ�ض����َ 
المرََامي بال�سّ����هَامِ؟ ". يفتر�ض �ساراماغو: �أنَّ كلَّ 
مَـنْ يرتكبُ ذنباً يُ�صابُ بالعمى، ك�سارق ال�سيارة، 
والفتاة ذات النظارة ال�سوداء)�أنَّ ما �أرادت قوله 
ه����ا ق����د عُوقِبَت ب�س����بب �س����لوكها الم���شي�ن،  ه����و: �أنَّ
ب�س����بب تهتكها/ �ص45(. الع�����شرات يت�ساءلون، 
والأل����وف لا يج����دون فر�����صةً ليت�س����اءلوا، ه����ذا 
ال�س�����ؤال، لأنَّهم يفقدون الحياة: )مَن كان يعتقد، 
عندما غادرتُ بيتي �صباحاً، �أنَّ �شيئاً فظيعاً كهذا 
�س����يحدث لي/ �ص16(، مليون عراقي �س�ألوا هذا 
ال�س�����ؤال، بعدما خرجوا �����صباحاً، ففقدوا ع�ضواً 
من �أع�����ضائهم، بح�س����ب �آخ����ر �إح�����صائية لوزارة 
ة العراقي����ة، تب����د�أ الرواية با�س����تهلال من  ال�����صحَّ
كتاب المواعظ)�إذا كنت ت�ستطيع �أنْ ترى، فانظرْ، 
و�إذا كن����تَ ت�س����تطيع �أنْ تنظر، فراقب(، و�س����وف 
�أكم����لُ)و�إذا كن����تَ ت�س����تطيع �أن تراق����ب، فاكت����بْ( 
بُها الإ�����شارات  ث����مَّ بو�����صف الزحم����ة الت����ي ت�س����بِّ
المرورية)�أبقى ال�س����ائقون �أقدامهم المتعجلة فوق 
الدبرياج تاركين �سياراتهم على �أهبة الا�ستعداد، 
م وتتراجع ك�أح�����صنة ت�����شعر بال�سوط الذي  تتقدَّ

يو�شكَ �أنْ ي�سوطها/ �ص13(. 
����ل، �س����ائقها يخرج يده م����ن النافذة  �س����يارة تتعطَّ
للإ�شارة، لكن الأبواق الغا�ضبة لا تتوقف، خبطوا 
غا�ضبين على زجاج نوافذها المغلقة)والرجل في 

داخل ال�س����يارة يتلف����ت.. ومن الوا�����ضح �أنَّه كان 
ر  هُ يكرِّ ي�صرخ ب�شيءٍ ما، ومن حركة �شفتيه بدا �أنَّ
ب�����ضع كلمات، ثا�ل��ث كلمات تحدي����داً " �أنا �أعمى" 
حَ لاحقاً عندما نجحَ �شخ�صٌ ما بفتح باب  كما ات�ضَّ
ال�س����يارة �أخيراً/ �ص����14(. والمفرو�ض بالمترجم 
�أنْ يتج����اوز الترجم����ة الحرفي����ة ويكتب)كلمت��ي�ن 
ادِع����اً، حلماً يجب  تحدي����داً(. )ربم����ا كان حلما ُخم
�أن يخ����رج منه عاجاً�ل�� �أو �آجلا/ �ص����20(. رتبت 

الحوادث المهمة بح�سب اجتهادي:
حادث����ة 1: عم����ى فجائي يعجز الطب عن تف�س��ي�ر 
عَ ب�أن  �أ�س����بابهِ. ح 2: الرج����ل الطي����ب ال����ذي تر�ب��َّ
يقوده �إلى بيتهِ، �س����رقَ �س����يارته، دال على ف�س����اد 
الرج����ل  حل����مَ  الليل����ة،  تل����ك  في   :3 ح  المجتم����ع. 
����هُ كان �أعمى/�ص����29. ح 4: �س����ارق  الأعم����ى، �أنَّ
ح  �ص����34.  �أي�����ضاً/  بالعَمَ����ى  �أُ�����صيبَ  ال�س����يارة 

هي التي رأت: نبوءة الراحل ساراماغو
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5: عم����يَ الطبيب/�ص����38. ح6: عمي����ت الفت����اة 
ذات النظ����ارة ال�س����وداء/ �ص����41. ح7: الطبي����ب 
يكت�����شف)الطينة التي جُبِلنا منها: ن�����صفها خبث 
ون�����صفها ا�س����تهتار/ �ص49(وذل����ك بعدم����ا �أغلق 
الموظف �س����ماعة التلف����ون في وجهه وهو يحاول 

�إخبار الم�سئولين عن خطورة وباء العَمَى. 
ق،  دِّ ح8: ذروة �أولى للح����دث، الخط����ر داهم وُحم
وو�����شيك الوق����وع: الوزي����ر يتحدث م����ع الطبيب 
الأعم����ى، وي�أمرهُ ب�ألا يغادر بيت����ه/ �ص53. ح9: 
زوجة الطبيب تدعي العمى في �س����يارة الإ�سعاف 
ك����ي تبق����ى م����ع زوجه����ا، الت����ي �س����ت�أخذهما �إلى 
المحجر، بينما والدة الطفل ال�صغير)كانت تفتقد 
براعة زوجة الطبيب.. كانت �إن�سانة ب�سيطة غير 
ق����ادرة عل����ى الك����ذب حتى ل����و كان في �����صالحها/
�ص59( ح9: �����شجار كوميدي ب��ي�ن الأعمى الأول 
و�س����ارق �س����يارته في المحجر/ �ص����67. والل�ص 
الأعمى يداعب الفتاة فترف�س����ه بكعبها فتجرحه/ 
�ص70. )العينين لي�س����تا �سوى عد�ستين، والعقل 
ه����و الذي يق����وم بفع����ل الر�ؤية/ �ص����84(. ح10: 
�سارق ال�سيارة يعرف �أن زوجة الطبيب مب�صرة/ 
�����س،  ����بُ نف�س����ه)الأعمى �إن�س����ان مقدَّ �ص����90. ي�ؤنِّ
فلا ت�س����رق �أعم����ى/ �ص93( مت����ى �س����ي�ؤنِّب قادة 
الف�ساد الإداري في العراق ل�سرقتهم قوت ال�شعب 
والح�����صار  الج����وع  ب�س����بب  الأعم����ى،  العراق����ي 
و�س����نين الخ����وف، وال����ذي كلم����ا منحوه فر�����صة 
للانتخ����اب يختار الجلاد عينه. ح11: �أول حادثة 
�إطلاق نار، يقتل الجنود خم�س����ة عميان)�سيق�سم 
الجن����ود ب�����شرفهم الع�س����كري، �أنّه����م فعل����وا ذل����ك 
دفاع����اً ع����ن النف�س/�ص����106(. مخ����اوف زوج����ة 
الطبيب من اكت�شاف �أنَّها مب�صرة �سيجعلها عبدة 
له����م/ �ص����111. )كان �س����لوك الجن����ود المفتر�ض 
ه����م يحمونن����ا، �أ�س����و�أ بما لا يقا�����س/ �ص121( �أنَّ
)يكف����ي بالن�س����بة �إلى الجنود �أنْ يتلق����وا �أمراً كي 

يقتلوا/ �ص����128(. ح12: �أح����د الوافدين الجدد 
يخرج جهاز راديو/ �ص146. ح13: ذروة ثانية 
ل ع�����صابة،  �أحم����د العمي����ان يملك م�سد�س����اً، ي�����شكِّ
ي�س����تولي عل����ى وجبات الطع����ام، يبتزه����م مقابل 
ممتلكاته����م كاف����ة، ثم يطل����ب الن�س����اء/ �ص168. 
قب�����ضة  في  نق����ع  حت����ى  يكف����ي  لا  عمان����ا  )وك�أن 
ل�����صو�ص عميان/ �ص����173(. �س�����ؤال العراقيين 
على ل�سان �س����اراماغو. ح14: ذروة ثالثة، زوجة 
الطبي����ب تقتل زعيم الع�����صابة بمق�ص، تند�س مع 
ن�س����اء الغرفة الثانية/ �ص220. بعد قتله ت�س�����أل 
نف�س����ها)متى يكون القتل �����ضرورياً؟ عندما يكون 
الح����يُّ ميت����ا غ��ي�ر ملحود/�ص����226(. )لق����د قلتِ 
�إنن����ا �أم����وات لأنَّنا عمي����ان/ �ص����292( كما يقول 
ارُ وَلَكِنْ تَعْمَى القُْلوُبُ  هَا لا تَعْمَى الأَبْ�صَ تعالى)فَ�إِنَّ
العمي����ان  ح15:  ����دُورِ(الحج:46.  ال�صُّ ِيف  الَّتِ����ي 
ب�س����بب جوعه����م يق����ررون الهج����وم عل����ى غرف����ة 
الع�����صابة، وتبد�أ المعركة، يطلق �صاحب الم�سد�س 
ثا�ل��ث عيارات، ي�����صاب اثن����ان، �ص����242، امر�أة 
تحرق غرفة ال�س����فاحين/ �ص����249. ح16: بداية 
الح����ل، في نهاي����ة الحج����ر: بعد الحري����ق يحاول 
العمي����ان الخ����روج، ليكت�����شفوا رحي����ل الجن����ود، 
لكن)ق����ل لأعم����ى �أن����ت حر..لن يذهب �س����يقف في 
مكانهِ و�س����ط الطريق، هو والآخرون مرعوبين، 
لا يعرف����ون �أي����ن يذهبون/�ص����253(. كما حدث 
في الع����راق. )الطف����ل الأح����ول لم يعد ي�س�����أل عن 
هِ/�ص����255(. و�أع����اد الملاحظ����ة في �ص����262.  �أمِّ
والعراقي لم يعد ي�س�����أل �إلا عن الأمن والكهرباء، 
ون�س����يَ بقي����ة الوع����ود. ح17: زوج����ة الطبي����ب 
تبح����ث في مدينة العميان، ع����ن طعام/ �ص263. 
للجوع حا�س����ة �����شم رهيفة/ �ص����265. تعثر على 
�أعواد كبريت ثم الطعام/ �ص269. ت�����ضل طريق 
العودة، تنهار باكية/ �ص273. تجدهم، ي�أكلون، 
يبحثون عن بيوتهم، �شقة ذات النظارة ال�سوداء، 

لا �أحد، تبكي والديها، �شقق الجيران �أي�ضاً فارغة 
ه����م �أخذوا  ومنهوب����ة، تخبره����ا جارة عج����وز ب�أنَّ
والديه����ا بع����د ي����ومٍ م����ن �أخذه����ا، )الم����وت يجتاح 
ال�����شوارع، بي����د �أنَّ الحي����اة ت�س����ري في الحدائق 
الخلفية/�ص286(.)م����اذا تعن����ي الدم����وع عندما 
يفق����د الع����الم كل المعاني/�ص288(ي�أتي الجميع 
ليبيتوا في �ضيافة ذات النظارة ال�سوداء. ح18: 
�أزمة غير عادية، الطفل م�����صاب ب�إ�سهال، والبقية 
يري����دون تفري����غ �أمعائه����م، والمراحي�ض���� ممتلئة 
وق����ذرة. ح19: ا�س����تنتاج ح����الات نه����ب البنوك/
�ص309. ح19: الطبيب وزوجته في �شقتهما في 
الطاب����ق الخام�س. ح19: كاتب في �����شقة الأعمى 
الأول، يكتب معانات����ه. العجوز جارة الفتاة ذات 
النظارة ال�س����وداء ميتة �أمام ب����اب العمارة، دفنها 
في الحديق����ة الخلفي����ة/ �ص����348. ح20: الكه����ل 
يرتبط بالفتاة ذات النظارة وت�ستبقيه في �شقتها/ 
ل  �ص����355. ح21: مخزن ال�س����وبر ماركت، تحوَّ
�إلى مقر�ب��ة للعمي����ان، قالت زوج����ة الطبيب)نحن 
الم�س����ئولون ع����ن موته����م، �إنن����ا قتل����ة بطريق����ة �أو 
ب�أخرى/�ص364(. ح21: الكني�س����ة)كل ال�����صور 
يَ����تْ �أعينها/�ص368(.  في هذه الكني�س����ة ق����د غُطِّ
ح22: انتق����ل الأعمى الأول من عمى البيا�ض �إلى 
عمى ال�س����واد)ماذا بك؟ �س�����ألته زوجته، �أنا �أعمى 
�أجابه����ا بغب����اء.. �أن����ا �أرى/�ص374()الفتاة ذات 
النظارة ال�س����وداء قالت: �إني �أ�س����تطيع �أن �أرى/
�ص376(. كان الطبيب ثالث من ا�س����تعاد ب�صره، 
فجر اليوم التالي، الطبيب يت�ساءل)لا �أعرف لماذا 
عمين����ا، ربما نكت�����شف الجواب ذات ي����وم. �أتريد 
�أنْ �أخر�ب��كَ بر�أي����ي. نعم اخبرين����ي. لا �أعتقد �أنَّنا 
عمينا، بل �أعتقد �أنَّنا عميان، عميانٌ يرون، ب�����شرٌ 
عمي����ان ي�س����تطيعون �أن ي����روا، لكنه����م لا يرون/

�ص379(. 
ن�����شرت الرواي����ة 1995، ولا �أدري ك����م ا�س����تغرقَ 
في كتابته����ا، ون����ال نوبل 1998، وكت����ب تكملتها 
في 2004 بعن����وان "ر�ؤية" في نف�س المدينة، ولم 
تترجم التكملة �إلى العربي����ة بعد، قر�أتُ "العمى" 
في ي����ومٍ واحد، حين انتهيت من ق����راءة الرواية، 
كانت ال�ساعة الثالثة بعد منت�صف الليل، وقد بقيَ 
�سبع دقائق على �آذان الفجر، منذ �أكثر من �أ�سبوع 
لم يتغَّر�يَّ�� هذا التوقيت، على المغ�س����ل حمدت الله 
كث��ي�راً على نعم����ة المياه، "يا عبي����د النف�سِ ما هذا 
ر الل����ه  العم����ى، لم تزال����وا تعب����دون الوثن����ا". ق����دَّ
ا ثَمُ����ودُ فَهَدَيْنَاهُمْ فَا�سْ����تَحَبُّواْ العَْمَى  العَمَ����ى )وَ�أَمَّ
����لَت: 17. دَلَّه����م الل����ه تعالى على  عَلَ����ى الهُْدَى(فُ�صِّ
طريق الهدى، لكنهم لم يفهموا، فاختاروا العَمَى، 
والذي �س����ببهُ هو)هذا التعقيد، من مَغبَّة الإ�سراع 
في �إطا�ل��ق الأح����كام النهائية، ذل����ك الهو�س الذي 
ب�س����بب �إفراطن����ا في ثقتن����ا الذاتية، ل����ن نتخلَّ�ص 
من����ه البتة/العم����ى- �ص����38(. �أخرجه����ا فرناندو 
ميرالي�����س لل�س����ينما 2008، بنف�����س العن����وان مع 
ميزاني����ة 25 ملي����ون، بطولة جوليان����ا مور بدور 
زوجة الطبيب، وزوجها م����ارك رافالو، والأعمى 
الأول دون ماكيا�ل��ر، ورئي�����س ع�����صابة العمي����ان 
جيل كار�س����يا بيرنال. و�ألي�����س براغا بدور الفتاة 

ذات النظارة ال�سوداء.

 �سار الكاتب البرتغالي، الفائز بجائزة نوبل )1998(، 
خوزيه �س���اراماغو » 1922 - 2010« على خطي جده 
جيرونيم���و، ال���ذي نع���اه �أثناء ت�س���لمه جائ���زة نوبل 
قائا�ل�: »ذهب �إلى حديقة بيته، هناك ب����ضع ����شجرات: 
�أ����شجار ت�ي�ن وزيت���ون، ذه���ب �إليه���ا واح���دة واح���دة 
واحت����ضن الأ����شجار ليقول لها وداعا، لأنه كان يعرف 

�أنه لن يعود«. 
ليلخ�ص���  �إلا  ج���ده  ع���ن  يق�ص���  �س���اراماغو  يك���ن  لم 
بطريقة غير مبا����شرة فل�س���فته في الحياة، التي قدمها 
في كتابات���ه، الت���ي يمك���ن اعتب���ار بع����ضها �أمث���ولات، 
ت�س���تعر�ض ع���ادة �أحداث���ا تاريخي���ة م���ن وجه���ة نظر 
مختلفة تتمركز حول العن����صر الإن�ساني، وانتهى �إلى 
�أن الرجل �إذا ر�أى ����شيئا كهذا �أو عا����شه، ولْم يترك فيه 
ندب���ا �إلي �آخ���ر العمر، ف�إنه رجل بلا �إح�س���ا�س، وها قد 

جاء الدور عليه ليودع �أ�شجارا هو الآخر. 
�أطف����أ �س���اراماغو ����شمعته الأخ�ي�رة في »لانزاروت���ي« 
بجزر الكناري، التي يعي�ش بها مع زوجته الإ�س���بانية 
بيلا ديل ريو، المترجمة الر�سمية لأعماله �إلى الإ�سبانية 
والت���ي تزوجها في 1988، وو����صف رئي����س الوزراء 
�س���اراماغو  فق���دان  �س���وكرات�س  جوزي���ه  البرتغ���الي 

بـ»خ�سارة كبيرة للثقافة البرتغالية«. 
دف���ع الكاتب الراح���ل ثمن الجدل ال���ذي �أثارته كتاباته 
خا����صة في رواياته كما في »الإنجيل ح�س���ب الم�سيح« 
�أو في »قابي���ل« حيث يبرئ قابيل من قتل �أخيه هابيل، 
�أو بمواقفه ال�سيا�سية كما في 2006 خلال حرب لبنان 
حين ����شبه الأرا�ضي الفل�س���طينية المحتلة بمع�سكرات 
»�أو����شفيتز» النازي���ة، دف���ع ثم���ن ه���ذا الج���دل، بالنفي 
الاختي���اري منذ ع���ام 1992، عندما ا�س���تثنت حكومة 
البرتغال عملَه المثير للجدل »الإنجيل ح�س���ب الم�سيح« 
م���ن قائم���ة تر����شحياتٍ لجائ���زة �أدبي���ة، بعدم���ا �أثارت 
غ����ضب الكني�س���ة الكاثوليكية البرتغالية والفاتيكان. 
ول���د �س���اراماجو في 1922 في بل���دة ريفي���ة و�س���ط 
البرتغ���ال، وفي 1924 انتقل���ت عائلت���ه �إلى ل����شبونة، 
غادر المدر�س���ة في الثانية ع�شرة وعمل ميكانيكيا، كما 
عمل لاحقا في حياته مترجما و�صحفيا، قبل �أن يكر�س 
نف�س���ه كاتبا في م�س�ي�رة توجت بجائ���زة نوبل للأدب. 
�س���اراماغو وه���و في الخام�س���ة والع����شرين  �أ����صدر 
روايت���ه »�أر�ض��� الخطيئة»، لكن���ه لم ي�س���ت�أنف الكتابة 
�إلا بع���د 19 عاما بديوان ����شعري، لي����ضع نف�س���ه علي 
قائم���ة الكت���اب العالميين ع���ام 1982 برواي���ة »بالتزار 
وبليموندا»، وهي ق����صة حب ت���دور في برتغالِ القرن 
ال�س���ابع ع����شر.  اختار �س���اراماغو لأعماله موا����ضيع 
خيالي���ة، فف���ي »الطوف الحج���ري«، التي ن����شرت عام 
1986، تنف�صل الجزيرة الإيبيرية عن �أوروبا وت�سبح 
عائمة في المحيط الأطل�سي، وفي رواية »العمى» التي 
ن�شرت في 1995 ي����صاب بلد ب�أكمله بالعمى الأبي�ض. 
بهذا الأ�س���لوب عالج �ساراماغو �أكثر الموا�ضيع جدية، 
ركّ���ز دائم���ا عل���ى الو����ضع الإن�س���اني والعزل���ة الت���ي 
تفر����ضها الحي���اة الح����ضرية الحديثة، وانتقد ب����شدة 
ودون موارب���ة التاريخ البرتغالي والم�ؤ�س�س���ة الدينية 

والمحافظين. 

ساراماغو .. الباحث 
عن العدالة الاجتماعية 



12
ء

العدد )1832(ال�سنة ال�سابعة -الاحد )27( 
حزيران 2010

سحر طه

"����صباح حكاية ت�شبه بيروت" كتاب �صدر �أخيراً 
لل����صحافي والكات���ب اللبناني محم���د الحجيري، 
تن���اول في���ه بع�ض م���ن �س�ي�رة الفنانة ����صباح من 
خا�ل�ل ا�س���تعرا�ض لأح���داث رافقت زم���ن ظهورها 
من���ذ �أن كان���ت طرية حيث ول���دت في بلدة بدادون 
في منطق���ة وادي ����شحرور، جب���ل لبن���ان وحت���ى 

اليوم.
تح���دث الحج�ي�ري ع���ن فنان���ة مفتوح���ة عل���ى كل 
الاحتم���الات والتغ�ي�رات وك�أنه���ا ب�ي�روت بذاتها، 
مق�سّ���ماً الحديث الى �سبعة ف����صول �أو �أق�سام بدءاً 
بغرور الجمهورية، و�أحلام فتاة ����شقية، وم�أ�س���اة 
لبن���ان"،  و"خراف���ة  ال����ضيعة  يوتوبي���ا  ث���م  الأم، 
و�أزواج تح���ت الطل���ب، وم���ن وادي ����شحرور الى 

م�صر. و�أخيراً �إمر�أة تحب الحياة.
ا�س���تهل الحج�ي�ري حديث���ه عن ����صباح في مقارنة 
بينه���ا وبين فيروز، مخ�ص����صاً ال����صفحات الأولى 
من ف����صل تحت عنوان "غ���رور الجمهورية" لهذه 

المقارنة حيث اعتبرهما النقي�ينض في كل �شيء.
فال�س���يدة ف�ي�روز "... طالم���ا ����شكلت �إحدى ����صور 
النرج�س���ية والغرور في رواية "الذات اللبنانية"، 
وه���ي اعتبرت م���ع ����شجرة الأرز والمفكر مي����شال 
����شيحا وال����شاعر �س���عيد عق���ل ومجل���ة "����شعر"، 
ومهرجان���ات بعلبك �إحدى ركائ���ز الكيان اللبناني 
�أو القومي���ة اللبناني���ة. واللاف���ت في حي���اة فيروز 
�أنه���ا كان���ت عل���ى نح���و دائ���م مطرب���ة المثقف�ي�ن)!( 
وا�ستهوت �شخ�صيتها ال�سينمائيين، لأجل ت�صوير 
�أفلام وثائقية عن رمزيتها في الو�س���ط الاجتماعي 
اللبناني لأنها في م�سيرتها تبدو مر�آة "الحلم" في 

ال����صغير"  )�صفحة 9(.الوط���ن 
الأ�سماء

وي�س���تكمل الحجيري حديثه با�س���تخدام مفردات 
"�س���فيرتنا"  مث���ل  ف�ي�روز  لإ�س���م  مرادف���ة  بات���ت 
مث���ل  و�أو����صاف  و"المعج���زة"  و"الأعجوب���ة" 
ال����شاعر  الطويل" بح�س���ب  ب����شعرها  "الر�س���ولة 
�أن�س���ي الحاج، و"تجعل ال����صحراء �أ�صغر والقمر 
�أكر�ب�" بح�س���ب الراح���ل محم���ود دروي�ش���، وهي 
"خرافتنا التي نلتهمها" ح�سب الروائي محمد �أبي 
�س���مرا، وهي "الأيقونة" المقد�س���ة وغيرها. بينما 
����صباح ح�س���ب الحج�ي�ري تب���دو �أقل "حظ���اً" في 
اهتم���ام المثقف�ي�ن والكتاب والروائيين وال����شعراء 
"ال����شحرورة"  مث���ل  �ألق���اب  عليه���ا  �أطل���ق  و�إن 
و"الأ�سطورة" و"ال����صبوحة". �إلا �أنها �أكثر حظاً 
في و�س���ائل الإعا�ل�م المرئية، وا����صفاً �إياه���ا ب�أنها 
".. قرينة الترفيه والجر�أة، والذي في قلبها على 
ر�أ�س ل�سانها وعلى �شا�شة التلفزيون تتعدى كونها 
فنانة لتتحول الى حكاية ت����شبه بيروت بوجوهها 
الكث�ي�رة والمتفرج معنيّ دائماً بما �س���تبوح به من 

جديد كا�سرة الم�ألوف والتقليد.." )�ص 10(.
و����شبّه الكات���ب �س�ي�رة ����صباح ب�أنها غ�ي�ر منتهية، 

لبنان". ت�شبه  التي  ال�سيرة  "فهي 
ويق���ول الكاتب �أن �س�ي�رة ����صباح و�أخبارها باتت 
معروف���ة للجميع من خلال كمّ هائ���ل من المقابلات 
والت�صريحات في ����شتى و�سائل الإعلام والجميع 
يعرف �أن حياتها مر�آة لوقائع لبنانية كثيرة، وهي 
المعروف���ة ب����شغفها بالظه���ور والأ����ضواء والأناقة 
و"الإك�س�س���وارات والأزي���اء الباهظ���ة، كما عرفت 
بكرمها الزائد وحبها للنا�س، ولياقتها في الحديث 
وقدرتها على تخطي المحن والتعامل مع ال����صعاب 

في الحياة".
... لا �أيقونة

ويخل�ص من كل ذلك الى �أنها، �أي �صباح ".. �إمر�أة 
�أيقونة، كما يحاول البع�ض �إ�ضفاء هذه  فنانة، لا 
وجه  ولي�ست  كلثوم  "ال�ست" �أم  على  ال�صفة 
بع�ض  و���ص��ف  ك��م��ا  الطقو�سي  الكني�سة 
"ال�سيدة" فيروز.  ال�شعراء اللبنانيين 
ومهنية  �شيء  كل  قبل  �إم���ر�أة  �إنها 
في توظيف موهبتها و�إن كانت 
التكابر،  تمار�س  لا  كبيرة 
بالغرور،  ت�����ص��ب  ولم 
بقيت  بالعجرفة... 
الب�ساطة  �إط��ار  في 
الزائدة  ال��ع��ف��وي��ة 
ال������ت������ي ت�������ص���ل 
ح���������دود  الى 
الا����س���ت���ه���ت���ار.. 
ق���������ال���������ت في 
�إح������������������دى 

ملوّن  ب�شكل  �سجينة  عمري  "�أم�ضيت  مقابلاتها: 
و�إطار لماع و�أناقة مفرطة".

����صباح لا تحب ال�سيا�س���ة لكنها تحب ال�سيا�سيين، 
�أولهم كميل ����شمعون ومن ثم �أنور ال�س���ادات الذي 
�أع���اد �إليها جن�س���يتها بعد �أن تخلّ���ت عنها في زمن 
عبدالنا����صر. كرمها التون�س���ي الحبي���ب بورقيبة، 
وال�س���نغالي ليوبول���د �س���ينغور و����صرحت ب�أنه���ا 
تحب �أمين عام "حزب الله" ال�سيد ح�سن ن�صرالله. 
ومت���وددة للرئي�س اللبناني الأ�س���بق �أمين الجميل 
وتتلقى العلاج على نفقة الرئي�س ال�س���وري ب�شار 

الأ�سد".
وكل تلك ال����صفات لدى "ال����شحرورة" هي نقي�ض 
ت���ام "لل�س���يدة" ف�ي�روز )مطرب���ة العزل���ة( ح�س���ب 
الكات���ب فنادراً ما تعرف �أ�س���رار بيته���ا �أو حياتها. 
تظهر متخفية خلف نظارة �س���وداء ولا ت����صرّح �أو 

تجري مقابلات للإعلام.
الجراحة

و�س���رد الكات���ب م�س����ألة الجراح���ة التجميلية التي 
خ����ضعت له���ا فيروز لت����صغير �أنفه���ا وهي الحدث 
الذي نادراً ما يتم تداوله، فيما �صباح التي خ�ضعت 
لعملي���ات تكاد تكون مثار طرائ���ف ونكات لاحقتها 
م���ن دون �أن تتخلى عن ع����شق التغي�ي�ر والتجديد 
ومحاولة �أن تبدو �أ����صغر من �س���نها. و�أي����ضاً هنا 
����شبهها بلبن���ان "فه���ي في الثمان�ي�ن وتح���اول �أن 
تب���دو في الثلاثين... �إنها م�س���تعدة دائم���اً للحياة 
وللانك�س���ار معاً وتكم���ن م�أ�س���اتها في القدرة على 

التجدد الدائم والتم�سك بالحياة".
"����صباح حكواتية من الطراز المرح... فيما بقيت 

فيروز ال�صامتة العجائبية".
ي�س���تعيد الكات���ب الكثير من �أحاديث ����صباح حول 
طفولته���ا ون�����شأتها و�أحلامها و�أحداث اعتر����ضت 
م�س�ي�رتها قبل ان تب���د�أ م����شوارها الفني ومراحل 
عدة من هذا الم�شوار ر�سمت خارطة حياتها و�صولًا 
الى افلام و�أغنيات و�ألحان و����صلت قمتها بتوقيع 

�أهم الملحنين �أمثال الراحل محمد عبد الوهاب.
وبالطبع هذه الم�سيرة ترتبط ب�أحداث كبرى مرت 
بلبنان والعالم العربي من هنا كان �سعي الأحزاب 
والايديولوجيات الى محاولة تبني رمز من رموز 
لبنان في الثقافة والفن لي����صبح ناطقاً با�سمه. من 
هنا �س���عي "بع�ض مفكري الحزب ال����شيوعي. في 
البح���ث عن جان���ب طبقي في حياة المغنية نف�س���ها 
)ف�ي�روز( ومن قبله���ا "المارونية ال�سيا�س���ية" التي 
حاول���ت ان ت����ضفي ايديولوجيتها عل���ى الرحابنة 
وف�ي�روز... ولم يمان���ع الحزب ال�س���وري القومي 
الاجتماعي في ����ضم المطربة )فيروز( الى �صفوفه 
لأن الرحابن���ة كان���وا يوم���اً م���ا مقرب�ي�ن م���ن ه���ذا 

الحزب...".
م�أ�ساة الأم

واف���رد الحجيري ف�اً�ل�ص كاماً�ل� عن "م�أ�س���اة الأم: 
مذك���راً الق���راء م�س����ألة اكت����شافها م���ن قبل قي����صر 
يون�س و�آ�س���يا داغر لت�صبح ����صباح نجمة تناف�س 
نور اله���دى التي احتكرها يو�س���ف وهبي، ولتبد�أ 
م����شوارها ال�س���ينمائي بفيل���م "القل���ب ل���ه واحد" 
م���ع �أنور وجدي واخ���راج هنري بركات، 
ريا�ض���  �ألح���ان  م���ن  في���ه  وغن���ت 

ال�سنباطي وزكريا �أحمد".
كان  ال���ذي  الأب  ق�س���وة  ورغ���م 

ب�س���ذاجتها  ويح�س�س���ها  بداياته���ا  في  متحكم���اً 
ويعنفه���ا، كان���ت "ق����ضية والدتها الأكثر التبا�س���اً 
حي���ث ذكرت انه���ا لم تعرف حتى الي���وم اين دفنت 
والدتها. اذ كانت في القاهرة عندما وقعت الجريمة 
المروع���ة وذهب���ت الأم ����ضحيتها.. واعترف���ت في 
ذكريات روته���ا لتلفزيون "الم�س���تقبل" ان والدتها 
قتلت على يد ابنها )�شقيق �صباح( نتيجة و�شايات 
عن ارتباطها بعلاق���ة "محرمة" مع رجل بيروتي! 
ثم �س���افر الاب���ن الى البرازيل متنك���راً بزي راهب 

وبجواز �سفر مزور"..
وتح���ت عن���وان "يوتوبي���ا ال����ضيعة و "خراف���ة" 
لبنان( تحدث الحجيري عن دور الكني�سة المارونية 
اللبنانية في ت����شكيل هوية لبنان، ومن ثم ن����شوء 
فكرة "لبنان الكب�ي�ر" و"النزعة الفينيقية"، ودور 
مي����شال ����شيحا في تكري����س "جوه���ر دول���ة لبنان 
المتو�س���طية المرتبطة بالغرب اللاتيني خ�صو����صا 

فرن�سا بهوية الروح والفكر".
كذل���ك �س���رد بداي���ة ت�أ�س���ي�س "مهرجان���ات بعلب���ك 
الدولية" ع���ام 1957 لأبراز هوية لبن���ان الثقافية 

والقومية، وبدء نه�ضة اذاعة بيروت الكبرى.
زواج

وتن���اول الكاتب في ف����صل "�أزواج تحت الطلب"، 
الم�س����ألة الأكر�ث� ت���داولًا اعلامياً فالجمه���ور عرف 
انه���ا تزوج���ت اولًا بنجيب ����شما�س ال���ذي يكبرها 
بثلاث�ي�ن عام���اً، و�أنجب���ت من���ه ابنه���ا ����صباح. ثم 
زواجها م���ن عازف الكمان ال����شهير �أنور من�س���ى، 
وذك���ر انه���ا قبل ذل���ك تزوج���ت لفترة ق��صي�رة من 
الثري الكويتي ال����شيخ عبد الل���ه المبارك. ومن ثم 
ال�صحافي الم�صري مو�س���ى �صبري رئي�س تحرير 
جري���دة "الأخب���ار". واي����ضاً �أكد الكات���ب زواجها 
م���ن الاعلامي �أحمد مزاج ال���ذي كان ظهوره الأول 
في ال�س���ينما عبر فيلم جمعهما ه���و "امر�أة وثلاثة 

رجال" عام 1960.
وق����صتها مع ر����شدي اباظ���ة �أي����ضا معروفة، وهو 
ال���ذي قال���ت عنه في ت����صريحات تلفزيوني���ة ب�أنها 
�أحبته �أكثر من �أزواجها الباقين. ثم النائب يو�سف 
حم���ود الذي كانت ت����صفه "بالك���ريم"، ومن بعده 
الم�س���رحي و�س���يم طب���ارة. ا����ضافة الى فقرة تحت 
عن���وان زيج���ات لم تتم، �إما لأنها ����شائعات او على 
�سبيل المزاح. وو�صف زواج �صباح من فادي قنطار 
)لبن���ان(" الأكر�ث� ظلماً وكان ي����صغرها بع����شرين 
عاماً. "و�أعرب���ت الفنانة عن ندمها لزواجها �س���بع 
مرات خلال حياتها معتبرة ان زيجاتها "لم تنفعها 

في �شيء" وان فادي خدعها..".
و�أخ�ي�راً كت���ب محم���د الحج�ي�ري في ف����صل "من 
وادي ����شحرور الى م����صر" ب�س���رد تاريخ���ي ع���ن 
بل���دة كفر����شيما ورموزه���ا م���ن مثقف�ي�ن وفنان�ي�ن 
و�شخ����صيات، وا�س���تعادة لبع�ض التناق�ضات بين 
ف�ي�روز و����صباح وتقاطع���ات ع���دة ب�ي�ن الاخ�ي�رة 
و�أ�س���مهان، وبع�ض مح���اكاة في ال�س�ي�رة بينهما، 
ليختتم كتابه عن "امر�أة تحب الحياة" بكل معناها 
و����صولا الى عي����شها في "فندق" رغم الثروة التي 
حققتها في م����شوارها الفني، ورغم وعود البع�ض 
بالتر�ب�ع لها بمن���زل و�أقوال كث�ي�رة تحيط حياتها 
اليوم وم����شاكل ابنتها هويدا المعروفة والتي �أدت 

الى هجر الجميع لها

صباح 
عشق الأضواء والشباب الدائم والأناقة والشفافية 

وتعدد الازواج!
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العدد )1832(ال�سنة ال�سابعة -الاحد )27( 
حزيران 2010

   قالوا عن »تول�س���توي« �إنه »�أكبر الروائيين في جميع الأزمنة«. 
وحار النقّاد في المفا�ضلة بينه وبين عملاق الأدب الرو�سي الآخر 
»دو�ستويف�س���كي«. الكاتب والناق���د الأدبي الفرن�س���ي »دومينيك 
فرناندي���ز« ال���ذي خ�ص���ّ رو�س���يا و�أدبه���ا بالكث�ي�ر من درا�س���اته 
ي����صطحب قارئه في رحلة »مع تول�س���توي«، كم���ا جاء في عنوان 

كتابه الأخير. 
 على م�س���توى �س�ي�رة حياة تول�س���توي يرى م�ؤلف ه���ذا الكتاب 
�أنه���ا عرفت عدة مراحل متتالي���ة. الأولى تمثلت في طفولة هادئة 
وجميل���ة تلاه���ا »عق���دان م���ن ال�س���نوات الرهيب���ة«، كم���ا اعترف 
تول�س���توي نف�س���ه، حيث عرفت تلك الفترة �سنوات الفو�ضى في 

حياته والحرب على ال����صعيد العام. وبعد ذلك عقدان �آخران من 
»حياة الأ�س���رة ال����شريفة والمنتظمة، بهدوء«، وخلال هذه الفترة 
كتب �أ����شهر �أعماله. المرحلة الأخيرة من حياة تول�ستوي يحددها 
الم�ؤل���ف بع���د بلوغه الخم�س�ي�ن من العم���ر. وتميّزت ه���ذه الفترة 
بحال���ة من »التمرّد« التي عا����شها الروائي الكبير ����ضد كل ما كان 
يحيط به، بل و�صلت اهتماماته الرئي�سة التي لم يكن �أقلّها الأدب 
والفن. هذا �إلى جانب تمرّده ����ضد مظاهر الثروة والمال والنظام 
القائ���م. وهو ال���ذي كان يملك 2000 هكتار م���ن الأر�ض والعديد 

من الح�شم والخدم. 
 لق���د قر�أ دومينيك فرنانديز �أعمال تول�س���توي كله���ا »من جديد«، 
وب»عين جدي���دة«، كما يقول. وذلك دون �أفكار و�أحكام م�س���بقة، 
واكت����شف في���ه »كاتب���ا منا�ا�ل�ض« و»�أح���د الأوائل الذين ����شجبوا 
ويا�ل�ت الح���رب«. وخا����صة الح���رب ال�شي����شانية لع���ام 1850، 
والتي و����صفها ب�أنها ظالمة وقا�س���ية. ولم ير�ت�دد في توجيه النقد 
العنيف للنظام الق����ضائي ولعالم ال�سجون وللمظالم الاجتماعية 

ولتجاوزات ال�سلطة ولانحرافات الكني�سة. 
 �إن الكتابة عن تول�س���توي و�س�ي�رة حياته تقت����ضي بال����ضرورة 
التعر�ض لمعا����صره ومناف�س���ه على القمة الأدبية دو�ستويف�سكي. 
وهذا في ف����صل م���ن الكتاب يحم���ل عنوان: »دو �ستويف�س���كي �أم 
تول�ستوي؟«. ومقابل ال�شخ����صية »الم�ضطربة« وحالات الانفعال 
التي ت����صل �أحيانا �إلى حد »الهذيان« عند دو�ستويف�س���كي، ير�سم 
م�ؤلف هذا الكتاب لتول�س���توي �صورة الرجل الهادئ و»الموزون« 

والمتعقّل في �أحكامه وفي ت�صرفاته. 
 وفي معر�ض��� المقارن���ة ب�ي�ن رواي���ة دو�ستويف�س���كي ال����شهيرة 
»الاخ���وة كارام���ازوف« ورائعة تول�س���توي »الحرب وال�سا�ل�م«، 
يعتر�ب� الم�ؤلف الأولى �أنها تر�س���م عالم الح���الات »المتطرّفة« التي 
عا����شها كل من الأخ���وة الثلاثة في ما يعتقد ب�أنه ال����صحيح وذلك 
عل���ى طريق���ة »التراجيدي���ات« اليونانية القديم���ة. ولم يتردد في 
القول عن »الحرب وال�سا�ل�م« لتول�س���توي �أنه���ا: »الرواية الأكثر 
كم���الًا التي تمت كتابته���ا حتى الآن«. وفي الوق���ت الذي �أراد فيه 
دو�ستويف�سكي �أن ينقذ العالم من »ال�صغارة« جعل تول�ستوي من 

هذا العالم مادة �أعماله. 
 والتو����صيف ال���ذي يمكن تقديمه له���ذا الكتاب الخا�ص ب�س�ي�رة 
حياة تول�س���توي ه���و �أنه �أكثر بكث�ي�ر من مجرّد �س�ي�رة. ذلك �أنه 
ي����شابه �إلى ح���د كب�ي�ر رحلة في حياة ه���ذا العما�ل�ق الكبير وفي 

مختلف �أعماله. 
 ذل���ك �أن الم�ؤل���ف ير�س���م ع���والم روائع���ه ال����شهيرة وفي مقدمتها 
»الح���رب وال�سا�ل�م« و»�آن���ا كارنين���ا«، ولكن���ه يغو�ص �أي����ضاً في 

ع����شرات الق�ص�ص الق��صي�رة والدرا�س���ات التي تتعرّ�ض لمختلف 
جوان���ب المغامرة الإن�س���انية. وي���رى الم�ؤل���ف �أن هناك محورين 
�أ�سا�س���يين دارت حولهم���ا اهتمام���ات تول�س���توي وهم���ا الح���ب 

والموت. 
 ومن خلال اهتمامات تول�ستوي وكونيتها، بمعنى عدم تحديدها 
في م���كان وزم���ان، ي�ؤك���د الم�ؤل���ف »ع���دم المحدودي���ة الزماني���ة« 
لأعمال���ه، كما جاء في عنوان ف����صل �آخر م���ن الكتاب. بل لا يتردد 
في الق���ول �إن���ه يبدو ك»معا����صر« لنا. وتتم الإ����شارة هن���ا �إلى �أن 
معا�صري تول�س���توي انق�سموا حول �شخ����صيته بين من اعتبره 

من »القدي�سين« وبين من ر�أى فيه »�شيطاناً«. 
 ويقارن الم�ؤلف في �أحد الف�صول هذا الكتاب تحت عنوان »بلزاك 
وتول�س���توي« بين الروائي الرو�س���ي والأدباء الفرن�سيين الكبار 
م���ن معا����صريه. ويقول عن رواي���ة »البعث« ما يمك���ن �أن يلخ�ص 
�آراءه في ه���ذا المو����ضوع. �إذ »نق���ر�أ« عن هذا العمل: »ت����صوروا 
كتاب���ات امي���ل زولا، فكتاب���ة تول�س���توي تعادله���ا ق���وّة وفيها من 
الف���ن �ألف م���رة �أكثر. لك���ن ت����صوروا زولا وهو يغم�س ري����شته 
بالحر�ب� الذي يكتب في���ه فلوبير«. اميل زولا هو ����صاحب رواية 
»جيرمنال« و»ال�س���مفونية الرعوية« وغيرها، وفلوبير هو مبدع 

»مدام بوفاري«. 
 لك���ن لا بد من الق���ول �إن دومينيك فرناندي���ز، م�ؤلف هذا الكتاب، 
لا يكيل لتول�س���توي المديح فقط. وه���ا هو في معر�ض حديثه عن 
رواية »الحرب وال�سا�ل�م« التي يقول �إن »�صفحاتها الألفين قليلة 

بالن�سبة لبلاد تبلغ م�ساحتها �أكثر من 17 مليون متر مربّع«. 
ثمّ يتوقف كي ي����صدر حكما نقديا وا�ضحا على مو�ضوع �سيرته. 
�إذ ي���رى �أن تول�س���توي يقوم بخرق القانون الذي كان هو نف�س���ه 
قد �أ�س���هم في ����صنعه. و�أن���ه »يُقح���م �آراءه ال�شخ����صية« في عمله 
الروائي، وي�ستخدم الكثير من المرجعيات التاريخية والفل�سفية 
المتحيّ���زة لوجه���ة نظره. وي����صل الم�ؤل���ف �إلى القول ع���ن رواية 
»الحرب وال�سا�ل�م« �إن الق���ارئ »يعتقد �أحياناً ب�أنه ب����صدد قراءة 

رواية عن الحرب ال�سوفييتية«. 
ونق���ر�أ في �إحدى الجمل النهائية، الختامي���ة، في هذا الكتاب �أنه 
»لم تك���ن هن���اك ازدواجية لدى تول�س���توي«. لكن ال����شخ�ص كان 
م�أخوذاً بالبحث ع���ن الحقيقة والعدالة والخير، ما دفعه بالوقت 
نف�س���ه �إلى طل���ب المج���د الأدب���ي والكم���ال الداخل���ي. �أي م���ا مثّل 

»عبقرية مزدوجة« بامتياز. 
 الكتاب: مع تول�ستوي 
 ت�أليف: دومينيك فرنانديز 
 النا�شر: غرا�سيه باري�س 2010 

ج���ددت المجل���ة الأمريكي���ة الأدبي���ة "عر�ض��� 
نيوي���ورك للكت���ب" التي ت����صدر �أ�س���بوعيا، 
ت�أكيده���ا عل���ي ����ضرورة ق���راءة رواية "حب 
جوديث هيرن الوحيد"، الرواية التي كانت 
�صحيفة الجارديان قد اختارتها �ضمن 1000 

رواية يجب �أن تقر�أها قبل �أن تموت. 
الرواي���ة للكات���ب الأيرلن���دي بري���ان م���ور، 
وت���دور ح���ول ام���ر�أة م���ن بلفا�س���ت تع���اني 
ا�ضطرابات ع�صبية ب�سبب تعاطيها الكحول، 
وتعاني من �شخ�صيتها الم�ستقلة التي تغمرها 

ال�ضغوط الاجتماعية. 
ن����شرت الرواي���ة في لن���دن ع���ام 1955، وتم 
منعه���ا م���ن الن����شر في دبلن، ولا ت���زال حتي 
الآن واح���دة م���ن �أرقى الأعمال التي تر����صد 

انهي���ار هي���كل الحي���اة الديني���ة في المقاطعة 
الانطلاق���ة  ه���ي  كان���ت  وق���د  الأيرلندي���ة، 
الحقيقي���ة لكاتبه���ا برب���ان م���ور حي���ث كان 
كاتب���ا غ�ي�ر مع���روف، ت���رك �أيرلندا ب�س���بب 
ال����صراعات الدينية، ورح���ل �إلى كندا ليكتب 
روايته التي ان�ضم بها لم�ؤ�س�سة كتاب �أيرلندا 
الم�شهورين على ال�ساحة الدولية، بمحاولته 
الم�س���اهمة في رخ���اء �أيرلن���دا الأدب���ي، ف�أعاد 
قراءة التاريخ وحاول �أن ي�ساهم في تطوير 
المجتمع عبر انتقاده، مع تقييم وا�ضح لدور 
تقالي���د ال�س���كان الأ����صليين في �أيرلندا، وقد 
تم تحوي���ل الرواي���ة �إلى فيل���م ع���ام 1987، 
و�إلى م�سل�س���ل �إذاعي على البي بي �سي عام 

 .1995

ق���د اخت���ارت  وكان���ت ����صحيفة الجاردي���ان 
1000 رواي���ة يجب �أن يقر�أه���ا المرء قبل �أن 
يم���وت، وذلك في نهاي���ات ع���ام 2009، وقد 
تنوع���ت الرواي���ات المختارة ب�ي�ن كوميدية، 
ورواي���ات حول الجريم���ة والعائلة والذات، 
ورواي���ات عاطفي���ة و�أخ���رى ح���ول الخي���ال 
ع���ن  رواي���ات  هن���اك  والفانتازي���ا،  العلم���ي 
القومي���ات وع���ن الح���رب والترح���ال، ومن 
ب�ي�ن الرواي���ات الت���ي اختارته���ا الجارديان 
وقتها: "جيم المحظوظ" لكينج�سلي �أمي�س، 
و"الرج���ل ذو ال���ذراع الذهبي���ة" لنيل�س���ون 
�ألج���رن، و"ام���ر�أة ����صغيرة" للوي����س م���اي 
�ألكوت، حديقة مان�سفيلد لجين �أو�ستن، "بلا 

توقف" لبراين �ألدي�س. 

مع تولستوي 

هذا الكتاب يجب أن تقرأه 
قبل أن تموت
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خير جليس...
تتناول هذه ال�صفحات �أحدث الإ�صدارات العربية والأجنبية يقدمها مازن لطيف.

�سلام ابراهيم الدار الم�صرية اللبنانية 
 الب�ؤ����س الإن�س���انى العرب���ى يتجلى كث�ي�رًا فى 
المنف���ى حي���ث العراق���ى والمغرب���ى والتون�س���ى 
والخليج���ى واللبن���اني.. الجمي���ع هاربون من 

قمع ما.
فى روايته الجديدة الحياة لحظة التى ����صدرت 
حديثًا عن الدار الم�صرية اللبنانية، ير�صد �سلام 
�إبراهي���م، رحل���ة المعان���اة العراقية، وال����شتات 
والنفى والت����شرد، وال�س���جون والتعذيب التى 
طال���ت كل الف����صائل العراقي���ة، كم���ا يق���ف بكل 
جر�أة عند الأخطاء الب�شعة التى ارتكبها الثوار 
فى الجبال، وعن ����شكهم ف���ى كل جديد عليهم �أو 
مت����ضامن معهم، �شك و����صل حد القتل والتنكيل 
لت����صبح الحالة العراقية كله���ا جوًا من الإرهاب 
الث���وار تورط���وا  والنف���ى والإق����صاء، فحت���ى 
النهاي���ة  وف���ى  معار����ضيهم،  تعذي���ب  ف���خ  ف���ى 
ي�ضغط النظام ال����صدامى على الجميع م�ؤيديه 
ومعار����ضيه، فيه���رب الجمي���ع �إلى مع�س���كرات 
اللجوء ال�سيا�سى فى �إيران وتركيا، ثم مو�سكو 
والنروي���ج والدانم���ارك، وف���ى اللحظ���ة الت���ى 
ي����صل فيه���ا العراقي���ون �إلى خ���ارج وطنهم فى 

المطارات نف�س���ها يكون هن���اك يهود قادمون �إلى 
ال����شرق الأو�س���ط لي�س���توطنوا فى فل�سطين فى 
توا����صل مع ثيمة التهجير الت���ى يعانيها العرب 
منذ خم�س���ينيات الق���رن الما����ضي، وك�أنما الأمر 
يتم وف���ق مخطط كونى لإخا�ل�ء المنطقة برمتها 
من �س���كانها تمهيدًا لاحتلال وا�س���ع، تقف فلوله 

على الأبواب.
و�إذا كان���ت هذه هى الثيمة المحور �أو الأ�س���ا�س 
ف���ى الرواية التى تقع فى 510 ����صفحات، ف�إنها 
تكتب عبر عديد من الثيمات �أو الأنهار ال�صغيرة 
الت���ى تغذى بحرها الكبير، بحر القمع والب�ؤ�س 
الإن�س���انى ال���ذى ي����شمل �أغل���ب �س���كان الك���رة 
الأر����ضية، ففى جزء المت����شردة الرو�سية.. يقف 
ال�س���رد طويلًا �أمام معاناة الرو�س �أيام �س���قوط 
النظام ال�س���وفيتى القديم، حتى ا�ضطرت بنات 
رو�س���يا �إلى بيع �أنف�س���هن مقابل وجبة �أو مكان 
للمبي���ت. الرو����س الذي���ن كانوا يتبرع���ون لكل 
العالم، ����صاروا يقفون فى الطوابير منذ الفجر 
للح�صول على زجاجة بيرة �أو فودكا، يتعاركون 
حتى الموت، وانت�شرت بينهم المافيا التى تقتحم 

الم�ساكن للح�صول على الطعام.

برغم طول الرواية 510 �صفحات، ف�إننا نلهث 
قلقًا على م��صي�ر ����شخ�ص يمثل وطنًا، ووطن 
ي����ضيع فى قلوب �أبنائه.. و����صولًا �إلى لحظة 
الاحتا�ل�ل.. والجماعات الم�س���لحة التى تذبح 
�أمام الكاميرات، فقد ����صار العراق مرتعًا لكل 

�شذاذ الآفاق.
�إنه���ا �س�ي�رة حي���اة لاج���ئ عراق���ى ب���د�أت فى 
الع���راق وانتهت فى مو�س���كو والدانمارك ثم 
�س���وريا، فالعراق مرة �أخرى، حيث ينف����صل 
ال���راوي عن زوجته ويدم���ن الخمر ويقع فى 
فخ الذكريات وي����ضيع فى �س���هول �أوكرانيا، 
وال�س���فر  والن����ضال  المقاوم���ة  رواي���ة  �إنه���ا 

وال�شعر والبطولة والعمالة.
�إنه���ا حقً���ا رواية ال����شتات والإحب���اط العراقي، 
ت�شرده و�ضياعه، برع �سلام �إبراهيم فى و�صف 
لحظته ور�ؤيته وموقف���ه مما جرى لبلده، وهو 
الذى عانى ويلات الحروب العراقية كلها، حيث 
التحق ب�صفوف الثوار فى كرد�ستان عام 1982، 
وفقدت وظائف رئتيه قدرتها على العمل ب����شكل 
طبيعى بن�س���بة 60% نتيجة للق����صف بالأ�سلحة 
الكيماوي���ة على مقار �أحزاب المقاومة فى زيوة، 

وفى حمل���ة الأنفال نزح مع جم���وع الأكراد �إلى 
تركي���ا ثم �إي���ران ليمكث فى مع�س���كرات اللجوء 
ب�أق����صى ال����شمال الإي���راني، ليلج����أ بعده���ا �إلى 

الدانمارك التى يقيم بها �إلى الآن.
وهو من مواليد عام 1954، وبد�أ بكتابة الق�صة 
الق��صي�رة ف���ى �أوائل ال�س���بعينيات و����صدر له: 
ر�ؤيا اليقين ق�ص�ص 1994، ر�ؤيا الغائب رواية 
1996، �س���رير الرمل ق����ص�ص 2000، الإر�س���ى 

رواية 2008  

 يبين كتاب »لماذا ي�صفق الم�صريون«، لم�ؤلفه د.عماد 
عبد اللطيف، وال�صادر عن دار العين للن�شر-2010م، 
الإن�سان  ب���د�أ  متى  ال��دق��ة  وج��ه  على  يُ��ع��رف  لا  �أن���ه 
الت�صفيق  ب���أن  الادع��اء  الممكن  غير  ومن  الت�صفيق، 
المجتمعات  قبل  م��ا  ح�ضارة  �أو  مجتمع  في  عُ���رِف 
�سلوك  �أنه  لكن هذا لا يعني  الأخ��رى،  والح�ضارات 
بع�ض  في  لوجوده  عدة  �إ�شارات  فهناك  م�ستحدث، 
الم�صرية  النقو�ش  من  فكثير  القديمة،  المجتمعات 
خا�صة  ي�صفقون  وه��م    . الم�صريين  تُظهر  القديمة 
الت�صفيق  ك��ان  وق��د  وال��غ��ن��اء،  الرق�ص  بم�صاحبة 
وكان  الأ�سا�سية،  الإيقاع  �أداة  الفرعونية  م�صر  في 
يُ�صاحِب عادةً حفلات الرق�ص والغناء التي �أبدع في 
فنونها الم�صريون.ويو�ضح عبد اللطيف في كتابه �أنه 
كان الت�صفيق في الح�ضارة اليونانية و�سيلة �إظهار 
ا�ستح�سان الجمهور و�إعجابهم بالعرو�ض الم�سرحية 
�إن  بل  ي�شاهدونها،  التي  الغنائية  �أو  المو�سيقية  �أو 
عرفت  التي  ال�شعوب  �أق��دم  كانوا  ربم��ا  اليونانيين 
يح�صل  الذي  ال�شخ�ص  �أي  الم�أجور؛  الم�صفِّق  مهنة 
على مقابل مادي نظير الت�صفيق المتحم�س لم�سرحية 
�أداء مو�سيقي ما، فقد كان بع�ض الم�ؤلفين  �أو  معينة 
الم�سرحيين الذين يعر�ضون م�سرحياتهم على م�سرح 

الجماهير  من  مجموعات  ي�ؤجرون  »ديوني�سيو�س« 
لجان  �أم���ام  لم�سرحياتهم  الح���ار  بالت�صفيق  ت��ق��وم 

تحكيم الم�سابقات الم�سرحية.  
�أن نيرون )37-68 م(، طاغية  وتذكر كتب التاريخ 
�أ�صول  لتعليم  خا�صة  مدر�سة  �أ�س�س  ال�شهير،  روما 
الت�صفيق، و�أنه كان ي�أمر ما يقرب من خم�سة �آلاف 
فار�س وجندي من �أفراد الجي�ش بح�ضور الحفلات 
على  يعزف  وه��و  فيها  يغني  ك��ان  التي  المو�سيقية، 
الغناء  م��ن  ينتهي  �أن  بعد  ل��ه  لي�صفقوا  القيثارة؛ 
ممار�سة  الت�صفيق  �أن  الم���ؤل��ف  وي���رى  وال���ع���زف.  
ووظائفه  ا�ستخدامه  طريقة  تختلف  ل��ذا  ثقافية، 
مجتمع  وم��ن  �أخ��رى  �إلى  ثقافة  من  ت�أويله  وكيفية 
�شعيرةً  الت�صفيق  �أدى كون  فقد  ذلك  �آخر، ومع  �إلى 
توا�صلية في كثير من �أ�شكال التوا�صل الجماهيري 
�أن�شطة  بع�ض  في  تحوله  �إلى  ال��راه��ن،  الوقت  في 
التوا�صل �إلى عرف م�ستقر، لا يختلف مداه الزمني 
�سياق  ففي  �أخ��رى،  �إلى  ثقافة  �أو مواقع حدوثه من 

الخطب الرئا�سية. 
بالت�صفيق  الح�����ض��ور  يلتزم   - الم��ث��ال  �سبيل  على 
بمجرد دخول الرئي�س المكان، ف�إذا كان �سيتم تقديمه 
للمخاطَبين، ف�إنهم �سي�صفقون مرة ثانية حين يقوم 

ليعتلي المن�صة التي �سيخطب من ورائها، وغالبًا ما 
يقوم الح�ضور بالت�صفيق مرات عدة �أثناء الخطبة، 
انتهاء الخطيب  بعد  الأخير  الت�صفيق  ي�أتي  �أن  قبل 

من �إلقاء خطبته. 
المعمق  بتوجيه بو�صلة بحثه  اللطيف  ويعتني عبد 
�إلى الك�شف عن الطرق المختلفة التي يتم ا�ستخدامها 
والحيل  ال��ت�����ص��ف��ي��ق،  �إلى  الج��م��ه��ور  دف���ع  ب��ه��دف 
ت�صفيق  على  للح�صول  توظيفها  يتم  التي  المتعددة 
خلال  م��ن  ليعرفنا  ال��زم��ن،  وممتد  ال�صوت  مرتفع 
والوظائف  وتجلياته،  الت�صفيق  �أن���واع  على  ذل��ك 
�إلى  �إ�ضافة  الم�صري،  المجتمع  في  بها  يقوم  التي 
لدى  للت�صفيق  وال�سيكولوجية  الاجتماعية  الأبعاد 
الجماهير الم�صرية، مع العناية ب�شكل خا�ص بالدور 
الذي يقوم به الت�صفيق في تر�سيخ ال�سلطة القائمة؛ 
وكيف  فنية،  �أم  �أكاديمية  �أم  �سيا�سية  �أكانت  �سواء 
القائمة،  ال�سلطة  لمقاومة  �أداة  �إلى  يتحول  �أن  يمكن 
�أنه، ولكون  الم�ؤلف  ذلك. ويو�ضح  و�شروط تحقيق 
�إعجاب  �أغلب الأحيان علامة على  الت�صفيق هو في 
الذي  لل�شخ�ص  وت�أييدهم  وحما�ستهم  الجماهير 
تُ�ستخدم  التي  الطرق  من  ع��دد  هناك  ل��ه،  ي�صفقون 
و�إ�شعال  الم�����ص��ري�ين  �إع���ج���اب  ع��ل��ى  لال����س��ت��ح��واذ 
حما�ستهم وك�سب ر�ضاهم وت�أييدهم �أثناء التوا�صل 
يكون  لا  ق��د  ��ا  �أي���ض��ً الت�صفيق  ل��ك��ن  الج��م��اه�يري، 
عن  بالك�شف  اللطيف  عبد  يهتم  ح��رًا؛ول��ذا  اختيارا 
الت�صفيق في خداع الجماهير  به  الذي يقوم  الدور 
ظاهرة  درا�سة  خلال  من  وت�ضليلهم،  بهم  والتلاعب 
الم�أجور  الم�صفق  وظاهرة  والهتِّيفة«،  »الم�صفقاتية 
وهو  �سلفًا،  المعد  والت�صفيق  القهري  والت�صفيق 
الت�صفيق  بين  العلاقة  مناق�شة  �أم��ام  الباب  يفتح  ما 
ناحية  ناحية، والت�صفيق والكلمة من  والحرية من 

ثانية، والت�صفيق والفعل من ناحية ثالثة. 
 وقد حاول الم�ؤلف - في �سبيل تحقيق ذلك - الإفادة 

بهذه  اهتمت  التي  ـ  القليلة  الأجنبية  الدرا�سات  من 
الظاهرة، لكن هذه الدرا�سات لم تكن كافية للإحاطة 
ب�أبعاد الت�صفيق في المجتمع الم�صري المعا�صر؛ لأن 
�أكثر  كانت  ربما  المجتمع  هذا  في  الت�صفيق  ظاهرة 
�أخرى،  مجتمعات  في  مثيلاتها  من  وث���راءً  تعقيدًا 

ويقول في هذا الخ�صو�ص: 
�أدوات  بلورة  في  الاجتهاد  �إلى  ذل��ك  دفعني  »وق��د   
ال�سياق  في  الت�صفيق  فهم  على  تُعينني  معرفية 
الجوانب  متعددة  الت�صفيق  ظاهرة  ولأن  الم�صري. 
والأبعاد، فقد حاولت قدر جهدي �أن �أفيد من معارف 
متنوعة لازمة لفهمها والإحاطة بها، فعلى الرغم من 
�أن هذا الكتاب ذو منظور بلاغي ـ فهو يقع في القلب 
ـ  خا�صة  الجماهيري  والات�صال  البلاغة  علوم  من 
علم  تربة  في  ب��ج��ذوره  وي�ضرب  �أط��راف��ه  يمد  ف�إنه 
التوا�صل  وحقل  والاجتماع  النف�س  وعلم  ال�سيا�سة 

الجماهيري والأنثروبولوجيا وف�ضاءاتها«. 
في  خا�صة  ب�أهمية  يحظى  الت�صفيق  لأن  ون��ظ��رًا   
محورا  اللطيف  عبد  �أف��رد  فقد  ال�سيا�سي  التوا�صل 
ال�سيا�سية،  �أثناء الخطابة  الت�صفيق  لدرا�سة  خا�صا 
و�أكثرها  ال�سيا�سي،  التوا�صل  �أ�شكال  �أ�شهر  وهي 
وتناول  الم�����ص��ري،  المجتمع  في  وت���أث�يرا  ان��ت�����ش��ارًا 
الر�ؤ�ساء  م��ن  �أرب��ع��ة  ا�ستخدمها  ال��ت��ي  الأ���س��ال��ي��ب 

الم�صريين، وهم: 
ال�سادات  و�أنور  النا�صر  عبد   محمد نجيب وجمال 
الت�صفيق من الجمهور،  وح�سني مبارك، لا�ستدعاء 
موليًا  ا�صطياده،  في  ا�ستخدموها  التي  والفخاخ 
�سلطة  بين  الت�صفيق  تنازع  لم�س�ألة  ا  خا�صً اهتماما 
الج��م��ه��ور و���س��ل��ط��ة ال�����س��ي��ا���س��ي�ين، ول��ل��عال�ق��ة بين 

الت�صفيق والهتاف في الخطاب ال�سيا�سي. 
عن  للحديث  ه��ذا  كتابه  خاتمة  الم���ؤل��ف  وخ�ص�ص   
م�ستقبل ظاهرة الت�صفيق في م�صر، والآفاق الممكنة 

�أمامه كممار�سة جماهيرية.

رواية الشتات العراقي والمنفى والتشرد 

لماذا يصفق المصريون؟
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العدد )1832(ال�سنة ال�سابعة -الاحد )27( 
حزيران 2010

   لا �أدري من يقر�أ اليوم كتب النقد الأدبي با�ستثناء النقاد �أنف�سهم ودار�سي 
الأدب وبع�ض الكتّاب ) هناك �أدباء ي�ضيقون ذرعاً بالكتب النقدية (؟ و�أذكر 

�أنني كتبت، في العام 1992 مقالًا ن�شرته في �إحدى ال�صحف المحلية بعنوان 
) هل �سينقر�ض جن�س النقاد؟ ( �أ�شرت فيه  �إلى �شكوى تيزفيتيان تودوروف 

من المجتمع الفرن�سي الذي لا يقر�أ، كما ي�ؤكد!. وكيف �أن الإح�صاءات بهذا 
ال��شأن تنطوي على خلط ع�شوائي بين الأدب الراقي والأدب الو�ضيع.. بين 

الأدلّة ال�سياحية وكتب الطبخ. يقول تودوروف؛ "�أن الكتب التي تتناول 
الكتب، بتعبير �آخر الكتب النقدية، لا ت�شد اهتمام غير �أقلية ب�سيطة من هذه 

المجموعة من القراء القليلة العدد �أ�صلًا". �إذا كان الحال هكذا في فرن�سا 
فكيف تراه عندنا، حيث انح�سر، �إلى حد كبير، عدد قرّاء الأدب الإبداعي؛ 

ال�سردي وال�شعري، في العقود الأخيرة؟ 
   الإبداع الأدبي والكتابة النقدية حليفان متلازمان لا يمكن لأحدهما 

الا�ستغناء عن الآخر حتى و�إن �شابَ العلاقة بينهما، في بع�ض الحالات 
والظروف، نوع من الندّية �أو الفتور �أو الإنكار. ولكي تكتمل م�ؤ�س�سة 

زاً على  ماً ومحفِّ الأدب لابد من وجود الناقد �إلى جانب الكاتب معيناً ومقوِّ
الا�ستمرار. وحين ينتع�ش النقد يوفر للإبداع �أحد �أهم �شروط النماء ووفرة 

الإنتاج الجيد. فعافية الأدب من عافية النقد والعك�س �صحيح. والناقد و�إن 
�أدى دور الو�سيط بين الكاتب وجمهور القرّاء �إلّا �أن �أفق وظيفته يتعدى 

هذا بم�سافة طويلة. يقول تودوروف: "�إن النقد لي�س ملحقاً �سطحياً للأدب 
و�إنما هو قرينه ال�ضروري، فلا يمكن للن�ص �أبداً �أن يقول حقيقته كاملة".  

   يفقد القارئ ثقته بالنقد حين يغدو مجانياً، لا ي�ستند �إلى منهج وا�ضح 
ومعايير علمية دقيقة، وهذا الكم من عرو�ض الكتب والكتابات الأخوانية 

والمقالات التي تتناول الكتب الإبداعية الحديثة وتن�شر في ال�صحف 
والمجلات لا يمكن ت�صنيفها في معظم الحالات في �ضمن الدرا�سات النقدية، 

و�إن كانت تنطوي �أحياناً على ا�ستب�صارات وملاحظات وانطباعات 
و�إ�شارات ذات طابع تقويمي نقدي لا تخلو من فائدة. وثمة تخريجات نقدية 
لبع�ض ممن يُح�سبون على جمهرة النقّاد ويفتقرون �إلى الح�سا�سية والر�ؤية 
النقدية الر�صينة، ويعجزون عن تمييز الغث من ال�سمين، ويلقون ب�أحكامهم 

جزافاً. ه�ؤلاء �أي�ضاً يخلقون هوّة بين النقد والمتلقين. 
   بهذا الخ�صو�ص، تنه�ض الجامعات بجزء لافت من الم�س�ؤولية. والدرا�سات 

العليا في �أق�سام اللغة العربية و�آدابها حقل ملائم للدرا�سات النقدية. وعلى 
مدار �أيام ال�سنة الدرا�سية تناق�ش بحوث ذات طابع نقدي في مختلف 

�أجنا�س الأدب. بيد �أن معظم هذه البحوث والدرا�سات تبقى �أ�سيرة الأدراج، 
لا تن�شر في ال�صحف والمجلات، ولا تخرج �إلى النور في �شكل كتب. لكن 

الجامعات تبقى منبعاً غزيراً للدرا�سات النقدية. وعراقياً، وكما هو الحال 
في دول �أخرى، نعلم �أن �أكثر نقّادنا الكبار خرجوا من تحت العباءة 

الأكاديمية. ويكفي �أن ن�ستذكر �أ�سماء ) علي جواد الطاهر، عبد الإله �أحمد، 
�شجاع العاني،  وغيرهم ( حتى نتبين دور الجامعات هنا. فيما يعد الطلبة 

الدار�سون في اخت�صا�صات الأدب قراء محتملين تتوجه �إليهم كتب النقد 
الأدبي. 

   لا يمكن تخيّل ف�ضاء ثقافي وفكري �صحّي وفعال ومنتج من غير نقاد 
يمتلكون ر�ؤى ومناهج وح�سا�سية نقدية في كل فروع المعرفة والإبداع. 
والأدب هو واحد من �أهم هذه الفروع، يُغني الحياة الروحية والفكرية 

والجمالية للمجتمع. ولي�س �إلّا النقاد الكبار الجادّون بمقدورهم �أن 
ير�شدونا �إلى الإبداع الحقيقي، وير�شدوا المبدعين �إلى نقاط �ضعفهم 

ومواطن الق�صور في �إنتاجهم. و�أعتقد �أن الن�صو�ص النقدية التي تت�صف 
بالطراوة والو�ضوح وتتخل�ص من جفاف الدرا�سات التي ت�شتغل على بنية 
الن�ص ) على الرغم من الأهمية العلمية لمثل هذه 

الدرا�سات ( تحظى بقرّاء �أكثر. كما �أن كتباً 
نقدية جيدة �ستجذب، لا �شك، جمهوراً 
�أو�سع من القراء و�إن كنت لا �أزعم �أن 

تجد، في الأحوال كلها، من يقر�أها، 
على نطاق وا�سع، خارج  الدائرة 

ال�ضيقة للمهتمين بالأدب والنقد. لكن 
من ال�ضروري لم�ستقبل الأدب والثقافة في 
بلادنا �أن يكون لدينا �أن�شطة نقدية، ونقاد 

يكملون �صورة الم�شهد الثقافي العراقي 
ويثرونه ب�أعمالهم. 

   

 من يقرأ كتب النقد الأدبي؟
آف������اق

�أ����صدرت م�ؤخ���رًا روك�س���انا �ر�ب�صي، 
�أ����صل  م���ن  الأمريكي���ة  ال����صحفية 
�إيراني التي �س���جنت في �إي���ران بتهمة 

في  محنته���ا  ح���ول  كتابً���ا  التج�س����س، 
ال�سجن. في كتابها " بين عالمين"، تك�شف 
روك�سانا ب�أ�س���لوب بليغ �أ�سباب اعتقالها 
والكفاح المعنوي لمن يفقد حريته. يتغنى 
كتاب �ر�ب�صي الم�ؤثر والمليء بالمعلومات 
بالحري���ات الت���ي يفتقده���ا العدي���د م���ن 

رفاقها الذين يعي�شون في �إيران. 
لفت���ت روك�س���انا �ر�ب�صي �أنظ���ار الع���الم 
عندم���ا �ألق���ي القب�ض عليه���ا وزج بها في 
�س���جن �إفن قبي���ل الانتخاب���ات الإيرانية 
تتوق���ع  لم   .2009 ع���ام  ج���رت  الت���ي 
روك�سانا �أن تكون �أحد ال�سجناء في هذا 
المكان الم����شهور الذي يخ�شاه العديد من 
الن����شطاء الإيرانيين. تتحدث روك�س���انا 
"ب�ي�ن عالم�ي�ن" ح���ول ه���ذا  في كتابه���ا، 

المنعطف في حياتها.
الآن وبع���د �أن انته���ى الكابو�س وتعافت 
روك�س���انا م���ن الإ����ضراب ال���ذي بد�أت���ه 
منذ �أ�س���بوعين �س���عيًا من �أج���ل محاكمة 
عادلة، ترى روك�سانا في كتابها عونًا لها 
للتعامل مع الندوب الج�سدية والنف�سية 
ال�س���جن.  في  تجربته���ا  خلفته���ا  الت���ي 
تروي روك�سانا ق����صتها بداية باعتقالها 
و�س���جنها دون معرفة الته���م الموجهة لها 
م���رورًا بحب�س���ها الانف���رادي واعترافها 
بجرائ���م لم ترتكبه���ا تح���ت وط����أة جهاز 
ق����ضائي فا�سد، حيث ت�سلط ال�ضوء على 

معنى فقدان الحرية.                       
ال����صحافة  في  روك�س���انا  خر�ب�ة  تر�ب�ز 
في قدرته���ا عل���ى خل���ق ت����شويق يجع���ل 
م���ن الكت���اب ق����صة مثيرة، حيث عا����شت 
روك�سانا منذ اعتقالها �إلى محاكمتها قلقًا 
غير م�س���بوقين. الأهم م���ن ذلك هو قدرة 
روك�س���انا على �سرد ق����صتها دون تهويل 

�أو تمجيد لذاتها.
الكت���اب مث�ي�ر في عر����ضه لك���ن �أه���م ما 
في���ه هو الأ�س���ئلة الوجودية والأخلاقية 
الت���ي تثيرها روك�س���انا. واحد �أهم هذه 
الأ�س���ئلة ه���و قيمة الحي���اة والحرية �إذا 
كان الك���ذب ه���و الثمن. �أقرت روك�س���انا 
�أنه عندما �س���جنت اعترفت بالتج�س����س 
لح�س���اب ال�س���ي �أي �إي���ه م�س���تغلة كتابًا 
كان���ت ت�ؤلف���ه عن �إي���ران كغط���اء لمقابلة 
قطاعات وا�س���عة من المجتمع الإيراني. 
عل���ى �أية ح���ال، بعد مقابل���ة زملائها في 
الق�س���م رقم 209 في �س���جن �إفن، �أدركت 
م���ن  كان  ال���ذي  ق���ول الحقيق���ة  �أهمي���ة 
الممك���ن �أن يكلفها حريته���ا �أو ي�ؤدي �إلى 
موت �أ�س���و�أ. بد�أت هذه الق����صة بالكفاح 
م���ن �أج���ل الحري���ة وتحولت �إلى ر����صد 
للعلاق���ة ب�ي�ن الحرية والكرام���ة ودفعت 
���ا �إلى مواجهة هذه الأ�س���ئلة  القراء �أي�ضً
متخيلين ماذا كانوا �س���يفعلون لو كانوا 

مكانها.
�أح���د الإنج���ازات الت���ي حققه���ا الكت���اب 
ه���و قدرت���ه عل���ى التعب�ي�ر ع���ن التحدي 
في  روك�س���انا  واج���ه  ال���ذي  الكب�ي�ر 
محاولاته���ا الإبق���اء عل���ى ����صوابها في 
موق���ف ع�س�ي�ر كه���ذا. ب����إدراك معان���اة 

�أكر�ث� وعيً���ا  الق���راء  روك�س���انا ي����صبح 
بال����ضعف المت�أ����صل في الب����شر ويت�ضح 
ا في ت�صويرها لنف�سها وعلاقتها  ذلك �أي�ضً

مع المحققين وحرا�س ال�سجن.
فكرة "حب �أعدائك" لي�ست جديدة لكنها 
تكت�س���ب بع���دًا جدي���دًا في �س���جن �إف���ن، 
حي���ث �س����ألت روك�س���انا �س���جينتين من 
الطائفة البهائية �س���امحتا محتجزيهما، 
كيف ا�س���تطاعتا م�س���امحة الذين �سلبوا 
منهم���ا حريتهم���ا. وكان���ت ن����صيحتهما 
����صراعها  م���ن  للتح���رر  الغف���ران  ب����أن 
النف�س���ي، حي���ث كانت روك�س���انا تعاني 
م���ن ����صراع داخلي ب�ي�ن الع���داء والأمل 
تجاه محتجزيها الذين يعدونها بمنحها 
حريتها يومًا وينكرونها عليها في اليوم 
الت���الي. وت�أتي ق����صتها مع المحقق الذي 
اعر�ت�ف له���ا �أن���ه يعل���م �أن اعترافها كان 
احتجازه���ا  في  �سي�س���تمر  لكن���ه  كذب���ة 
ك�صدمة للقراء. كيف يمكن لمرء �أن يعفو 
في مث���ل ه���ذه الحالة؟ وهل ا�س���تطاعت 

ذلك؟
لا ي�أتي الجواب على هذا ال�س�ؤال ب�شكل 
مبا����شر. تلاح���ظ روك�س���انا في كتابه���ا 
�أن جن���ون العظمة الذي يعي����شه النظام 
الإيراني كان �س���ببًا مهما وراء اعتقالها. 
وتبين �أن الحرا����س ينتمون �إلى الطبقة 
الم�س���حوقة من ال����شعب )الأف���راد الذين 
يتبعون توجه الحكومة المتطرف( وهم 

�سعداء لح�صولهم على وظيفة ثابتة.
وي���زداد تحدي روك�س���انا عندما ترف�ض 
اقتراح���ات محتجزيه���ا. فعندم���ا كانوا 
يطلب���ون م���ن �أهله���ا ع���دم الم����شاركة في 
مقابا�ل�ت، كان���ت ت����شجعهم عل���ى فع���ل 
العك�س. وعندما �أخبروها �أن الإ�ضراب 
ع���ن الطع���ام لن ينفعه���ا، لم ت�س���تمع لهم 
وقام���ت ب���ه. كان تمكينه���ا في ظ���ل تلك 
الظروف هو الطريقة الرئي�س���ة للتعامل 

م���ع عدائه���ا لمحتجزيها والو����ضع الذي 
كانت تعي�شه.

يعتقد الكثيرون �أن �سجن روك�سانا جاء 
في وقت ح�س���ا�س في التاريخ ال�سيا�سي 
لإيران. في الوقت الذي كانت فيه حكومة 
الرئي����س �أحم���دي نجاد عل���ى موعد مع 
مواجهة انتخابية حا�س���مة ا����ضافة �إلى 
ال�ضغوط الأمريكية للا�ستجابة لاحداث 
منا�س���بًا  كان  الوق���ت  �أن  غ�ي�ر  تق���ارب 
لاعتق���ال �أحده���م، الأم���ر الذي �س���يخدم 
ماكينة الدعاية الحكومية. �س���واء كانت 
روك�س���انا  حب����س  وراء  الحقيق���ة  تل���ك 
�أم لا، ت�أت���ي ق����صة روك�س���انا كج���زء من 
التحليل ال�سيا�س���ي للحكوم���ة الإيرانية 
و�إرث الثورة الإ�سا�ل�مية وت�أثيرها على 

الحقوق المدنية.
ي����شكل كتاب روك�س���انا ج���زءًا مهمًا من 
التمك�ي�ن في مرحل���ة م���ا بع���د الحب����س. 
نق���اط ����ضعف  ال����ضوء عل���ى  بت�س���ليط 
�أحم���دي  ����شعبية  و����ضعف  الحكوم���ة 
محاكمته���ا،  في  الأدل���ة  وغي���اب  نج���اد 
ت��شي�ر الكاتبة �إلى الحالة التي تعي����شها 
الحكومة الإيرانية. الر�س���الة الأ�سا�سية 
للكت���اب ه���ي �أن �أهمي���ة روك�س���انا بقدر 
�أهمية عملها في ال����صحافة لي�س���ت ذات 
ب���ال كب�ي�ر والحكوم���ة ال����ضعيفة فق���ط 
ه���ي الت���ي تح���اول ا�س���تغلالها لتحقيق 

خلا�صها.
باحتوائه على تفا����صيل ح���ول المجتمع 
الإي���راني وخ�صائ����صه يع���د كت���اب  بين 
عالمين �أكثر من مجرد ق����صة حول �سجن 
روك�س���انا. في الواق���ع، �إنه درا�س���ة عن 
الإن�س���انية، م���ن العلاق���ة ب�ي�ن الج�س���د 
وال���روح �إلى المعن���ى الحقيق���ي للق���وة. 
يعلمك كتاب روك�سانا الأخير �شيئاً �أكبر 
م���ن حكايتها �أو الو����ضع ال�سيا�س���ي في 
�إيران، �إذ يدفعك �إلى �إعادة تقييم تقديرك 

للحرية والأهم من ذلك تعريفك لها.

أعطني حريتي أو خذ حياتي

�سعد محمد رحيم
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