
م���������راج���������ع���������ات

عن دار بدايات �شدرت مختارات �شعرية لل�شاعر الدنماركي 
بيتر لوغ�شن بعنوان )انه الخوف في الأعماق يلقي بظلال 
الأبجدي����ة على الورق( قامت بترجمتها الروائية دنى غالي 

والتي ا�شتهلتها بمقدمة قالت فيها:
ق����راأتُ لوغ�ش����ن قب����ل اأن اأ�شتم����عَ ل����ه وه����و يق����راأ ق�شائ����دَه 
ب�شوت����ه، وقبل اأن ا�شتمعَ اإلي����ه بم�شاحبة فرق الجاز التي 
رافقت����ه في قراءاته اأو حفلاته ال�شعري����ة المو�شيقية اإن جاز 
لنا اأن نق����ول. تُناغم المو�شيقى كلماتٍ مف����رداتٍ منثورة، ما 
يجع����ل ل�شداها فع����لا اآخرَ �شم����ن الف�ش����اء المو�شيقي الذي 
تحلِّقُ فيه، غير ما للكلمةِ ذاتِها من معنى. ولأن تاأثير "جيل 
البِي����تْ" في الخم�شين����ات يحتل م�شاحةً كب����يرةً في �شعره، 
ن�شي����ف اإليه����ا ثورة ال�شب����اب اأواخ����ر ال�شتين����ات حيث بداأ 
كتابات����ه تحديدا، يمكننا اأن ن�شعر باإيق����اع المو�شيقى يناغم 
الُجم����لَ التي ق����د تقف وحدها على يقين م����ن فعلها كق�شيدة 
كاملة، بينما ا�شتغربُ احتلالها لهذه الم�شاحة ال�شا�شعة على 

الورقة �شمن دواوينه المختلفة. 
لي�س الكلمة والجملة، بل حتى الفراغات ت�شتوقفنا، فراغات 
اأكثر مما األفن����اه، يقررها ال�شاعر، او هي تاأتي هكذا، يتركُ 

له����ا اأن تطمعَ اإن اأرادتْ، من دون اأن يعار�سَ اأو يقومَ بفعلٍ 
م����ا ك����ي يع����دِلَ عنها )ذل����ك م����ا اأفرزت����ه كتاب����ات ذاك الجيل، 
الكتاب����ة المتدفقة ب����لا رقيب اأو تحرير م����ن بعدها(، فراغات 
بمثاب����ةِ كلمات اأو فر�����سِ ا�شتراحةٍ طويل����ةٍ ينبغي عليكَ اأن 
تعم����ل ذهن����كَ وحوا�شك خلالها لتترجمها، قب����ل انتقالك اإلى 
مُ  الت����ي بعدها، اأو... خذْ وقت����ك! ولربما لن تجد خيطا يُن�شِ
الكلمات المتوالي����ة بتلقائيةٍ واأحيانا بمبا�شرةٍ غير مطروقة 
�شمن الإطار ال�شعري الذي اعتدناه، كلمات قد ان�شابت من 
مخيل����ة ال�شاعر هكذا، بمنطق اأبعد م����ن اأن ن�شله، اأو تكون 
ق����د تدفقت لرنينها ح�شب بلغتها الأ�شلية. اأو ولهاً، لممار�شة 
اللغ����ة لوحدها وعليه يتوجب علين����ا ان نقراأ �شعر لوغ�شن 
هن����ا بطريقة مخالفة.  اأ�ش����ف اليها تقطي����ع الن�س فهو بعد 

اآخر للق�شيدة، ي�شاعف من �شور قراءتها.
اأخ����يراً ي����ترك لن����ا لوغ�شن اأن نق����راأ الخفيّ خل����ف ما يظهر 
اأمامن����ا، اأن نقب�س عل����ى ال�شوت المحبط القل����ق اللاواعي، 
ولي�����س م����ن ال�شع����ب عندم����ا نقط����ع �شوط����ا في قراءت����ه ان 
نتلم�����سَ موقفَ����ه الأخلاق����ي واأن يتجل����ى لنا خل����لَ روؤاه ذلك 
اله����مّ الإن�ش����اني �شاطعا حادا غ����ير مهادن، ين�شغ����ل ال�شاعر 
ب����ه ويتر�ش����د من خلال����ه ما ي����دور كونيا، م����ن اليومي، في 
تفا�شي����ل الطبيع����ة وما تح����اول قوله لنا، وانته����اءا بالنهج 

ال�شيا�شي لأنظمة العالم ال�شيا�شية.
الأ�شاب����ع  �شرب����ات  ب�ش����وت  يتغن����ى  لوغ�ش����ن  �شن�شم����ع 

عل����ى الآل����ة الطابع����ة- الت����ي ي�شتخدمه����ا حت����ى يومن����ا هذا 
و�شنجده����ا نبع����اً ا�شتعاري����اً اأ�شا�شي����اً في �شع����ره. �شندرك 
اإنه يعي�����س ويتنف�س الكتابةَ والحبر لدي����ه كالدم. �شي�شلنا 
اإيمان����ه الكامل بفعل الكلمة ال�شحري، وم����ا اأكثر الإ�شارات 

والمج����ازات وال�شتع����ارات الت����ي تك�ش����ف 
لنا عن تعدديةٍ وتن����وعٍ في الثقافات التي 
ينهل منها، وبالوق����ت نف�شه توؤكد �شوتا 
�شعري����ا نقي����ا متف����ردا. وهو �ش����وت حاد 
م�شاغ����ب راف�����س متمرد من����ذ ال�شتينات 
واإلى يومن����ا ه����ذا، له مكانت����ه الخا�شة 
ك�شاع����ر مكر�����س داخ����ل الم�شه����د الأدبي 
الدنماركي، من الذين اأ�ش�شوا لق�شيدة 

مخالفة.
ولد بي����تر لوغ�شن ع����ام 1942 وهو 
وكات����ب  م�شرح����ي  وكات����ب  �شاع����ر 
مقال����ة بالإ�شاف����ة الى كون����ه من اهم 
المترجم����ين م����ن اللغت����ين الفرن�شي����ة 
والنكليزية الى الدنماركية. تخرج 
م����ن مدر�ش����ة كاتدرائي����ة اأورهو�س 
طبّاعا. ح�شل على الجائزة الكبرى 
للاأكاديمية الدنماركية عام 1992 
وجائ����زة النق����د ع����ام 2003 وهو 

ع�ش����و في الأكاديمية الدنماركية منذ العام 1997. �شاحبه 
في قراءات����ه العدي����د من الف����رق المو�شيقي����ة وتم انتاج اكثر 
م����ن قر�س مدمج في ه����ذا المجال. له م�شاهمات����ه الوا�شحة 
في مج����ال الج����دل الفك����ري والجتماع����ي وال�شيا�ش����ي. ل����ه 
ببليوغرافي����ا �شخم����ة ابتداأه����ا في اأول ديوان له 
في العام 1967 تحت عنوان 
الن  "مناظ����ر" وتج����اوزت 
ال�شت����ين كتاب����ا في مجم����وع 
ل����ه.  �ش����درت  الت����ي  الكت����ب 
وم����ن اأه����م الأعم����ال التي قام 
ثال����وث  وتعت����بر  بترجمته����ا 
الأدب المعا�ش����ر والت����ي تطلب 
انجازه����ا �شن����وات ط����وال هي 
لجيرت����رود  ناعم����ة"  "اأزرار 
�شخم����ة  مخت����ارات  �شتاين����ز، 
يقظ����ة   " و  اآرت����و،  انتون����ين  ل 

فينيغان�س" ل جيم�س جوي�س.
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في مقال �سابق تناولت هذه الم�ساألة 
معتمدا في الطرح على نظريات 

الفنون وطبيعة العمل الفني. 
�ساأقترب اليوم اأكث�ر من العوالم 

التي يتحرك فيها النتاج الفني بعد 
نتاجه، ومدى علاقة هذه الحركة 

بجدوى الفنان اليومية من عمله.
ولكي ننظر من جديد لهذه الم�ساألة 

وامثالها في الفنون كلها، لا بد اولا 
من مناق�سة المُ�سلَّمات من الاأفكار 

والاأحكام. فكما ورثنا مقولة عيب 
الخطابية والمبا�سرة في ال�سعر، وراأينا 
ن�سو�سا عظيمة ومهمة كانت خطابا، 

ووجدنا من الن�سو�ص المبا�سرة ما 
ي�سند العمل ويعلو بدراميته، نراجع 
اليوم م�سلّمة �سرر المتاجرة او الروح 
التجاري في الفن، ونناق�ص بعقلانية 
اخرى مقولة هذا فن تجاري، بنغمة 
الا�ستهانة وبمعنى قلة ال�ساأن و�ساآلة 

القيمة الفنية.

فه���ذا ال���راأي يبدو الي���وم غ���ير منا�شب وغير 
�شحيح ونحن بازاء ظاه���رة النتاج الثقافي 

و"�شناعة الثقافة" وبعد ذلك "ا�شواقها". 
الفنان���ون في اأورب���ا واأمري���كا واجه���وا مثل 
مت���وارث،  راأي  هن���اك  الأ�ش���كال. وكان  ه���ذا 

انجلو�شكوني "المن�شاأ"، يقول: 
تعمل  ان  فعليك  م���ال،  تك�ش���ب  ان  اردت  "اذا 
بج���د اك���ثر وان تك���ون موؤهلا وحيوي���ا، وان 

هذا الكلام ي�شمل الفنانين اأي�شاً.." 
للف���ن  مجل���ة  ن�ش���رت   2006 خري���ف  في 
والثقاف���ة م�شم���ون ق���ول ال�شاع���ر لو�ش���برت 

:Lucebert
كل مَ���رِنٍ ل قيمة له.." وفي ذل���ك العدد الفني، 
ت�شاءل���ت المجل���ة: "ه���ل ينبغ���ي للفنان���ين ان 

روا عملهم؟"  يُتجِّ
ونحن ن�شاأل الن: كيف يكون المبدعون تجارا 
ثقافيين؟ ه���ل يُترك النتاج الفن���ي والمكا�شب 

الثقافية لقوى ال�شوق؟ 
بعد هذه الت�شاوؤلت، نواجه حياتنا اليومية. 
الحي���اة اليومي���ة توؤك���د لنا تزاي���د األُف���ة الفن 
لل�شوق واقترابه من العمل الربحي. بو�شوح 

اكثر تقارب الفن والتجارة. 
وفي بع����س ال���دول الأوروبي���ة مث���ل هولندا 
والبلجي���ك، تق���وم وزارة القت�ش���اد ووزارة 
بم�شاري���ع  والعل���وم  والثقاف���ة  التربي���ة 
م�شترك���ة.. وه���ذا يعن���ي ان الثقاف���ة والعل���م 
يعملان مع���ا في الأعداد والإنت���اج وبعد ذلك، 
ياأخذ المنُْتَجُ الثق���افي العلمي طريقَه التجاري 
في اقت�شاد البلد واتفاقاته التجارية. للتاأكيد، 

ل يقت�شر الفن في احوال كهذه على الت�شميم 
واختيار اللوان ولكن���ه ي�شتمل على الأعمال 

الفنية ومعار�س الر�شم والمو�شيقى.
وبهذا التق���دم، �شارت مقولة "ان النقود كلمة 
ق���ذرة ام���ام الف���ن، مقول���ة ل تحم���ل م�شمونا 
حقيقيا او عملي���ا. لقد حلت محل تلك المقولة: 

وعبارة  نقود  كا�شبو  " المبدعون 
 Creative people are money
بها  معترفا  تك���ون  ت���كاد  مقول���ة   makers

�شعبيا. 
لنا هذا المقدمة لن نت�شاءل: لماذا، محليا،  تُو�شِ
تقال عب���ارة "م�شرح تجاري" و "فن تجاري" 
بنوع م���ن الزدراء، وتقليل ال�ش���اأن ولماذا قلّ 
الزدراء، ب���ل ق���ل النف���ور، منه���ا في اأوروب���ا 
اليوم؟ ه���ل لنها عندنا اعمال �شريعة تخاطب 
ال�شط���ح ول تنفذ الى م���ا وراء العتيادي؟ ام 
لأنه���ا اأ�ش���لًا اأعم���ال ل ت�شندها ثقاف���ة وعمق 
فك���ري؟ لكن، هل �شحيح ان كل عمل م�شرحي 
تج���اري هو ب���لا عم���ق اإن�ش���اني او فكري ول 
ت�شن���ده ثقافة؟ وه���ل �شحي���ح ان كل الأعمال 
الفنية التجارية لم يبذل فيها جهد كاف يجعل 
منها فنا؟ ام، وهذا مو�شوع اآخر، العمل الفني 
التج���اري يهتم بمو�شوعات واأفكار يرت�شيها 
ال�شارع ول تهم النتلج�شنيا الثقافية؟ وهنالك 
�شوؤال اآخر من زاوية اخرى: هل كل مو�شوع 
اجتماعي ب�شي���ط يثير ال�ش���ارع او العامة، ل 

تهتم به النُخَب؟ ل يعنيها فكريا او ثقافيا؟ 
كم���ا ترون هي جملة ا�شئلة، لي�س بينها واحد 
يدين الربح فيه���ا. اذن �شفة "تجاري" لي�شت 
هي المدُانة ولكن الم�شت���وى الثقافي و�شحالة 
الف���ن وهبوط الم�شت���وى الثق���افي، وت�شطيح 
الق�شاي���ا الفكري���ة والجتماعي���ة... تل���ك هي 
مو�ش���ع اللوم وه���ذه كلها م�شائ���ل تخ�س او 
ت�ش���ف العم���ل الفني وتحدد م�شت���واه. هي ل 
تدين التجارة. التجارة تظل مطلبا لكي يبقى 

الفن. هل هي جراأة ان اقول هذا؟ 
المو�ش���وف  العم���ل  ان  نعل���م  نح���ن  عموم���ا، 
ولي����س  �شطحي���ا.  دائم���ا  لي����س  بالتج���اري 
جمه���وره الكبير دائما �شاذجا ل يفهم. وعلينا 
ان نف�شل بين العمل ال�شريع وال�شطحي وبين 

العمل الفني التجاري. 
ه���ذا الف�ش���ل �ش���روري للتعامل م���ع العمال 
الفني���ة في ع�شرن���ا تعام���لا واقعي���ا. فلم يعد 
الفن���ان هائم���ا او بوهيمي���ا. هك���ذا فن���ان في 
اأيام الحداثة والتقني���ات والم�شاريع...، يبدو 
كاريكاتيرا م���ن الزمن الما�شي، من ذلك الزمن 
ال���ذي لم يك���ن يُعْقَ���لُ في���ه ان للثقاف���ة �شناعة 
اي�شا وان هن���اك �شناعة ثقافية وان وراء كل 

العمال والم�شاريع تجارة.
بع���د كل هذا، ه���ل يعتمد الفنان���ون في عملهم 
يُ�شقِطُه���م  ه���م" او  "يخ�شّ ال  ال�ش���وق؟  عل���ى 
ال�شما�شرة وتجار الثقافة؟ ومن يقرر ان هناك 

طلبا على اعمالهم او ان هناك زهدا فيها؟ 
للاإجاب���ة ع���ن مث���ل ه���ذه ال�شئل���ة، او ه���ذه 
جي���ب  البروف�ش���ور  تق���دم   ، العترا�ش���ات 
ا�شت���اذ    Geep Hagoort هاج���ورت 
الف���ن و�شوؤونه القت�شادي���ة في كلية الفنون، 
جامع���ة اوتري�ش���ت بنظرية ا�شماه���ا : نظرية 
الح�شابات ال�شتراتيجي���ة للفن، ا�شتغنى فيها 
عما ا�شماه ال�شترخاء واللار�شمية والم�شاعر 
الداخلي���ة ودع���ا لتبن���ي طريق���ة اك���ثر �شلابة 
واأقرب للروح التجارية business ، وبتلك 
الطريقة يتم التعامل مع الفن اأي�شاً. وراأى ان 
يتوقف الدور الرئي�س للدولة في رعاية الفن. 
فهن���اك، كما يقول، ممولون و�شما�شرة ورعاة 
فن���ون وموؤ�ش�شات تجاري���ة. ويكمل راأيه هذا 
مارك روي���ترز Marc Ruyters، فيقول: 
ان نق���ود دافع���ي ال�شرائب يج���ب ان ت�شرف 
على اأ�شي���اء اأخرى غير الف���ن.." في راأيه، ان 

للفن م�شادر مالية اأخرى.
وفي بلادنا، وبعد 14 تموز 1958، وبالنَفَ�س 
ال�شتراك���ي او الثقاف���ة ال�شعبي���ة، بمفهومها 
في ذل���ك الوق���ت، ب���داأ ال�شعي ل�شن���اد الكتاب 
وت�شجي���ع الفن���ون. مثلم���ا تاأ�ش�ش���ت من قبل 
في م�ش���ر وفي دول الخلي���ج موؤ�ش�ش���ات ن�شر 
ر�شمي���ة ومديري���ات فنون-ت�شكي���ل و�شينم���ا 
وم�ش���رح. لكنه���ا واح���دة بع���د اأخ���رى ب���داأت 
تتباط���اأ، يقل دعمها الم���الي، تتقل�س م�شاحات 
عملها، وتزداد عليها ال�ش���روط والموا�شفات. 
ال في بع����س دول الخلي���ج فقد ظ���ل "الدفع" 
كب���يرا. حاج���ة الدول���ة الإعلامي���ة منه���ا اأكثر 
اأهمي���ة م���ن الج���دوى الثقافية. وج���ه العملة 
الأولى لل�شع���ب والجماه���ير ووجهه���ا الثاني 
للج���دوى الإعلامية داخل تلك البلدان و�شمن 
حدود الوطن العربي كله، حيث م�شادر الثناء 
والإ�ش���ادة لحكومات ت�شج���ع الفنون والآداب 
والعامل���ين في حقولها... نح���ن طبعا ل ننكر 
جدوى تل���ك الهتمامات والب���ذل، ولكننا هنا 

نتحدث بنهج علمي اآخر يتجاوز الآني.
لذلك نح���ن ل نرى ال�شيغ���ة الخليجية، يمكن 
ان تكون ا�شا�شا ثابتا. فهي قابلة للتحول وان 
بدا ذلك الن بعيدا. فالعتماد ال�شحيح الدائم 
وهو على مقت�شيات الحياة المعا�شرة وطبيعة 
تطورها.  �شتراتيجية الم�شاريع والموؤ�ش�شات 
وتوجه حركات الموال فيها.. هذه كلها تحيل 

الفن الى ان يجد حلول لنف�شه.

لكن، كم هي قناعة الفنانين اليوم بهذه الفكار؟ 
اظنه���م، عمليا ومع انف�شهم، �شفة "التجاري" 
ما تزال غير مريح���ة واقرب للذم في الحديث 
العام. لك���ن النتفاع قري���ب الى النف�س �شاعة 

الحديث الهاديء والحميم معها! 
عملي���ا، ل���كل عم���ل فن���ي قيمته ول���ه مقيا�س 
المقيا����س  وه���ذا  القيم���ة  وه���ذه  جودت���ه. 
يتوا�شلان او يتاأث���ران بالنقد الجتماعي- 
اأي بالطل���ب الجتماعي وبحاج���ة "الآخر" 
الي���ه. واي فنان، ان لم يك���ن موظفا بدرجة 
علي���ا او متم���ول، يهم���ه ان يك�ش���ب مال من 
فن���ه. كث���يرون ي�شع���ون اثمان���ا للوحاتهم 
اذا م���ا فك���ر اح���د بال�ش���راء. وم���ن لم ي�شع 
ثمنا يحتف���ظ في نف�شه بح���دود ثمن البيع. 
معنى هذا ان الفنان معني بال�شتراتيجيات 
القت�شادي���ة التي يتحرك فيه���ا الفن. بل ان 
بع����س الفنان���ين ي�ش���ع اآلي���ات ال�ش���وق في 
ح�شبان���ه وه���و يعم���ل. الع���تراف ف�شيل���ة 

ونهج علمي!
و�شرن���ا ن�شم���ع ون���رى تق���ارب ال�شفت���ين 
الزه���و للعمل"المه���م" و "الك���ثر مبيعا"... 
فهما يكتب���ان على الغلاف الأخير للكتاب او 
ي�ش���ار لهم���ا في ورقة التعري���ف في معر�س 

الر�شم او في العلان عن الفيلم.
اذن، لم يع���د "ال�شوق" �شبّة وبداأ العتراف 
النتف���اع  ب�ش���رورة  واع���تُرف  بالتج���ارة 
والهتمام بحركة النتاج الفني. لم يعد ذلك 
الأمر خفيا او يُ�ش���اح عنه. هنالك اعترافات 
بهذه الحاج���ة او هذه ال�ش���رورة، اعتراف 
�شمن���ي واع���تراف علن���ي. و�ش���ارت كلمتا 
"الف���ن" و"الدخ���ل" ملازمتين اأكثر من اأي 
وقت م�شى. واذا م���ا كان الإقرار ب�شرورة 
الك�شب، التج���ارة، يقال ب�شوت خفي�س او 
بحي���اء، فالن �ش���ار ال�ش���وؤال الحتجاجي، 
ال�شتن���كاري، قوي���ا وم�شحوب���اً بغ�ش���ب: 
اإذن، كيف اأعي�س؟ ث���م من قال ان م�شاعدات 
الدول���ة ال�شابقة او بقاياها، هي اقل امتهانا 
من ال�شوق؟ لكننا م���ا عدنا نرى في ال�شوق 
امتهان���ا، �شرن���ا ن���رى في���ه عم���لا كاأي عمل 
وان هن���اك تب���ادل عون ومنفع���ة بين الفنان 
و�شوق الفن. ب���ين الفنان ومتعهد اللوحات 
وتجارته���ا. المنط���ق يق���ول: اذا لم ت�شتط���ع 
ان تعي�س من فن���ك، فابحث عن عمل تعي�س 
من���ه. ويتبع ه���ذا �شوؤال: هل ات���رك الفن ام 
ارت�شي ال�ش���وق وهو يقدم لي مقابلا جيدا 
لقاء ان ا�شتمر؟ هذه الأ�شئلة ما عادت تنتظر 
�شجاع���ة للاإجاب���ة عنها، هي تنتظ���ر حكيما 

واقرارا بطبيعة الحياة في ع�شرنا... 

ث����ان����ي����ةً.. ع����ن ال����ف����ن و�����ص����وق ال��ف��ن
يا�سين طه حافظ

جوناثان كلان�سي

كت���ب المعم���اري ماك����س كلندنن���غ:" 
ح���ين كن���ت اأبح���ث في كتب���ي الت���ي 
ت���دور ح���ول بيكا�ش���و �شادف���ت تلك 
التخطيط���ات الت���ي ر�شمه���ا في عام 
1958 للبناي���ات. وبينم���ا كنت اأمر 
ببناية جديدة قامت في الباربيكان/ 
لن���دن فوجئ���ت بت�شاب���ه اأ�شكالها مع 
تخطيط���ات بيكا�ش���و. ه���ل يمكن اأن 
تكون ه���ذه التخطيطات هي م�شدر 

الإلهام؟".
ح�ش���ن، نع���م ول. م���ا تظه���ره ه���ذه 
التخطيط���ات ه���و اأن بيكا�ش���و كان 
يتلاعب في �ش���كل البنايات في وقت 
كانت في���ه مقاربته للر�ش���م والنحت 
اأعادت تعريف الت�شميم المعماري في 
بع����س الأحياء الراقي���ة الموؤثرة. اإن 
تاأثير لوح���ة "الجورنيكا" لبيكا�شو 
الأ�شب���اني  للجن���اح  ر�شمه���ا  الت���ي 
في معر����س باري����س ال���دولي، اأدت 
اإلى ت�شمي���م بع�س اأعم���ق البنايات 
الق���رن  منت�ش���ف  في  فق���ط  لي����س 
الع�شري���ن ب���ل كل الأزم���ان. الي���وم 
العديد م���ن المعماريين – ال�شجرين 

م���ن الخط���وط الم�شتقيم���ة والزوايا 
القائم���ة من جه���ة ،وم���ن ت�شميم ما 
بعد الحداثة المبتذل الذي فعل الكثير 
ج���داً لجع���ل اآف���اق المدين���ة �شاذج���ة 
في الثمانين���ات م���ن جه���ة اأخ���رى- 
ق���رروا باأنهم يري���دون اأن ي�شبحوا 
اأن  يري���دون  اأي�ش���اً.  بيكا�شوي���ين 
يت�شربوا بفك���رة البنايات الواقعية 
مث���ل قوال���ب المكات���ب وال�شق���ق مع 
�ش���يء م���ن روح الفن���ان والنح���ات 

العظيم.
  ويبدو هذا �شيئاً جميلًا اإذا ما ح�شل 
، مث���لًا، اأن تك���ون ت�شامي���م فران���ك 
غ���يري العنيدة المتاألق���ة مثل متحف 
و  اأ�شبانيا  " في  "بلباو غوغنه���ايم 
دزني" في  وولت  كون�ش���رت  "قاعة 
لو����س اأنجلو����س، عملي���ة وغنائية. 
اآدا لوي���زا هك�شتاب���ل  وكم���ا كتب���ت 
اإلى  الأمريكي���ة  والموؤرخ���ة  الناق���دة 
غيري:" اإنه يبني على "ال�شندوق" 
المتح���رر ال���ذي فتح���ه "فران���ك لويد 
رايت" للاأبد والف�ش���اءات المتحررة 
اإلى  كوربوزي���ه  ل���و  رفعه���ا  الت���ي 

الأعالي الم�شرقة".
اإن غيري يقدّر لو كوربوزيه تقديراً 
عالياً. ويقول عن كني�شته ال�شغيرة 
ع���ام  اأن�شئ���ت  الت���ي  رون�ش���ان  في 
1955:" في كل م���رة اأذه���ب هن���اك 
وبدوره���ا  الب���كاء".  في  اأنخ���رط 
تدي���ن الكني�ش���ة اإلى التاأث���ير الكبير 

الت���ي  البناي���ة  لبيكا�ش���و. في ه���ذه 
ترتفع على تل في "الرون األب" بنى 
ل���و كوربوزيه نوعاً م���ن الجورنيكا 
لك���ن بالكونكري���ت. وحت���ى بع����س 
التفا�شي���ل، مث���ل المظ���لات المطري���ة 
كان  العظي���م  ال�شق���ف  م���ن  الناتئ���ة 
له���ا م���كان في رائع���ة بيكا�ش���و في 

الثلاثينات؛ في هذه الحالة في قناع 
قرني الثور.

 اإذا م���ا كان لدي���ك علاق���ة م���ع ه���ذا 
ال���ذكاء – لبيكا�ش���و وكوربوزي���ه- 
فهن���اك �شوؤال �شهل ح���ول ما اإذا كان 
�شي���اً جي���داً اأم ل بالن�شبة للمعماري 
حين يريد اأن يكون فناناً،اأو بطريقة 
اأخ���رى، بالن�شب���ة للمعم���اري ح���ين 
يري���د اأن يك���ون يبن���ي فن���اً. كني�شة 
رون�شان اإحدى اأعظم الأعمال الفنية 
في العالم وحدث اأنها بناية ومع ذلك 
فهي من النوع البعيد جداً عن كونها 

مجرد �شقف على روؤو�س محنية.
وم���ع ذلك حتى المعماري���ين العظماء 
مثل ل���و كوربوزي���ه والن�شطاء مثل 
غيري ربم���ا يجدون اأنه من ال�شعب 
عمل مثل هذا الفن البارز من قوالب 
المكاتب.ربم���ا ي�شتثم���رون ه���ذه مع 
الأ�ش���كال القوية اأو الجديرة بالحب 
لكن لي�س مع الدق���ة ووطاأة العاطفة 
الت���ي تاأت���ي م���ن مو�شوع���ات مث���ل 
ق�شف فيلق الن�ش���ر لمدينة جورنيكا 
اأو اإعادة بناء كني�شة �شغيرة مكر�شة 
للع���ذراء المقد�شة الت���ي تم تدميرها 

خلال الحرب العالمية الثانية.
الي���وم اأ�شح���اب المهن���ة ، بم�شاعدة 
الحديث���ة،  والم���واد  الحوا�شي���ب 
ي�شتطيع���ون اأن ي�شمم���وا ويبن���وا 
اأ�شكالً بارزة. ومع ذلك ف�شواء اأهي 
ف���ن ، اأو بلوك مكتب جديد بما يعده 
لتخطيط  قناع���اً  "كلينددن���غ" كونه 
بيكا�شو، فاإنها اإلى حد ما اأف�شل من 
الت�شميم الم�شتقيم ال�شاعد والنازل 
ل�" ميز دي رو"،مث���لًا، المعرّ�س اإلى 
ال�شتجواب. في الواقع اأن بيكا�شو 
ر�ش���م  قب���ل  المعماري���ين  عل���ى  اأث���ر 
الجورني���كا بعق���ود. فمن���ذ اأن ر�شم 
عام 1907  اآفينيون" في  "اآن�ش���ات 

واعتبرت ب�ش���ورة عامة مدخلًا اإلى 
التكعيبي���ة، ف���اإن الفن���ان ال�شب���اني 
اأث���ر تاأثيراً كب���يراً عل���ى المعماريين 
الم�شمم���ين  ال�شب���اب  الأوربي���ين 
عل���ى الث���ورة على الموا�شي���ع المملة 
والجليل���ة و العني���دة غالب���اً. اأعمال 
ل���و كوربوزي���ه المبك���رة – ت�شاميم 
نظري���ة لبي���وت كونكريتي���ة كبيرة 
الحجم ب�شمنها بيت دومينو للفترة 
�شتروه���ان  وبي���ت   1915-1914
في  الأولى  اإلى  اإ�شاف���ة   1925
بالن�شب���ة  المعروف���ة  البي����س  فلل���ه 
للفنانين وجامع���ي التحف- متاأثرة 
بالتكعيبي���ة ومدركة لذاتها. وال�شي 
المه���م اأن غ���يري اأي�شاً ح���ين ا�شتقر 
في لو����س اأنجلو����س ط���ور علاق���ة 
حميم���ة م���ع جم���ع م���ن الر�شام���ين 
المعا�شرين والفنان���ين مثل جا�شبر 
جونز وروب���رت رو�شنبرغ وكلا�س 
اأولدن���برغ. يق���ول غ���يري:" للر�شم 

بداهة التم�شتها في العمارة".
في  البداه���ة  ت���رى  اأن  ت�شتطي���ع 
تخطيطات بيكا�ش���و المعمارية. غير 
اأن ترجمة تلك الأف���كار اإلى العمارة 
يتطل���ب منا�شبة اإ�شاف���ة اإلى موهبة 
كبيرة في التاأويل والحد�س. وعلى 
اأي���ة حال ف���اإذا ما كان���ت الجورنيكا 
ت�ش���ي بت�شمي���م كني�ش���ة رون�ش���ان 
فاإنه���ا ل علاق���ة له���ا بت�شميم قوالب 

المكاتب المعا�شرة في مدينة لندن.
اإن �ش���كل بناية م���ا ي�شتحق اأن يبرز 
م���ن مزيج وظيفتها وما تمثله، ومن 
وظيفتها وكي���ف ي�شتطيع المعماري 
اأن يترجمه���ا اإلى �ش���يء م���ا عمي���ق 
فاإن  ومبه���ج. بالن�شب���ة للمعماريين 
بن���اء اأ�ش���كال غريبة من اأج���ل بناية 
تختل���ف حين يت���ولى ذلك فنان���اً. ل 

بيكا�شو بالتاأكيد.

لي�س اأمتع م����ن ال�شفر ومغادرة المدينة الت����ي تحبها-ربما تكرهها- 
الى م����كان اآخر لفترة ، ترّوح بها ع����ن نف�شك وتكت�شف ب�شرا اآخرين 
وحي����وات اأخ����رى ، اأبني����ة وجبال و�شاح����ات وع����ادات  وت�شرفات 
ب�شر وحي����وان ، التعرف على زهورغير ال����ورد الجوري والرازقي 
وحلق ال�شبع واأ�شجار اخرى غير النخيل وا�شجار الدفلى والتفاح  
والج����وز ،والتعرف عل����ى نكهات اطعمة اأخرى غ����ير الت�شريب –ما 
األذّه مع الباميا – وقيمر ال�شبح وجبن و�شاي الع�شروالكباب ليلا 

اأو تمن التاجينة مع اللبن وح�شاء ال�شجر ال�شفر اأو �شواه  
ان تاأم����ل وا�شت����ذكار ال�شور والنكه����ات والدزاين����ات والتوهجات 

الخا�شة والفريدة ل :
دكاك����ين ال����ورد المن�شوب����ة عل����ى اأر�شفة �ش����وارع تون�����س العا�شمة 
،وق����لادات الزه����ار الت����ي تبيعه����ا ال�شباي����ا في مقه����ى الفي�ش����اوي 
والمقاه����ي المج����اورة لم�شج����د الح�ش����ين ) ع (في القاه����رة ، ،اأطواق 
الرازقي في �ش����ارع العربي بن مهيدي بالجزائر، ومطاعم ال�شماك 
الجميل����ة  -بطابقين  -  على �شاح����ل البحر المتو�شط في كازا بلانكا 
، و�شه����رات �شي����د ال�شم����ك الليلي����ة  عل����ى �شاط����ئ ر�شي����د  في مدينة 
المن�ش����ورة ،  وجل�ش����ات  ال�شمرعلى �شاحل البحر الميت  ، خ�شو�شا 
م����ع العزيزة ) مي با�ش����م ( وبنتيها ،) التي رحل����ت  الى عالم الغرب 
وق����د ل اأراها م����رة اأخرى  فهي حا�ش����رة غائبة ه����ذه الحبيبة ، درة 
البن����ات  اأذهي ام����ي وابنتي ، تطفح حنانا وت����زداد ابدا (،وا�شواق 
الكوي����ت  وج����دة والريا�س والدوح����ة والمنامة ومك����ة و�شواها ... 
ل����كل �شوق نكهته وت�شكيلته المعمارية وحت����ى هدوء باعته .. �شوق 
ال�شالحية يختل����ف في تف�شيلاته عن �شوق الحميدية وما يجاوره 

في دم�شق .
 ا�ش����واق  المو�شك����ي وب����ين الق�شري����ن وخ����ان الخليل����ي تختلف  في 
ت�شكيلاتها وباعتها وموادها عن  ا�شواق طلعت حرب وما يجاورها 

في  القاهرة .
 ه����ذا التامل لكل  مدينةالم�شتند الى روح المدينة يجعل  لها  نكهة بل 
نكه����ات ،ولكل �شوق ت�شكيلت����ه المعمارية الخا�شة ول����كل طعام لذته 

الخا�شة  .   ال�شفر الول
 اأعل����م اأن الجملة ال�شابقة كان����ت طويلة لكن �شيل الذكريات يتداخل  
وتتدافع ال�شور  على �شا�شة الذاكرة ب�شكل موؤلم ، لكثرة التفا�شيل  
،لكن كل هذه ال�شتذكارات والتجارب لم تكن تتم  لول جواز ال�شفر 
، وكان ج����واز ال�شف����ر  بالن�شبة لي  حتى عام1981  )عندما ح�شلت 
على اأول جواز( ، حلما تحقيقه ع�شي ل�شباب كثيرة ابرزهاخوفي 
م����ن ال�شتجوابات والتحقيقات  ) المقت�شي����ة ( والغريبة  لكني قبل 
ذلك كنت قد �شافرت الى  خارج العراق دون جواز �شفر مرتين ، مرة 
ولع����دة �شاعات الى اأي����ران  ومرة ثانية ول�شبوع����ين  الى دم�شق   ، 
كان����ت الرحل����ة الولى الى اأيران   عن طريق حاج عمران عام 1957 
خ����لال العطل����ة ال�شيفي����ة ، كنا مجموعة م����ن طلبة الكلي����ات نع�شكر 
في منطق����ة ) زي����وة ( في مخي����م ك�شف����ي للرواد ، ح����والي الخم�شين 
طالب����ا من كليات التج����ارة ودار المعلمين العالية والهند�شة والطبية   
والزراعة ، يقود مع�شكرنا ال�شتاذ محمود القي�شي ي�شاعده الفنان 
الح����اج ناجي الراوي زعيم فرق����ة الزبانية وعدد من مدربي الفنون 
الك�شفية. اتفق القي�شي مع قوم�شيير الحدود العراقي على اأن ي�شهّل 
اأم����ر دخولن����ا الى مدينة )خانة ( وهي الق�ش����اء اليراني القرب لنا 
بالح�ش����ول علىموافقة قوم�شيير الحدود الي����راني ، وافق الرجل 

على اأن نم�شي في ) خانة( �شاعتين لاأكثر وخلال النهار . 
تحرك����ت في ال�شباح الباكر ث����لاث �شيارات عراقية من نوع  الكومر 
الع�شك����ري وحملتنا في رحلة ممتع����ة �شمن �شفوح المنطقة الجبلية  
الفا�شل����ة بين البلدي����ن  ، ا�شتمتعنا بالرحلة وجلن����ا في �شوق خانة 
الرئي�ش����ي ووجدن����ا ودا وترحيب����ا بالغ����ين ، لكن العمل ه����و العمل 
وم����ن ي�ش����تري حاجة يدف����ع  ، ا�شتقبلنا رج����ال حامية تل����ك المنطقة 
الحدودي����ة اليرانيةبالتحية بالبنادق عن����د دخولنا �شاحة الحامية 
حيث تبودلت كلمات المجاملة ب����ين القي�شي واآمر المع�شكر اليراني 
ونح����ن نتن����اول الع�شائر اأو ال�شاي دون كث����ير اهتمام بما يقال ، اأذ 
كنا نكره اتفاق حلف بغدادالذي كان معقودا بين العراق وباك�شتان 
واي����ران وتركيا وبريطاني����ا ) حامية الحمى يومئ����ذ ( والوليات ا 
لمتح����دة المريكية ع�شوا في ال�شياق الع�شك����ري للحلف  ، وغادرنا 
الرا�شي اليرانية ع�شرا ، ونحن ن�شاهد الطفال من اولد وبنات 
فلاح����ي القرى  على جانب����ي الحدود وهم ق����د اأزدادوا فقراو�شكينة 

بقدر ما اأزداد الغ�شب في ال�شارع ال�شيا�شي للبلدين.
عل����ى ذكر ميثاق بغ����داد ال�شهير، فان ذلك الحل����ف اأو الميثاق لم يكن 
الول ب����ين الدولت����ين الجارتين، اأذ �شبقه  ) ميث����اق �شعد اآباد ( الذي 
انعق����د ع����ام 1937 ب����ين العراق  واي����ران والمملك����ة الفغانية ، وهو 
ميثاق تعاون  بين تلك الدول في �شوؤون �شتى  ومنها مقاومة الن�شاط 
ال�شيوع����ي ، وهو ذات المهمة الولى لميث����اق بغداد  ، والوا�شح   ان 
هذه الدول – عدا ب����لاد الفغان الفقيرة اقت�شاديا المحاددة للاتحاد 
ال�شوفيتي _-  قد تغيرت توجهاتهابعد�شيادةالنظمة الجمهورية 
فيه����ا ، ودخل بع�شها مع جاره ) الع����راق واأيران مثلا ( في نزاعات 
موؤلم����ة في وق����ت �شعفت في����ه ال�شورة المثل����ى للدول����ة ال�شتراكية ، 
حتى باع الع����م غوربات�شيف الكيان ال�شوفيات����ي الى الغرب وانهى 
ا�شط����ورة الدولة  العادلة ... الماأمولة عند الذين دفعوا حياتهم ثمنا 
له����ذا الحلم اأ�شاعوا ال�شطر الكبر من اأعمارهم في ال�شجون اأيمانا 

بذلك الحلم التراجيدي الذي  انهاه ذلك ال�شلع اللعين .

ال�سفر الثاني
كان ذل����ك عام 1979 عندما اأنطلت عل����ى النا�س في �شوريا والعراق 
ا�شط����ورة الوحدة القادمة بين البلدين ، ورغ����م ان اللعبة قد انتهت  
ف�شوله����ا �شريعا بمجزرة قاعة الخل����د ، الان الف�شول لم ت�شل الى 
النهاي����ة البعد اأن تحققت  بع�س ال�ش����ور والممار�شات التي جعلت 
النا�س ت�شدّق ان �شيئا طيبا �شيحدث ... الغوا جوازات ال�شفر بين 
البلدي����ن ىوجعلوا الدخ����ول الى �شوريا –وبالعك�����س – بالبطاقة 
ال�شخ�شي����ة ، وهك����ذا تمكن����ت من دخ����ول �شوريا ببا�����س �شياحي ، 
وب����دون جواز �شفر.  كان اجمل ما  في الرحلة الى دم�شق اأنها مرت 
بدوائر الح����دود دون تعقيدات تفتي�س طويلة ودون ختم لجواز لم 
يك����ن يحمله الام����راة كانت تري����د ال�شفر الى اورب����ا ، ول�شت ادري 
كي����ف حلت ق�شيته����ا ولكن فرح����ي بدخ����ول دم�شق كان كب����يرا وقد 
التقي����ت –طبعا – بع����دد من ادبائها ودخل����ت الذاعة وتحدثت فيها 
وتعرفت فيها على القا�س ابراهيم عابدين ووثقت �شداقتي بالناقد 
والقا�س ريا�����س ع�شمت و�شواه لكني لم ا�شتط����ع ال�شفرالى حلب 
لروؤي����ة ال�شدي����ق العزيز  فا�شل ال�شباعي، وما زل����ت اأتمنى اأن اأراه 
رغ����م عودتي كّرة اأخرى الى  ال�شام –هكذا ي�شميها اأهلهاومن �شكن 
الم����دن المج����اورة _ كما ي�شمّي الم�شريون القاه����رة ب) م�شر (وهم 
يبت�شم����ون لنا عندما ي�شمعوننا نقول ) القاهرة (  ، اذ يدركون اننا 

ل�شنا من م�شر  ولن نكون .
 كان����ت معرفت����ي بالمحام����ي القا�����س فا�ش����ل ال�شباعي م����ن جماعة ) 
ال�شدقاء ( في حلب من نماذج العلاقات التي كانت تتم بين الدباء 
الع����رب ، اأ�شافة للق����اءات ال�شف����ر والعلاقة المبا�شرة ، وم����ن اأقدمها 
علاقة القا�����س الرائد محمود اأحمد ال�شي����د بالكاتب الم�شري محمد 

اأمين ح�شونة .
 كن����ا نق����راأ لبع�شن����ا في مجلة الدي����ب  البيروتي����ة في العوام 57-
1960 وح����دث ان علّق����ت نقديا على ق�شة ل����ه  في باب )بريد الديب 
(موؤكا ع����اى علاقة الق�شة الق�شيرة بالم�شاح����ة الزمنية ،اأذ كنا نظن 
اأن الق�ش����ة الق�ش����يرة ينبغي ان يتحدد وقتها بي����وم واحدواأن تمدد 
الزم����ن الى �شه����ور واأي����ام واك����ثر منح�ش����ر بتجرب����ة الرواي����ة ، رد 
ال�شباع����ي في  ع����دد تال بنفي ه����ذا ودخلنا في ج����دال انتهى بتبادل 
الر�شائ����ل ال�شخ�شية واأر�شالهاأولمجموع����ة ق�ش�شية �شدرت له عام 
58 بعنوان ) ال�شوق واللقاء ( ثم انتقلنا بعد ذلك للكتابة في الآداب 
البيروتي����ة وفي �شواها واأن بقيت نكهة الكتابة في ) الديب(ت�شكل 

نكهة ل اأحلى ول اأجمل منها

حياة ومدن واأ�سدقاء

اجتياز  من دون جواز

با�سم عبد الحميد حمودي

ه���ك���ذا ا����ص���ت���ف���اد الم���ع���م���اري���ون م����ن ب��ي��ك��ا���ص��و
ترجمة: نجاح الجبيلي

كني�شة رون�شان

لوحة الجورنيكا

المدى الثقافي


