
http://www.almadapaper.com - E-mail: almada@almadapaper.com2010 العدد )1857( ال�سنة ال�سابعة  -  ال�سبت )24( تموز
المدى الثقــافي
Almada Culture11

ي�سكّ �سطر جوهريّ من الفكر الألمانّي باإحدى م�سلمات 
الفكر الكلا�سيكيّ الأوربي: بداهَة التناغُم مع الطبيعة، 
ة مع  وهذا ال�سك قد يكون مرجعاً لداثةٍ غير مُت�سالِح
الع���الم، وللتاأوي���لات الخارجة منه���ا في كل حقل، بما 
في ذلك القل المعماري. يعزو البع�ض ظهور المدر�سة 
���ى  التعبيري���ة الألماني���ة اإلى ال���دور الا�س���م لم���ا يُ�سمَّ
بالخ�سي�سة ال�ستعلائية  للتعبير القوطي. يرى موؤرخ 
الفن هربرت ريد اأن الفيل�سوف ولهيلم وورنغير الذي 
ت كتبه على حقب���ة كاملة وعدد كبير م���ن الفنانين  اأث���رَّ
الألم���ان، قد عبَّ ب�سكل منهجي عن التوتر النف�سي للفن 
"ال�سم���الي" من جهة والفن الكلا�سيكي وال�سرقي من 
دتْ نظريات هذا الفيل�سوف عدداً مهماً  جهة اأخرى. زوَّ
من الر�سام���ين بالثقة النظرية لإنج���از اأعمال م�ستندة 
اإلى اأفكاره ح���ول الطبيعة الرا�سخ���ة للثقافة الأوربية 
ال�سمالية التي يقترحها. اأحد مبادئ هذه الثقافة رف�ض 
الم�سلم���ة الكلا�سيكية التي تعتب الطبيعة اإطاراً م�سالماً 
تت���م فيه الجهود الإن�سانية، والتقليل من اأهمية اعتبار 
الف���ن تمثي���لًا متناغماً للع���الم ومع الع���الم. لم يكن هذا 
)التناغم( مقنع���اً ب�سكل كاف بالن�سب���ة لتقاليد ال�سمال 
الأورب���ي، فاإنن���ا هن���ا في و�س���ط جغرافي ظ���ل يعاني 
قرون���اً من )ق�س���وة الطبيع���ة( الباردة، وظ���ل منكم�ساً 
عل���ى نف�س���ه ومحا�س���راً في عق���ر داره ووحي���دا بحثاً 
ع���ن مكان دافئ. م���ن هنا تنبثق، كما يق���ول ريد، نزعة 
التجري���د القلق الت���ي ميَّزت عل���ى الدوام تط���ور الفن 
ر لنا ظهور الأ�سكال  في �سم���ال اأوربا، الأمر ال���ذي يف�سِّ
هه���ا النفعال ف�سعت للتعبير عن  والموتيفات التي �سوَّ
القل���ق والرعب اإزاء طبيع���ةٍ "معاديةٍ جوهرياً ولي�ست 
اإن�ساني���ة". القلق، ح�سب ريد، هو الذي يحكم الإن�سان 
اإزاء طبيع���ة قاه���رة. يُن���ع الرتي���اح والو�س���وح في 
الروؤي���ة عل���ى ه���ذا "الإن�س���ان ال�سم���الي" لي�سير حله 
الوحي���د الممك���ن اأن يحم���ل في داخل���ه قلق���ه و�سياع���ه 

م�ساباً بنوبات متوا�سلة من الدوار ثم ال�سترخاء. 
يقول ري���د اإن الاجة للن�ساط ل���دى الإن�سان ال�سمالي 
تمن���ع ترجم���ة الواق���ع اإلى "معرف���ةٍ وا�سح���ة"، واأن 
غي���اب ح���ل طبيعي يظ���ل يتعمّ���ق ويحت�س���د في الذات 
���ق ب���ل مر�س���يّ للمخيل���ة  اإلى م�ست���وى ا�ستخ���دام مقلِح
الروؤيوي���ة. الواقع الذي ل ي�ستطي���ع الإن�سان القوطي 
اإلى )طبيع���ي( كان  تحويل���ه، ع���ب المعرف���ة الجلي���ة، 
م�سحوق���ا بلعبة المخيل���ة المفرطة متح���وّل اإلى ت�سويه 
)غ���ير طبيع���ي(. كل �س���يء يغ���دو غرائبي���اً وفنتازياً. 
خل���ف المظه���ر المرئ���يّ ل�س���يء م���ن الأ�سياء يق���ع طبعه 
ال���ق المزع���ج و�سورت���ه الكاريكاتوري���ة: الواقع���ي 
ي�س���ير غرابة مث���يرة لل�سخري���ة. كان ل���دى الر�سّامين 
النرويج���ي اأدوارد مونخ والبلجيك���ي جيم�ض اأن�سور 
وال�سوي�س���ري هودل���ير والهولندي فان ك���وخ الرغبة 
خ���مٍ اإلى درجة  هٍ ومت�سِّ الدائب���ة بتمثي���لٍ واقعيّ م�س���وَّ
اللا واقع. التعبيرية ه���ي "فن من دون علاقة بالهدوء 

الراقي للفن الكلا�سيكي"، يخل�ض ريد اإلى القول.
الأم���ر المقنع في تحليل وورنغير، بع���د كل هذا الوقت 
الطوي���ل م���ن �س���دور اأعمال���ه، رغ���م تف�س���ير جغرافّي 
ل نتف���ق علي���ه دائم���اً، ه���و ربطه ب���ين تاأ�سي���ل فل�سفي 
م بالقلق والعبث  "جرم���اني" ذي تاريخ عري���ق، مُتّ�سِح
والياأ�ض وب���ين حركات جمالية ومدار����ض فنية حديثة 
لي�س���ت التعبيري���ة الألماني���ة اإل مثاله���ا الرفي���ع، بينما 
ل نع���دم وج���ود ح���ركات اأخ���رى لعله���ا اأق���لّ اهتمام���اً 
به���ذا الفك���ر واإن نهل���تْ من���ه: ياأ����ض الدادائي���ة وعبث 
ال�سوريالي���ة وغيرهما، وكلها عال���ة على الفكر الألماني 

في نهاية المطاف.
الف���رح الداخلي و�س���يء من المرح كان���ا ينق�سان ذاك 
الفكر وتلك ال���ركات. كانت مت�سحة بال�سواد ب�سكل 
ع���ام رغ���م طُرُفاتها المري���رة، بل اإنها كان���ت مو�سومة 
بالمنخوليا التي حاولت الوجودية ال�سارترية تلطيفها 
عب اقتراح فكرة النغم���ار بالعي�ض في الوجود، اإذا 
لم نقل ب�سعادة الوجود. ت�ساوؤمية ل مثيل لها اإل قليلا 
في الثقاف���ات الأخرى خارج نطاق الثقافات الأوربية 
المعا�س���رة، كالياباني���ة وال�سيني���ة والأفريقية، وفي 
فنونه���ا المعمارية كذلك، القدي���ة والديثة. الغريب 
���ز لي����ض غريباً ول مه���ولً في عمائرن���ا ال�سعبية  الملغَّ
والتاريخي���ة، المبني���ة بالم���واد اله�س���ة، اأو المت�سكل���ة 
عل���ى �سكل خلايا تتوالد عن بع�سه���ا في عمارة المدن 
القدية في بغداد والقاهرة ودم�سق وفا�ض. ثمة قدر 
م���ن اللعب والمرح والنغمار في العالم على الم�ستوى 
الوج���ودي، يقابلها على ال�سعيد المعم���اري ا�ستبعاد 
وا�س���ح لل�سرام���ة الريا�سية في تل���ك العمارة، حتى 
اأن الم�ساف���ة ب���ين )اللُعُبيّة( واإن كانت غ���ير مق�سودة 
و)الوظيفيّ���ة( تب���دو غ���ير ذات �س���اأن كاأنهم���ا كلاهما 
مقترن���ان فلا نع���رف التفريق الا�سم ب���ين الوظيفي 
والجم���الي، خلاف���ا للم���دن الأوربي���ة الديث���ة. نود 
ال�ست�سه���اد بمقال���ة للدكتور �ساكر عب���د الميد )عن 
البيوت الغريبة الموح�س���ة( التي هي مزيج من اأفكار 
غا�ستون با�سلار ب�ساأن خا�سيّتيْ الإغلاق والحتواء، 
النفت���اح والنط���واء، والداخ���ل والخ���ارج، ث���م من 
اأف���كار اأنطوني فيدلير خا�س���ة. ي�ستعيد عبد الميد 
التذك���ير بكتاب اأنط���وني فيدلر "الغري���ب المعماري" 
ال�سبيه���ة  الأماك���ن  اإن  "اإلى  ي�س���ير  وفي���ه   ،)1992(
بالمتاه���ات في المدن الديثة ق���د تم تكوينها باأ�سكال 
غريبة فاأ�سبحت م�س���ادر للقلق والمخاوف والأوبئة 
والغتراب، واأي�سا الف�سول اأو حب ال�ستطلاع الذي 
ل ينتهي، حت���ي اأن المحلل النف�سي تيودور رايك كان 
يقول اإن الرواية البولي�سية تدين بوجودها لمثل هذه 
المخاوف والنفع���الت التي تظهر في المدن "وتجعل 
القاتل الخفي غريبا". لكن، وفيما وراء هذه الأبعاد، 
ا عن  ف���اإن العم���ارة، - كما يقول فيدلر - تك�س���ف اأي�سً
ه���ذه البني���ة العميقة للغراب���ة باأكثر من �س���كل، فهي 
تظهر لنا مثلًا، ذلك التفاوت اأو الفراغ غير المريح بين 
م���ا يبدو األيفًا "بيتيًا" حميماً وما يبدو غير ذلك، غير 
حمي���م، غير ماألوف، غير بيت���ي اأو موح�ض. ونتيجة 
لم���ا قام ب���ه فروي���د من رب���ط ب���ين الغراب���ة الموح�سة 
والبي���ت وكذلك تل���ك الرغبة الم�ستحيل���ة لدي البع�ض 
في العودة اإلي الرحم، اإلي الأر�ض، فاإنه قد تم الربط 
���ا بين هذا المفهوم وعملي���ات النين اإلي الوطن  اأي�سً
)النو�ستالجي���ا( اأو الما�س���ي، اأو الم���وت، اأو ما �سماه 
المنظ���ر الفرن�س���ي "روجيه كال���وا" غري���زة التخلي، 
وذل���ك حين يغي���ب الإن�سان عن الم���كان علي الرغم من 

وجوده في���ه بحيث ي�سبح الإن�سان 
موج���وداً في الم���كان وغائباً عنه 

في الوقت عينه".
هل تق���ع الداثة بع���د هذا كله 
الطبيع���ة،  م���ع  تعار����ض  في 

م���ع  التناغ���م  فك���رة  وم���ع 
الطبيع���ة الت���ي ق���ام عليها 
الفكر الكلا�سيكي وما زال 
ق�س���م اأ�سا�سي م���ن الفكر 

الإن�ساني يقوم عليها؟.

�ساكر لعيبي

هل تنفي الحداثة 
التناغم مع الطبيعة؟

تلويحة المدى

اأخُتتمت اأم�س الأول فعاليات 
)مهرجان دهوك الثقافي الثالث( 

الذي نظمهُ اتحاد الأدُباء الكرد في 
دهوك للفترة من 20_2010/7/22. 

و�سهدَ حفل الإفتتاح الذي ح�سرهُ 
عدد كبير من الأُدباء والمثُقفين 

اإ�سافة اإلى المُ�ساركين في المهرجان 
، عودة عازف الكمان ال�سهير 

اأبهر  " الذي  �سعيد  محمد  "دل�ساد 
الح�سور بمعزوفاتهِ المو�سيقية 

، كما تَم توزيع ال�سهادات 
التقديرية على المُ�ساهمين في 

تنظيم المهرجان .. وكان المهرجان 
قد �سهدََ اإقامة جل�سة نقدية 
خا�سة للحديث حولَ الأدب 

الكُردي الحديث. 

ب����داأت الجل�سة التي اأدارها الأدي����ب ب�سير مزوري ، 
بُم�ساهم����ة للاأديبة الأردنية د. �سناء ال�سعلان، حيثُ 
تحدثت عن تجربتها الق�س�سية ونتاجها الق�س�سي 
واأه����م الموا�سي����ع الت����ي تناولته����ا في ق�س�سه����ا ثُ����مَ 
ق����راأت ق�س����ة بعن����وان )نف�ضٌ اأم����ارةٌ بالع�س����ق( . تلا 
ذل����كَ مُ�سارك����ة د. محم����د �سابر عبي����د بدرا�سة نقدية 
جاءت تحت عنوان )جماليات عتبة الإ�ستهلال في " 
ق�س�ض من بلاد النرج�ض "( وهيَ مجموعة نتاجات 
ق�س�سي����ة لبع�����ض الق�سا�سين الكُرد ، حي����ثُ اأو�سحَ 
د. عبي����د ماهي����ة عتب����ة الإ�سته����لال بو�سفه����ا كا�سفة 
ع����ن �سعري����ة جمالي����ة وبنائي����ة و�سيمائي����ة خا�س����ة 
ت�ستغ����ل عل����ى فاعلي����ة التركي����ز العلام����ي وتبئيرها 
����ي  في منطق����ة حيوي����ة مُرك����زة تت�س����در الم����ن الن�سّ
وتوجهُ����ه . فق�س�����ض اأنور محمد طاه����ر واإ�سماعيل 
مُ�سطف����ى وبائ����ير اأحم����د وتيل����ي مُ�سطف����ى �سال����ح 
وجلال مُ�سطفى وح�س����ن اإبراهيم وح�سن �سليفاني 
وحكيم عبد الله و�سرفراز نق�سبندي و�سكفان خليل 
و�سبيح محمد ، والتي تحفل بها مجموعة " ق�س�ض 
من بلاد النرج�ض " هي ق�س�ض مُنتقاة بعناية بالغة 
وته����دف الى تق����ديم �س����ورة حيّ����ة عن ه����ذهِح المدُونة 
الغزي����رة عل����ى النحو ال����ذي يُكنها تمثّ����ل مًجتمعها 
ب�س����كل عمي����ق وحي����وي ونُ�سي����ط وموؤث����ر وبق����وة 
و�سع����ة وعُم����ق . اأما الباح����ث د. غن����ام محمد خ�سر 
فق����دمَ درا�س����ة تعنونت ب����� )اإنفتاحية الزم����ن وتعدد 
الدللة في رواية كول�ستان والليل ل�سن �سليفاني( 
حي����ثُ وج����دَ في ه����ذهِح الرواي����ة ثُم����ة دلل����ة وا�سحة 
على فعالي����ة الزمن ون�ساطهِح وح�س����ورهِح اللاف�ت في 
الن�����ض وه����ذهِح الدللة والإ�س����ارة تت�س����كل بداية من 
عن����وان الرواية وما يُك����ن اأن يُلفت اإنتب����اه القارئ 
اإذ ينفتح على تاأويلات وق����راءات عدة فهُناك اإ�سارة 
للزم����ن ت�سمنها هذا العن����وان تمثلت في لفظة " ليل 

" وهذهِح اللفظة في دللتها التقليدية تُ�سير الى فترة 
زمني����ة مُحددة من����ذ غُ����روب ال�سم�ض حت����ى طلوعها 
وللعن����وان اأي�ساً دللة اإ�ستباقية عل����ى اأن الق�سة لها 
علاق����ة بليلة ، اأي بمعنى اأنها ح����رت في ليلة واحدة 
. وق����راأ ال�ساع����ر علي �سبي����ب ورد درا�س����ة بعنوان ) 
تقان����ة عر�ض الروؤي����ة ال�سعرية / تنقي����ب تاأمّلي في 
م�سغل دهوك ال�سعري( حيثُ قالَ اأننا اأمام تنوع في 
الن�س����ق ال�سيمائي لمت����ون الن�سو�ض المائلة للفح�ض 
، وه����ذا التنوع في الت�سكي����ل الإيقوني لل�سواد على 
البيا�����ض ربما يتمثل في كلم����ة اأو جملة اأو مقطع اأو 
من ، وعن الدرا�س����ات التي األُقيت كان للناقد  ب�سير 
حاجم مُداخلة جاءَ فيه����ا )اإ�ستمعنا في هذهِح الجل�سة 
الى ثلاثة بحوث نقدي����ة ون�ض اإبداعي واحد . فيما 
يتعل����ق ببح����ث د. محم����د �ساب����ر عبي����د اأرى اإنهُ كان 
ف����ذاً في القُ����درة على تلخي�����ض بحث����هِح اإرتجالياً دون 
اللج����وء الى ورق����ة وهذا م�سداق لخبت����هِح ومرا�سهِح 
النقدي����ين لكنن����ي اأُوؤاخ����ذهُ عل����ى تغييب����ه للمرجعية 
النقدي����ة المتُعلق����ة بثيم����ة بحث����هِح ل �سيم����ا مرجعي����ة 
ج����يرارد جيني����ت وعتبات����هِح . ووا�س����ح اأن الباح����ث 
د. غن����ام محم����د خ�سر وال�ساعر عل����ي �سبيب ورد لم 
يكون����ا يتمتعان باأية قُ����درة على تلخي�����ض بحثيهما 
بحي����ث اإ�سط����را الى قراءتهم����ا على ال����ورق وهوَ ما 
يُ�سير الى اإ�سكالية فنية في عملية تكليفهما بالكتابة 
للمهرج����ان ف�س����لًا عن اأنهم����ا وقعا في ف����خ التعددية 
المنهجي����ة اأو ماأزق اللامنهج بعب����ارة اأدق . يبقى اأن 
الن�����ض الإبداعي الذي قراأت����هُ الكاتبة الأردنية �سناء 
ال�سع����لان كانَ مُقحم����اً عل����ى المحور ال����ذي قامت من 
خلال����هِح الجل�سة وكانَ الأف�سل للجنة المهرجان العُليا 
اأن تُكلفه����ا بكتابة بحث نقدي عن الق�سة الكُردية في 
العراق لكي تكون مُ�ساركتها مُن�سجمة مع مُ�ساركات 

الباحثين العراقيين الثلاثة(.

�سهدَ تقديم درا�سات نقدية وقراءات �سعرية

اختتام فعاليات مهرجان دهوك الثقافـي الثالث
دهوك/ ب�سار عليوي

يحكى انه قديماً 
كان لكلّ امرئ قناع واحد ووجه واحد 

يتبادلن الأدوار 
اأمّا الآن

فلــكلّ واحد، ل�سيما ال�سيا�ســيّ المحنّك  ب�سعة 
اأقنعة

ووجه مم�سوخ
 اأو حتى بلاوجه؛ 

               فواحيرتاه!
اأثمّة حقاً من اأعرفه/ يعرفني؟

  ثمّ اأيّ)وجقناع(

 �سيغتالني/ ي�سيّعني؟!)1(
واإذا بممار�س حكيم ين�سحني:

- ولَم كلّ هذا القنوط 
يا �ساعري الحيران؟!

اإ�ستثمر النفاق اأعظم الر�ساميل
فيكون كلّ �سيء على مايرام 

        فيا اإلهي
اأين اأنا؟ اأ في )وادي الرافدين(

       

اأم )وادي جهنّم( الوبيل؟ )2(
ت�سحقني طواحين نفاق�ستان

اأيظلّ هذا قدري
حيث الن�سَب والمجد الأثيل

حتى الأبد
للمفرهد، المهرّج، الدجّال والجلّاد؟!

تالِله لن يذلّكِ هذا القدر 
فلتبتلعي ال�سعارير ال�سفهاء)3(

يا ق�سيدتي الإنتحارية ولت�سهدي 
كيف تهزاأ ب�سمتي باأقنعة الأوغاد

واأنا اأجهر: 
- " الفقر فخري" مهما خانني دهري )4(

ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
)1( وجقناع: مركبة من )وجه و قناع(.

)2( )وادي جهنّـــم(: اأُ�شيـــع انـــه قـــرب القد�ـــس، حيـــث كان 
يتناهي �شراخ اأهل جهنّم.

)3( با�شتيحاء الآية الكريمة " واأوحينا اإلى مو�شى....."
)4( " الفقر فخري" �شعار المت�شوّفة الأثير. 

ــــا ــــي ــــوج ــــل ــــاق ــــف ـــــــــي ن ـــــــــت قـــــ�ـــــصـــــيـــــدة اأن
جلال زنكَابادي

كل  تح���رق  اأن  يري���د  كاف���كا  كان 
مخطوطات���ه بع���د موته لك���ن �سديقه 
ماك����ض ب���رود لم يل���بّ طلب���ه وو�س���ع 
الب���ذرة لمعرك���ة قانونية معق���دة حول 
الآلف م���ن المخطوطات الت���ي يتلهف 
الع���الم له���ا. ويتخذ ال�س���راع انحرافاً 
جدي���داً الآن بينما يجري فت���ح اأربعة 
�سناديق م�ستودعة باأمان في م�سرف 

زيورخ.
ويعتق���د اأن ال�سنادي���ق تحت���وي على 
الآلف م���ن المخطوطات لكافكا وبرود 
تحت���وي عل���ى الر�سائ���ل واليومي���ات 
وال�سكت�سات والر�سومات بع�ض منها 
لم ين�سر اأبداً ويكن اأن يتيح لمخبي 
الأدب اأن يتب�س���روا بواح���د من اأعظم 

الكتاب في القرن الع�سرين.
ويتبع ه���ذه الخطوة في زيورخ عملًا 
م�سابه���اً في م�سرفين بتل اأبيب طلبت 
المحكمة ال�سرائيلية منها ا�ستخلا�ض 

الأخطاء من اأعمال كافكا.
وت�س���كل الوثائ���ق قلب الج���دل الدائر 
ا�سرائي���ل  دول���ة  ب���ين  الملكي���ة  ح���ول 
والأختين "ه���وف" اللتين يقلن باأنهن 
له���ن ال���ق بوراث���ة كاف���كا م���ن اأمهنّ 

اإن  برود.  ه���وف" �سكرتيرة  "اإي�ستر 
ب���رود لم يهم���ل رغبات كاف���كا فح�سب 
بل ن�س���ر اأعمال���ه واأورث المخطوطات 
اإلى "اإي�ستر هوف". غير اأن ا�سرائيل 
تزعم باأن وثائق كافكا هي ملك للدولة 
لأن ب���رود هاج���ر اإلى ا�سرائي���ل ع���ام 

.1939
ويتوق���ع اأن تكون "اإي���ف هوف" ابنة 
اإي�ستر حا�س���رة عند فت���ح ال�سناديق 
مع وف���د م���ن المحام���ين الت���ي عينتهم 
المحكمة. و�سوف ينقلون اإلى المحكمة 
ال�سنادي���ق  لمحت���وى  دقيق���اً  �سج���لًا 
بم�ساعدة خباء اأدبيين األمان وخباء 

في المخطوطات.
اإن  حينئ���ذ  القا�س���ي  يق���رر  و�س���وف 
كان �سيرجع الوثائ���ق اإلى ال�سناديق 
الموؤمن���ة اأو ينقله���ا اإلى اأر�سي���ف ع���ام 

لن�سرها لفائدة الأجيال القادمة.
وفي الوق���ت نف�س���ه يتوق���ع اأن تحك���م 
المحكمة عل���ى طلب "ه���وف" بالإبقاء 
عل���ى محت���وى ال�سنادي���ق. وطلب���ت 
ال�سحيف���ة ال�سرائلي���ة هارت����ض م���ن 
المحكم���ة اأن ت�سم���ح بن�س���ر الوثائ���ق 

لقيمتها الأدبية. 
م���ات كافكا ب�سب���ب ال�سل ع���ام 1924 
وترك جملة من التعليمات اإلى برود " 
عزيزي ماك�ض طلبي الأخير: كل �سيء 
اأترك���ه يجب اأن يحرق غ���ير مقروء". 
لك���ن ب���رود ب���دلً من ذل���ك ن�س���ر لأول 
م���رة رواياته " الق�سي���ة" و "الق�سر" 

و"اأمريكا".
هرب ب���رود ع���ام 1939 م���ن بيته في 
براغ بينم���ا كان يقترب النازيون منه 
واأخذ معه حقيبة من اأوراق كافكا اإلى 
تل اأبيب حيث بداأ حياة جديدة. ومنح 
مخطوطات "الق�سر" و "اأمريكا" اإلى 
جامع���ة اأك�سفورد لكنه احتفظ برواية 

"الق�سية". 
 وبعد موت زوجته بداأ برود علاقة مع 
م�ساعدت���ه "اإي�ستر هوف" وحين مات 
عام 1968 ترك و�سية هي الآن محط 
جدل. باعت اإي�ستر الوثائق على مدى 
العدي���د م���ن ال�سنين وح���ين ماتت عام 
2007 تركت الأوراق الباقية لبنتيها 

وروتي". "اإيفا 

عن/ الغارديان

واأنت تذهب الى التاريخ بغ�س النظر 
عن م�سافته ، فحتماً انك قا�سد اإليه 

لف�سح بع�س زواياه المختبئة تحت 
ظلام واأتربة ، وحين تكون مت�سلحاً 

باأدوات اإبداعية فلا غرابة وقت تحقق 
المراد دون التكاء على غير ذاتك 

وا�ستنباطات روحك ، ولعل الم�سي في 
هكذا طريق تغ�ساه الوح�سة يحتاج 

لم�سباح فكري يبدد لك تلك الوح�سة 
ويدلك على المطبات غير المتوقعة التي 

قد تودي بك الى �سقوط موجع، هذا كله 
فعله الروائي �ساكر المياح وهو يخو�س 

تجربته الروائية الأولى ، بعد انتفا�سة 
على �سمت طال عقوداً لي�ست بالقليلة.. 

فالرجل ومن خلال وليده الأول نف�ض الغبار عن بع�ض 
الوجع ال�سومري حين كتب روايته التي جاءت تحت 
عنوان )الغب����ض( وال�سادرة موؤخراً عن دار الينابيع 
في دم�سق ، حيث مار�ض المياح مهنة الفر والتنقيب 
في ج�س���د الذاكرة ونب�ض في عم���ق �سخ�سياته باحثاً 
ع���ن موجات الظل���م والتع�سف التي طال���ت القرويين 
العراقي���ين اأب���ان فترة النظ���ام الإقطاع���ي والتي كان 
الكاتب �ساهداً وراوياً لها ، حتى انه �سار ومن خلال 
تل���ك الرواية ل�س���ان حاله���م ال�سادق.فم���ن الجوانب 
المخفية اخرج لنا المياح محوراً متعدد النوافذ جعلنا 
من خلاله���ا نطل على الكثير من ف�سائح اأنظمة الظلم 
وال�ستب���داد والق�سوة ، ولن�سعر نحن الذين لم نع�ض 
تل���ك التفا�سيل اإننا في قلب ال���دث ، ولعمري ان ما 
جاء به المياح في روايته التي اأتت باأكثر من ثلاثمائة 
�سفح���ة م���ن القط���ع المتو�سط يع���دّ محاول���ة خطيرة 
نجح���ت في الكثير من جوانبها ، فه���و وحين قرر ان 
تكون لغة روايته مزيجاً من اللغة الف�سحى واللهجة 
الجنوبي���ة الدارج���ة ، كان ي���درك حتم���اً ان البع����ض 
�سيترب����ض ب���ه للتق���اط الأخط���اء الت���ي �سيق���ع فيها 
م���ن الناحي���ة البنائية ، في حين ان���ه لم ي�سمح لنف�سه 
وللاآخري���ن بالدخ���ول في حومة اللتق���اط حين رتب 
ال�سخو����ض والوارات وفق ت�سل�س���ل يح�سده عليه 
الآخ���رون ، مع اإقراري ببع����ض الهفوات في الوار 
، لكنه���ا هفوات �سغيرة ج���داً ، حتى ت���كاد غير قابلة 
لطرحها ، واق�سد بذلك ومن وجهة نظري ال�سخ�سية 

ذهاب���ه في بع����ض الأحي���ان الى فت���ح ح���وارات ب���ين 
اأ�سخا�ض بلغة ف�سح���ى ، في حين انه �سبق وان ترك 
ه���ذه ال�سخ�سي���ات تتحدث باللهج���ة الدارجة ، ولعل 
ل���دى المياح جواب���اً لهكذا ت�س���اوؤل؟.في اب���رز ملامح 
�سخ�سيات���ه يذهب المياح الى حيث بوؤرة الظلم اآنذاك 
المتمثل���ة ببع�ض �سيوخ الع�سائ���ر والإقطاعيين ، فهو 
يتركنا ن�سعر بوجع )�سدخان( الذي ي�سبح فيما بعد 
)عدنان( وق���ت يعي�ض مرارة ا�ستهزاء �سيخ الع�سيرة 
ب���ه وتحويل���ه الى مهرج رغماً عن���ه ، فتنطلق من تلك 
الادث���ة تفا�سيل النتفا�س���ة الإن�سانية بداخله حين 
يق���رر وب���لا �سابق تفك���ير الهج���رة بعيداً ع���ن قريته 
خلا�ساً من ظل���م �سيخ الع�سيرة لتب���داأ رحلة الن�سال 
م���ن اجل العي�ض الك���ريم والتي تنته���ي بنجاح مبهر 
ح���ين يتحول هذا الفلاح الفقير �سخ�سية مرموقة في 
العا�سم���ة بغداد ويتزوج من طبيب���ة كان يعمل لديها 
ك���� )فرّا����ض( . ال�سخ�سي���ة الخرى الت���ي عالج المياح 
م���ن خلاله���ا ظلماً اآخر تتمث���ل ب� )ح�سن( ه���ذا الرجل 
المرهف ال�ض الذي يع�سق احدى بنات قريته ، لكنه 
ل ي�ستطي���ع الزواج منه���ا نتيجة الع���ادات والتقاليد 
المتخلف���ة في�سطدم ب���� )النه���وة( هذا التقلي���د المقيت 
ال���ذي طالما ك�سر قل���وب ال�سباب والع���ذارى ، ويفعل 

ح�سن مثل ما فعله قريبه �سدخان ويغادر القرية .
 المعالج���ة الثالث���ة التي تبناها المي���اح في روايته هي 
الو�ساي���ة الت���ي طالم���ا رح���ن �سحيتها الع�س���رات من 
ن�ساء القرى ، وهاهو ي�ستذكر لنا حادثة مقتل اإحدى 
الفتيات في القرية على يد اأخيها الذي ي�سدق و�ساية 
تقول انها عبثت ب�سرفه ، في وقت ان الأمر ل يتعدى 
كون���ه مكي���دة �ساغتها اإح���دى الن�س���اء.وفي معالجة 
رائع���ة ياأخذن���ا المي���اح الى ع���الم الج�س���ع والطم���ع ، 
ح���ين ينقلنا الى اأجواء ال���رب ال�سعواء بين �سيوخ 
الع�س���يرة الذين يتقاتلون من اجل المكا�سب متنا�سين 
انه���م اأخوة خرجوا من �سل���ب وا�سح ، ويدير المياح 
ه���ذا المح���ور بطريق���ة اإبداعي���ة جميلة ع���ب ت�سوير 
درام���ي خا����ض بثه ع���ب منظوم���ة �سردي���ة متمكنة ، 
موؤكدا من خلالها مقدرت���ه العالية في ر�سم الخطوط 

ال�سردية المت�سلة مع عين وفكر المتلقي .
وم���ن نافذة �سردي���ة اأخرى يعالج المي���اح ق�سية الثاأر 
ع���ب انتفا�س���ة اأولد مري�س���د ال�سب���ح عل���ى  �سيوخ 
الع�سائ���ر والمتنفذي���ن بع���د مقتل والده���م بتدبير من 
ال�سي���خ ح�س���ون ، وي�سور لن���ا المياح كي���ف ان نزعة 
النتق���ام تاأت���ي عل���ى الأخ�س���ر والياب����ض ، وتحرق 

المجتمعات وتحيلها الى خراب .
ومن زاوية اأخرى ي�سوّر لنا المياح المراأة الجنوبية 
، وه���ي ت�ساند زوجها في اأحل���ك المواقف ، وت�سير 
ل���ه عوناً وقت يواجه الظلم ، وقد برز ذلك في اأكثر 
م���ن معالج���ة وبداخ���ل اأكثر م���ن �سخ�سي���ة ، لعل 
اأبرزه���ا �سخ�سية ح�سنة )ام ط���لال( التي ت�ساند 

زوجه���ا �سدخ���ان  وتتحم���ل مع���ه كل اأن���واع ال�سي���م 
والج���وع والفقر والظل���م ، ومع ذلك تقب���ل في نهاية 
الأمر بم�سال���ة زواجه من اخرى في واحدة من اأرقى 
�س���ور الإيثار. لم يغفل المي���اح اي�ساً ق�سية ال�سجاعة 
والطيب���ة والإن�سانية التي يحمله���ا الرجل الجنوبي 
، فهاه���و ي�سلمن���ا مفاتيح ذلك ع���ب �سخ�سيتين ر�سم 
فيهم���ا اللم وال�سجاع���ة والثورة دفاع���ا عن حقوق 
المظلومين ويج�سد ذلك عب )عبا�ض الدلي( و)مري�سد 
ال�سبح( الل���ذان لم يتوانيا عن مواجه���ة الإقطاعيين 
وال�سيوخ وقت اأح�سا باأنهما يذيقان الفقراء مرارات 
الظل���م. وفي ت�سوي���ر دقيق للف�س���اد الكومي اآنذاك 
يتعر����ض المي���اح الى ق�سي���ة الر�س���وة وم���دى تاأث���ير 
�سي���وخ الع�سائ���ر على الق���رار ال�سيا�س���ي والقانوني 
، ح���ين يتركن���ا قبال���ة م�سوؤول���ين مرت�س���ين يتلاع���ب 
بقراراته���م اأ�سحاب المال ، وعم���د المياح الى تو�سيح 
ذل���ك من خلال مي���ل الم�سوؤولين ل�سال���ح �سخ�ض على 
ح�س���اب �سخ����ض اخ���ر ك���ون الأول دفع له���م ر�ساوى 

كثيرة .
و�سم���ن ا�ستغالت���ه في م���ن الرواي���ة عم���د المي���اح 
الى توظي���ف بع����ض ال�س���رد اليرو�س���ي المعتمد على 
لغ���ة ج�س���د غير م�سف���رة ، حي���ث ر�سم لن���ا العديد من 
الفعاليات الجن�سية المبا�سرة ، بل اني اأجده قد ا�سهب 
في هذا المو�سوع ، لدرجة انه اخفق في ر�سم فعاليات 
مختلف���ة ، ف�سار يكرر الم�سهد مع مبالغة في الركات 
الت���ي ر�سم بع�سها بما ل يليق والزمن الكائي الذي 

تجري فيه الأحداث.

الغب�ش..  توغل �صردي فـي عمق الآه الجنوبية!
عدنان الف�سلي

�صناديـق مخطوطـات كـافـكـا
جاهـزة للفتـح فـي زيورخ

ــــات ــــع ــــراج م

نجاح الجبيلي


