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زاهر الجيزاني

في هذا العالم يعي�ش الرجل والمر�أة 
وحدهما و�سط عالم جامد يحركانه على 

الدوام ف�أن اختفيا اختفى عالمهما-ومع ذلك 
عا�ش الان�سان الرجل والمر�أة-في عبودية 

طويلة في عالم الطبيعة قهرتهما الا�ساطير 
وال�شرائع وفي العالم ال�صناعي قهرهما 

طغيان الحكومات الم�ستبدة والمجموعات 
المتع�صبة -ثمة �أفراد ين�سلون خل�سة من 

عبودية هذا العالم الذي �صنعه الان�سان على 
غراره-تمتزج فيه الراحة الفائ�ضة بال�شقاء 

الفائ�ض فالان�سان يغني ويبكي في وقت 
واحد -ه�ؤلاء الافراد وفي مقدمتهم ال�شاعر 
يجرب، يبني عالما ثالثا-عالما لغويا لا يحيل 
الى عالم الطبيعة ولا الى العالم ال�صناعي-
عالم ق�صيدة النثر-المكان الذي يذهب اليه 

النا�س الممنوعون من الكلام كي يتكلموا فهو 
chatاو عالم face book قريب من عالم

على الانترنت-لكنه �أكثر بكثير- ال�شاعر 
فيه يخلق لا ي�صنع لأن م�صنوعاته �أي�ضا 

تتحرك وتتكلم وتفكر مثله ف�أجزاء هذا العالم 
اللغوي ومكوناته حية وواعية والان�سان 
لي�س �سيدا فيه الكل يتكلم ويتحرك وينفذ 

البع�ض في البع�ض الاخر ال�شجر والحجر 
ينتحبان مثل امر�أة ثكلى ولا �سلطة في عالم 

الق�صيدة لل�شرائع والحكومات وع�صابات 
التهديد.

والرجل ينظر الى المر�أة لي�س بو�صفها 
مكانا للرغبة الم�شتعلة- بل كيف يعالج حنين 
الانف�صال عنها-- كما اقت�ضى الامر �أو ق�ضي 

الامر وح�سم في العالم الاول عالم الطبيعة.
الان ات�ضح عالم الق�صيدة الذي اعنيه  

وات�ضح عمل ال�شاعر الخالق من اللغة -ما 
جديدا يتيح له ان يتكلم فيه  ويثرثر الى 

درجة ال�ضجر  عالم الق�صيدة هو خلق )لا 
على غرار( فال�صورة التوراتية لخلق العالم  

لم تعد ذاتها في الق�صيدة-ثمة عالم يخلق 
في �صورة مختلفة والاعادة له  لي�ست اعادة 

محاكاة بل اعادة ابتكار ويتو�سط عملية 
الخلق -خلق المر�أة -ال�شعر العظيم كله يدور 

حول �صناعة عالم جديد و�صناعة 
امر�أة جديدة-لماذا؟   

ال�شاعر-�أكبر ناظر للج�سد  
كما �أنه �أكبر معتر�ض 

على العالم الذي يعي�ش 
فيه بدليل �أنه �صنع عالما 

من الحديد والبلا�ستك 
والفلين والالمنيوم والحجر 

وعا�ش فيه مكت�شفا تحريك 
الجمادات عن بعد  لذلك قال: �أن 

في الق�صيدة عالما داخليا لا 
يتطابق  مع العالم الخارجي 
و�أن المر�أة هي الرمز الاكبر 

الذي تتنوع حوله التمثيلات
وال�س�ؤال هل الق�صيدة مهمة جدا ولماذا-

اي�ضا هذا الالحاح على المر�أة لنترك  �شعر 
الحب والرغبة ولن تفيدنا �شهادة نزار 
قباني  بقدر ما �أنبه الى ق�صائد خزعل 

الماجدي عن المر�أة والى عدد من ال�شعراء 
العراقيين من �أجيال مختلفة ممن يكتبون 

ق�صيدة النثر كذلك ممكن الرجوع الى اغلب 
ق�صائد �أدوني�س و�أن�س الحاج لكن الق�صائد 
التي اتحدث عنها اليوم تمدنا بعالم داخلي 

م�صنوع بمهارة مو�ضوع هذا العالم �أن 
الان�سان فيه يتفتت على  نحو مرعب ثم يعيد 

خلق نف�سه كما في �أفلام الرعب الغريبة 
�أي�ضا الا�شياء من حوله ت�شاركه هذ التفتت 
والاعادة ذاتها لكن في هذه الق�صائد لاول 

مرة لا وجود للمر�أة -الاهتمام كله من�صب 
على خلق عالم  يتيح للان�سان ان يثرثر فيه 

وك�أنه ممنوع من الكلام  لذلك لابد له من 
ابتكار عالم لغوي يتكلم فيه عليه ان يحكي 
كل �شيء ويمنح الحرية للا�شياء ال�صامتة 

التي حوله ان تفعل مثله اي�ضا كلما زاد 
الخوف و�ضاقت م�ساحة الكلام في الخارج 

ازداد عالم الق�صيدة ات�ساعا وحكيا كثيرا 
وحتى ثرثرة وتكرارا مملا- هذه الق�صائد 

تعر�ض علينا مهارتها في ت�شكيل عالمها 
الداخلي الجديد وهو عالم مختلف عن 

عالمنا المعيو�ش - ق�صائد ال�شعراء اللبنانيين 
انبج�ست مثل عين ماء عن قوة  تجذب  كل 

�شيء  قوة لا ت�شبه قوة المغناطي�س تجذب كل 
�شيء لتبني منه عالمها لاأخاذ-وقبل �أن �أقدم 

�شرحي-�أود �أن �أنبه الى م�صادفتين
الاولى عام 1990 في �صنعاء تعرفت على 

ال�شاعر اللبناني عبا�س بي�ضون كنا م�شاركين 
في �أعمال اللقاء ال�شعري العربي -الا�سباني 

وفوجئت �أثناء لقاءاتي بعبا�س في �صالة 
الفندق او في غرفتينا انه يحمل معه ب�ضع 

روايات مترجمة و�أ�سر لي �أن كتابه المف�ضل 
دائما- الرواية ويقر�ؤها با�ستمرار- وعرفت 

فيما بعد �أن الرواية ت�شكل مرجعا �أ�سا�سيا 
لبناء ق�صيدة عبا�س بي�ضون -ربما 

�سيرف�ض عبا�س هذا الر�أي -�ألآن-لكن هذه 
ممار�سة�صائبة نحن ل�سنا في زمن الوحي 

ولا نتحرك في محيطه-انما نحتاج الى مواد 
خام �سواء من الحياة اليومية او من الكتب  

لنبني بها عالم الق�صيدة -  �أذن الان�سان 
موجود ومتجذرفي هذه العوالم الثلاثة 

-بل هو �سيد هذه العوالم الثلاثة-- واذا 
كان الان�سان اليوم ابتعد عن عالم الطبيعة 

وتركه لمخلوقات �أقل منه وف�ضل العي�ش 
في العالم الذي �صنعه هو عالمه ال�صناعي 
الاكثر راحة ف�أن عالم الق�صيدة لا يعي�ش 

فيه �سوى ال�شاعر والقارئ وكائنات لغوية. 
الم�صادفة الثانية- اثناء �أقامتي في دم�شق 

من 1995-1997 واحتكاكي الم�ستمر ب�شعر 
ال�شام �سوريا ولبنان وفل�سطين ابتداء من 
بدوي الجبل وب�شارة الخوري الى �أجيال 

ق�صيدة النثر ت�شكل لدي انطباع مفاده 
ان هذا ال�شعر لايعتني بالافكار والمعاني 
قدر عنايته الفائقة بزي الجملة و�ألوانها 

وغرابتها وقد �أطلق عليها ال�شاعر العراقي 
فوزي كريم-الزخرف-وهناك ولع لبناني 

برنين اللغة-في حين يخفت هذا الرنين 
في الق�صيدة العراقية  والجمل بلا زي 

ولا �ألوان �سوى المعاني والافكارالظاهرة 
اوالخفية والجملة اللبنانية تلقائية ومده�شة 

بينما تف�ضل الجملة العراقية �أن تختبئ 
في التورية-�أريد �أن �أ�صل من هذا العر�ض 
الى كم فاج�أتني هذه الق�صائد التي نزعت 
�أزياءها الملونة واخر�ست رنينها وطالبت 

�أن يكون قار�ؤها جادا مثلها ليكت�شف عالمها 
وي�صبح جزءا منه- كم هذه الق�صائد قريبة 

من المزاج العراقي-
في العالم الخارجي لا �شيء حي وواع �سوى 
ف ويجاور وينقل ويمحو  الان�سان الذي ي�صّ

ويكوّن ويت�صرف كيفما �شاء وبما ي�شاء 
فالعالم الخارجي ملكه وحده لا ت�شاركه فيه 

كائنات �أخرى فهو �سيد هذا العالم.
�أما عالم الق�صيدة تنعم الا�شياء كلها فيه 
بالحياة والوعي فالنفير وهو �صوت  له 

ح�ضور م�ساو لح�ضور الان�سان فهو  حي 
وواع كما نقر�أ في ق�صيدة بول �شا�ؤول 

الم�أخوذة من ديوانه بلا �أثر يذكر 2009-
)النفير ال�صامت المهيب المخيف لا يدرك 

خطاه فقط بل يحرك عينيه �أي�ضا(
ثم يرى )جبالا من الاج�سام حطت عليه(

�أي�ضا في ق�صائد عبا�س بي�ضون هذا العالم 
الكل فيه يتكلم ويتحرك وي�شارك بالافعال 
والت�أثير نقر�أ في هذا العالم: )قالت العتمة 

بماذا تتم�سك يابني
لماذا ل�سانك �أ�سود

قال الدوري لأني نظرت في ماء و�سخ
لأننا لا ن�ستطيع �أن نزيل الغيم كما نزيل 

الوحل
قال الببغاء قالت لاأ�سود

يتحدث الحجر وال�شجر والماء والان�سان 
�أي�ضا

لكنه لي�س �سيدا على عالم الق�صيدة بل مقهور 
وم�ضغوط و�سط �أ�شيائه الحية والواعية 

نقر�أ كلام الان�سان في الق�صيدة )قال الرو�سي 
جئت من الجليد

�أما �أنا فلم �أحر جوابا لقد خرجت بلا �شك من 
الرمل الا�سود الذي ربيته في فمي

 ال�سماء المنم�شة تتفل فوق �صلعاتنا
)الزوال وحده يفكر �ألآن(

كل الا�شياء في عالم الق�صيدة تحيا 
وتتحرك ك�أنها تعي ذاتها كما الان�سان 

-عبا�س بي�ضون يقول كل ما يريد بجملة 
ق�صيرة مكتملة-احيانا لات�ستطيع ان 

ت�شرح ال�شعر الا بكلام قريب منه -عينا 
عبا�س يفلتان من محوريهما ويمران على 

كل الجهات من خلف و�أمام ومن اعلى 
و�أ�سفل ومن الجانبين في�شاهدان �صورا 
و�أفكارا �شتى وم�ضطربة وعبا�س �شاعر 

م�ضطرب يريد �أن يت�أكد من �ضبط الكمائن 
التي في طريقه-اذن لماذا هذا التوج�س حد 

الرعب ماهو العدد الم�ضاعف الذي ي�صل 
اليه عذاب الان�سان حين ينقله ال�شاعر من 

العالم المعيو�ش الى عالم الق�صيدة -في 
ق�صائد ب�سام حجار تقنية طازجة �أهنئه 

عالم الق�صيدة هذا عالم غريب الا�شياء فيه 
تت�صادم  ولا ارادة للان�سان على �أ�شيائه 

�أو مخلوقاته اللغوية عالم حر ك�أنه فو�ضى 
لكنه لي�س فو�ضى  ال�س�ؤال هل لهذا العالم 

ال�شعري علاقة ما بو�ضع الان�سان وحركته 
في العالم المعيو�ش .. نعم الان�سان مقهور 
فهو ي�صنع الظاهرة والمظاهر التي ت�شقيه 

وتحا�صره-  فيهرب  من عالم الى عالم  
يهرب مما ي�صنعه بلا جدوى لنتابع هذه 
التقنية المده�شة في ق�صيدة ب�سام حجار 

تقنيته في ادارة حركة اللغة على خطوطها 
وفي الظهور المفاجئ لمو�ضوعاته مثل 
فرخ البي�ضة الذي ينقر ق�شرة الكل�س 

ويك�سرها ويخرج جزءا جزءا-هكذا هي 
ق�صيدة  ب�سام حجار الذي �أقر�أ له �أول 

مرة   واكت�شفه لنف�سي �أول مرة-ق�صيدته 
تبد�أ وت�ستمر في جمل ق�صيرة عادية لكنها 
محكمة وب�سبب هذا التناق�ض بين عاديتها 

وقوة احكامها تجذبك اول وهلة لت�ستمر 
معها برهة ثم فج�أة ت�سقط معه في هاوية 

مقطع حكائي ا�سطره طويلة وما �أن تخرج 
من هاوية هذا المقطع الطويل حتى تعود 
مرة �أخرى الى الجمل الق�صيرة الب�سيطة 

والمحبوكة بوعي وتخطيط م�سبقين  
وت�ستمر معه ثم ت�سقط مرة �أخرى في كمين 

المقطع الطويل الذي يقع فنيا على حافة 
ال�سرد الحكائي-ثم تنط الى الجمل الق�صيرة 

وهكذا ت�ستمر لعبة التقنية الفنية البارعة-
التي لا تقدر �أن تفلت منها الا بقراءة الق�صيدة 

كلها-اما مو�ضوعه فهو ذات المو�ضوع في 
عالم الطبيعة-الولادة والموت والحياة 

والعذاب والخطايا والخ�سران والحب وهو 
ذات المو�ضوع في عالمنا ال�صناعي الذي 

نعي�شه لاآن-الان�سان فيه مهدد و�أعزل وقد 
دخل في عبودية طويلة-لكن ثمة اختلاف 

ما في مو�ضوع عالم الق�صيدة-ال�شاعر 
و�أ�شيا�ؤه ي�صرخان ب�صوت عال-مثل �أ�صدقاء 

في حانة مغلقة يتنف�سون الدخان والنبيذ 
وال�صياح. هذا مان�صادفه في ق�صائد يو�سف 
بزي ويحيى جابر وفادي ابو خليل و�شارل 

�شهوان وفيديل �سبيتي، ه�ؤلاء ال�شعراء 
�أ�ضافة الى عقل العويط ووديع �سعادة 

و�صباح زوين وعبده وازن ممن يمثلون 
اليوم وجه لبنان ال�شعري الاكثر ثراء  ورغم 
ا�صراري ان ق�صائدهم فيها كثير من الت�شابه  
لكن خبراتهم الطويلة والذكية تجعل القارئ 

يتوقع �شيئا مهما �سيحدث.

والرجل ينظر الى المر�أة لي�س بو�صفها مكانا للرغبة الم�شتعلة- بل كيف يعالج حنين 
الانف�صال عنها-- كما اقت�ضى الامر �أو ق�ضي الامر وح�سم في العالم الاول عالم 

الطبيعة. الان ات�ضح عالم الق�صيدة الذي اعنيه  وات�ضح عمل ال�شاعر الخالق من 
اللغة -ما جديدا يتيح له ان يتكلم فيه  ويثرثر الى درجة ال�ضجر  عالم الق�صيدة هو 

خلق )لا على غرار( فال�صورة التوراتية لخلق العالم  لم تعد ذاتها في الق�صيدة-ثمة 
عالم يخلق في �صورة مختلفة

عبا�س بي�ضون ..
ع�����ال�����ـ�����م ق���������ص����ي����ـ����دة ال����ن����ث����ـ����ر

اريد �أبد�أ  النظر بالقرب من الق�صائد �أولا لأِ�شرح عالم الق�صيدة وهو عالم يختلف عن عالم الق�صة �أو الرواية لانه 
لايحيل  الى الخارج،  مثلما تتطابق �شخو�ص الق�صة و�أحداثها بطريقة ما مع �شخو�ص و�أحداث العالم المعيو�ش-
هناك ثلاثة عوالم متراكبة بع�ضها فوق بع�ض مغروزة �أي�ضا ومحاكة على بع�ضها-عالم الله)عالم الطبيعة الماء 
وال�سماء والار�ض وال�شجر والكائنات الحية والان�سان �سيد على هذا العالم او وكيل الله فيه-( لكن الان�سان خرج 
من عالم الطبيعة وقرر العي�ش في عالم �صناعي بناه لنف�سه تاركا عالم الطبيعة لمخلوقات �أقل منه-الان�سان 
يعي�ش اليوم في العالم ال�صناعي)عالم المدن والكهرباء والتكييف والطائرات وال�سيارات والموبايل والازياء والتعليم 
والمكياج( مهما يكن ف�أن ال�سيارة لا ت�شبه الح�صان والطائرة لا ت�شبه الغراب والموبايل لا ي�شبه �ساعي البريد عالم 
الان�سان يختلف عن عالم الله و�سائله اكثـر راحة
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جبار النجدي

تحتاج قراءة مجموعة ال�شاعر عبا�س 
بي�ضون )الج�سد بلا معلم( �إلى معرفة 
اخرى بال�شعر، ت�سعفنا على لاإحاطة 

بفاعلية التحليق الذهني لدى )بي�ضون( 
بو�صفه لغة ال�شعر الناطقة، التي بو�سعها 

ان تدفعنا للتحري عن �أ�صل �آخر لل�شعر 
يتمثل في القدرة على �إيجاد تركيبة �شعرية 

تحمل نفياً م�ستمراً لوجودها.
للحد الذي يجعل من ال�شعر �سلطة تحمي 

وجودها بالتحري عن �شيء يهدد ابنيتها، 
وعلى وفق ما يتمتع به ال�شاعر عبا�س 

بي�ضون من قدرة على �إقامة عن�صر م�ضاد 
لل�شعر داخل ال�شعر نف�سه، فانه يتقن بذلك 
�إرتياد ما تتركه علائق الزمن من ب�صمات 
تتحدى قدر ال�شاعر نف�سه و�إرادته، ومن 

هذا المنطلق يجنح �شعر ال�شاعر )بي�ضون( 
�إلى الت�صريح الخافت المتغذي على 

الافترا�ض، في �سعي لاعطائنا بعداً �آخر �إلى 
ال�شيء المنظور عبر تحريك اللقطة ال�شعرية 

ولي�س عر�ضها، �أن هذا الا�شتغال ال�شعري 
من ��شأنه ان يحظى با�شتراطات �أخرى 

لل�شعر، من بينها ان المعنى لا ي�ستطيع �شيئاً 
�أمام طوفان المعاني وحراكها، الذي يجري 

في �إطار الارتقاء بال�شعر من ثقل معاني 
الكلمات �إلى خفة معاني المرئيات لتج�سيد 

دلالة ال�شعر بلمح المرئي وخفته، فاينما 
يدور الج�سد يكون بمواجهة هذه الخفة في 

المرئي لدرجة ان مهمة ال�شعر تتعلق بحدوث 
معنى �آخر، بعبارة �أخرى ان ال�شاعر يكف 

عن �أن يكون هو نف�سه، فالمعنى على الدوام 
�أقل مما يعلنه ال�شعر، وهذا بحد ذاته �إيذاناً 
بوقوف ال�شعر بعيداً عن الموروث وبالتالي 

ف�أن ال�شاعر عبا�س بي�ضون يعتمد خفة 
المرئي الذي يلام�س �سرية المخفي الموزون 

ب�أكثر لاأ�شياء خفة، لاأمر الذي يجعل 
المعنى والدلالة في تركيبته ال�شعرية، تمران 

وك�أنهما طيف بخفتهما فلا ندركهما �إلا بعد 
م�ضيهما، ولعل في ذلك الكثير من �سمات 

الده�شة ال�شعرية الناجمة عن معنى يبتعد 
عن م�ستقراته ليوا�صل اللحاق بمتحركاته، 

لذا فانه يغادر حال مجيئه لاأمر الذي يقودنا 
�إلى تحري وجوده مرة بعد �أخرى، وال�سبب 

يعود �إلى ذلك الافتنان بالخفة والهروب 
�إلى �آفاق �أخرى لل�شعر، ونجد ذلك مبكراً 

في عبارة لاأهداء التي ا�ستهل بها ال�شاعر 
بي�ضون كتابه ال�شعري والتي تقول:

لن �أبقى طويلًا هنا
لكن جميل �أن ت�أتي

�إن قيمة التركيبة ال�شعرية هنا بما تنطوي 
عليه من معنى تُظهر �أهميتها بعدم وجوب 

الالتفات �إليها، كونها محمولة على متن 
الخفة المتمثل في الذهاب �سريعاً وعدم 
الانتظار بل ان غاية ما ينتظره المعنى 

هو ا�ستحالة الا�ستجابة له، انه لا يحفل 
بالمكوث والر�سوخ طويلًا وان ح�ضر ف�أنه 

يح�ضر ليغيب، محولًا الزمن �إلى حليف 
لخفته وغيابه، فالجملة ال�شعرية لا تكف 

من �إبعاد ما تنتجه بمعنى انها لا تكف عن 
نفي نف�سها باعتبارها قرينة اللحظة الهاربة 

التي ي�صعب تبينها بعجالة، لكن بو�سعها 
�إخفاء �شيء من ح�ضورها الغرائبي الذي 

لي�س بمقدور المتلقي الت�آلف معه في الحال، 
ولذلك ف�أن ال�شاعر بي�ضون لا ي�ستطيع �شد 

انتباهنا �إلا باللجوء لهذا الح�ضور الغرائبي 
الذي تتركه الجملة ال�شعرية خلفها ويت�ضح 

ذلك في هذا المقطع ال�شعري الذي ي�شكل 
جزء من ن�ص )عاريات �صالة ال�شتاء(:

�أوراق كبيرة يظنونها ميتة
لم ت�سقط من ال�سماء

لاأ�شجار العالية لا تلد نجوماً
بهذا الحجم

�إن ن�صو�ص بي�ضون بمثابة توقيع 
بالأحرف لاأولى على �أنماط �شعرية لا تترك 

معنى خلفها، وجل ما تتركه هو نوع من 
الحلم، تعقبه حركة اخرى هي بمثابة نافذة 
مفتوحة على حراك مفا�صل الزمن ومحاولة 
الو�صول �إلى الحد البالغ الخطورة فيه، ذلك 

الحد الزمني الذي يحمل تهديداً بالانتقال 
�إلى غيره:

هكذا يفعلون بورقة جميلة
يظنونها ميتة

لقد جعلوا اج�ساداً خالية من الرغبة
غير قادرة على �أن ت�ؤذي نف�سها

�إن عدم المقدرة على لاإيذاء هذه ناجمة عن 
التفكيك الزمني للمعنى الذي يمار�س فعله 
بامتياز، وبالتالي فان ما يثير الانتباه في 

هذه الن�صو�ص ان المعنى يف�صح عن نف�سه 
بغيابه وهروبة الم�ستمر، وا�ستناداً �إلى 
ذلك يكون من ��شأن الذوقية ال�سائدة في 

ال�شعر �أن تتبدد، بمجرد ان ال�شعر لا يعمل 
ب�شروطها، �إن المعنى في �أح�سن تقريب 

يماثل لاأزهار التي لا يكتمل عر�ضها �أبداً �إذا 
كان �أ�سا�س العر�ض قائما على فكرة البحث 

عن الوردة الغائبة، ان ال�شاعر عبا�س 
بي�ضون حينما يظهر جزءاً مما يخلفه 

المعنى �أنما يق�صد ان لا يظهر منه �شيئاً، انه 

يتحدث بل�سان اللا�شيء:
لا ترمي نواة مرة بين قلبين
ولا تلقي ق�شوراً في الفراغ

فما يطلع من خط�أ �صغير لي�س �شعرة
الحذر ولكن ل�سان اللا�شيء

فلابد ان �شراً يح�صل
عندما ترمي حماقة كبيرة في خط�أ مجهول

وبقدر ما يكون المعنى �ضمنياً في الزمن، 
�أي انه �سري ومخفي وبالخفة التي تجعله 
يحدث في لحظة ويتغير في لحظة تحتفظ 

الجملة ال�شعرية لدى )بي�ضون( ب�سرها 

المتخفي وراء زمانها، وبهذا تحيل معرفتنا 
بها �إلى �أمد مجهول وبالأخ�ص عندما يكتمل 

ح�ضورها الغرائبي خروجاً عما هو �سائد:
لي�س هذا بالطبع �أثر �أفعى

�إذ نحد�س �أن خفقة قلب
يمكن �أن تترك �أثراً �سيئاً

وق�شر برتقالة دائري يلتف على معنى اليم
بالو�سع تق�شير الكذب نف�سه بطريقة �أخرى

الخيانة قد تكون في تركيب �آخر لل�سطور
هكذا يتحدث ال�شاعر عن التركيب لاآخر 

لل�سطور، وما يعنيه هو �أن اكتمال جملته 
ال�شعرية لا يجري من منظور ثبات ح�ضور 
المعنى وانما يجري من منظور غيابه، فمن 

دون �شك �أن المعنى كائن ينق�صه الكثير، 
�إلى الحد الذي ي�ضعف قدرتنا على تعيين 

معنى ما، وقد يذهب لاأمر �إلى �أكثر من ذلك، 
عندما ي�سود المعنى من دون معنى لتكون 
�سيادته هذه مت�أتية من �شدة الا�ستعمال. 

غير �أن ال�شاعر عبا�س بي�ضون لا تعتر�ضه 
�أية مخاوف تعيق حريته في كتابة ال�شعر 
فتراه يحيد عن �أي �شكل ملازم لمعنى ما، 
ولا تح�ضر ن�صو�صه نيابة عن �أي معنى 

يمتهن الثبات، وما ي�شغله لي�س المعنى نف�سه 
بقدر ما ي�شغله ذلك لاإيعاز المت�صل بالخفة 
والغياب والهروب الم�ستمر الذي ي�شعرنا 

ب�أنه ينتهي من حيث هو يبد�أ ونتيجة 
لذلك ف�أن الفا�صلة الزمنية تزداد ق�صرا 

بين ح�ضور المعنى وغيابه، ولهذا ال�سبب 
لا يمكننا الو�صول لمعاني عبا�س بي�ضون 

�إلا في قارب نجاة واحد، وهو النظر �إليها 
بخلاف �أية نظرة �سائدة، �أن لاأمر يتعلق 

بطبيعة ا�شتغاليته ال�شعرية التي تعتمد 
اللعبة التي تعود �إلى نف�سها على الدوام في 

مجرى المغامرة ال�شعرية، التي من ��شأنها 
�صناعة جمل �شعرية في منتهى الغرابة:
دون وعي يتنف�س المطر في �ضمير الجو

�أوراق ك�أخم�ص القدم �أو الراحة المكتوفة
لكنها �أي�ضاً وجوه كاملة

القطرات كاملة في �ضمير الجو ولا ت�سمع
�أنها اللحظة التي تتم فيها ق�ص�ص وذكريات

�إن طروحات عبا�س بي�ضون ال�شعرية 
ت�ستدعي ت�صادماً بين �شعر يتقبل تهمة ان 

يذهب بعيداً عن نف�سه ويتحمل الت�سليم 
لنقل فكرة ال�شعر �إلى فكرة �أخرى وبين 

ال�شعر القادم من تداعيات الذاكرة ال�شعرية 
الرا�سخة، وتدور هذه لاإ�شكالية في �إطار 

تعديل فهمنا لل�شعر، الذي يجري بين 
م�سارين لا يحتملان �إيجاد قاعدة للتعاي�ش 

الم�شترك بينهما، فلي�س هناك �أي فهم و�سيط 
في ان يتملكنا ال�شعر �أو نملكه، ان هذين 

الفهمين ناجمين عن الفارق بين طريقة 
ا�ستعمال اللغة في ال�شعر او اعتبار ال�شعر 

لغة قائمة بحد ذاتها، ويبدو من المنا�سب 
هنا لاإ�شارة �إلى �أن ال�شعر يمتلك ر�صيداً 

وا�سعاً من القدرة على ان يكون خارج 
الا�ستقامة التي ت�سمح له بالخروج عن 

نف�سه ذاتها، في حين يعمل بع�ض ال�شعراء 
على تروي�ض ال�شعر في �سياقات بعينها 

قد لا تبقيه حياً لدرجة تتيح للميت منه في 
ان يكون �أكثر قدرة من الحي، ومن هنا 

كان على ال�شاعر )بي�ضون( ان ي�ست�أذن من 
نف�سه الابتعاد عن ال�شعر بمعناه القائم 

على �سياقات متداولة، ان هذا الا�ستئذان 
يعد فعلًا جريئاً يوثق �صلاته ببلاغة 

الاختلاف انطلاقاً من �أن ال�شعر يخرق كل 
�أمر وي�شغله، فهو على الدوام قراءة جديدة 

للأ�شياء وا�ستنطاق لمخلوقات لا تجيب، 
وتبعاً لذلك ف�أن ال�شاعر عبا�س بي�ضون 

لا يقدم البيت ال�شعري ا�ستناداً �إلى رغبة 
نتوقع حدوثها:

كما يفعلون بورقة جميلة
ظنوها ميتة، كذلك انقطع
هاتفك في المحيط وامتلأ

�صوتك باللباب والمحار
�أو: �أوراق جميلة يظنونها ميتة

لم يكن هاتفاً با�سمك
لكن هكذا كلمك قدرك ال�صغير

�إذ و�صل �ساعي حياتك مت�أخراً
�إن معاني عبا�س بي�ضون هي ما تعجز 
المعاني عن فعله، انها �شيء يحدث بين 

ال�سرية والعلن، فال�شعر لا يظهر مو�ضعها 
على �أية خارطة، لكنها تنتج �أثراً مكانياً 

غرائبياً، هذا لاأثر ي�أخذ دور المكمل الذي 
يت�صل ب�شيء ناق�ص ليكمله، �أن المعنى 

في المجموعة �شيء ي�شبه منديلًا تلوح به 
يد خفية، فال�شاعر لا يفتح طريق المعنى 

لنهايته، بل ي�ضعنا في حالة الانتظار، 
تمهيداً لفهم �أنماط من لاإدراك المتغير 

لمعاني لاأ�شياء، فالمعنى في �شعر )بي�ضون( 
�إنما هو بنية ا�شتغالية تلتحم بما هو 

مق�صى عنها، لاأمر الذي يجعل من هذه 
البنية طرفاً منتجاً، بمعنى �أنها تتحول 

�إلى مفهوم عمل يذهب على الدوام باتجاه 
التفكيك، انه كائن من غير �أن يكون يجيد 

المراهنة على تلك المديات الماثلة بين 
التطابق والاختلاف:

�أيها الحب لماذا لا تح�ضر �إلّا �أ�سيراً
لماذا قلت للخوف �أحملني

لماذا ج�سورك ق�صيرة
�أو:

لا يكفي �أن نزيح ال�ستارة. الحياة
كلها تحت النافذة. نت�أمل

�أن يكون ذلك في متناولنا: المملحة
والبهار والورد وكواهل

الخادمات، الذكريات
التي لم تعد ملائمة ل�سحننا

وبتحول المعنى من ف�ضاء دلالي �إلى ف�ضاء 
ا�شتغالي يكون بو�سع ال�شاعر �أن ي�ستبدل 

المعنى بلمح غير م�ؤكد ي�ضاعف قدراته على 
لاإثارة التي تعني حيوية العبارة ال�شعرية 

وتدفع بها �إلى مزيد من الرغبة في الانفلات:
�أيها الم�ساء الجميل لتكن خفيفاً

علينا، �إذ النوم القرير قرب
فكرة عظيمة هو وحدة ت�سلية

ال�شتاء
�إن من بين معطيات الف�ضاء 

ال�شعري لل�شاعر عبا�س 
بي�ضون �أن يدار 
ال�شاغل ال�شعري 

ب�آليات ا�شتغال 
�صالحة لإ�شاعة الن�ص 
الذي )يحتوي بداخله 
على مبد�أ تغيره( وهو 

العامل لاأكثر �أهمية 
في ديناميكية لاإنتاج 

ال�شعري و�إذكاء 
�سيرورته.

الج�سد بلا معلم... الهروب �إلى �آفاق �أخرى لل�شعر 

القطرات كاملة في �ضمير 
الجو ولا ت�سمع

�أنها اللحظة التي تتم فيها 
ق�ص�ص وذكريات

�إن طروحات عبا�س بي�ضون 
ال�شعرية ت�ستدعي ت�صادماً 

بين �شعر يتقبل تهمة ان 
يذهب بعيداً عن نف�سه 

ويتحمل الت�سليم لنقل فكرة 
ال�شعر �إلى فكرة �أخرى وبين 

ال�شعر القادم من تداعيات 
الذاكرة ال�شعرية الرا�سخة، 

وتدور هذه الإ�شكالية في 
�إطار تعديل فهمنا لل�شعر، 

الذي يجري بين م�سارين 
لا يحتملان �إيجاد قاعدة 

للتعاي�ش الم�شترك بينهما، 
فلي�س هناك �أي فهم و�سيط 

في ان يتملكنا ال�شعر �أو 
نملكه، ان هذين الفهمين 

ناجمين عن الفارق بين 
طريقة ا�ستعمال اللغة في 

ال�شعر او اعتبار ال�شعر لغة 
قائمة بحد ذاتها
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حوار افترا�ضي مع ال�شاعر عبا�س بي�ضون 

فاطمة المح�سن

 بمعنى تقديم نف�سها على نحو تدريجي، 
�إلا من خلال احتمالات انتهائها �أو محوها 

من الذاكرة. يقدم لنا ال�سرد �صوراً لحيوات 
�شبه ناق�صة، ه�شة، وتكاد تكون ورقية، 

غير �أن طريقة �صنعها لا توحي بالزيف، 
بل هناك قوة �إقناع في قول الم�ؤلف الذي 

يدفع �إلى الت�صور ب�أنه ال�سارد نف�سه. هذا 
العمل اي  

نحتاج قارئاً متفهماً، حتى وان �أبعدنا عن 
ذهننا نيته تقديم مادة روائية مختلفة، 

الن�ص اقرب �إلى مادة �سردية تنتمي �إلى نثر 
عبا�س بي�ضون الحر، اللامتعين، وتحديداً 
�إن ا�ستطاع �أن يفلت من مجاملاته النقدية، 
فنثره يملك خا�صية �أ�سلوبية تعتمد �ضبط 
الانفعال، و�إحداث ذلك التوازن الدقيق في 

الم�شاعر، والح�سا�سية المختلفة في تذوق 
لاأ�شياء. التحول �سمة �شخ�صيات بي�ضون 
في عمله هذا، فمن كان �ضعيفاً ي�صبح قوياً 

في النهاية �أو يجري العك�س، ومن كان 
جميلًا ي�صبح قبيحاً، فالواقع الافترا�ضي 

لا ي�ضع �شرطاً �سوى �شرط عدم الثبات. 
فهناك لاأب الذي لا يعلم القارئ هل هو 

الذات التي يقدم ال�سارد نف�سه عبرها، �أو 
�أن الابن يتلب�س �شخ�صية لاأب في النهاية؟ 

وحتى الثنائيات التي يتمثلها بت�سميات 
مثل: �أبي وعمي، �صفية و�أمينة، �أمي 

وعمتي، تلك الثنائيات تت�صل ببع�ضها كي 
ت�ضلل القارئ وتمحو عنها �أ�شكالها المحددة 

لتتحول �إلى �صيغ مفتر�ضة. �صفية المر�أة 
النا�ضجة المتحررة التي يمار�س معها البطل 

�أو ال�سارد فحولته، لا مكان لها في دكار �أو 
في �صور �أو بيروت، �إلا فيما يبث ج�سدها 

من ا�ستجابات جن�سية، ولكن تلك لاإ�شارات 
لا تبتذل ولا تنم عن نزعة ا�ستعرا�ضية، 

كما يفتر�ض في �أدب ي�شبه ال�سيرة. العلاقة 
معها هي ظلال لعلاقات القوة وال�ضعف 

في المنحدر العائلي الذي ي�شغل الت�سل�سل 
الروائي. فهي في لاأ�صل، خطيبة العم، 

ذلك المغامر والجميل والجريء، وكل 
طاقات الفتى مح�صورة في ا�ستح�ضاره 

وتقليده كي لا تطابق �صورته �صورة لاأب 
ال�ضعيف، �أديب بلدته والمن�شغل بالقوامي�س 

والمترادفات."كنت ن�سيت عمي بعد 
كل ما جرى. �سجننا والدي 

في ق�صته طويلًا ثم لما 
كبرنا خرجنا منها. وقد 
مات هو فبدا وك�أنها في 

لاأ�صل لم تكن موجودة. 
ق�صة بلا مفتاح. كان لنا 
الخاتمة فح�سب. خاتمة 

�شبيهة بتذكرة لم ن�ستعملها 
وفات وقتها".كيف بمقدور 

ال�سارد �أن يوظف البدايات 
والخواتم في ذاكرته بعد 

كل ذلك الوقت، �أو كيف ينفخ الروح في 
عوالم متراجعة خلف الذكريات؟ ذاك ما 

حاول عبره بي�ضون �آن يلعب مع لاأزمنة 
ولاأمكنة. ربما يكون البطل �صورة عن 

�أبيه �أو هو لاأب منظوراً �إليه في تداخل مع 
رغباته فيما هو عليه �صورة لاأخ ال�سمين 

الغبي الذي بد�أ في بداية الحكاية وك�أنه 
النقي�ض ل�شخ�صية لاأب العليل النحيف 

ولكن المدلل والذكي. ينقلب الحال فيدخل 
العم مركز ال�ضوء الاجتماعي وينح�سر �ألق 

لاأب. ال�شخ�صيات والحالة هذه، متنافذة كل 
واحدة تف�ضي �إلى لاأخرى �سواء ا�ستطاعت 

نق�ضها �أو كانت �صورة عنها.تنوع الن�سب 
الزمنية في هذا العمل، �ساعدته على تكوين 

بنية تفلت من ال�صيغة  الواقعية في كتابة 
ال�سيرة العائلية �أو تتبع الوقائع في مواقيت 

معلومة، فالاختراقات الزمنية تكّون في 
النهاية، وجهة النظر �أو مغزى الاختيار فيما 
ت�سمح به من م�ساحة التجريب من تحكم في 

�صيغ الطرح.تبد�أ الرواية من حيث لا تملك 
قدرة في تحديد بو�صلتها، فهي ت�صف النا�س 

من الذاكرة، والم�شاهد القريبة، كتوطئة �أو 
تمرين �أولي لما تريد �أن تم�سك به من �أحداث 

و�شخ�صيات، ولكنها ت�شي ب�ضعف �أو عدم 
معرفة بالمداخل الجاذبة. ثم ت�ستوي �ضمن 

اتجاهات تتراوح بين التحليل النف�سي 
وعمليات ت�أمل لما كان عليه الحال في �أزمنة 

توحي بانتهائها. �سجل الذكريات الذي 
يفتحه ال�سارد يبقى متردداً بين منظور 

الحا�ضر الذي يتدخل في كل زاوية يرودها 

في الما�ضي، وبين حيادية مفتر�ضة ت�شكل 
مزاج الق�ص، �أو في لاأقل تفتر�ض في نف�سها 

قوة على التخل�ص من �شوائب العواطف.
وفي طريقه �إلى تجنب ما يمكن �أن توحيه 

الق�ص�ص من دلالات �أكبر من مكانها وزمانها 
المحدود، امتنع الم�ؤلف عن التورط في 

�أن ي�ضفي على حياة لاأ�سرة المر�صودة ما 
يوحي بتمثيلها لمجموعة �أو طبقة �أو طائفة. 

ولا يدلل وجود العم المهاجر �إلى �أفريقيا 
ومجموعة الن�ساء في هذا المكان، بامتدادات 

خارج التجربة ال�شخ�صية، �أي بتعميمها 
لت�صبح معاينة للهجرة الجماعية، فالم�ؤلف 

عندما يمر على الجالية اللبنانية المقيمة في 
دكار، يذكرها على نحو لا يوحي بخ�صائ�ص 

محددة لنوعها �أو كيفية تعاملها مع المحيط 
لاأفريقي. طموح العم المهاجر لا يمثل 

طموح طبقة �أو يت�ضمن موقفاً، لأن هجرته 
مجرد مغامرة �شخ�صية من �أجل الح�صول 

على المال �سواء عن طريق مناجم الما�س 
التي يريد امتلاكها، �أوعن طريق لاأعمال 

التي مار�سها، الو�ضيعة منها �أو التي تبعث 
على الفخر ال�شخ�صي في هذا العمل يطغي 

على التاريخي، �إن لم يزحه بالكامل من 
�سجل الذاكرة. عبا�س بي�ضون كان ي�سعى 

�إلى نزع فتيل كل ما من ��شأنه �أن يبلغ 
في الق�ص حد المبالغة �أو الت�أويل. حتى 
لاأفعال الخيالية التي يزجها هنا، ت�أتي 
مجرد مُلح م�ستكملة ل�صورة المر�أة التي 

يعتني بها �أكثر من عنايته بالرجال. ي�ضفي 
التخيل الرومان�سي على الن�ساء في هذا 

العمل م�سحة تبعدهن عن الواقع قليلًا �أو 
ت�ضعهن في �إطار �صورة م�ضببة. ال�شابات 

الجميلات منهن �أقرب �إلى ن�ساء ال�صور 
الجاهزة في روايات ماركيز، يت�شابهن في 
الرقة وفي القدرة على المراوغة واكت�ساب 

ال�صلابة.لا تحاول الرواية المزج بين ق�صة 
طبقة �أو طائفة �أو �شعب، وق�صة عائلة 
�أو �شخ�صيات، بل تحاول عزل لاأ�سرة 

المر�صودة فيها عن الت�أثيرات التاريخية 
�أو ال�سيا�سية. �أنها تجنب نف�سها م�شقة 

تكوين بانوراما �أكبر من حجمها ال�صغير، 
حجم ذكريات لحياة عابرة، مع �أنها م�ضت 

�أبعد من مكانها ال�صغير �إلى مغامرة في 
�أدغال �أفريقيا، غير �أن تلك الحياة بقيت 
عند ثباتها لاأول. لاأهم في الن�ص انه لا 

يحاول �أن يحبب لنا �شخ�صية، �أو ينفرنا 
من �أخرى، رغم �أن الم�ؤلف م�شغول بت�شريح 

العواطف ولاأفكار، فنبرته تحمل حياداً 
موارباً، �أو محاولة لتجنب الاندفاع في 

تحديد �أطر متميزة ل�شخ�صياته، وك�أنه �أراد 
�أن لا تحفظها ذاكرة قارئ هذا الكتاب.

�صحيفة عكاظ 2006

نحتاج قارئاً متفهماً، حتى وان �أبعدنا عن ذهننا نيته تقديم مادة روائية مختلفة، 
الن�ص اقرب �إلى مادة �سردية تنتمي �إلى نثر عبا�س بي�ضون الحر، اللامتعين، 

وتحديداً �إن ا�ستطاع �أن يفلت من مجاملاته النقدية، فنثره يملك خا�صية �أ�سلوبية 
تعتمد �ضبط الانفعال، و�إحداث ذلك التوازن الدقيق في الم�شاعر، والح�سا�سية 

المختلفة في تذوق الأ�شياء. التحول �سمة �شخ�صيات بي�ضون في عمله هذا، فمن كان 
�ضعيفاً ي�صبح قوياً في النهاية �أو يجري العك�س

�صدرت عن دار ريا�ض الري�س رواية لل�شاعر اللبناني عبا�س بي�ضون تحت عنوان "تحليل دم" و�إن كانت هذه المحاولة الأولى لبي�ضون 
في ميدان الق�ص، فهو ��شأنه ��شأن بع�ض ال�شعراء العرب اليوم، لم يق�صر اهتمامه على ال�شعر، فلديه درا�سات متنوعة في النقد الأدبي، 

�إ�ضافة �إلى كونه كاتب عمود متميزا في جريدة ال�سفير البيروتية التي يحرر �صفحتها الثقافية.)تحليل دم( ن�ص يحوي الكثير 
من احتمالات الرواية، غير �أن فيه بع�ض توليف بين �أدب ال�سيرة الاعترافي، وفن �صناعة الم�شاعر، وال�شغل على ال�شخ�صيات، وهي 

بمجموعها ت�ؤلف مادة روائية �أو توطئة لعمل روائي تتوفر فيه رغبة تجاوز التراتب الزمني وال�شخ�صيات النمطية.ما ي�ستخدمه 
بي�ضون في روايته المحتملة، �سيرة رجل يقدم نف�سه عبر تنافذ بين �شخ�صيات متنوعة في عائلة لبنانية تتحرك بين بيروت و�صور 

ودكار عا�صمة ال�سنغال. ومثلما الأحداث والأزمنة، نجد تلك ال�شخ�صيات غير قادرة على التطور.

ف���������ي���������م���������ا ي�����������������ش��������ب��������ه ال����������ر����ي����س���������ة 
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�أ�سعد الجبوري

كان غائر العينين وعلى ح�صان �أحمر من 
المطاط .يلب�س ثياب القتال، و�سيوفه ت�ساقط 
على �أطرافه عند مدخل ال�شبكة العنكبوتية. 
بيده منظار تحت لاأ�شعة البنف�سجية. وبين 

�شفتيه �سيكار كوبي يت�أرجح. كان يركب 
�سراجاً من زجاج تملأ �صفحاته كتابات �أ�شبه 
بالم�سمارية و�صور لأرانب ون�ساءات وقناني 

نبيذ.
كان الرجل في غاية ال�سفر. ينتظر �أن تدفع 

الريح ح�صانه ليغرق في ال�سحب البي�ضاء لا 
بين طيات رمال ال�صحارى. ولحظة �أن تقدمت 

�إليه، هام �صائحاً:
�أيتها الريح

يا باء وباء وباء
�أين جهة ال�شعر لأم�ضي 

في الحروف؟
هناك قلت له:

- من �أنت �أيها المدجج؟
- �أنا العبا�س بن بي�ضون وهذا لاأحمر 

ح�صاني.
- �أراك وقد تعددت فيك ال�سيوف؟!

- �سيوفي تلزمني اليوم. ف�أنا ذاهب لجهة 
الزرقة.

- تق�صد ميداناً لتحارب �أم بحراً لتغت�سل 
هناك؟

- لا، فمثلما �أغت�سلُ بعرق ح�صاني داخل 
مملكة "ال�سفير".. مثلما �أنا عاقد العزم على 

التعطر بحبر "جهة ال�شعر".
- وهل تراه باب الماء هناك فترغب بالجريان؟
- �أنا من برج الحديد .و�أبالي بالوقوف على 

باب العارف �أو الجريان فيه.
- ك�أنك تريد القتال في المعرفة لا�ستعادة راية 

حمراء مك�سورة؟
- نحن جيل راياتنا دما�ؤنا.

- وال�شعر؟
- هو مجرى الدم حتى ال�ضلوع بالأحلام.

- لاأحلام! من �أين ت�أتي كل تلك الديدان 
لتغرق غرف النف�س؟

- المخلوقات با�صات نقل للأحلام لي�س �إلا.
- ونحن ماذا.�سكك. مواقف. محطات فقط؟

- لا يلزمني هذا ال�س�ؤال برد. فال�شيوعي �سكة 
وقطار و�سفر.

- ولاأحلام؟
- هي حمولة كل راكب.

- ها �أنت تبلغ مقام عروة بن الورد. فحذار �أن 
يلعب بك ابن حداد اللعبة ذاتها.

- لن نترك ر�سالتك تبلغ �أحداً. �أما ر�أ�سي فلن 
تنزلني هناك.

- مجرد فكرة. فلا ت�أخذ بها لتغتني ونفقر.
- لقد مللت طقو�س �أ�سواق بيروت.هي 

ببحر واحد ما برح يهزل ما�ؤه من �شدة لغط 
قبائل البيزنط و�سما�سرة المدافن، و�أنا �أريد 

ال�سباحة في بحرين لتنظيف ما علق بالروح 
من �صد�أ وغبار وقرقرة .

- قرقرة تقول؟
- �أعني قراءة لاأ�سماء والوجوه ولاأ�صوات 

وخرائط لاأقدام ومخازن الدم وم�ضخات 
الطوائف في لبنان.

- لن تنتهي من هذا في قرون.
- لذلك قلت �س�أهرب �إلى تلك الجهة.

- وهل ال�شعر جهة �أم جبهة كل الوهم؟
- ال�شاعر هو .. ال�شاعر ربما .. ال�شاعر 

�أي�ضاً.. ال�شاعر ..
- هو في كل لاأحوال �صاحب مهنة لا ت�شبه 
وظيفة �شرطي المرور. يمرر ويمنع.يعاقب 
ويحذر. يقطع طريقاً �أو يحول جهة ال�سير.

- لا ي�صح قول هذا. فال�شاعر يحول �سير 

القارئ؟
- نحو الهاوية تق�صد؟ 

- عن �أية هاوية تتحدث!! دعني �أرى ما 
بح�صاني. �أجدهُ وك�أن �أقدامه بلغت المر في 

الم�سير.
- لا تخف على ح�صانك. �ست�سنده �سيوفك 

القاطعة. حتماً �ستبلغ مداك في تلك لاأرا�ضي 
البعيدة.

- كم يذكرني هذا بالعم دون!! كان يمار�س 
عدمه في الحبّ .

- لي�س �أبدع منه �شاعراً. دون كي�شوت معركة 
�شعرية �شاملة. كان يكتب ال�شعر برمحه 

الطويل. �أمامه الطواحين تعربد ب�شفراتها. 
وح�صانه لاأفق على م�صراعيه. الن�ضال في 
ال�شعر تطابق جوهري مع الدونكي�شوتية. 

�ألي�س؟
- لم �أكن �أق�صد دون كي�شوت. ق�صدت دون 

جوان.
- لا فرق. الاثنان من فلذات ال�شعر.

- التعاليم تقول غير ذلك.
- ما زحفت فل�سفة على ن�ص �شعري �إلا 

و�أف�سدت ترابه.
- �أنت تقول هذا. ال�شعر خزينة ت�ضج 

بمختلف المجوهرات والمعادن.
- كم فيك من ناقد م�شتت.

- لا م�شتت غير ح�صاني لاآن. الجهات تتفتح. 
الجهات ت�ضيق. الجهات ترتفع بالحدود. 

الجهات مليئة بالأفران. الجهات بنوك �آلام. 
الجهات معا�صي في ال�شعر وترف في المعرفة. 

ما من جهة �إلا وتبد�أ بباب النار.
- فادخل.

- ل�ست مري�ضاً لأتطهر بالنار. وا�ستعدادي 
لذلك بعيد. 

- �ألهذا �أنت كثير الت�أبين م�ؤخراً. 
- من كثرة ما في الموت من رحلات. �أنا �أعزي 

الكتاب �أولًا. ثم �أعكف على ت�أبين الكاتب 
ال�شاعر الفنان ثانيا.

- ون�صو�ص ال�شعر.. �ألا ت�ستحق الت�أبين بين 
الفينة ولاأخرى؟

- ال�شعراء قتلة ن�صو�ص. لا يجيدون الت�أبين. 
ولا وقت عندهم لذلك. كم ر�أيت في حياتي من 

قتلة الن�صو�ص. يا للهول!!
- و�أنت �ألا تقتل ن�صاً لك �أو ن�صاً ل�سواك؟
- �س�أ�س�أل �سيوفي حالما ت�ستريح وتهد�أ. 

- ولكنك �شاعر �شقاق كما �أعلم؟
- الت�شقيق لعب �شعري. و�أنا �أميل لجر النهر 
�إلى ن�صو�صي. وكم �شققت من �صور ومعان 

في ن�صو�صي لأبلغ اللعبة الكبرى.
- وما من�سبة الجمال في ق�صائدك؟ هل 

يجرحك ذلك الجمال؟
- الجمال في �شعري من�سوب ا�ستراتيجي. 

كلما تجرح �أحد منه، �صار ن�صاً معتقاً.
- هل ال�شعر فيك برادار؟

- لا. ال�شاعر عندي �شبيه بزهرة عباد 
ال�شم�س.

- تدور لتلتقط؟
- لا جمر هناك ليلتقط. وما من رادار خارج 

ال�شاعر.
- هل �ضعت �شعرياً في قطعة من زمن ما؟
- ربما. لقد مررت بمقاطعة من مقاطعات 

ال�سبات وخرجت.
- الحب في الن�ص..؟

- هو دم الج�سد. ولا بد من تح�سين ظروف 
تدفقه.

- هل تراه قليلًا عندك، وك�أنه لا يريد �أن 
يدوم؟

- �أنا في الحب �سريع الانخطاف. وهو يدوم 
ولا يداوم.

- �س�أتركك لح�صانك مع الريح. ف�أنت مقبل 
على �سفر. خ�ص من يخرج عليك من ال�شبكة 

العنكبوتية بثمر المودة. لا تكر�س التوجه 
في الجهة، لئلا تفقد الاتجاه. وليكن 

بين ال�شعر ولاأقفال دوام عدم 
الامتثال للرموز. فلم يعد 

ال�شعر يتحمل �ساعات 
الحائط. زمنه لاآن 

يعمل بطاقة �أخرى. 
فوراء كل �سعة ات�ساع. 

و�أعظم ال�شعراء: 
التو�سعيون.

ناقد و�شاعر 
عراقي مقيم في 

ا�ستراليا

حوار افترا�ضي مع ال�شاعر عبا�س بي�ضون 

��سأتركك لح�صانك مع 
الريح. ف�أنت مقبل على 

�سفر. خ�ص من يخرج عليك 
من ال�شبكة العنكبوتية بثمر 

المودة. لا تكر�س التوجه في 
الجهة، لئلا تفقد الاتجاه. 

وليكن بين ال�شعر والأقفال 
دوام عدم الامتثال للرموز. 

فلم يعد ال�شعر يتحمل 
�ساعات الحائط. زمنه الآن 

يعمل بطاقة �أخرى. فوراء 
كل �سعة ات�ساع. و�أعظم 

ال�شعراء: التو�سعيون.
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خالدة �سعيد

فتنة الن�شيد تتولد من لاإيقاع المتدفق وموكب 
العنا�صر. يتقدم المن�شدون وتتوالى م�شاهد 
التكوين، بح�شود وعنا�صر وعرة فجّة رثّة 

م�شعّثة بدئية، لم تت�ألق من قبل في ذاكرة 
�شعرية. تح�ضر ح�ضورها الخام بكثافتها 

الب�صرية، بعينيّتها المتمردة على المجاز المنفلتة 
من الت�أويل والت�صعيد. تتلاقى هذه الغربات 

الم�شعثة، تغت�سل ب�ضوء البدايات وعناق 
لاأ�ضداد وتكت�سب ح�ضوراً �إن�شادياً وقدرة 

على لاإدها�ش.
عالم يلتمع بجدة الخليقة. وفيما يبني ما يمكن 

�أن يكون �سياقاً زمنياً، لا يتوقف عن ك�سر 
الزمن كامتداد وتعاقب، حتى تتداخل اللحظة 

بالبدايات وتتم�سرح "�صور" �أو المدينة - 
الج�سد كفعل، ك�آن، كن�شيد يك�سر الزمن، 

يخرج من المعقول ومن الم�ؤ�سطر. و�إن كان 
البحر �سيح�ضر ككائن غائل هائل يتغلغل في 

المدينة التي ولدت منه.
ومع �أنّ الحركة تنطلق من غربة لاأنا، "من 
�أنا؟" ف�إنّ "لاأنا" لا تلبث �أن تقتحم الجوقة 
المن�شدة مندغمة في الحدث تخترق لاأزمنة 

وتخترق الحدود بين البحر - الرحم 
والمدينة، ويتقدّم من�شدون لم يعرفهم �أي 

ن�شيد:
�صانعي  المن�شدين،  بين  �أقف  حتى  �أنا  "من 
النعال الذين جا�ؤوا على خيول هزيلة من 

الوعر. الحطابين...�صبيان الفرّانين الذين 
�أ�شعلوا في لاأحياء الم�ستديرة �أكيا�س الق�شّ 

والخي�ش وح�شرات الجدران. الفلاحين الذين 
حملوا ن�ساءهم و�أطفالهم على �أكتاف الحمير 

الم�سنّة..."
ن�صّ يت�صاعد بلا توقف، بن�شيد للمدينة 

في خروجها من الغمر الوح�ش في �أطوار 
هياجه وارتداده وا�ستنقاع مياهه، في �أفعال 
تعجن الب�شر بالموج وال�صخر، ب�أزقّة المدينة 

�أدراجِها والقناطر - التي، في عملية رفع للزمن 
التعاقبي، ك�أنها ولدت اليوم ومن بدء الخليقة؛ 

�أفعال تعجن الليالي ولاأ�سمال ومياه البحر 
الذي ا�ستنقع و�أ�سن تحت لاأدراج وحبال 

الغ�سيل في جرفٍ مت�صاعد يدفع المدينة في 
متاه الاحتمال، في زمن يتداخل فيه حا�ضر 

وتواريخ: بل يتداخل ما قبل المدينة والتاريخ 
وما بعدهما، وما قبل الر�ؤية والت�أويل. يرت�سم 

ما قبل انف�صال لاإن�سان عن مهده وقبل �أن 
ترفع �صور ر�أ�سها من البحر:

ولدنا  التي  لاأحجار  على  لأدلّكم  �أنا  "من 
عليها كال�سحالي، حين كانت المدينة ترفع 

ر�أ�سها من البحر. تَغذّينا بال�شم�س والملح، 
و�أكلنا على الراحات �أ�سماكاً حية. وكانت 

المياه تتناولنا من على �صخورنا ونحن 
نتعلّم الكلمات ولاأفكار كلّ يوم".
�إنها عين ال�شعر تجمع الزمن 

لاأول ولاأخير. ما دام �ضمير 
الجموع المتكلّمة يروي في 

�سياق حكائي - لي�س حكائياً 
�إلّا في الن�سق والنغم - عن 

تداخل لاأطوار ولاأزمنة 
والحالات في مغامرة مفتوحة 

مجهولة الختام:
رحم  من  "نحن" المولودون 

البحر والقادمون من الوعر 

والعائدون من القفر �إلى البحر البارحة 
واليوم وغداً. "نحن"، �شعوب الرحالة 

وال�صيادين والمدن لاآبدة المرتمية في ح�ضن 
البحر وال�شعوب التي توالت و�إليه عادت ومنه 
ولدت من جديد. "نحن" الزمنُ الموجُ الرجراجُ 

العا�صفُ في الاتجاهات كلّها:
...ثمّ �شربنا من دم كبد الفجر، ودم قلب الليل، 
فاعتكرت �أعيننا ونحن في نقيع الماء لاأخ�ضر، 

وخرجنا نلمع من بي�ضة ف�صح البحر وف�ضة 
لاأ�سماك، ثمّ نّجم علينا الرمل، وترقرقت 

جلودنا ك�أوراق الذهب... وفا�ضت �أوراقنا 
فاكت�سينا حرا�شف و�صدفاً.

هو "عنف" �شعري، "ت�شعّث" �شعري، يرجّ 
ال�صورة التي �ألفناها ويخلع بديهياتها. عنف 

يذكّر باللوحة التي توالت عليها الحركات 
الفنية في اتجاه مزيد من ته�شيم البلاغة وقتل 
الت�أويل وعلم جمال ال�سحر والرمز ولاإ�شارة. 

�أي في اتجاه اللوحة التي تقول ما بده وما 
خفي وتحيل �إ�شاراتها اللونية ال�شكلية �إلى ما 
قبلها وما وراءها. العنف هنا قائم في العري 

وال�صور المباغتة، في "جمالية" تخرج من 
مفهومات "الجميل" ويمكن و�صفها بالبدائية، 
بالوح�شية، بالمعنى الذي وُ�صفت به الحركات 

الفنية، �أي بمعنى مناق�ضة المحاكاة والمثال 
لاأكمل والترف والت�صنّع والتزيين.

الق�صيدة ت�ستح�ضر العنف في الت�صوير، 
لي�س في التكعيبية لأنها و�إن كانت تفكيكية 

فهي م�ؤ�سلبة وملتزمة بح�ضور ما لل�شكل مهما 
قوّ�ضت م�ألوف الر�ؤية ومفهومات "الجميل". 

لاأحرى �أننا ينبغي �أن ن�سائل الاتجاهات 
الوح�شية التي منها "التعبيرية". ولا �أعرف �إن 

كان عبا�س بي�ضون في زمن ق�صيدة "البحر" 
قد تعرف �إلى بيكون وتبناه �إعجاباً. )ق�صيدة 
معلّم"(. بلا  "الج�سد  بيكون" مجموعة  "بابا 

واعياً �أو لا واعياً، يبني عبا�س بي�ضون 
الق�صيدة بروح اللوحة. حيث الفنية تولد 

َق وحتى من بدائية  من ال�سياق المخَرت
العنا�صر وخ�شونتها. كما تولد جمالية لوحة 

من �ضربات خ�شنة لفر�شاة عملاقة �أو كتلة 

�سديمية فظة فوق م�ساحة هائلة 
تتوالى عليها الم�ؤثرات. �إذ �إننا لا نقدر �ألّا نرى 

بده�شة الترا�سل بين هذا ال�شعر وفنّ اللوحة 
لأي  الغياب  هذا  �سرّ  نكت�شف  "التعبيرية". 
ترتيب زمني. لا �شتاء في ق�صيدة البحر ولا 

علامات لل�شتاء، لا ف�صول، لا نهار ولا ليل، لا 
بداية ولا توالٍ، بل كما تقدر لاأنا في اللوحة 
ر وكما تقدر لاأزمنة  �أن تعلو على زمان م�صوَّ

�أن تلتقي في اللوحة:
يرتفع البحر ويرفعنا على �أطراف �أ�صابعه �إلى 
ال�صواري، يمتلىء البحر ن�سيماً وماء فينتفخ 

ويكبر �صدر اليمّ. نقف تحت �أنف�سنا، تحت 
المحيط، وخ�شخ�شة الموج تنجرّ على عوار�ضنا 

و�أر�ضنا الخ�شبية، ها نحن نتبدّد في لاأمواج 
ال�شربينية التي تنهار من جذوعها كالأ�شجار، 

ونبقى على حلقات الزبد الطافية.
هنا ولدنا قبل �أن نولد وبعد ولادتنا. هنا على 
�صخرة في البحر، كما ولدت كائناته. "نحن" 

- �أي كائنات البحر والموج، الملح وال�شم�س. 
لي�س الزمن هنا هو المت�سل�سل الذي يتعاقب 

يغيب بع�ضه ليظهر بع�ض بل هو �أطوار البحر 
تلد المدينة المرة بعد المرة وتر�سم تحولاتها. 

و"نحن" ل�سنا هنا بداية ترك�ض مع التقاويم، 
البدء. عن  تتوقف  لا  التي  "نحن" البداية 

في ق�صيدة "البحر" تح�ضر حركة الفعل، عنف 
الفعل. حركة �شا�سعة، قرائن مفاجئة تتلاقى 

كما تقدر �أن تتلاقى في اللوحة ولو ف�صلت بين 
عنا�صرها �آلاف ال�سنين. فاللوحة ف�ضاء يطوّع 

الزمن، يخرقه �أو ينق�ضه، يعلّقه �أو يج�سد 

حركته في المتحرك:
ي�صخب  والبحر  نقف  كنّا  ذاك  "�إذ 

فينا. نت�أمله وهو يت�سلّق كح�صان، ويطير 
كجناحين مقبلين من غير ما طائر".

ولا نكت�شف روح البحر �أو بعده ككائن وكحياة 
هائلة، وحتى كمولّد للبعد لاأ�سطوري والح�سّ 

لاأ�سطوري �إلا في النهاية. وهو اكت�شاف 
�سيرتدّ على ما تقدم ويغمره بالمبهم ال�سحري، 

لكن بعد �أن �صار ملكاً للذاكرة. وكل ما في 
الذاكرة قابل للأ�سطرة.

ابتعدنا وابتعد البحر، نزل عن �أدراجنا 
و�شرفاتنا، وعاد الماء �إلى بيته تحت عنق 
موجته ال�سوداء. يجمّ بفم بطيء �صفحة 

لاأر�ض ويجفف الياب�سة.
و�شيئاً ف�شيئاً ينمو البحر في اتجاه لاألفة، 
وبعد توحّ�شه يلين، وك�أنما يقترب ال�سديم 

لاأ�سطوري من �شكل، لا لي�شَبَّه البحر بغيره 
�أو بالإن�سان و�إنما ليرت�سم من ال�سديم ككائن 
خرافّي فرد يتخلل المدينة ويعاي�شها وي�ساكن 

النا�س:
نفق�أ لاأمواج الكبيرة، فيتجمّع البحر في 

لاأحياء، تحت ذباب البرك الوا�سعة، ينام 
تحت البيوت وفي لاآبار، بلا حراك. يدخل 
�إلى غرفنا فيتمدد بيننا، �سجيناً تحت زرده 

وحرا�شفه.
وها هو ع�شيرنا لاأبدي الغام�ض وبطانةُ 

�أج�سادنا:
يهمهم البحر حول بيوتنا، ويخرج من جيوبنا 

وقبعاتنا، 
ولا يبقى منه بعد �أن يغط�س، �سوى �صرير 

بحري يملأ الرحب. �إذ ذاك تجفّ �أ�سرّتنا 
وتجفّ نفو�سنا كال�سواحل، تبقى المدينة بلا 

�أح�ضان...
لم يتوقف �شعراء الحركة الحديثة عن 

ا�ستدراج ال�شعر �إلى قارات جديدة. وهنا 
تريد اللوحة �أن تمثُل بج�سدها. �أن تدخل 

مع القارىء في حركة �صراع. يريد القارىء 
�أن يقر�أ )وي�ستقرىء( لأنه لا بدّ �أن يقر�أ بكل 
معاني القراءة. وتريد له الق�صيدة - اللوحة 
�أن يعاين ب�أكثر من حا�سة، �أن يُ�سلم حوا�سه 

للم�شهد، لهجوم العنا�صر وهي تزعزع 
المراجع. مع �أنّ المرجع هنا وحيد واحد 

ولكنه ملتب�س وقائم في البدء: "البحر كرحم 
ل�صور". �صور لا كمكان جغرافي - �سيا�سي، 
بل كلحظة �أو حالة �أو فعل ولادة. ولادة من 

البحر و�سيمياء البحر.
الق�صيدة الثانية التي �أده�شتني وتوقفت 

�إزاءها مرات هي "مدافن زجاجية". وفي كل 
مرة لم �أ�ستطع الامتناع عن مقارنتها بق�صيدتي 
و�إذا   .)52 العدد  "البحر" و"�صور" )مواقف، 

كنت �سابقاً قد توقفت �إزاء ما بين الق�صيدتين 
من طباق، على م�ستوى موقع لاأنا في كلّ من 

الن�صين، حيث لاأنا - نحن فاعل ومنتم في 
ق�صيدتي" �صور"، بينما هو محلّ للفعل، مُ�شيّ�أ 
ومغيّب في "مدافن زجاجية"، فلا بدّ من القول 

�إذ ذاك كنّا نقف والبحر ي�صخب فينا. نت�أمله وهو يت�سلّق كح�صان، ويطير كجناحين 
مقبلين من غير ما طائر".

ولا نكت�شف روح البحر �أو بعده ككائن وكحياة هائلة، وحتى كمولّد للبعد الأ�سطوري 
والح�سّ الأ�سطوري �إلا في النهاية. وهو اكت�شاف �سيرتدّ على ما تقدم ويغمره بالمبهم 

ال�سحري، لكن بعد �أن �صار ملكاً للذاكرة. وكل ما في الذاكرة قابل للأ�سطرة.
ابتعدنا وابتعد البحر، نزل عن �أدراجنا و�شرفاتنا

ال�شعر "حياة لم تع�شها"
عرفت عبا�س بي�ضون بعد قراءتي 

لق�صيدة "البحر" وبدافع من هذه 

القراءة.
كان ذلك قبل ن�شرها �ضمن ق�صيدة 

�سنوات.  ع�شر  من  "�صور" ب�أكثـر 

ن�شرت "�صور" عام 1985. بينما 

�سبقتها �إلى الن�شر ق�صائد لاحقة، 

وبينها "مدافن زجاجية" التي ن�شرت 

في مجلة "مواقف" عام 1983، ثم 

�صدرت في مجموعة "زوار ال�شتوة 

الأولى..." عام 1985.

ق�صيدة "البحر" كانت مفاجئة: 

ن�شيد يفتح الم�شهد وا�سعاً على 

الجموع والعنا�صر من خارج م�ألوف 

اللغة ال�شعرية وتاريخ ال�شعر، 

مقيماً التوتر بين تلك العنا�صر 

وبين �إيقاعية ن�شيد التكوين ونفَ�س 

التدفق الملحمي والده�شة التي 

تتولد من ذلك اللقاء.

هي ولادة وعي للمدينة تنه�ض من 

البحر، ويخترقها البحر مثل �إع�صار 

�أ�سطوري، دونما �أ�سطورة تُ�ستعار 

دُ نبعُ معانيها. ولا �أثر هنا  �أو يُجَدَّ

للذهنيّ �أو للتعليم الذي لم تنج منه 

مرحلة في تاريخ ال�شعر العربي كله. 

لا تعليم لأنه لا ذهنية ولا تقديم 

لمثال.
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�إنّ الق�صيدتين تلتقيان على م�ستوى العلاقة 
بالت�صوير. لأنه �إذا كان ن�شيد التكوين في 

زجاجية" حتى  "مدافن  في  "البحر" ينك�سر 
ليغدو المكان �ضد تكوين �أو �ضدّ ولادة، و�سلب 
ح�ضور بل �سلب ذات، كما يعلن العنوان، ف�إن 

الاتجاه نحو الق�صيدة - اللوحة يتر�سخ من 
ق�صيدة �إلى ق�صيدة.

�صحيح �أنّ موجة الملحمية الطاغية في 
"�صور" قد  في  لاأ�صول  ون�شيد  "البحر"، 
انك�سرت في "مدافن زجاجية". �أو لنقل �إنّ 

ق�صيدة التكوين البدئي الهادر الفائر في 
الخراب  ق�صيدة  �صدّتها  "البحر" و"�صور" قد 

الم�ؤ�سلب. �إيقاع الولادة الفوّار و�سديم 
التلاحم والتداخل والت�شكل والحركة في 

لاأولى، تقابله على نحو �صارخ حا�سم "مدافن 
زجاجية" حيث النظام ال�شكلي خطوط 
وم�ساحات هند�سية، والتوقيت حديدي 
ولاإ�ضاءة معدنية باهرة لا ت�سمح بظلّ، 

ولاآلية هي �سمة الحركة ولاإجراءات، في 
مقابل غياب كامل للذاتية وعلامات الحياة 

لدى ال�سجناء وال�سجانين على ال�سواء. ك�أنما 
الق�صيدتان لوحتان - عالمان يقف �أحدهما في 

وجه لاآخر.
�إذا كانت ق�صيدة "�صور" و"مدافن زجاجية" 

تقدمان الح�ضور لاأعلى م�شعّثاً وعراً 
عفوياً وثّاباً، �أو تقدّمان الح�ضور الكلي في 

بعد ب�صري، من حيث كونه كلي الاندماج 
والتداخل )المتكلم، الجماعة ولاإن�سان، البحر، 

المكان ومكوّناته، لاأزمنة والتواريخ(، ف�إنّ 
ق�صيدة "مدافن زجاجية" و�إن قدّمت عالمها 

في بعد ب�صري، ف�إنها تقوم على ت�شكيل علاقة 
نقي�ضة: هنا تطالعنا لاأ�سلبة العليا للمكان مع 

ال�سلب لاأق�صى والتقنين وذروة تحويل العالم 
�إلى م�ساحات بلون واحد وخطوط م�ستقيمة 

وحدود وهياكل متحركة ذات �أ�شكال هند�سية 
�أو �ضوئية �أو ت�صويرية. وحيث لاإن�سان في 

موقع المو�ضوع بل هو م�شيّ�أ على مختلف 
الم�ستويات: م�شيّ�أ كمو�ضوع ر�ؤية ورقابة 

وتقنين، كمو�ضوع تعقيم و�إح�صاء وح�صار. 
ر�ؤية تلغي الذاتية �إلى درجة تغيّب �أية م�شاعر 

حتى م�شاعر العداء �أو الرف�ض. هناك تغييب 
لأي خلفية �إيديولوجية. بل �إنّ اللوحة �صمّاء 

ولا ت�أخذ الم�شاعر بالاعتبار لأنّ الرائي لا يراها 
ولا يتعامل �إلا مع مرئيات. وحتى المرئي 
بدوره لا يرى الذوات في الطرف لاآخر. 

لايرى في حامل الك�شّاف ال�ضوئي �إلا الك�شّاف 
ال�ضوئي،

ك�شّاف �ضوئي يترجّل من البرج ككائن ف�ضائي
)مدافن...�ص 105(

ولا يرى في جنود الحوّامة �إلّا مقاعد طائرة.
�أمّا الخفير على التلة فهو:

اله�ضبة التي تتطلّع بر�أ�س رجل
)�ص 89(

وتتكرر لاإ�شارة �إل الجنود عبر تقديم 
ال�صورة:

الراكع" "الملتحي 
البرج" "ملتحي 

ال�سرداب" "ملتحي 
)ال�صفحتان 87 و89(

ال�سّحَرة والمقنّعون
)�ص 105(

الرجال ولاآلات متعانقين على ال�شبابيك
)�ص 109(

ولي�س ت�شييء الم�ساجين ب�أقلّ من ذلك بل هو 
�أ�شدّ عنفاً كما �سنرى. �إننا هنا �إزاء عالم من 
لاأ�شياء والكتل المتحركة الملحقة بالأ�شياء.

لًا بغياب لاإن�سان �أو  هنا يتقدم الان�شطار ممثَّ
ت�شييء لاإن�سان. هنا الفر�صة �أكبر لو�ضوح 

ملامح اللوحة التي ي�ستدعيها �شعر عبا�س 
بي�ضون �أو الخ�صي�صة الب�صرية في �شعره. 

لقد خرج ال�شعر - اللوحة يتق�صى �سلب 
الح�ضور و�سلب الكينونة، - لا بمعنى الغياب 

بعد الح�ضور، بل بمعنى نفي الح�ضور 
�أ�سا�سياً - خرج من الر�ؤى �إلى ثِقَل الح�ضور 

ال�شيئي وغياب لاأنا والنحن، بل غياب �أفعال 
الوعي ولاإرادة والحلم وحتى التمني.

هنا ته�شّم الم�شروع الملحمي الذي �أعلنت 
عنه ق�صيدتا "البحر" و"�صور"، ورواية 

تفكك الخراب.  �أجه�ضها  ما  "التكوين" �سرعان 
خرجت الق�صيدة من لاأنا - نحن، و�شُيِّئت 

الذات.
فمدافن زجاجية �أكثر من اقتراب من الح�ضور 

الب�صري للأ�شياء. �إنها �سلب الذات وتحويل 
كل ذات �إلى مو�ضوع، حتى الذوات العدائية 

�أو العدوة. حيث يَ�ضمُر اللمح ويتّخذ الموقف 
الا�ستعاري �أو التحليلي وجهة مختلفة نحو 

فجاجة الب�صري وغفل الب�صري وغياب 
الذوات. �إنها محاولة لإ�سقاط المحمولات 

القيمية: المَ�شاهد بلا عمق. فقد �ألغي المنظور 
ومعه العمق التاريخي. المكان بلا بعد رمزي 

�أو ميثولوجي. هي محاولة لكتابة لوحة - 
ن�ص زجاجي معدني؛ يلغى فيه كل بعد ت�أويلي 

وكل ولادة �أو تفاعل �أو حياة.
التك�سرات قائمة في الم�شهد، في العلاقة، في 
الحركة، في الح�ضور. تك�سّرات خفية تلغم 

الم�شهد، تدلّ على لاأو�صاف وتوالي لاأ�صوات. 
في البدء لم يكن الن�شيد. هنا في البدء كان 

المرئي. فك�أنّ اللوحة �سابقة على الوجود. ك�أنّ 
اللوحة لي�ست كتابة ب�صرية لوجود �سابق. 

اللوحة هي البدء وكل ن�صّ �سي�صدر عنها.
مع ذلك ف�إنّ "مدافن زجاجية" ق�صيدة رائية. 

هي ب�شكل ما �صورتنا في العالم منظوراً �إليها 
من الخارج �أو من طرف العالم، �أو على لاأقلّ 
من طرف عالم ما. نحن هنا مو�ضوع. الذات 

تتقدم كمو�ضوع. ومع �أنّ الق�صيدة غريبة عن 
التعليم ولاإيديولوجيا، ف�إننا في هذه البنية 

التي تتقدم كلوحة يمكن �أن نرى خلا�صة 
فل�سفة الا�ستعمار والا�ستيطان. لي�س عالمنا 

بكل ما فيه �سوى مو�ضوع: مو�ضوع للر�ؤية، 
للدرا�سة، للإح�صاء، للرقابة، للت�أويل، للتحكّم، 

للا�ستثمار، للنهب ولإطلاق لاأحكام. علاقة 
وو�ضعية �أبعد من ال�صراع وال�سجن. ك�أنما 
ينظر �إلى عالمنا من الف�ضاء. نحن كمرئيين، 
نحن منظوراً �إلينا ك�أ�شياء كمو�صوع كمحلّ 

للأفعال: ذروة العدوان.
هذا ما �صوّره ال�شاعر في لوحة يطغى فيها 

المرئي من حيث هو محلّ للأفعال من قبل فاعل 
لامرئي بدوره. المرئي هنا في ذروة �شيئيته بل 

في ح�ضي�ض �شيئيته. الق�صيدة اللوحة تقول 
ذلك بلا �أي تعليم �سيا�سي ولا �أدلجة. المرئي 

بدوره ينظر �إلى الرائي ك�شيء، كمنظار، 
كك�شاف �ضوئي، ك�آلة، كغياب

ك-�أعماق م�ؤثثة كالمكاتب.
هذه الق�صيدة - اللوحة نوع من ت�أثيث مقلوب 

العالم �أو مقلوب الوجود. )ولاأ�صح، مقلوب 
الوعي ال�سائد(: ت�أثيث يترك للتداعيات 

وغرائب ال�صور �أن تجرح الذاكرة، �أن تهدم 
المقايي�س �أن تلغي �ألفة الم�ألوف، �أن ت�ستدعي 
من تاريخ �آخر نظام لاأ�شياء وفنّ النكو�ص. 
ت�ستدعي ال�صور وقد عراها لاإبدال، والقيم 

المتّفق عليها وقد دُكّت �أ�س�سها. هنا ت�صوير 
عالم بلا �إن�سان. لأن لاإن�سان فيه مجرد �شيء، 

ركام �أ�شياء. لاإن�سان غائب لا يُعلن عنه 
�إلا ف�ضلاته "�سطل البراز" و"رائحة زيت 

لاإن�سان". في هذه الق�صيدة لا �أثر لما نجده 
في �سائر �شعر عبا�س، من ن�شيد البدايات 

�أو من فتنة الح�ضور في الغياب. هنا يقوم 
غياب الح�ضور تحت وط�أة الج�سدي المُ�شَيّ�أ. 

حيث كلّ �شيء معلّب م�ؤ�سلب معقّم مت�ساو في 
ال�شيئية.

في هذه الق�صيدة ن�شهد دمار المكان. المكان 
الذي يموت ي�صير بلقعاً �إذ يُ�شَيّ�أ �إن�سانُه، 

يُختَ�صر �إلى نجا�سة تُرَ�شّ وتُ�ست�أ�صل 

ك�أنما يُر�شّ تاريخُه بالمبيدات. الم�شاهد 
تمتدّ كم�ساحات بلا عمق، بلا منظور، مكان 

زجاجي؛ وعدوانية لاآلة فيه حادة �إذ لا 
يظهر محركها. لاآلات تتحرك ك�أنما بالت�سيير 

الذاتي. وال�صور تتوالى لتك�شف التك�سّرات 
في اللوحة:

"�صفّان:
عراة على الجدار

ال�شرطة ولاأطباء يقفون بمر�شّاتهم
ير�شّون �أي�ضاً في المراحي�ض والبواليع وعلب 

النفايات".
الم�ضمر  ال�ضمير  وت�ضمّ  تعطف  "�أي�ضاً" هذه، 

في ")نحن( عراة على الجدار"
على "المراحي�ض والبواليع". �إذ بعد �أن ر�شّ 

ال�شرطة ولاأطباء "العراة على الجدار" 
ي�صلون ما �سبق بالر�ش في المراحي�ض.. 

ال�شرطة �أولًا ثم لاأطباء. لا �شيء هنا من حكمة 
"للحكيم" منزلة  عندنا  جعلت  "الحكيم" التي 

غام�ضة �شبه دينية �أو �سحرية. الطبيب هنا 
�شرطي بتقنية مختلفة، لا �أكثر.

لو ذكر �شيئاً عن �إح�سا�س ال�سجين بالبرد مثلًا، 
عن الذلّ، عن عدوانية التعرية واغت�صاب 

الحميمية الج�سدية، �أو �أي �شعور �آخر لتغّري 
الم�شروع ولانت الق�سوة �أو الحدة، و�أي�ضاً 

لانتهت اللوحة بكل دلالاتها.
لكن مدافن زجاجية لوحة ب�صرية م�شهدية 

قبل كلّ �شيء، و�إن كانت لوحة لغيابٍ ميت، 
لموت في الموت، لغياب �أ�صمّ بلا قوة ا�ستدعاء 
ولا ذاكرة. لوحة تنتمي على م�ستوى ما �إلى 

ر الخواء والت�شييء  ال�سريالية. فيها يُ�ستح�ضَ
لا الغياب ولا ال�سحر. ولا حتى الموت. هنا 

العالم مك�سور. مك�سور واللوحة بلا �أي خلفية. 
والمو�سيقى ال�شعرية قائمة لا في ال�صوت، بل 

في �إيقاع ال�صورة والعلاقة. في عنف غام�ض، 
في جموح مو�ؤود لا يقال، حيث هند�سة المكان 

تخنق براري الحدو�س.
في هذه المرحلة لاأولى التي يتواجه فيها 

منحيان �سادت فنية اللوحة الوح�شية بمعنى 
البدئي الخام والفج. و�إن قدمت كل من 

المرحلتين )�صور ومدافن..( عالماً ينق�ض 
لاآخر.

�أتوقف عند ن�صّ لا يتمثل فيه كل ذلك التعار�ض 
بين "�صور" و "مدافن..."، ن�صّ يمكن و�صفه 
ب�أنه نموذج لهذه الخ�صي�صة الت�صويرية التي 

لا نملك حيالها �إلا �أن نقر�أ الق�صيدة قراءتنا 
للوحة:

الن�ص م�أخوذ من ق�صيدة "ل�صو�ص الوقت 
ي�سلّطون �سمعهم" )مهداة �إلى عبد اللطيف 

�سعد(، تقترب من فنية "مدافن زجاجية" على 
م�ستوى الحياد وغياب الذات، بل ترد ملحقة 

بها في المجموعة و�إن كانت تحمل تاريخاً 
�سابقاً لها، هو )1981(:

وجدناه ما  "كلّ 
كان قبل خطّ لاأفق

حيث بقي معطفه مكوّماً
لم يكن هناك �أمارات على ال�سماء

�سوى �أنّ �أعلى الكرا�سي
ارتفع قليلًا

فوق حلقات الكرا�سي التابعة
)...(

كان ال�سلّم م�سنداً �إلى حائط ال�سماء
والمعطف يختلج على �سور لاأفق

لاأر�ض بي�ضاء
والكومة مرفوعة على الجدار

متّجهة �إلى القمة
حيث كان �أعلى الرعاة ين�صت

والبدو على �أطراف العالم ين�صتون
والمعاقون المعلَّقون كالقرود الحجرية

على البوابات
ين�صتون

)...(
هذه اللوحة �أو اللوحة المكتوبة تقدم مثالًا و�إن 

كان ا�ستثنائيّ الحدّة، في �شعر عبا�س نف�سه، 
على ال�سمة الت�صويرية التي ح�ضرت في نتاج 

المرحلة لاأولى من �شعره:
المعطف الذي يتو�سط اللوحة هو الحدث �أو 

ج�سده �أو بقاياه وعلاماته. ي�ستند �إلى لاأفق 
كوعد بحياة �أو كذكرى حياة، كم�ستقبل، 

كف�ضيحة، ك�صرخة من غائب، لأن ما يتكلم 
هو الغائب، لأنّ من كان حا�ضراً �أُفقد القدرة 

على الكلام.

مركز اللوحة هو المعطف الخالي الذي بقي 
بعد القتيل. هو علامة حياة كانت وموت �أغار. 
علامة الغياب الذي يح�ضر هنا كحدث. معطف 

مكوّم عند �سور لاأفق. لاأفق الذي ح�ضر طويلًا 
في اللوحات حا�ضر هنا. لكن لاأفق هو عادة 

الانفتاح والوعد. وهو هنا في اللوحة "�سور" 
وهذا ما يخرج اللوحة على الفور من الفنّ الذي 

ينقل الطبيعة. لي�س لاأفق هنا لنداء البعيد 
ولاإ�شارة �إلى ما وراء. وال�سماء "جدار". 

وعلى حوافي ال�سماء رعاة وقرود. لا �شيء من 
الملائكة ولا الغيوم ولا من تاريخ ال�سماء في 

اللوحات. �أق�صى الكتامة و�صمت الت�آويل. رعاة 
لا يرعون �شيئاً وقرود تفاجىء بح�ضورها في 

غير مكانها ومر�شحة لكلّ الت�آويل.
م. الكومة متجهة  مركز اللوحة هو المعطف المكوَّ
�إلى القمة. الكومة تختلج، وهذا اختراق لحالة 

الموت وحالة المعطف الذي لم يعد معطفاً بل 
كومة، وكومة تختلج. والعالم ين�صت.

لوحة بقدر ما هي ب�صرية ت�ستدرج �إلى الكلام 
والتحليل. لوحة لا ت�شبه "بيكون". الحركة هنا 

انك�سار حركة. لات�شبه بيكون �إلا في المعطف 
المكوّم، المعطف - الكومة الذي ينب�ض ويفور- 
رغم غياب الج�سد القتيل. المعطف في ال�صورة 

�أ�شدّ عنفاً من الج�سد.
لوحة تقول الكثير لو تابعنا. على غرار لوحات 
ماغريت، طبعاً دون �أي قرابة مع ماغريت. فقط 
لأن لوحات ماغريت تتكلم كثيراً. كما �أنني �أذكر 

بيكون وماغريت ك�سلالة خارجين لا كمعلّمين. 
�إذ لا ي�شبه �أحدهما لاآخر ولا ي�شبههما عبا�س 
بي�ضون و�إن ا�ستدعاهما. لكنه يكتب ق�صيدة 
ب�صرية �أو ت�ستح�ضر ق�صيدته اللوحة بقوة.

�إذ �إنّ هناك ترا�سلًا قائماً بين الم�ستوى 
الت�صويري والم�ستوى ال�شعري. لا نقدر �أن 

نقر�أ اللوحة �إلا عبر الق�صيدة ولا نقدر �أن 
نخترق الق�صيدة �إلا في ما بعد اللوحة �أي 
مروراً بها. والبعد ال�شعري بدوره �سيلقي 

�ضوءه على اللوحة، وهي د�أبها الا�ستدعاء. 
�إنها حركية الترا�سل بين الم�ستوى الت�صويري 
والم�ستوى ال�شعري. المعطف الم�سند �إلى �سور 

لاأفق يختلج، يحت�ضن نب�ض الغائب، يبثه، 
يوا�صله فيما يك�شف غيابه ك�شفاً فاجعاً حاداً 
يذكر با�ستح�ضار النائحات �إذ يخاطبن الميت 

ك�أنه حي.
الكرا�سي فارغة وممتلئة؛ فارغة لأنه لا �أحد 

هنا لي�شهد، وممتلئة لأنها حيث ح�ضرت 
ورُتّبت عُيّنت لجمهور حا�ضر ما دام منتَظَراً، 

وغائب لأنّ مكانه م�شغول بالفراغ باللاح�ضور، 
بالانتظار. م�شغول باللاقول وب�صمت الق�صيدة 

عنه فهو حا�ضر كغيبة.
وما هو حا�ضر )الرعاة، مثلًا على �أطراف 

ال�سماء( يمثّل �إ�شارة غياب.
الحا�ضر الفاعل المتجدد في مركز اللوحة هو 
يعلّق  والمعطف  الحا�ضر.  "معطف" الغائب 
ولا ي�سند؛ لكنه هنا يُ�سنَد ك�أنه مكان �إقامة. 

المعطف لا يح�ضر �إلا بلاب�سه؛ لكنّ لاب�سه 
رحل تاركاً دمه الفوّار ليعطي المعطف قوة 
الا�ستح�ضار. المعطف �شيء، غير �أنه لي�س 

مغلقاً على ذاته. لأنه ما من �شيء له موقع في 
اللوحة �إلا وله علاقة. لذلك لا تقع عليه العين 
ويبقى مغلقاً على ذاته. و�أقول هي الق�صيدة 

اللوحة لأن العين لاتفارق عنا�صرها. لأنّ 
الق�صيدة لي�ست مبنية على التوالي بل 

على التزامن و�شراكة الح�ضور. و�إذن على 
الا�ستدعاء المتوا�صل �أو الترا�سل.

ربما �أمكن بمنا�سبة الكلام على هذه الق�صيدة 
الالتفات �إلى مجموعة "لفظ في البرد" التي 
تبدو على �شيء من المفارقة والغربة قيا�ساً 

�إلى مجموعات مثل "خلاء هذا القدح" �أو 
فمع  ذلك..  بعد  جاء  لاأمل" وما  هو  "لمري�ض 

عبا�س  ي�ست�أنف  البرد" )2000(  في  "لفُظ 
بي�ضون مغامرته في "مدافن 

زجاجية" والق�صيدة - 
اللوحة، في الاتجاه 

الوح�شي الذي مثلته 
الحركات الفنية.

مقدمات الاعمال 
ال�شعرة التي 

�صدرت بجزئين 
عن الم�ؤ�س�سة 

العربية للن�شر في 
بيرت

لكن مدافن زجاجية لوحة 
ب�صرية م�شهدية قبل كلّ 

�شيء، و�إن كانت لوحة لغيابٍ 
ميت، لموت في الموت، لغياب �أ�صمّ 

بلا قوة ا�ستدعاء ولا ذاكرة. 
لوحة تنتمي على م�ستوى ما 

ر  �إلى ال�سريالية. فيها يُ�ستح�ضَ
الخواء والت�شييء لا الغياب 
ولا ال�سحر. ولا حتى الموت. 

هنا العالم مك�سور. مك�سور 
واللوحة بلا �أي خلفية. 

والمو�سيقى ال�شعرية قائمة لا 
في ال�صوت، بل في �إيقاع ال�صورة 
والعلاقة. في عنف غام�ض، في 

جموح مو�ؤود لا يقال، حيث 
هند�سة المكان تخنق براري 

الحدو�س.
في هذه المرحلة الأولى التي 
يتواجه فيها منحيان �سادت 

فنية اللوحة الوح�شية 
بمعنى البدئي الخام والفج. 
و�إن قدمت كل من المرحلتين 

)�صور ومدافن..( عالماً ينق�ض 
الآخر.
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حاوره من بيروت ـ عدنان 
الهلالي 

* لماذا الاهتمام بالعادي والمهمل؟؟ 
-لي�س هذا الاهتمام واعيا ولا 
مق�صودا ولم يكن اختيارا 

حرا بالن�سبة لي وجدت 
ان اللغة بكامل 

مفرداتها تملك جاذبية 
ما،وتدخل ب�سهولة في 

نظام �أدبي وحين يتم 
ا�ستداعها دون افتعال 

بمعنى �إن الكلام عن 
لاأ�شياء المهملة والعادية 

بال�شعر يبدو لي طبيعيا 
وبديهيا، ما من لغة 
خا�صة بال�شعر وما 

من مفردات عادية �أكثر من �سواها 
ال�شعر ي�سحب �أي عبارة او مفردة 

ويحولها الى مو�ضوع �شعري، 
المهم تماما هو هذا الم�سّ ال�شعري، 

بامكانك ان تتحدث عن القدر في 
كا�س خمر وان تجد �صوت العدم 

في �سقوط زر، وان ترى لغزا 
في ن�صف تفاحة ،تو�سيع العالم 

ال�شعري يجري باطراد مثلما تتم 
في الفن الت�شكيلي �أي قنوات 

مهملات وعنا�صر غير فنية، هذه 
العملية �أ�سهل بال�شعر لان اللغة لا 

تحوي تراتبا في لاألفاظ، فالتراتب 
اجتماعي ما يجعل من كلمة »حذاء« 
اقل في الرتب من كلمة »م�صير«مثلا 

التراتب يوجد خارج اللغة بمعنى 
انه تراتب ناتج من المجتمع 

والايدولوجيا اكثر منه للغة. 
* ماذا تمثل لحظة الكتابة ؟؟ 

-هي لحظة انتظار طويل اكون 
في الارجح �أعانيه،فال�شعر انتظار 

وا�ستدعاء، انا اكتب وقتا معينا 
من ال�سنة واكتب فيه يوميا ذلك 
يحدث ما ان اتو�سل الى العبارة 
الاولى ولا اتو�صل اليها الا بعد 

مكابدة طويلة وبقاء ا�سابيع بحالها 
لا اجد فيها عبارة وغالبا ما انتهي 

الى خواء داخلي، ا�سمع ا�صواتا 
في ر�أ�سي احاول ان اج�سدها في 

عبارة. وغالبا ما اجد نف�سي عاجزا 
بكل معنى الكلمة وغير قادر على 

ت�صريف الكلمات �أو اجد نف�سي 
وانا اكتب جملا عقيمة �سرعان ما 

انتبه الى لا جدواها. 
غالبا ما اجد في اوا�سط الن�ص او 

نهايته وقد تحررت تماما من خوفي 
وبتُ م�سيطرا على مو�ضوعي وعلى 

لغتي، في تجربة )مدافن زجاجية( 
وهي ق�صيدة �سجن �إ�سرائيلية، هذه 

التجربة �شاهدة لقد كتبت بعد فترة 
من الخروج من ال�سجن الا�سرائيلي 
لكن ح�صيلة ال�سجن وذكرياته كانت 

�أ�سا�سا في لغة �شبه) كافكاوية( في 
ال�شعر من حيث ق�صائدي الطويلة 

كتبت بروح مختلفة. 
* قبل الكتابة بَم تفكر بالإيقاع، 

بال�صورة ال�شعرية، �أم بالمتلقي؟؟ 
-لا �أفكر ب�شيء لكن الج�أ الى 

القراءة قبل الكتابة، واقرا 

هي لحظة انتظار طويل اكون في الارجح �أعانيه،فال�شعر انتظار وا�ستدعاء، انا 
اكتب وقتا معينا من ال�سنة واكتب فيه يوميا ذلك يحدث ما ان اتو�سل الى العبارة 

الاولى ولا اتو�صل اليها الا بعد مكابدة طويلة وبقاء ا�سابيع بحالها لا اجد فيها 
عبارة وغالبا ما انتهي الى خواء داخلي، ا�سمع ا�صواتا في ر�أ�سي احاول ان اج�سدها 

في عبارة. وغالبا ما اجد نف�سي عاجزا بكل معنى الكلمة وغير قادر على ت�صريف 
الكلمات �أو اجد نف�سي وانا اكتب جملا عقيمة �سرعان ما انتبه الى لا جدواها. 

القارئ العربي غير موجود وممثلوه في الم�ؤ�س�سة الأدبية مفقودون

ال�شاعر عبا�س بي�ضون: نعي�ش خارج دائرة 
الاهتمام ولا نملك كيانا خا�صا

حين تقر�أ ق�صائد ال�شاعر اللبناني 
عبا�س بي�ضون، تتفاج�أ بالتفا�صيل 
العادية التي يوظفها في ن�صو�صه، 
ال�شعراء والكتاب عموما هم اكثـر 
النا�س انتباها ور�صدا لما يدور 
حولهم من متغيرات �سيا�سية و 
ثقافية و اجتماعية تنتقل لداخل 
العقل فت�صبح جزءا من حا�ضره 
وم�ستقبله، 
فَهُمْ في محاولة جادة لتثبيتها 
بتفا�صيلها الدقيقة،جميل جدا ان 
تتحدث مع هذا الرجل عن قرب 
لتك�شف عما يدور داخل عالمه 
ال�شعري من ر�ؤيا وحد�س و �أ�سئلة 
قلقة، قد تجد لها �أجابة �أو لا تجد 
في واقع عربي تداخلت فيه �أزمنة 
ثقافية مختلفة. 
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مو�ضوعات �شعرية وروايات 
ومتوخيا ان القراءة تجعلني 

على تما�س �أكثر مع ال�شعر وهذا 
معروف عني بان اقر�أ قبل الكتابة، 
اكتب كما ا�ستطيع ان اكتب، ول�ست 

او قادرا على تقييم نف�سي وهذا 
بالتاكيد عمل الاخرين. 

* هل ال�صحافة مقبرة الادباء فعلا 
؟؟ 

-مار�ست ال�صحافة، في لبنان 
ال�صحافة، ومازالت م�صدر رزق 

لعدد من ال�شعراء والكتاب والغريب 
مثلا ان ال�شعراء يت�صدرون 

�صفحات الثقافة في لبنان ربما 
يدلل ذلك رغم تراجع ال�شعر فلا 

تزال له مكانة،�صرت �صحفيا 
بدون دافع �سوى طلب العي�ش في 

البداية لم ا�سعَ للتحول الى �صحفي 
فعلي ربما، ان الكاتب لا يحتاج 
لان يكون �صحفي فهو �صحفي، 

مع الوقت تبين ان هذا المفهوم بلا 
ا�سا�س ان ال�صحفي غير الكاتب 
وان على الكاتب ان يتعلم كيف 

يكون �صحفيا،بالفعل منذ �سنوات 
بدات اهتم بموقعي ال�صحافي ربما 
حفزني لذلك انني وجدت لاول مرة 

قراء. الكتابة ال�سيا�سية كانت لها 
الاثر الكبير في ذلك فهكذا بدات 

اتعلم كيف اكتب مقالة محكمة 
تقريبا وكيف اكتب الى قارئ غير 

نخبوي بمعنى ان تكتب مقالا ذات 
قوة �سجالية مقالة تقب�ض على 

مو�ضوعها للحظة الاولى بدون 
ت�شعيب او تفريع. 

وتعرف من اللحظة الاولى ماذا 
تكون ركيزتها,هذه التجربة جعلت 
مني ناثرا لا �شاعرا فح�سب ويمكن 

ان اقول اني كتبت اكثر من روايتبن 
ن�شرتا في بيروت وهما )تحليل دم( 

و )�صندوق الرغبة(. 
* تهتم بالفن الت�شكيلي هل تحاول 

ر�سم لوحة بوا�سطة اللغة ؟؟ 
-لا ار�سم احيانا اخرت�ش على 

�أوراق �أ�شكالا ووجوها وخا�صة 
حين اكون وحيدا والمهم اني لم 

اوظف هذه الر�سوم في �شئ ولا 
اطمح لا�ستثمارها فانا اعرف �إني 

ل�ست ر�ساما ولكن �أحب الر�سم وبدا 
هذا من فترة مبكرة جدا فتعرفت 

على الر�سم في اوائل مراهقتي 
واظن ان هذا بدا م�صادفة بمقال 
قر�أته بمجلة العربي التي كانت 
رائجة انذاك وهي مجلة ملونة 

رايت فيها مقالا عن ر�سام فرن�سي، 
و�سحرت بالوانه كانت هذه بداية 

الر�سم وبحثت عنه في الكتب 
والمكتبات خا�صة حيث كنت ادوام 

�ساعات في مكتبة لبنان ومكتبة 
انطوان في و�سط البلد، اتكلم عن 
�سنوات نهاية الخم�سينات وبداية 

ال�ستينات وبالفعل كانت هذه 
الجولة بالمكتبات جعلتني اكت�شف 

فنانين و �أغذّي طاقتي الب�صرية 
وا�ستمر هذا الاهتمام بالفن حتى 
هذا اليوم، اما هل هناك من تاثير 

للفن الت�شكيلي في عملي ال�شعري؟ 
هناك ا�سماء فنانين نفذت في 

ق�صائدي واحيانا هناك ق�صائد تهتم 
بر�سامين �أتذكر مثلا فيرتر، يكن، 

بيكا�سو الا�سباني وغيرهم كما ان 
هناك ق�صائد عن ر�سامين كالتي عن 

الر�سام اللبناني �سمير خداج . 
* ال�شاعر يكتب لي�شفى، من �أي 

�شيء ت�شفى؟ 
�أ�شفى من معاناة ع�صبية من انهيار 

ع�صبي لازمني �سنينا طويلة 
و�أظن انه �سيبقى يلازمني، كانت 

الكتابة مثل الزواج ذلك الحين 
كانت محاولة لتجذير نف�سي بمعنى 

الخروج من لاإح�سا�س بالاقتلاع 
كان عليّ ان اجد �سببا لبقائي 

حيا،لم اقم باية محاولة للانتحار 
كان هدفي و�سعي هو تماما العك�س 

كنت ا�سعى لأتخل�ص من رعب 
الانتحار ان الكتابة �أعانتني كثيرا 

وكذلك لاأ�سرة لان الم�شاكل التي 
القيت علي وتحتاج الى اهتمامي 

كانت كبيرة جدا بحيث كان علي ان 
ان�سى نف�سي. 

* هل تعتقد ب�أنك قطعت بق�صيدة 
النثر �شوطا من النجاح والمثابرة؟؟ 
-لا اعرف كيف �أجيب،ق�صيدة النثر 

مثلها مثل ق�صيدة ال�شعر تعاني 
من ال�شروط التي تفر�ضها الثقافة 

العربية فهنالك اولا التهمي�ش ثم 
لاأعمال الحديثة ولا جماهيريتها 

هناك �أي�ضا �سرعة تكون �أنماط 
كتابية مهيمنة ثم كثرة الخائ�ضين 

في وجهة مفتوحة وقلة ال�س�ؤال 
النظري عن ال�شعر. 

كل هذا قد يجعل ق�صيدة النثر 
في ذات حالة ت�شبه الى حد بعيد 
ق�صيدة ال�شعر �أي تر�سيخ �أنماط 

كتابية بدون البحث الفعلي 
والجدي، من الممكن جدا ان ت�صاب 

ق�صيدة النثر بالان�سداد الذي 
�أ�صيبت به ق�صيدة ال�شعر والواقع 

ان ال�شعر بجناحيه )ق�صيدة 
ال�شعر_ق�صيدة النثر( يعاني 

من ركود هناك كثرة تكتب ولكن 
لي�س المهم الكتابة بل مدى البحث 

والابتكار والخروج من وجهات 
جاهزة. 

* هل نتاجنا كعرب خارج الحداثة 
، بالأحرى ما علاقتنا بالغرب 

الثقافي؟؟ 
-الحداثة كلمة مت�آلهة عندنا كعرب 

وباتت من مرتكزاتنا العقائدية 
بدون ان يطرح �س�ؤال فعلي ك�إمكان 

فكري او اجتماعي والواقع الحداثة 
العربية منيت بف�شل ذريع زمن كان 

يعتقد بان الحداثة تخ�سر في كل 
مجال وتربح في الادب فهذه معادلة 
م�ضحكة اذا كنا نخ�سر في كل مجال 

�سنخ�سر بالأدب اي�ضا. 
الا�شكال الجديدة لا تكفي ولكن 

ينبغي ان يوجد محيط ثقافي 
ملائم،هذا المحيط مفقود تقريبا 

مما يجعلها بدون �سند ثقافي 

وبدون تبرير فعلي_نظري_. 
ثم انه وجود ما ن�سميه بالحداثة 

على �شكل مبادرات فردية هو 
امر مهدد دائما متفرقة ولا تنتظم 

بمحيط واحد او قاعدة واحدة، 
العالم تجاوز الحداثة الان الكلام 

ما بعدها، ن�ستعير ما بعد الحداثة 
في ال�شعر اي�ضا �أ�صبحنا نتكلم عن 

ق�صيدة الكمبيوتر الرقمية،قد نكتب 
مثل هذه الق�صيدة لكن هذه لا يعني 
انها تجد مناخ منا�سب ما من مناخ 

فعلي لا للحداثة ولا لما بعد الحداثة. 

باتت الثقافة عملا نخبويا بدون ان 
تكون جامعة مثلا محيطا طبيعيا، 

اظن ان الم�شكلة قائمة ونجاح 
ال�شعر او الرواية لا ينقذنا على 

لاإطلاق والواقع ان المحيط الثقافي 
يزداد �ضحالة. 

اما الغرب فيمكن الا�شارة الى امور 
اولها نحن نعي�ش في اطراف الغرب 

ولا نملك كيانا خا�صا خارج الغرب 
نحن اطرافه وهوام�شه ،الم�شكلة 

ان هذا الغرب يقل اعترافه بنا 
يوما بعد يوم ثم ان الغرب موجود 

بين انف�سنا فنحن لا نغير �شيئا 
بتراثنا اذا لم يغير الغرب،البع�ض 

كان يقول اننا في زمن ماقبل 
البرجوازية والان �سنكون بزمن 
بدون القدرة على تزمينه فالنظر 

الى مابعد الحداثة يجعلنا بلا زمن 
وبدون معيار زمني لان ما بعد 

الحداثة تجاهلنا تماما اذا كان هناك 
اهتمام بال�صين كبلد ا�سيوي فنحن 

خارج دائرة الاهتمام. 
* تقول: بانّ القارئ العربي غير 

موجود الا ترى �شيئا من الق�سوة 
في ذلك؟ 

-الارقام تقول ان القارئ العربي 
غير موجود ولي�س انا �شخ�صيا 

والقارئ غير موجود لي�س عدديا 
فقط بل معنويا اي�ضا،فعندما تكتب 

تفكر ان هناك قارئا يقول لك هذا 
اريده وهذا لا اريده وهذا الجمهور 

مفقود وممثلية بالم�ؤ�س�سة الادبية 
مفقودون مثلا على �سيبل المثال لم 

اجد محررا داخل دار ن�شر يعيد 
ترتيب الن�ص بعد كتابته الاولى. 

* هل من م�شروع �شعري قادم وهل 
فكرت بكتابة �أ�شياء غير ال�شعر؟؟ 

-لا اعرف بال�ضبط ولكن منذ 
فترة لم اكتب مما يجعلني م�ستاءا 

و�سلبيا للغاية وكالعادة اخ�شى 
ان اتوقف وهذه خيبة كبيرة لم 

ت�سعفني ال�سنوات الكثيرة بالن�شر 
خوفا من ان انب�ض ولم يعد لدي ما 

اكتبه. 
* ماذا تقول للتجربة العراقية 

الجديدة ؟ 
-العراقيون يعنوني اقول 

للعراقيين تجربتكم الدامية والم�ؤلمة 
قد تكون من التجارب العربية 

النادرة التي ا�ستوعبت درو�سا 

وعبرا،العراق البلد الوحيد الذي 
تخل�ص من الحرب الاهلية والبلد 
الوحيد الذي باتت امكانية اعادة 
الدولة وا�ضحة للكل، الانتخابات 

الاخيرة للمحافظات العراقية كانت 
مفرحة بالن�سبة لي �شخ�صيا لانها 

افرزت وجها جديدة في الانتخابات 
وهو امر مبارك ومهم ومحوري 

جدا. 
هل �سيكون العراق البلد العربي 

الوحيد الذي اقام الم�شروع 
ال�سيا�سي م�شروع م�صالحة 

حقيقة وم�شروع دولة وموازنة 
بين الاثينية والمذاهب؟لذلك اطلب 

واتمنى ان العراق ولم�صلحة 
العرب جميعا ان يتحرر من حربه 

وان يكون نموذجا في الدولة 
والم�صالحة ليغدو مثالا لنا كدول 

عربية عما قريب. 
* كيف تقرا الن�صو�ص القديمة 

والحديثة لل�شعراء وما هو معيارك 
ال�شخ�صي بالنقد؟؟ 

-لا �أقوم ومنذ فترة بالنقد ،ان 
تكون �شاعرا وناقدا �صعبا دائما 

لان ال�شاعر والناقد عليه ان يتجاوز 
ق�صيدته. 

وان يقرا ال�شعر بدون ان يكون هو 
�صاحب القراءة لاأولى ولاأخيرة 

لذلك اكتب النقد بقلة وغالبا ما 
اكتب ن�صا �صغيرا لدعم كتاب لم 

ينل حقه مع ذلك �أفكر بطباعة بع�ض 
مقالاتي النقدية بكتاب لان جيلي 

ولاأجيال التي تكتب لم ت�ستغل 
النقد كما ينبغي،تبقى لاإ�شارة الى 

ما ندعوه نقدا في ايماننا هو في 
الغالب �سجع و�سطحي وبدون 

ذائقة اذا لا يزال النقد الا القليل 
منه مهنة بدون موا�صفات،بع�ضها 

يعنيني واقر�أه اما لاأكثر فلا يعني 
لي �شيئا �أبدا. 

اقرا لطرفة بن العبد، عمر بن 
ابي ربيعة،النابغة،ابي ن�ؤا�س 

،المتنبي والمعري بدون ان نن�سى 
ابن الرومي.اما الجدد ، قرات 

للجميع تقريبا ولي�س �شعراء هذه 
لاآونة فقط،قر�أت ال�سياب، ،�ألبياتي 

،ادوني�س، ان�س الحاج و�سعدي 
يو�سف قراتهم جميعا وال�شعر لي�س 

ه�ؤلاء فقط هناك �سركون بول�ص 
ومظفر النواب 

* ماذا يعني لك التراث ومن �أي 
خلفية انطلقت للكتابة؟ 

-هناك �شعراء م�ؤثرون بطبيعة 
الحال في م�سيرتي،كتبت في 

البداية تقليدات كثيرة لل�شعراء مثلا 
لنزار قباني ولل�سياب وخليل حاوي 

كل ما كتبته في البداية من ق�صائد 
هي تمارين وتقليدات لكتاب �آخرين 

ثم اخذت منحى خا�ص بي نجحت 
في بع�ضها ولم انجح في بع�ضها 
الاخر،وبطبيعة الحال كان هنالك 

عدد من ال�شعراء الغربيين �آليوت، 
بابلو نيرودا،وتمان،رد�سي�س 

اليوناني،ريلكه،ترومر... 
اما التراث منف�صل ونحاول ان 

ن�ستعيده فهي فكرة خيالية،بيننا 
وبين التراث قطيعة من مئات 

ال�سنين ولكن هذه القطيعة لي�ست 
مفرغة او خاوية فقد 
كان ات�صالنا بالتراث 

قائما فيها على 
نحو ما.

ن�شر الحوار 
في مدونة 

جهة ال�شعر 
الالكترونية

لعراقيون يعنوني اقول 
للعراقيين تجربتكم 

الدامية والم�ؤلمة قد تكون 
من التجارب العربية 

النادرة التي ا�ستوعبت 
درو�سا وعبرا،العراق 

البلد الوحيد الذي 
تخل�ص من الحرب 

الاهلية والبلد الوحيد 
الذي باتت امكانية اعادة 

الدولة وا�ضحة للكل، 
الانتخابات الاخيرة 

للمحافظات العراقية 
كانت مفرحة بالن�سبة لي 
�شخ�صيا لانها افرزت وجها 

جديدة في الانتخابات 
وهو امر مبارك ومهم 

ومحوري جدا. هل 
�سيكون العراق البلد 

العربي الوحيد الذي 
اقام الم�شروع ال�سيا�سي 

م�شروع م�صالحة حقيقة 
وم�شروع دولة وموازنة 
بين الاثينية والمذاهب
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كاظم جهاد *

 لم يطلع بها على قرّائه �إلّا بعد ما انحفرَتْ في �صدور 
العديدين �صفحاتٌ منها كاملة، كان هو قد ن�شرَها هنا 

وهناك، ف�صار للق�صيدة، قبل �صدورها ب�أعوامٍ، �صداها 
ة. في فترة ين�سخ فيها ال�شّعرُ  الكبير و�أ�سطورتها الخا�صّ

ال�شّعرَ ويندر فيها الفريد والا�ستثنائيّ، لي�س من الي�سير، ولا 
بالعديم المفاج�أة، �أن يتحوّل ن�صّ �إلى �أ�سطورة، و�أن تنقلب 

ق�صيدة �إلى تميمة �شافية يحملها في بواطن الذاكرة ودخيلاء 
عر كثيرون.  القلب مُ�صابون بِداء ال�شِّ

عندما نقارن لاآن بين ما نعرفه عن الت�صوّر ال�شعريّ ال�سّائد 
في بيئات تراثيّة �أو تقليديّة كهذه التي ن��شأ فيها عبّا�س 

بي�ضون وبين الح�صاد ال�شعريّ الذي حقّقه هو في م�سيرة 
يمتدّ الجزء الظاهر �أو المعلَن منها وحده على ثلاثين عاماً، 

يُده�شنا ما قام هو به على اللّغة ال�شعريّة وبناء العبارة 
و�سبل التّ�صوير ال�شعريّ من ت�صحيحات متوالية وانقلابات 

هي في لاأوان ذاته معرفيّة وفنيّة. على �صخب القول 
واحتفاليّته، هذه المهابة التي ي�سبح فيها تاريخ �شعريّ كامل 

وت�سري �آثارها حتّى على �شعراء تالين لجيل الرّواد، �آثرَ 
بي�ضون �شفافيّة القول و"افت�ضاحه"، و�أبدى �أكبر حر�ص 
ممكن على جلاء العبارة ون�صاعتها. ولم يكن هذا �صنيعاً 
ر بها، بل  �سهلًا ولا ثمرة نزوة �شخ�صيّة �أو �سليقة غير مفكَّ

هو نتيجة فعلٍ وت�صميم و�إرادة واختيار. مثلما يهوي 
ة  النّحات ب�أزميله على الحجارة �أو على كتلة الطين المترا�صّ

وغير المت�شكّلة ويمار�س عليهما تقليماً وتكويراً وت�شذيباً 
ومعالجة، فمع كلّ ق�صيدة يبد�أ �شاعر كعبّا�س بي�ضون عمله 
التّ�شذيبيّ على اللّغة، لا ليمنحها فح�سبُ �شكلًا، بل ليجرّدها 

من جميع لاأ�شكال الموروثة ولاأفعال لاآليّة والمعاني الجاهزة 
هة التي فر�ضها عليها تاريخ طويلة من  والانتحاءات الموجَّ

الممار�سة ال�شّعريّة. لا ي�صدر عمله عن اعتقادٍ ببراءة الكلمات 
وخلوّها من المعنى، بل بالعك�س من كونها كلمات منخرطة 
في تاريخٍ وممتلئة ب�إفراط بمناطق من المعنى مكرورة، بل 

متهافتة، عليه هو �أن يقوّ�ضها كلّها لي�ضخّ لغته، �أي لغتنا 
بعامّة، بمعنى �آخَر ويُك�سبها عاداتٍ جديدة. هكذا يمكن القول 

�إنّ بي�ضون �شاعر يعمل م�ستنداً �إلى فل�سفة �شخ�صيّة كاملة 
�س ومكتمل. ولن  في الق�صيدة واللّغة، و�إلى فنّ �شعريّ م�ؤ�سَّ

يفيدكَ في �شيء �أن تبحث عن عنا�صر هذين الفل�سفة والفنّ 
ال�شعريّين في ما يكتبه بي�ضون من نقد ومراجعات فكريّة لها 

هي �أي�ضاً عمقها الخا�صّ وفرادتها. ذلك �أنّ توا�ضعه الجمّ 
واحترامه الكبير لتجارب لاآخرين مهما �صغرتْ يمنعانه 

من �أن يفر�ض ت�صوّره ال�شعريّ ال�شخ�صيّ على �سواه. ولماّ 
كنتُ، ف�ضلًا عن كوني قارئاً مواظباً لكتابات عبّا�س بي�ضون، 
واحداً مّمن نالوا �شرف معرفته عن قرب، ف�أنا لا �أتذكّر �أنني 
ر�أيتُ كثيرين مّمن ي�ضارعون بي�ضون في �إ�صغائه العميق 

ا ينبغي  للآخَر- كلاماً وكتابة. هذان الفل�سفة والفنّ �إّمن
ا�ستجلا�ؤها في كتابته ال�شعريّة. هما �ضرب من 

ور اللغويّ والوجوديّ والنقد ال�ضمنيّ  الت�صّ
عليه تت�أ�سّ�س �أعماله وعنها ت�صدر. ولئن 

كان من ��شأن درا�سة �شاملة ل�شعره �أن تبين 
عن محاور انعقاد هذا الت�صوّر وانخراطه 

في العمل وا�ستحالته �إلى �سلوك، فلن 
�أتمكّن في هذه العجالة من �أن �أقوم ب�أكثر 

من لاإ�شارة �إلى بع�ض هذه المحَاور و�إلى 
اثنتين �أو ثلاث من هذه اللم�سات التحويليّة 

التي يُجريها بي�ضون على لغة الق�صيدة، ومن 
خلالها على اللّغة.

�أوّل ما يلفت الانتباه في �شعر بي�ضون 
خلوّه المتعمّد من كلّ عدّة بلاغيّة �أو 
يكاد. ولماّ كان من المتعذّر �أن تخلو 

كتابة من بلاغة، ما دام معنى 
يرى  ما  على  "البلاغة" بالأ�صل، 

الجاحظ، مرتبطاً ببلوغ المعنى 
و�إبلاغه، فينبغي الكلام في حالة 

بي�ضون على بلاغة م�ضادّة �أو 
�ضدّ – بلاغة. متانة كلمات 

ال�شاعر وقوّة �أفكاره ومنطقه 
ال�شعريّ وما ت�شي به مقالاته 

من معرفة معمّقة بالتراث 
العربيّ ولي�س بالأدب الغربيّ 

وحده، هذا كلّه يمنعنا من 
التفكير ب�أنّه يتنكّب �سبُل 

البلاغة �أو يتجنّبها لاغترابه 
عنها. بل هو رف�ض لمح�سنّات 
الكلام نابع من اعتقاد حا�سم 

ا يت�أتّى  ونهائيّ ب�أنّ حُ�سن الكلام �إّمن
من "فقره"، فقر مكت�سَب بف�ضل �صراع 

كانت عنيد و�شبه مهوو�س �ضدّ نوافل الكلام. 
العرب تدعو المر�أة المجرّدة من الحليّ "عاطلًا"، وعليه فما 
يمار�سه عبّا�س هو نوع من "تعطيل" اللّغة لتمار�س �أثرها 

بلا زوائد ولا عكّازات، ما يدعوه هو، با�ستعاراته المتواترة 
من لغات الغرب، "�إك�س�سوارات". كانت العرب �أي�ضاً تقول 
�إنّ المح�سّنات اللغوية و�أدوات البلاغة هي كالملح والتوابل 

دة له. بي�ضون  لا غنى عنها ليطيب الطّعام ولكنّ كثرتها مُف�سِ
يبدو بالعك�س عاملًا بمنطق متطرّف يجد روعة الم�آكل في 
تق�شّفها. عندما تتخلّ�ص اللّغة من �أفاويهها لا يبقى �سوى 

لاأ�سا�سيّ. وفي جرّ الكلام ال�شعريّ �إلى م�ستوى المائدة ما 
يثير حذر ال�شّاعر وي�ستفزّ با�صرته ال�شعريّة المثقّفة التي 

ترفع خطاب الق�صيدة �إلى م�ستوى غذاء �آخَر، مختلف تماماً، 
وَر  بل حتّى �إلى م�صاف "�سمّ" �ضروريّ. من هنا هذه ال�صّ
 ، ادمة، والانحياز �إلى ت�صوير "عفن" الج�سد والعاَمل ال�صّ

ما يدعوه جورج باتاي "ال�شطر الملعون" من الوجود، 
جانبه لاأ�سوَد الذي توقّف نقّاد عديدون �أمام �سريانه في 

�شعر بي�ضون. لقد ا�ستغرقَ هذا الجانب كلام غيِر ناقد 
وناقدة، وكان ه�ؤلاء محقّين تماماً في وقفاتهم هذه لأنّ 

�إبراز بي�ضون لل�شطر الملعون هذا جاء لافتاً و�شديد التواتر 
والتركيز، ولا �شكّ �أنّه ي�شكّل �إحدى �أهمّ المعَاِمل الجديدة التي 

بها و�سمَ هو لغتنا ال�شعريّة وذائقتنا. ينبغي مع ذلك، في 
اعتقادي، عدم ن�سيان �أنّ هناك جوانب �أُخرى في �شعره، و�أنّ 

ان�شغاله بت�صوير "عفن" الواقع وفهمه يجد رديفه ومعادله 
�سة هي لاأخرى وناطقة  المو�ضوعيّ في فل�سفة للجَمال م�ؤ�سَّ

بقوّة في �سائر ق�صائده.
هذا الا�ستبعاد للبلاغة في مفهومها التقليديّ يجرّ معه، لدى 

بي�ضون، تبنّياً جريئاً ومُنع�شاً لأواليّات الجملة التقريريّة 
عر بل ت�سوقنا  �أو الرّوائيّة ب�صورة مفارقة لا تغرّبنا عن ال�شِّ

�إلى �صميمه. �أفتح على هوى الم�صادفة �صفحة من "نقد لاألم" 
و�أقر�أ: "�شبح رجل وامر�أة. �صنعا 

من نظرة ج�سراً. من ابت�سامة 
�سريراً. تركا ناراً على ال�سّرير، 

وحدها تبقى حين يقترن الوجهان" 
)�ص 44(. يقدر هواة النقد 

التّطبيقيّ والبلاغيّ �أن ي�ست�أن�سوا 
طويلًا بتحليل التك�سيرات الدالّة 

التي يمار�سها ال�شّاعر هنا على 
لاأواليّات المتعارَف عليها والمعمول 

هذا الا�ستبعاد للبلاغة في مفهومها التقليديّ يجرّ معه، لدى بي�ضون، تبنّياً جريئاً 
عر  ومُنع�شاً لأواليّات الجملة التقريريّة �أو الرّوائيّة ب�صورة مفارقة لا تغرّبنا عن ال�شِّ

بل ت�سوقنا �إلى �صميمه. �أفتح على هوى الم�صادفة �صفحة من "نقد الألم" و�أقر�أ: "�شبح 
رجل وامر�أة. �صنعا من نظرة ج�سراً. من ابت�سامة �سريراً. تركا ناراً على ال�سّرير، 

وحدها تبقى حين يقترن الوجهان" )�ص 44(. 

لغة عبّا�س بي�ضون 

ن��شأ عبّا�س بي�ضون في بيئة مثقّفة �أفرادها مكتنزون بمعرفة معمّقة للتراث، عارفون 
ارجه. والده نف�سه كان يكتب ال�شعر العموديّ  بم�سالكه الوعرة ومحيطون بَمداخله وَخم
وله فيه ديوان مطبوع. كان لن��شأة كهذه �أن تدفع �شاعراً �سواه �إلى الوثوق ثقة مفرطة 
ب�إمكانات القول عنده و�إلى اعتناق م�سلكيّة �شعريّة مبكّرة كمَنْ يعتنق ال�شّعر مثلَ مهْنة. 
بفعل فرادةٍ لديه ما برحت تميّزه، عملَ هوَ باختيار معاك�س تماماً. راح يرجئ موعد 
بقيَ  �إنتاجه  ين�شر  لم  مَن  وك�أنّ  النّ�شر،  عن  �س  مكرَّ تعبير  يقول  النّور" كما  �إلى  "ظهوره 
منغمراً في الظلام. قَبِلَ بي�ضون ظلامَ البدايات و�أطال منه وابتنى فيه نفقه الخا�صّ، 
. رف�ضَ النّ�شرَ طيلة �سنوات، وكان هذا  و�شاء �أن تكون بداياته عبوراً طويلًا للّغة وللعاَمل
ة. �أنْ يمتنع عن الظهور قبل �سنّ الثلاثين  �أوّل اختيار حا�سم �ستكون له نتائجه المعتَرب
�شاعرٌ لا �صعوبة لديه في الكلام ال�شّعريّ ولا في غيره من الكلام، وخ�صو�صاً لا تخلو 
جعبته من ال�شعر النّاجز المكتوب، ففي هذا �آية بديعة. نتذكّر كم من ال�سّنوات بقيتْ 
ور- ق�صيدة" حبي�سة �أدراجه، رائعته "�صُ
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بها للأداء اللغويّ. فالعبارة لاأولى مبتد�أ بلا خبر. الخبر 
ي�أتي في الفعل الذي يت�صدّر العبارة الثانية المف�صولة عن 

لاأولى بنقطة لا تخطئها عين. العبارة الثالثة معطوفة 
على الثانية �إ�ضماراً، �أي بلا �أداة عطف. العبارة لاأخيرة 

متما�سكة بالعك�س ولا تك�سير ممارَ�ساً فيها على منطق اللغة 
والنّحو. للمروق على �أعراف اللّغة في ال�شطر لاأوّل من 

المقطع مبّرراته و�آثاره في تلقّينا ال�شعريّ، وللوفاء للمنطق 
القاعديّ في اللّغة في ال�شطر الثاني من المقطع مبّرراته الفنيّة 

ونتائجه �أي�ضاً. في البدء قطّعَ ال�شّاعر �أفعال العا�شقَين ليُبرز 
ة. وفي  كلاًّ منها بمقت�ضى ثقله الخا�صّ وحمولته الخا�صّ

الختام حر�صَ على مراعاة تكافل �شطرَي العبارة لأنّ النّار 
التي تركها العا�شقان على ال�سّرير لا تنال معنى ولا وزناً ما 
لم يُ�سارع ال�شّاعر �إلى الت�أكيد على ما ي�صنع فرادتها: بقائها 
علامة على اقترانهما. وعندما تُراجع المقطع وترى �أنّ لاأمر 

يتعلّق بج�سر م�صنوع من "نظرة" وب�سرير منحوت من 
"�شبحهما"،  �سوى  العا�شقين  من  نرى  لا  "ابت�سامة" و�أنّنا 

تُدرك �أنّ منطق المعنى ولي�س منطق البناء اللغويّ وحده 
يتلقّى هو لاآخر انزياحاتٍ دالّة هي وحدها الكفيلة بتج�سيد 
معجزة اللّقاء الع�شقيّ خارجَ كلّ مقاربة غزليّة معروفة. ولا 

ب �أن يلاحظ ما يدين به فنّ التقطيع هذا،  يفوت القارئ المدرَّ
الذي يعمل تارةً بالف�صل وبالو�صل طوراً، �أقول ما يدين به 

لحنكة �سينمائيّة )و"ال�سّينما هي، ا�شتقاقيّاً، "ر�سم الحرَكة"( 
ولثقافة ب�صريّة تقفان هما �أي�ضاً �ضمنَ عنا�صر تفرّد بي�ضون 

بين �أقرانه من ال�شعراء العرب. 
من هنا كانت القراءة لاأولى خادعة �أبداً لدى التعاطي وهذا 

ال�شّعر. في �أغلب �صوَره ال�شعريّة �إن لم يكن فيها كلّها، 
فات والمحمولات، ورثه  يمار�س بي�ضون هذا التّرحيل لل�صّ

عن كبار �شعراء الغرب وال�شرق و�أ�ضاف �إليه من عنده 
و�ّريص منه فنّاً �شخ�صيّاً. �أطرح كمثال �صورة واحدة في 

�أربع كلمات: "تذرفينهم ويعودون في دموعك" )"الخطيبة"، 
لكنّ  يُذرَف.  ما  العادة  الدّموع هي في  لاألم"، �ص 45(:  "نقد 

الع�شّاق ال�سّابقين �أو الُخطّاب الرّاحلين هم مَن يعودون عبر 
دموع المر�أة رغم ما تبذله من جهد في "ذرفهم" و�إخراجهم 

من دواخلها. لا حاجة بال�شّاعر لكلمات وفيرة لت�صوير وفاء 
العا�شقة وارت�سام �صورة المع�شوقين لاأبديّ في ذاكرتها 

الوفيّة �أو العاجزة عن النّ�سيان. يكفي لهذا �صورة مقت�ضبة 
وترحيل بارع لمكان الم�سمّيات والمنعوتات. هكذا تن��شأ علائق 

جديدة لعنا�صر اللّغة هي في لاأوان ذاته، بل قبل ذاك، 
حوامل لنمط من الر�ؤية ال�شّعرية مُغاير. وعلى �أثر هذه 

ور: "لا ترتجفي يا  اللم�سة لاأولى المبارَكة تندفع بقيّة ال�صّ
حبّي... لن يعرف �أحدٌ كيف خرجتِ �شمعةً من العا�صفة. كيف 

فحة نف�سها(. لن تبكي الخطيبة  تعود ن�سمتكِ امر�أة" )ال�صّ
ا كانت الحرب التهمتْ خُطّابها المتتالين  المهجورة �أو التي رّمب

�أمام �شمعة، بل ت�صبح هي نف�سها ال�شمعة ال�سّائرة التي 
يدعوها المتكلّم في الق�صيدة �إلى عدم الارتجاف. ولن ت�صير 

هي بمثْلِ نعومة النّ�سيم كما اعتاد ال�شعراء العرب القول، 
بل �إنّ ن�سمتها، �أو روحها، �أو المر�أة نف�سها بما هي ن�سمة، 

�ست�صير حياة. هذه و�سواها ت�شكّل مخزوناً ثريّاً ووا�سعاً من 
�صوَر عادلة و�صائبة بالقدر ذاته لأنّها وفيّة لمنطق المغُايَرة 

نف�سه. منطق تعوّده بي�ضون و�أتقن بلورته حتّى �صار ديدناً 
له وطبيعة. تطير �ألباب الرّجال �أحياناً ولهاً بن�ساء لأعينهنّ 

حوَلٌ خا�صّ يمنح نظراتهنّ غوايةً وعُمقاً. في لغة عبّا�س 
بي�ضون ال�شعريّة "زوغان" �أو "تزييغ" بالغ الخ�صو�صيّة 

قادر على ترحيل اللّغة الم�ألوفة �إلى منقلبات للمعنى خطيرة، 

وعلى �إعادة �صوغ المواطئ اللغويّة ولاإدراكيّة الم�شتركة 
بحيث تتخلّ�ص من "كلي�شيّتها" وتكت�سب �أدائيّة جديدة. 

�سبقَ �أن كتبَ دريدا �أنّنا �إذْ نعمل خارج الموروث تماماً نجرّد 
مبادرتنا من كلّ �إمكان للت�أثير عليه. يخرج ال�شّاعر من التراث 

جارّاً معه بع�ض �أدواته ومعانيه التي ا�ستحالت حجارة 
هامدة ويُعيد �إنعا�شها ب�ضربات مطلقة الجدّة من �أزميله، هذه 

الكناية ال�سّائرة عن وعيه ال�شعريّ وبراعته لاأ�سلوبيّة.
حركة الخروج من اللّغة وعلى اللّغة، ما دعوناه بكلمة 

دولوزيّة )ن�سبة �إلى الفيل�سوف جيل دولوز( ترحيل المعاني 
والكلمات، يرافقها �إذَن دخول في مناطق "عذراء" وغير 

�سالكة من اللّغة ومن المعنى وكذلك بانتباه وفّي و�صارم �إلى 
تجدّدات اللّغة نف�سها وارتباطها الحميم بمعي�شنا اليوميّ 
لاأكثر حرارة. وهنا �أي�ضاً يعرب بي�ضون عن جر�أة كبيرة 
وي�سبح �ضدّ التيّار. �شعره مختَرق بكلمات عاميّة، لبنانيّة 

تحديداً، بع�ضها م�ستعار من الفرن�سيّة كما هو �شائع في 
لهذه  �أقدّم  لاأمثلة ولن  �أكُثر هنا من  لن  لبنان.  "محكيّة" �أهل 
الكلمات جرْداً، لأنّها م�ألوفة لدى قرّاء ال�شّاعر. لا على التعيين 

�أفتح ال�صفحة 27 من "�شجرة ت�صبح حطّاباً"، في قلب 
�إحدى �أهمّ المراثي التي جادت بها العربيّة: "لا �أحد في بيت 

ال�سيكلوب". على مدى �سبعة �أ�سطر تجد العبارة التالية: 
هند�سيّ" والعبارة:  كتيوريم  مرتّبة  العمليّة  �إنّ  نقول  "للدقّة 

ال�سّوتيان  ي�صلوا:  �أن  قبل  كثيرة  �أ�شياء  �إخراج  من  بدّ  "لا 
الذي تلبّد وانتف�ش كقطّة ميتة". قد تكون المفردة "تيوريم" 
بمعنى نظرية في الريا�ضيّات �أو الفيزياء �شائعة لدى �أغلب 

من اجتازوا المرحلة الثانوية �أو لاإعداديّة في الدرا�سة 
في �سائر البلاد العربيّة، �إلّا �أنّ المفردة "�سوتيان" لي�ست 
كذلك لدى مَن يجهل الفرن�سية �أو المحكيّة اللبنانية التي 

ا�ستعارت المفردة منها. لنتخيّل ال�شّاعر وهو يُحلّ "نظريّة 
هند�سيّة" محلّ "تيوريم" و"منْهَدة" محلّ "�سوتيان". لا �شكّ 

فحة �ستفقد الكثير من �أثرها ال�شعريّ. هذه المرثيّة  �أنّ ال�صّ
الوا�سعة ب�صفحاتها لاأربعين ت�ستمدّ قوّتها من التّ�صميم 

المهوو�س �شبْه المدرو�س في مرافقة الفقيد المنتحِر عبَر 
ه اليوميّ ومخلّفات ع�شقه،  نات عاَمل �أ�شيائه لاأليفة ومكوِّ
يعيد ال�شاعر قراءتها ب�صحوٍ مفجوع باعتبارها حوامل 

�أو مرايا لمدرَكات �صاحبها، �أي الرّاحل المبكيّ نف�سه. هي 
�شعريّة باذخة وتف�صيليّة للأثر، ت�ستقرئه كما كان ال�شّاعر 
الباكي على لاأطلال ي�ستقرئ �آثار الحبيبة الظاعنة باحثاً 

عن علاقة �أثريّة �أو كنائيّة للحبيبة بما كان ي�شكّل متنفَّ�ساً لها 
و�إطارَ حياة. �إنّنا لا نخرج من الطلليّة �أبداً، ولا ينفكّ لاأثر 

يداهمنا بوجوده القويّ. �سوى �أنّ ال�شّاعر يبرع في تجديد 
�أدواته ويكبّ على �إن�شاء طلليّة جديدة. وعندما يقول في �أوّل 

دة: "للدقّة نقول..."، فينبغي �أن  فحة، بتقريريّة متعمَّ ال�صّ
ن�صدّقه على القول: جاء لي�صبح هو "م�سّاح" لاألم وخرائطيّ 

الذّكرى. لا تطويب الميت ولا تقنيع انتحاره الفادح هو ما 
يهمّه، بل مزيد من التعرية ودقّة في الا�ستكناه فيهما يقوم 

�شرف رثائه للرّاحل ومغزى رحلته ال�شعريّة في ح�ضرة 
فقيده. و�إذْ يجرّنا �إلى التماهي وبحثَه المم�ضّ هذا، ف�سرعان 

ما ي�صبح فقيده فقيدنا نحن وفقيد اللّغة وخ�سارة الحياة. 
هكذا ت�صبح القراءة هي �أي�ضاً علاقة كنائيّة وتبادليّة وعدوى 

مقبولة.
هذه الملاحظات ت�ستكمل �أثرها لدى التفكير بتعامل ال�شّاعر 
وبناءَ لاأبيات والعبارات داخل المقطع، وبناء المقاطع داخل 

العمل كلّه، ما يمكن ت�سميته "نحو الق�صيدة". مع عبّا�س 
بي�ضون فر�ضتْ نف�سها على العربيّة، وبقوّة، هذه الكتابة 

التي يمكن دعوتها "الكتابة ال�شّذريّة"، التي تُدعى في 
الفرن�سيّة: » aphoristique « عندما يتعلّق لاأمر بعبارات 

منف�صلة و: » fragmentaire « لدى لاإ�شارة �إلى كتابة 
عة �أو مَقاطعيّة. هذه الكتابة كان للعرب عِلم بها وممار�سة  مُقطَّ

لها، ثمّ ن�سيتها الذاكرة الثقافية �إلى حدّ ما، و�أعادَها �إليها 
بي�ضون بعد انعطافة قادتْه �إلى مَطارح هنري مي�شو ورنيه 

�شار. تقوم هذه الكتابة على تغليب العبارة على المقطع، 
والمقطع �أو الفقرة الم�ستقلّة على الن�صّ الطويل المت�سل�سل 

المزعوم التّكامل والانغلاق. كانت العرب تدعو الجمَل المكتفية 
بذاتها مع �إمكان انخراطها في كلّ دالّ ومتكافل: "توقيعات"، 
عات". تنطبق  والفقرات المكتفية بذاتها �شعراً �أو نثراً: "مُقطََّ

ت�سمية "التّوقيعات" �أو "كتابة ال�شذّرات" هذه، بين ن�صو�ص 
�أخُرى كثيرة، على عبارات تجدها معزولة �أو منف�صلة و�سطَ 

متٍن مت�ضامِن في "نهج البلاغة" لعليّ بن �أبي طالب، وعلى 
الحكَم المتناثرة في �أحاديث لاأنبياء و�أقوال المت�صوّفة 

والبُلغاء. المثل ال�سّائر والحكمة ال�شعبيّة والعارفة والمفارَقة 
البليغة و�سواها، هذا كلّه ين�ضوي تحت لواء هذه الكتابة. 

الّ�شعر العربيّ القديم نف�سه، بقاعدته المعروفة بوحدة البيت، 
يتبع المنحى البنائيّ ذاته. ولعلّ الكثيرين ين�سون قانون 
التمف�صل المزدوج الذي يتحكّم بوحدة البيت هذه: يتمتّع 
البيت ب�أدائيّة م�ستقلّة ويكفي معناه �أو �شحنته ال�شعريّة 

بحيث يمكن عزله واقتبا�سه �أو ترديده وحده، ولكنّه ينخرط 
في عمل بقيّة لاأبيات، �إليها ي�ستند ومنها ي�ستمدّ �أثره في 
المجموع، مجموع متكامل على انتثار، ومتفاعل مهما تكن 

العزلة الظاهريّة التي تكتنف كلّ بيت. مع المو�شّحات وال�شّعر 
الرّومنطيقيّ وق�صيدة التفعيلة، وبت�أثير، في ما يتعلّق بال�شعر 

الحديث، من فنون ال�شعر الغربيّة، �صير �إلى تبنّي وحدة 
المقطع ال�شعريّ �أو وحدة الق�صيدة. اليوم، بت�أثير من تطوّر 

ال�شعر العربيّ نف�سه ومن الانفتاح على جديد ال�شّعر الغربيّ، 
يُ�صار �إلى اعتماد "ال�شذريّة" من جديدٍ �صيغةَ �إدراكٍ وجوديّ 

وبناءٍ لغويّ في �آنٍ معاً. 
مات وخ�صائ�ص ينبغي الانتباه �إليها  لل�شذرة في الكتابة �سِ
بدقّة. في �أولّها يقف "الاقت�ضاب"، وكانت العرب ترى �أنّه 
د الذي  لا ينح�صر في القول الموجز، بل هو القول المقت�صِ

يفي غر�ضه. فهو القول المبت�سر والغنيّ، الذي يتيح لكَ �أن 
تقول الكثير بكلمات قليلة. مثْل هذين الابت�سار في القول 

والخ�صوبة في المعنى يتطلّبان قدرة على التكثيف وال�ضغط 
فات للقول  ولاإلماح لا تت�أتّى لكلّ كاتب. وعندما تتوفّر هذه ال�صّ

فهي تطبعه ب�شيء من التوتّر يُبعِد عنه كلّ �سكونيّة، ويتطلّب 
من القراءة قدرة على التكثيف واللّمح مماثلة. وفي �أغلب 
لاأحايين يمنع هذا "الان�ضغاط" من �أن يبين المعنى فوراً، 

ف�إنّ ولذا 

نيت�شه، وهو �أكبر مَن مار�سوا كتابة ال�شّذرات والمقطّعات 
والتّوقيعات بين فلا�سفة الغرب، كتبَ في "ما وراء الخير 

وال�شرّ"، �شارحاً منهجه "ال�شذريّ" ومفتخراً به، �أنّنا، لكي 
نُح�سن قراءة "ال�شّذرات"، ينبغي "�أن نكت�سب خا�صيّة لا 

يعرفها المحُدثون وتمتلكها لاأبقار والِجمال، �ألا وهي خا�صيّة 
الاجترار". طويلًا يحتفظ القارئ الفطِن في ذاكرته بكلمات 

�أو  دلالتها  ثم" تفر�ض  حقّاً،  يفهمها  �أن  دون  يفهمها  "ال�شّذرة"، 
"ل�سعتها" الكاملة نف�سها عليه في ما ي�شبه الوم�ض. عن نيت�شه 

وعن فلا�سفة لاأخلاق الفرن�سيّين في القرن ال�سّابع ع�شر �أخذ 
رنيه �شار "ال�شّذرة" وفر�ضها في �شطر من �شعره كبير. �سوى 

�أن �شذرة ال�شّاعر لي�ست ك�شذرة الفلي�سوف، وقد لا يجمعهما 
ل �صاحٍ،  �سوى قانون الاقت�ضاب والقدرة على �إحداث ت�أمُّ

د من لاأوهام، لظواهر الوجود. الحكمة في �شذرات  �أي مجرَّ
ال�شّاعر م�صحوبة بعاطفة، قد تكون مريرة �أحياناً، وخطاب 
ورة �أبداً. �أ�ضفْ عمل لاإيقاع،  الفِكر مجدولٌ لديه بعمل ال�صّ

الذي قد يغيب لدى الفيل�سوف وي�سود لدى ال�شاعر مهما يكن 
من وجازة �صياغاته. كما قد تكون معاينات ال�شّاعر ال�شّذريّة 

منغر�سة في تاريخ �أو في هنيهة مخ�صو�صة، و�إن كانت تنزع 
�إلى اجتيازهما لت�شكّل حقيقة مبرمة، �أمّا �شذرات الفيل�سوف 

فتتوخّى اللّا-زمنيّة وتن�شد انعتاقها من كلّ �سياق.
من "معاقرة" �شعر رنيه �شار ومن معرفة وثيقة بموروث 

العرب جاء بي�ضون �إلى "ال�شّذريّة" ليفجّر لها في العربيّة، 
وليفجّر بها للعربيّة، �إمكاناتِ خ�صب و�أفقَ وعد. تارةً تقابل 

معاينة فكريّة معزولة ومحاطة ببيا�ض �ضروريّ: "الموتى 
دائماً �أ�شباهنا. لذا يُف�سدون مخيّلتنا"، وطوراً ترى �صورة 

تتمخّ�ض عن فكرة: "الحبل على عقدة الزّهرة: معنى ما 
لع�صفور"، وطوراً �آخر مفارقة �أو التفاتة مريرة: "امر�أة 

تدفن العائلة، في مَنام �ضرّتها" )القب�سات الثلاث من "دخان 
القطب"، "زوّار ال�شتوة لاأولى"، �ص 156(. وكما �أ�سلفتُ 

في القول، فانتثار هذه ال�شذرات في �أفق الكتابة لا يمنع، بل 
بالعك�س ي�ستدعي قيام �أوا�صر محكمة بين مجموع ال�شّذرات 

في عمل بذاته �أو داخل العمل الكليّ لل�شّاعر. وكما �أثبتتْه 
الجماليّات الحديثة، فالتجاور ي�صنع هو �أي�ضاً �إمكان علاقة، 

والعنا�صر المتعاي�شة في ن�صّ �أو لوحة لا تفت�أ تقيم بع�ضها مع 
البع�ض لاآخر حواراً وتنافذاً و�إ�شعاعاً م�شتركاً وفي�ضاً من 

الجزء على الكلّ ومن الكلّ على الجزء، �أي من الكلّ على الكلّ.
في بداية ال�سّبعينات �أقام عبّا�س بي�ضون لفترة بباري�س، 
وهناك قر�أ كتّيباً للفيل�سوف جيل دولوز والمحلّل النف�سيّ 
فيليك�س غاتاري. عنوان الكتّيب هو: Rhizome، وقد 

خم  �ضمّه الم�ؤلّفان بعد �سنوات �إلى كتابهما الم�شترك ال�ضّ
�آتية  العنوان  مفردة   .  Mille plateaux"ه�ضبة "�ألف 

من اليونانيّة، وتعني "حزمة جذور" �أو "جُذَيرات"، وهو 
ما �سمّاه العرب "جذروماً"، ثم" قلبوا الت�سمية، كما كانوا 

يفعلون غالباً ل�ضرورات �إيقاعيّة، �إلى "جذمور". ينمو 
الجذر  ذاته  لاأوان  في  هو  امتداداً  وي�شكّل  "الجذمور" �أفقيّاً، 

وال�سّاق، كما في نبتة الزّنجيل، �أو يتحوّل �إلى ع�صيّات، كما 
في البطاط�س. ولأنّه يتكاثر بغزارة وينت�شر بروعة وينْعقد 

حول نف�سه ويبدو مبروماً ويتنامى في جميع الّاتجاهات، 
فقد اتّخذه المفكّران �صورة لن�صّ �أو كتاب لا يعرف بداية ولا 

نهاية ويتوالد من نف�سه وينمو من و�سطه وي�سلك في كلّ 
مرّة م�ساراً مختلفاً، �أي ما يخالف الكتاب الكلا�سيكيّ المعهود، 

المعروف بانغرا�سه وت�صلّبه، والذي يدعوانه "الكتاب-
ال�شّجرة". �أعُجب بي�ضون بالكتّيب، وبالفكرة، وكتب في 
المو�ضوع مقالة �شيّقة. للفيل�سوف با�سكال مقولة ين�سبها 

 Un Captif "جان جينيه �سهواً في كتابه "�أ�سير عا�شق
عنّي  �ستبحث  كنتَ  "هل  الم�سيح:  ال�سيّد  �إلى   amoureux

لو لم تكنْ مِن قبلُ وجدتَني؟". �أح�سَب �أنّ بي�ضون �أُعجب 
بفكرة الفيل�سوفين عن الكتاب-الجذمور لأنّه كان يحمل من 
قبلُ �إرها�صها في داخله. �أو فلنقلْ �إنّ الفكرة جاءت لتج�سّد 

ين به هو  بن�صاعة حلماً جماليّاً �أو بنية �شعوريّة وذهنيّة خا�صّ
نف�سه. ذلك �أنّني، وهنا �أعود �إلى فكرة "المقْطعيّة"، �أجد في 

اه، نامية  ق�صائد بي�ضون الطّويلة جذامرَ �سائرة في كلّ ّجتا
من الو�سط، ومتوالدة من مركز خفيّ ت�شير هي �إليه بحذق 

فيما تغذّ في الن�أي عنه. ق�صيدته "لا �أحد في عين ال�سيكلوب" 
هي �سل�سلة من رق�صات جنائزيّة تبتعد في حلقات وتعود 

كلّ مرّة لتلم�س ناب�ض الوجود اللهّام والملتهَم ذاته. "الج�سد 
بلا معلّم" هي جملة انعطافات حاذقة تبد�أ ب�أ�شياء غير ذات 
بالٍ من العاَمل الحميم للمتكلّم في الق�صيدة )والذي يخاطب 
ذاته(، لت�سمّي جغرافية ج�سدٍ وحواره الم�ضطرد مع محيطه 

ومكوّناته هو نف�سه. وهكذا هو ��شأن �أغلب دفاتر بي�ضون، 
التي تتجاور في مجموعاته، وتت�ألّف من جذامر 

�أو ع�صيّات تحفر كلّ واحدة منها، �ضمن 
قانون التمف�صل المزدوج الم�شار �إليه، 

اهها الخا�صّ وفي لاأوان ذاته  في ّجتا
دة.  في �سبيل ت�ضافرات �سريّة وم�ؤكَّ

في هذا كلّه تبرز هند�سة بارعة ونزعة 
�أورك�ستراليّة لم يُتَحْ لي في هذا المجال 

�سوى �أن �ألمحّ �إليها من بعيد.

* مترجم وناقد عراقي مقيم 
في باري�س 

جريدة النهار حزيران 2006

مات  لل�شذرة في الكتابة �سِ
وخ�صائ�ص ينبغي الانتباه 

�إليها بدقّة. في �أولّها يقف 
وكانت  "الاقت�ضاب"، 

العرب ترى �أنّه لا ينح�صر 
في القول الموجز، بل هو 

د الذي يفي  القول المقت�صِ
غر�ضه. فهو القول المبت�سر 

والغنيّ، الذي يتيح لكَ 
�أن تقول الكثير بكلمات 

قليلة. مثْل هذين الابت�سار 
في القول والخ�صوبة في 

المعنى يتطلّبان قدرة 
على التكثيف وال�ضغط 

والإلماح لا تت�أتّى لكلّ 
كاتب. وعندما تتوفّر هذه 

فات للقول فهي تطبعه  ال�صّ
ب�شيء من التوتّر يُبعِد 

عنه كلّ �سكونيّة، ويتطلّب 
من القراءة قدرة على 

التكثيف واللّمح مماثلة. 
وفي �أغلب الأحايين يمنع 

هذا "الان�ضغاط" من �أن يبين 
المعنى فوراً، ولذا ف�إنّ نيت�شه
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قر�أت كثيراً عن تعريف ال�شعر وعن تعريف 

النثر، و�شغلتني هذه التعريفات ردحاً 
من الزمن، وحاولت �أكثر من مرة ترتيبها 

بح�سب لاأهمية، لكني وجدت �أن �أكثر 
هذه التعريفات قرباً من ت�صوري لتعريف 

ال�شعر؛ هو ذلك التعريف الذي و�ضعه 
ال�شاعر والكاتب لاأرجنتيني لاأ�شهر 
خورخي بورخي�س. وهذا هو الن�ص 
الدقيق الوا�ضح لتعريفه الذي يتكون 

من لاأ�سطر لاأربعة لاآتية: »�أظن ال�شعر 
يختلف عن النثر لا باختلاف �صيغتهما 

اللفظية كما يقول »الكثيرون«، و�إنما 
يختلفان في حقيقة �أن كلاهما يُقر�أ بطريقة 

مختلفة. فالقطعة التي تقر�أ وهي 
موجهة �إلى العقل هي نثر، 

والقطعة التي تُقر�أ موجهةً 
�إلى المخيلة ينبغي �أن تكون 

�شعراً«. 
ربما يكون �آخرون قد 

�سبقوا بورخي�س، �إلى معنى 
هذا التعريف، ومن ه�ؤلاء 

لاآخرين نقاد عرب قدامى، �إلا 
�أن �صياغة بورخي�س الحا�سمة 

�شبه المنطقية تعريف ال�شعر 
والنثر تجعله �أكثر تحديداً، 

و�أكثر دقة وواقعية - �إن جاز التعبير - من 
�أي تعريف �سابق. فما كان من �أنواع 

الكتابة يلام�س العقل فهو نثر، حتى لو كان 
موزوناً مقفى، وما كان يلام�س الوجدان 

فهو �شعر حتى لو كان خالياً من الوزن 
والقافية، ومن كل ما �ألحقه البلاغيون 

بال�شعر في ع�صور الانحطاط من عنا�صر 
لغوية تخ�ص لاأ�سلوب، �أو تدخل في �إطار 

المعنى. هكذا فهمت تعريف بورخي�س، 
وهكذا و�صلتني �إ�شاراته الذكية التي 

ي�شدد فيها ب�ألفاظ قليلة جداً من دون لف 
على الم�صطلحات، �أو دوران على المعنى 

�أن الناثر يعتمد التقرير، وال�شاعر يعتمد 
التخييل، ووجود التقريرية في ال�شعر 

ينفي كونه �شعراً، كما �أن وجود التخييل 
في النثر ينفي نثريته، و�إن كان لاأول قد 
جاء نثراً على �شكل ال�شعر، كما هو الحال 

في كثير من المنظومات التي ت�ضج بها 
المكتبات، وان كان الثاني قد جاء �شعراً 

على �شكل النثر، وا�ستمر الذوق التقليدي 
المتخلف في رف�ضه والنظر �إليه من زاوية 

التعريفات البالية، التي �أكل عليها الدهر 
و�شرب. وتجاوزها واقع لاإبداع لاأدبي 
الحديث بما قدمه من نماذج خارجة على 
ال�سائد والم�ألوف، وحققت نجاحاً منقطع 

النظير، كما نجحت �أي�ضاً في ت�أ�سي�س 
مبرراتها على رغم لاأ�صوات العالية 

للمحافظين من �أ�صحاب الذوق الخا�ضع 
لل�سائد والمكرر.

ووفقاً للتعريف الذي و�ضعه بورخي�س 
لل�شعر، وبعيداً عن الا�ستر�سال في مناكفة 

�أن�صار التقاليد لاأدبية، ينبغي �أن تكون 
ق�صيدة النثر �شعراً حتى و�إن ربطناها في 

الت�سمية ال�شائعة بالنثر؛ مف�ضلين هذه 
الت�سمية لاإ�شكالية على ت�سمية �أخرى 

�أكثر تحديداً وا�ستيعاباً، لما تمثله ق�صيدة 
النثر من خروج و�أعني به »الق�صيدة 

الحرة«، فهي حقاً امتداد حقيقي لل�شعر 
الحر، الحر من الزوائد والمل�صقات التي 

كان لها �شعر�اؤها وع�شاقها القادرون على 
تخليق الجديد من القديم، �إذا نجحوا في 

عدم الوقوع في لاإ�ساءة �إلى �صورة القديم 
وت�شويهه، وحتى يبقى ال�شعر الحقيقي 

مفتوحاً على �شتى التجارب والاحتمالات 
وعلى �شتى الت�سا�ؤلات ولاإجابات.

و�س�أحاول الخروج من قب�ضة هذه المقدمة 
التي �أراها طالت بع�ض ال�شيء - على 

رغم �أهمية ما ورد فيها - �إلى لاأفق 

ال�شعري النثري من خلال �أحد رواده، 
وهو ال�شاعر عبا�س بي�ضون الذي �أحدث 
ظهوره في الثمانينات - كتجربة منفردة 
وا�ستثنائية - ردود فعل ايجابية وا�سعة 

لدى �أن�صار هذا الم�ستوى من ال�شعر المفارق 
لخ�صائ�ص لاأ�شكال ال�شعرية، التي كانت 

�سائدة ورائجة حتى ذلك الحين. لقد دخلت 
تجربة عبا�س ومنذ البداية دائرة لاإعجاب 

من جانب ال�شعراء ال�شبان الباحثين 
عن �آباء حتى و�إن �أنكروهم بعد ذلك، �أو 
حاولوا التن�صل من ت�أثيرهم ف�ضلًا عن 

�إنكار ريادتهم، علماً �أن الريادة في لاإبداع 
لاأدبي وفي بقية الفنون لي�ست مح�صورة 

في �شخ�ص بعينه، �أو في جيل بعينه، 
و�إنما هي - بحكم حركة الواقع - �إطار 

مفتوح للإ�ضافة والتراكم والح�ضور 
والغياب، ويمكن الباحث والقارئ ر�صدها 
في لاإ�ضافة الن�صية وما تتركه من �سمات 
ت�ستكمل الم�شروع ال�شعري كما هو الحال 

في موقع عبا�س بي�ضون، �ضمن الجيل 
الثاني من ال�شعراء العرب الذين كر�سوا 

ق�صيدة النثر وانعطفوا بها في طرق 
و�أ�ساليب جديدة.

- 2 -
انطلاقاً من الحيثيات والمنطلقات ال�سابقة، 
�أعتقد �أن تجربة عبا�س بي�ضون واحدة من 
�أهم التجارب الرائدة التي اختطت م�ساراً 
مغايراً في الكتابة ال�شعرية؛ فقد �أ�سهمت 

في ك�سر العمودية الجديدة التي �سيطرت 
حتى لاآن على ق�صيدة النثر نف�سها، 

وا�ستطاعت، عبر ثماني مجاميع �شعرية 
�أن تفتح �أمام الق�صيدة »لاأجد« ف�ضاءً رحباً 

للحركة وللفعل وللت�أثير �أي�ضاً. و�ساعدت 
على ا�ستمرار الخرق المتوا�صل لبنية هذا 

الم�ستوى لاأحدث من ال�شعر؛ مخترقة 
بذلك تجربة روادها لاأوائل بما التزمت 

به من تموقع مع الحياة، ومن حر�ص على 
ا�ستيعاب لاأحداث والا�صطدام بها من دون 

انطلاقاً من الحيثيات والمنطلقات ال�سابقة، �أعتقد �أن تجربة عبا�س بي�ضون 
واحدة من �أهم التجارب الرائدة التي اختطت م�ساراً مغايراً في الكتابة ال�شعرية؛ 

فقد �أ�سهمت في ك�سر العمودية الجديدة التي �سيطرت حتى الآن على ق�صيدة 
النثر نف�سها، وا�ستطاعت، عبر ثماني مجاميع �شعرية �أن تفتح �أمام الق�صيدة 
»الأجد« ف�ضاءً رحباً للحركة وللفعل وللت�أثير �أي�ضاً. و�ساعدت على ا�ستمرار 

الخرق المتوا�صل لبنية هذا الم�ستوى الأحدث من ال�شعر؛ مخترقة بذلك تجربة 
روادها الأوائل بما التزمت به من تموقع مع الحياة،

العربية النثـر  ق�صيدة  في  ال��ث��اني  ال��ري��ادة  وج��ي��ل 

بي�ضون مع ابنائهعبا�س بي�ضون
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الوقوع في المبا�شرة، �أو التطابق لاآلي مع 
الواقع، �أو تغييب ذات ال�شاعر. �إنه ير�صد؛ 

�أو بالأ�صح ير�سم مرارات الواقع الراهن 
وفجيعته، ويعمل على تعميق لاإح�سا�س 

بب�ؤ�س اللحظة من دون الوقوع في فخ 
المبا�شرة، �أو و�صف اللحظة من خارجها، 

�أو جعلها تغتال ال�شعر، وتحوله �إلى مر�آة 
عاك�سة بدلًا من �أن تكون دلالة لا تفارق 

غوايتها ال�شعرية، ولا ت�س�أم من �أن تجعل 
لاأ�شياء ولاأحداث تر�سم ما يوازيها في 

زمن الت�صدع، وخطيئاته التي حولت 
لاإن�سان �إلى �ضحية بريئة، لا منا�ص له من 

معاي�شة ظلال الهزيمة ولاإحباط.
ومن هنا؛ فال�شعر عند عبا�س بي�ضون لي�س 

لغة وح�سب، ولا هو تعبير جميل ومثير 
للوجدان وح�سب، ولا هو رف�ض لل�سائد 

وح�سب، �إنما هو كل هذا، وتعبير عن 
موقف مغاير من الوجود ومن ال�سيا�سة 

ولاأخلاق، من الحياة والموت، من النا�س 
ولاأ�شياء. و�أعماله ال�شعرية ابتداءً من 

»الوقت بجرعات كبيرة« ال�صادر عن 
دار الفارابي عام 1981م، �إلى »لفُظ في 

البرد« ال�صادر عام 2000 عن دار الم�سار، 
لا تقوم على �شاكلة واحدة، �إنه يغاير 

نف�سه با�ستمرار، وي�سعى �إلى تجاوز ما 
�أنجزه ليظل جديداً، ومتجدداً يتلم�س 

ال�شعر في كل �شيء، يحياه �أو يراه في 
الطعام والملاب�س، في النوم والدواء، في 

المنظر الجميل وفي المنظر القبيح. لا يكرر 
�صورة �أو يتعلق بمجموعة من ال�صور، 

وفي مجموعة »لفظ في البرد« وهي �آخر 
�أعماله ال�شعرية الموجودة في مكتبتي �أقر�أ 

فيها ابتداء من العنوان �أ�سلوباً مغايراً لما 
في �أعماله ال�سابقة. في العنوان �سخرية 

مبطنة، لي�ست �سخرية بال�شعر؛ و�إنما 
بالمناخ الذي كتبت فيه، والمناخ هنا لي�س 

ذلك الذي يعي�شه لاإن�سان ويتغير مع 
الف�صول، و�إنما هو المناخ العام الذي يتغير 
بمناخ الق�صيدة ذاتها. وعبا�س منذ بداياته 

لا ينكر �أن �شعره �سيا�سي بمعنى ما، لكنه 
�شعر تخل�ص من ال�سيا�سة �أو نف�ض لغته 
من غبارها المبا�شر، ومن ال�شعارات التي 

�ألحقت ال�شعر بالبيانات ال�سيا�سية وباعدت 
بينه وبين فنيته و�شروطه الجمالية.

لقد نجح في و�ضع �شعره �ضمن قالب 
جميل وجديد؛ يجعلك تعي�ش ال�سيا�سة من 

دون �أن ت�صطدم بمفردات قامو�سها ال�ضيق 
والمحدود، ويجعلك تتنف�س الطبيعة من 

دون �أن يل�سعك بردها �أو حرها:
»و�صلنا �إلى ق�صر البرد

تتفل فوق �صلعاتنا، ال�سماء
المنم�شة ذاتها تتمدد بلا نهاية

بر�شاء ومنم�شة بلا نهاية«. )»لفظ في 
البرد« - �ص 13(

عندما اقتربت من مجموعة )لفُِظ في البرد( 
للمرة لاأولى، كان الوقت كما هو لاآن بداية 
�أيام ال�شتاء، وظننت �أن قراءتها �ست�ضاعف 

من �شعوري بالبرد، لكن العك�س هو الذي 
حدث، فقد وجدت في دفء الكلمات وفي 
ال�سخرية ال�سوريالية التي ت�سم ق�صائد 

المجموعة ما يبدد من ق�سوة ال�شتاء ومن 
�أي �شعور بالبرد، وتلك هي ميزة لاإبداع 

الحقيقي، �إذ في و�سعه �أن يجعلك ت�شعر 
بالربيع في ذروة ال�صيف، وت�شعر بحرارة 

ال�صيف في عنفوان ال�شتاء ك�أنه يغير 
بمناخه ال�شعري �إح�سا�س قارئه بالمناخ كما 

اعتاده في حياته:
»غداً �أجمع �شعرَكِ من �شتاء باري�س

غداً يجمعون ال�شتاء من باري�س
كلها

لكنك �إذ نظرت �إلى لون الجعة
هد�أ روعك

وقلت في �سرك

�إن هذا مجرد لغة«. )»لفظ في البرد« - �ص 
)39

لا الثلج في الق�صيدة ثلجاً، ولا الماء ماء، 
ولي�س �أمامك في البرد ال�شديد �إلا �أن 

تقر�أ ق�صيدة فتن�سى لاأجواء الممطرة 
وتحتويك خ�ضرة الربيع، حتى لو كانت 

هذه الق�صيدة، مكتوبة في ليل عا�صف 
البرودة. هكذا ت�ستطيع مقاطع من ق�صيدة 

»كفّار باري�س« من مجموعة »لفُِظ في البرد« 
لل�شاعر عبا�س بي�ضون �أن تفعل، لا �أن 

تقول فح�سب. وهنا تجدر لاإ�شارة �إلى 
�أن مجموعته ال�شعرية هذه تت�ضمن ثلاثة 

ن�صو�ص، �أولها وهو لاأطول ولاأهم »كفار 
باري�س« حيث تهيمن عليه زمانية طق�سية 

تخفي حقيقة �أعمق من ذلك بكثير، وهي 
لاإح�سا�س بالده�شة والقلق والان�شغال 

بالطبيعة، ولاأ�شياء، التي تتماهى مع عتمة 
ال�شتاء العديم لاألوان، وتتماهى عبرها 

مجموعة من الدلالات الروحية والنف�سية 
والعاطفية. وفيها ي�ستحوذ الفعلان، 

الم�ضارع ولاأمر، لاأول ا�ستجابة للحظة 
الراهنة ولا�ستمرارية التعبير عن تعميق 
الرغبة العارمة في الفعل، وعدم الاكتفاء 

بالنظر والمراقبة. وفعل لاأمر، هو الوحيد 
الذي من ��شأنه �أن يوحي بك�سر الراهن 
وتجاوزه. �أما مكان الن�ص فهو باري�س 

ال�شتاء، لكن لإثبات مكاني في ظل تداخل 
ن�سيج �شعري لا يجاوز محيطه �إلّا ليعود 

�إليه محملًا بمعادلات ثنائية تعطي انطباعاً 
بالتوج�س والترقب.

- 3 -
يراودني �شعور يقوى مع لاأيام م�ؤداه 

�أن الانت�شار ال�سريع - في لاآونة لاأخيرة 
- لق�صيدة النثر وفي �أو�ساط المبدعين 

ال�شبان بخا�صة، يرجع �إلى عاملين اثنين، 
�أولهما يتمثل في رد فعل احتجاجي على 

الموجات المعادية لهذا النوع من ال�شعر 
الحر في بنيته التركيبية ولاإيقاعية، والى 
تفاعل لاأجيال ال�صاعدة مع حركة لاإبداع 

الحداثي المت�سق �أ�سا�ساً مع مجموعة 
م�ؤثرات �إن�سانية وح�ضارية. و�آخر هذين 
العاملين، هو الدور المبا�شر وغير المبا�شر 
الذي قام به ما �سميناه هنا بجيل الرواد 
الثاني، وما طرحه هذا الجيل في نتاجه 
ال�شعري من تحولات وابتكارات مثيرة 
للإعجاب. ومن هنا، فتجربة هذا الجيل 

جديرة بالمراجعة والقراءة الم�ستمرة، 
وقيا�ساً على ذلك تكون تجربة ال�شاعر 

عبا�س بي�ضون في كثير �أعماله ال�شعرية، 
في مقدم ما ينبغي درا�سته ومراجعته.

لقد كانت ق�صيدة النثر في البداية قائمة 
على التحدي، ولا �شك في �أنها �أفادت كثيراً 
من الخ�صوم، الذين ي�ساعدون - من حيث 

لا يعلمون - بمواقفهم المتخلفة التيارات 
لاإبداعية على الح�ضور في حياة النا�س 

�إلى حين تتحقق لها الغلبة، وتكت�سب 
قراءها و�أن�صارها، والمهتمين بما ت�شكله 

من �أهمية في �سياق تطور لاأ�شكال لاأدبية. 
لكن ظهور لاأجيال الجديدة المتميزة في 

�أدائها لاإبداعي في �إطار هذا النوع لاأجد 
من ال�شعر، جعل عملية التحدي ثانوية 

تجاه الف�ضاء الرحب الذي فتحته للكتابة 
ال�شعرية، وبخا�صة في ك�سر �صخرة 

التكرار الرتيب والك�شف من خلال النموذج 
الجيد تارة، وبالإيحاء ولاإ�شارات تارات 

�أخرى، �أن ق�صيدة النثر نتاج �إبداعي 
قابل للبقاء وللنماء، لا بما ي�شكله من 

ر�ؤية �شعرية فريدة وح�سب؛ و�إنما لما 
يت�سع له من دلالات تن�سجم مع الم�ساق 

الح�سي والنف�سي لع�صر موغل في الحداثة 
والتحديث:

»كان عليّ �أن �أبعد يديّ عن بع�ضهما
�أن �أبعد حاجبيّ �أي�ضاً

قالت العتمه
بماذا تتم�سك يا بني

لماذا ل�سانك �أ�سود
قال الدوري

لأنني نظرت في ماءٍ و�سخ
لأننا لا ن�ستطيع �أن نزيل الغيم

كما نزيل الوحل
لأن الغيوم جرداء«. )»لفظ في البرد« - �ص 

)9
هكذا تت�شظى ال�صور وتتزاحم، لتعك�س 

حال الزحام ال�سلبي الراهن، الذي تو�شك 
معه حتى غيوم الف�ضاء في ال�شتاءات 

الكئيبة �أن تزاحمنا، وتحجب عن �أعيننا 
ر�ؤية ما تبقى من ف�سحة في ال�سماء:

ثمة ف�ضاء هنا
لكن قلبي وفمي في مكان واحد
قلبي و�أ�سناني في مكان واحد
في المحل ذاته، في الثقب ذاته

يعملان ويتعا�ضان«. )�ص 10(
ومخالفة للعادي والمكرر من ال�شعر، 

ت�شكل هذه الفقرة و�سابقتها بمفارقاتها 
وبتدميرها للحواجز بين الح�سي 

والمتخيل، بين الم�سموع والمرئي نقلة 
نوعية في الكتابة ال�شعرية، انطلاقاً من �أنه 

في منطقة ال�شك والحيرة يتكون الن�ص 
الجديد باحثاً عن ف�ضاء غير م�سكون ولا 

مكت�شــــف، لأن الف�ضاء الم�سكون والمكت�شف 
لا يوحي ب�شيء �سوى التكرار، ووقع 

الحافر على الحافر، ذلك الــذي ظللنا 
نتعامل معه �أكثر من ثمانية قرون على �أقل 

تقدير.
وللذين يتحدثون عن ذوبان الق�صيدة 

الجديدة بعامة، وق�صيدة النثر بخا�صة في 
ما يبدعه لاآخر، وك�أنها �صدى لهذا لاآخر 

وكتاباته، �أدعو القارئ للوقوف طويلًا مع 
ن�ص �آخر من المجموعة نف�سها »لفُِظَ في 

البرد«، ليدرك كيف يكتب عبا�س بي�ضون 
ق�صيدة عربية في لغتها ومو�ضوعها، 

�إذا جاز الحديث عن مو�ضوعات عربية، 
و�أخرى غير عربية:

»في ال�صباح
تركوا الحجر الذي لم ي�سافر لثقله

لاآلهة لا تترك ذكرى �أخف حملًا
هكذا قلت طوال الليل

»ماذا لو فقدنا هذا الحمل في عائلتي«
في ال�صباح �سمعوا �صيحة على �شجرة 

المطاط
وقالوا لا تتعجب

على رغم �أنها �سميكة لاأوراق« )�ص 70(
لا تلفت لاإ�شارة �إلى »الحمل« في هذا 

المقطع من ق�صيدة »بلا �سبب« اهتمامي؛ 
بقدر ما ت�شدني هذه البداية التي تذكرني 
بمو�ضوع الرحلة في الق�صيدة الجاهلية، 
وما تثيره مفردة )الحمل( في الذاكرة من 
تداعيات عن الجمل و�أحماله، مع لاإ�شارة 
�إلى �أن »حمل« بالحاء التي ير�شحها �سياق 

الن�ص قد وردت مرتين في الق�صيدة 
بالجيم »جمل« ومعروف �أن الرحلة من 

�أكثر المو�ضوعات ال�شعرية �إثارة لل�شجن، 
ف�ضلًا عن تمثله واحدة من �أهم �إ�شكاليات 

لاإن�سان العربي بدءاً من الجاهلية �إلى 
الوقت الراهن. ومعنى ذلك - من وجهة 

نظري - �أن ال�شاعر الحديث مهما تطورت 
�أدواته، و�أوغل في مخالفة لاأ�سلوب 
ال�شعري القديم، ف�إنه يظل من طريق 
اللا�شعور م�سكوناً بالمكونات لاأولى 

للموروث، و�إن كان من ال�صعب �أحياناً 
التقاط مثل هذه الدلالات الكامنة في �أعماق 

الن�صو�ص، تلك التي تربط بين الما�ضي 
النف�سي لل�شاعر ورف�ضه القاطع والجذري 

لل�شكل القديم.

الحياة - 2005

يراودني �شعور يقوى مع الأيام م�ؤداه �أن الانت�شار ال�سريع - في الآونة الأخيرة 
- لق�صيدة النثر وفي �أو�ساط المبدعين ال�شبان بخا�صة، يرجع �إلى عاملين اثنين، 

�أولهما يتمثل في رد فعل احتجاجي على الموجات المعادية لهذا النوع من ال�شعر 
الحر في بنيته التركيبية والإيقاعية، والى تفاعل الأجيال ال�صاعدة مع حركة 

الإبداع الحداثي المت�سق �أ�سا�ساً مع مجموعة م�ؤثرات �إن�سانية وح�ضارية. و�آخر 
هذين العاملين

�أ�صدقاء العراق النبلاء 
توفيق التميمي

لربما يقال الكثير عن المحاكمة التاريخية لطاغية الع�صر �صدام ولكن ما يمكن 
ان يحتل الاهمية الكبرى في نتائج هذه المحاكمة هو تلك ال�صدمة التي �ستتلقاها 

المنظومة الثقافية العربية التقليدية والتي ت�شكلت وترعرعت بفئ بقايا ع�صور 
الا�ستعمار العثماني 

وانجبت وليدا م�سخا وم�شوها اوهمت ال�شعوب المقهورة به على انه رمز 
الخلا�ص الوطني الذي يثار لكرامة التاريخ الم�ستباحة وي�ستعيد الامجاد 

الم�ضاعة ولم يكن هذا الرمز �سوى تلك الكاريزما المرعبة والدموية التي لم 
يبتدئها جمال عبد النا�صر ولم يكتب نهايتها �صدام ح�سين.

من هذا الاختراع الكاريزمي ابتد�أت الازمة الكبرى في هذه الثقافة والتي تمادت 
في تنظيراتها الماكرة وتزويقاتها الزائفة لهذه الكاريزما وابطالها الدمويين 
الذين توغلوا في اهدار الدماء وا�شعال الحروب ..وت�صدير الاكاذيب حتى 

تورطت هذه الثقافة وبا�شهر رموزها في علاقات م�شبوهة غير �شرعية مع ذلك 
)البطل القومي( في غفلة عما كان يرتكبه من مجازر وابادات وقمع وارت�ضت 

هذه الرموز ال�صمت وف�ضيحة التواطئ التي قاي�ضها بف�ضائح الدولارات 
المدفوعة �سلفا وبدعة الكوبونات النفطية الم�شهورة.

ولذا ا�صبحت العزلة ما بين هذه المنظومة الثقافية المتهرئة وبين ال�شعوب 
المقهورة لايمكن ردمها ولا حتى بتلك المناظير الغربية للحداثة والتجديد 

التي ا�ستعارها فريق من المفكرين وال�شعراء كه�شام جعيط والجابري و�شاعر 
)قومي( كمحمود دروي�ش ..وع�شرات من الذين فقدوا الر�ؤية والب�صيرة والذين 
ا�ستجدوا مجدهم من حجرات ال�سلاطين والق�صور الرئا�سية لابطالهم القوميين 
ولذا فواحدة من ثمار محكمة الطاغية هو ذلك الزلزال الذي �سينطلق من قاعتها 

�صوب هذه المنظومة الثقافية البائدة وتحدث فيها انقلابا متوقعا في ثوابتها 
التقليدية.

و�ستكون انك�سار هذه الكاريزما القومية وته�شم البطولات الزائفة.هي نقطة 
ال�شروع في تا�سي�س ثقافة جديدة وبمنا�ضير ور�ؤى مغايرة لهذه المنظومة 

التي لم تمتلك من الماثر والمفاخر الا هذه الا�ساطير الكاذبة التي اذاقت �شعوبها 
كا�س الذل والمهانة والابادات الجماعية وها هي ترى انهيار اخر رموزها يعلن 

بوقاحة و�صلافة ب�ؤ�س هذا الم�شروع الثقافي وخواء انتاجه الفكري.
قد تكون الهيئة العربية للمحامي القطري..اخر الف�ضائح في �سجلات هذه 

المنظومة وبالمقابل فكما �سيعلن العراقيون ومعهم ال�شعوب المقهورة بذل حكامها 
زعماء رموزها الثقافية..كل هذه النخب التي تهر�أت وتف�سخت مع ال�صحوة 

الجديدة للزالزال العراقي الجديد.
فانها �ستتذكر على الدوام بالعرفان والتقدير وا�سمى م�شاعر المحبة لابطال 
الثقافة العربية الجديدة)�شاكر النابل�سي وعبا�س بي�ضون و�صافيناز كاظم 

وغيرهم من فر�سان الكلمة ونبلاء الفكر الذين تمردوا على ثوابت المنظومة 
الثقافية العربية وحطموا مناظيرها القومية ليتقم�صوا العذاب العراقي 

والمحنة العراقية دون ان يقاي�ضوا هذه الاوجاع بدولارات الحكومات او 
كوبونات ال�شركات الم�شبوهة علامات فارقة لم�شروع ثقافة عربية جديدة تقوم 

على انقا�ض ثقافة الكاريزما الدموية للبطل القومي المقدام ورمزيته 
الابوية المت�سلطة )النابل�سي( وبي�ضون و�صافيناز كاظم. حملوا 

جراحاتنا هما من همومهم وخيارا م�صيريا لثقافة لارجوع 
عنها.

هل نكتفي بالت�صفيق له�ؤلاء النبلاء..ولا�صطفافهم الذي 
يب�شر بولادة تيار جديد في حياتنا المقبلة؟

ام نختار الوقوف بحزم و�شجاعة معهم في جبهة قتال 
واحدة..لكي لا تولد دولة المدنية والقانون والديمقراطية فقط 

بل معهما منظومة جديدة من الفكر والثقافة.
كما اجد انه من دواعي الفخر وال�شرف ان نقدم و�سام الثقافة 
له�ؤلاء النبلاء الذين لا زالوا وبعناد يوا�صلون المعركة معنا. 

في جبهاتها المتعددة )الارهابية وال�صدامية والثقافة البائدة(.

بي�ضون مع ال�شاعرة العراقية امل الجبوري
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�أحمد عبد الح�سين

* �آخر عمل لك هو الباءات الثلاثة لكني 
�س�أبد�أ معك من البائين، البائين اللذين 

يت�ضمنهما �أ�سمك، عبا�س بي�ضون، وا�سمح 
لي باعتباري من العراق ان �أفهمهما كالتالي 
الباء لاأولى بغداد والثانية بيروت. علاقتك 

خا�صة بالعراق ويوم �أم�س �أ�شرت في حديثي 
معك �إلى انك كنت متوازنا ً حين تتحدث 

عن العراق، مع ان الم�شكلة العراقية بها من 
الالتبا�س والا�ضطراب بحيث تجعل حتى 

العراقي غير متوازن وهو يتحدث عن لاأزمة 
العراقية، ا�سئلك �أولًا عن هذه العلاقة، وكيف 

حققت هذا التوازن؟
عبا�س بي�ضون: قد لايعني �شيئاً ان في دمي 
جزءاً عراقياً، فجدتي عراقية ووالدتي كانت 

الى حد بعيد عراقية، كانت عراقية بلهجتها 
لأنها غادرت العراق �صبية، وبقي من العراق 
في لهجتها ال�شيء الكثير ثم انها كانت تحمل 

من العراق �أثراً في "خ�شمها" �أنفها عراقيّ، 
ولأن �أخوال �أمي كانوا عراقيين ولأن جدي 

كان رجل دين تلقى علمه في العراق فقد 
وعيت منذ طفولتي على عراقيين با�ستمرار 

في دارنا وفي دار جدي كان اقربا�ؤنا ي�أتون 
من النجف كل �صيف ونحظى بزيارتهم، 

اللهجة العراقية كانت م�ألوفة بالن�سبة لي، 
الوجوه العراقية كانت �أي�ضاً مً�ألوفة، لم �أزر 

العراق في حياتي لكنني �سمعت با�ستمرار 
�أ�سماء عراقية وعائلات عراقية، وفي طبيعة 

الحال كنت من الذين بكروا الى معرفة 
ال�شعر العراقي ولا �أتكلم هنا عن ال�سياب 

ولا �أتكلم حتى عن الجواهري بل اتكلم 
اي�ضا عًن ال�شبيبيّ وعن بحر العلوم وعن 

علي ال�شرقي، عن �شعراء عا�صروا 
�أو �سبقوا الجواهري وعندما 

اتكلم عن ال�شبيبيّ وال�شرقي 
والجواهري وبحر العلوم 

ف�أنا لااتكلم عن �صلة خا�صة، 
في الواقع كانوا ه�ؤلاء 

جزءً من بحرنا ال�شعري 
ومن ف�ضائنا ال�شعري، ثم 

ان العراق كان دائماً في 
ذاكرتنا التاريخية حا�ضراً كبيراً 

وكانت ا�سماء بغداد والكوفة 
والب�صرة وكربلاء معالم 

حقيقية في ذاكرتنا التاريخية وفي ثقافتنا، 
وربما في وجداننا اي�ضاً، مع ذلك لايمكنني 

عن �أتحدث عن �صلة خا�صة، ف�صلتي بالعراق 
لم ان��شأها �أنا، كانت �صلة عامة، العراق 

كان بالن�سبة ل�شاب حين كنت �شاباً جزء من 
ف�ضائي التاريخي وف�ضائي ال�سيا�سي، لا 

�أتكلم فقط عن عراق ما بعد ثورة 14 تموز، 
بل عن العراق الملكي، عن عراق الانقلابات 

الع�سكرية في العهد الملكي، كان العراق، 
�شئنا �أم �أبينا، واحداً من الحوا�ضر الكبرى 

وخا�صة في تلك الايام، واحداً من الحوا�ضر 
الكبرى من �أربع حوا�ضر تقريبا ً ت�شـكل على 

نحو ما عالمنا.
* بغداد وبيروت ودم�شق والقاهرة؟

عبا�س بي�ضون: نعم، ت�ستطيع ان تتكلم عن 
القاهرة وعن �سوريا عن العراق ولبنان، 

هناك اربع حوا�ضر �شكلت عالمنا ال�سيا�سي 
والثقافي ذلك الحين وعندما اتكلم عن 

ال�سيا�سي والثقافي �أ�شدد على الاثنين، 
فالعراق في ال�شعر كان منبعاً للتجديد 

ال�شعري، وكان بطبيعة الحال حا�ضرة 
�أ�سا�سية من حوا�ضر الق�صيدة الحديثة، ثم 

ان العراق ال�سيا�سي في تلك لاآونة التي بد�أ 
العقل ال�سيا�سي ي�صبح عربيا ومحيطياً، 

�أتكلم عن حقبة مابعد �سقوط فل�سطين وما 
بعد النا�صرية، حقبة ثورة تموز العراقية 
وحقبة وحدة م�صر و�سورية، هذه الحقبة 
بد�أ العقل ال�سيا�سي ي�صبح عربيا وا�صبح 
هذا العقل يفكر على مدى الرقعة العربية، 

و�أي�ضاً كانت هذه الحوا�ضر لاأربع هي 
لاأ�سا�س في مخيلتنا ال�سيا�سية، كان انقلاب 

تموز العام 1958 على الملكية، حدثاً عربياً 
واذكر انني كنت في الثالثة ع�شرة من عمري 

لكن هذا الحدث هزنا، كنت يومذاك على ما 
اذكر في قرية �أمي في الجنوب قرية )جبع( 

وهي معروفة من العراقيين لانها قرية �ضمت 
دائما عًائلات علمية وهي التي �ضمت �آل 
الحر الذين هم اجدادي لأمي وانت تذكر 
الحر العاملي وكانت هذه البلدة �أكبر من 

ا�سمها و�أكبر من حجمها نظراً لتاريخها 
وتراثها العلمي، وبطبيعة الحال كانت 

�صلتها بالعراق �أقوى وهي �صلة الم�صطافين 
العراقيين والعائلات العراقية والقرابات 

العراقية والم�صاهرات والم�شايخ العراقيين، 
�أذكر ان انقلاب 14 تموز كان حدثاً هائلًاً 

وك�أنما ح�صل الانفلاب في جبع نف�سها او 
في لبنان واذكر يومذاك ان النا�س هرعوا 

الى )مايكرفون( الم�سجد وكان المايكروفون 
الوحيد في البلدة ليعبروا من هذا 

المايكروفون عن فرحتهم وانفعالهم بانقلاب 
14 تموز وكان �أبي �أحدهم واح�سب انني 
كنت اي�ضاً �أحدهم ورغم �صغر �سني، كنت 
ف�صيحاً و�أذكر انني كنت احدهم و�صعدت 
المنبر وقلت ماقلت، اذن انقلاب تموز كان 

فاتحة اهتمام مت�صل ومتتابع في العراق، 
بالن�سبة لي ولآخرين �أي�ضاً، وربما كان 

للبيئة الطائفية �أي�ضاً دخل بهذا، كان العراق 
قريباً جداً وكانت �أحداث العراق ت�شتبك 

ب�أحداث لبنان و�أحداث �سوريا، كانت هناك 
رقعة �سيا�سية عربية يومذاك وكان هناك 

مخيال �سيا�سي عربي وكان هناك مد نا�صري 
ومابعد النا�صري وكان ال�صراع �أي�ضاً يتخذ 

طابعاً عربياً، فال�صراع بين عبد النا�صر 
وال�شيوعيين مثلًا �شغل العالم العربي 

يومذاك، ولم يبدُ �صراعاً جزئياً ولا جانبياً.
*الق�ضية الفل�سطينية كانت في �أوجها 

بالتاكيد؟
عبا�س بي�ضون: طبعاً كانت الق�ضية 

الفل�سطينية في مركز هذه الرقعة ال�سيا�سية 
العربية وهذا المخيال ال�سيا�سي العربي، هذا 

المخيال الذي تراجع فيما بعد وبدا العالم 
العربي �أكثر تجزئة و�أكثر بعثرة مما كانه 

يومذاك، يومذاك كان هناك حلم عربي، واظن 
انني من هذا الجيل الذي اعتاد على ان يتتبع 

مايجري وخا�صة في الحوا�ضر القريبة 
مايجري في القاهرة والعراق و�سوريا 

وفل�سطين كما يتابع مايجري في لبنان ويجد 
نف�سه منحازاً ولي�س فقط منفعلًا ويجد ان 
له موقفاً ويجد ان الجدل حول العراق او 

�سوريا هو جزء من جدله ال�سيا�سي الحميم 
وبالتالي لا اريد ان اتابع، وانما �أقول 

باخت�صار ان الع�صر ال�صداميّ حوّل العراق 
بالن�سبة لنا الى كابو�س، �أنا مثلا ً لم �أكن 

لأجر�ؤ على �أن ازور العراق لأ�سباب من بينها 
ان �صدام من مكانه البعيد ببغداد كان يثير 

رعباً لدينا وكان وجوده على الرغم من البعد 
وجوداً ثقيلًا ورازحاً، وبالتالي كان فرار 

المثقفين العراقيين يومذاك وخا�صة ان بع�ضاً 
منهم حلوا في لبنان ويمكن ان نقول ان 

البع�ض لاأكبر حل في لبنان، فر�صة لات�صالنا 
بالعراق عن طريقهم، ولا �أعرف ماالذي جعل 

العراقيين الذين حلوا في لبنان يعتبرونني 
على نحو خا�ص �صديقاً ، �صديقاً لًهم 

ك�أ�شخا�ص و�صديقاً للعراق كثقافة وكبلد.
* هذا ال�شعور لي�س فقط لدى المثقفين الذين 

مروا بلبنان بل هو �أي�ضاً �شعور المثقفين 
الذين لم ي�أتوا الى لبنان، �أنت في كل هذا 

الكلام تحدثت عن علاقة عامة لك بالعراق، 
علاقة يمكن �أن تكون لأي مثقف لبنانّي 

بالعراق، ولكنني �أ�شدد على ان لك علاقة 
خا�صة، يعني من يقر�أ مثلًا مقالك )ويلي على 

بغداد(.
عبا�س بي�ضون: اوه، هذا قديم جداً.

* قديم جداً، ولكنني محتفظ به حتى الان، 
ومن يقر�أ �أي�ضاً العمود الذي تحدثت به عن 

�أغنية عراقية )�ضاع من ادية ولد وخايف 
على الثاني( يرى فيه عمق الم�أ�ساة العراقية 

بعينيك �أنت، وك�أنما كنا بحاجة ل�شخ�ص من 
خارج هذه الرقعة التي نحن بها ليظهر مدى 

عمق هذا الجرح، و�أنا �أ�شدد انك في عدم 
زيارتك لبغداد كما في مقالاتك الكثيرة في 
ال��شأن ال�سيا�سي والثقافي، كنت في علاقة 

خا�صة مع العراق.
عبا�س بي�ضون: �أنا لا �أعطي لنف�سي هذا 

الامتياز، الانفعال لما يجري في العراق هو 
اي�ضاً وجداني، بمعنى ان هناك بين مثقف 

مثلي وبين العراق �أكثر من رابطة، هناك 
رابطة اللغة، بمعنى كان للعراق دائما لغته 
الخا�صة، عندما افكر بال�شعر العراقي افكر 
به على هذا النحو، ان ال�شعراء العراقيين 
الجدد بخا�صة منذ ال�سياب الى يومنا هذا 

قدموا لنا العراق، لانعرف �شعراً جديداًٍ 
ات�صل بترابه كما هو ال�شعر العراقي، عندما 

اقر�أ ال�سياب مثلًا و�أقر�أ غيره و�س�أتكلم عن 
ال�سياب بوجه خا�ص، �أ�شعر ب�أن ال�سياب 

على نحو ما يتمثل الطبيعة العراقية وان 
الم�شهد العراقي حا�ضر في هذا ال�شعر، مع 

ان الق�صيدة الجديدة العربية، �إلا في العراق 
بدتْ وك�أنها تتن�صل من علاقتها الترابية 

هذه، لا نجد تراباً ولا رملًا ولا مطراً تقريباً 
�إلا في ال�شعر العراقي، وبالتالي كان ال�شعر 

العراقي ينقل الينا �شيئاً من التراب العراقي 
ومن ال�صحراء العراقية وبالتالي �أ�شعر 

�أحياناً ب�أن العراق ممكن ان يكون بالن�سبة 
لأي عربي موطناً ثانياً، هذا المكان لا �أظن 

ان بلداً �آخر يتمتع بهذه الميزة، قد ن�ستثني 
فل�سطين، لكن فل�سطين الوطن الغائب، هي 
الوطن الذي لا يحتاج الى وجود، هي، اذا 

جاز التعبير، وطن حا�ضر في غيابه وبالتالي 
نت�ساوى جميعا ً في امتلاكه، العراق لي�س 

غائباً، العراق لي�س الح�ضارة العبا�سية 
ولي�س المتنبي وابا ن�ؤا�س، �شخ�صياً لا �أقيم 

�صلتي بالاماكن فقط على هذه القاعدة، 
الما�ضي هو الما�ضي ولا بد لنا من الحا�ضر 
لنقيم �صلة مع مكان ومع �شخ�ص، �أظن ان 

العراق ولا �أعرف لماذا، كان موجوداً في 
حا�ضرنا وموجوداً على نحو م�أ�ساوي، 

بالن�سبة لي فالعراق م�أ�ساة، ولا �أفكر بالعراق 
الا على انه م�أ�ساة، عندما كنا في الع�صر 

الملكي كان عمري لايتجاوز الثانية ع�شرة، 
كان العراق بالن�سبة لي حتى يومذاك م�أ�ساة، 

لا اعرف لماذا نتجه نحن الى ان نتعامل مع 
العراق على هذا النحو الما�ساوي، ك�أن العراق 

حاجتنا ال�شخ�صية لم�أ�ساة ما، ك�أن العراق 
م�أ�ساتنا الخا�صة، كنا في ذلك الحين ن�شعر 

بان العراق مكان فظيع، ثم انني لم ا�سمع 
في  بلد عربي من الفواجع والخ�سائر التي 

طالت �أنا�ساً كما حدث للعراقيين، كلما التقيت 
بعراقي انتظر ان يكون مثلًا فقد ع�شرين 

وثلاثين من عائلته او ان يكون ن�صف العائلة 
تحت التراب، ثم ان العراق كان بالن�سبة 

�أنا لا �أعطي لنف�سي هذا الامتياز، الانفعال لما يجري في العراق هو اي�ضاً وجداني، 
بمعنى ان هناك بين مثقف مثلي وبين العراق �أكثر من رابطة، هناك رابطة 

اللغة، بمعنى كان للعراق دائما لغته الخا�صة، عندما افكر بال�شعر العراقي 
افكر به على هذا النحو، ان ال�شعراء العراقيين الجدد بخا�صة منذ ال�سياب الى 
يومنا هذا قدموا لنا العراق، لانعرف �شعراً جديداًٍ ات�صل بترابه كما هو ال�شعر 

العراقي، عندما اقر�أ ال�سياب مثلًا و�أقر�أ غيره و��سأتكلم عن ال�سياب بوجه خا�ص

عبا�س بي�ضون:

العراق امتحان لإن�سانيتنا
ما ان قررت ال�سفر �إلى بيروت حتى �أخذت �أرتّب في ذهني، قبل 

ترتيب حقيبتي، �أ�سئلة لعبا�س بي�ضون، قرار لقائي معه بدا �أمراً 
بدهيّاً، �أمر يُتخذ دون تمحي�ص، لأنه من التلقائية بحيث لم 

�أحتج معه �إلى �إعمال نظر، ذهابي �إلى بيروت يعني ذهابي 
�إلى عبا�س بي�ضون، فهو بمعنى ما وجه لبنان العراقيّ

عراقيته ت�سبق لدينا لبنانيته، لأنه من القلّة التي كانت 
معنا، ولأنه �شاعر ترك �أثراً على �شعرنا، ولأن كثيراً من 

�آرائه ال�شعرية �أو ال�سيا�سية كانت على الدوام مادة لجدل عبر 
الحدود وا�ستقرّ في بغداد. ذهبتُ �إلى مقرّ عمله في جريدة 

ال�سفير، وهناك اتفقنا على اللقاء في اليوم التالي، لإجراء 
حوار كنت �أعرف �أنه �سيكون عميقاً وممتعاً، لكنْ لم يدر بخلدي 

انه �سي�ستغرق �أكثـر من خم�س �ساعات، ليكون �سياحة في ��شؤون 
الفكر وال�شعر وال�سيا�سة. 
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لي مكاناً ملغزاً لأننا لايمكن ان نتخيل ان 
ثمة حجماً من الرعب وحجماً من الم�أ�ساة 

وال�صبر على الرعب وعلى الم�أ�ساة وحجماً 
من ابتلاع واحتواء الرعب والم�أ�ساة كما 

يمكن ان يكون لاأمر في العراق، هناك بلدان 
بالن�سبة لنا تبدو وك�أنها جحيم، عندما نتكلم 

عن العراق نتكلم مثلًا عن ت�شيلي في فترة من 
الفترات وعن لاأرجنتين. بالن�سبة لي كلما 

تحدثت عن العراق بدا العراق وك�أنه جزء من 
اللاوعي، هذا اللاوعي الخائف والمرتعب، 
جزء من لاوعيي الخا�ص، بدا العراق بهذا 

المعنى يحتل جانباً من داخلي هو جانب من 
هذا اللاوعي الجحيمي الم�سكون بالخوف 

والهواج�س، عندما ذهبت الى �أربيل ولأول 
مرة �أكون في �أر�ض عراقية ولكنها لي�ست 
بغداد والب�صرة، لي�ست المدن التاريخية، 

المدن التي ت�ؤثث ذاكرتي وثقافتي، في �أربيل 
�أ�سمع بان خزعل الماجدي فقد �أبنه، ولا املك 

الا �أن �أبكي، انا �أعرف خزعل الماجدي، �أعرفه 
�شاعرا طًلقاً و�سيماً ملحمياً وفج�أة اعلم انه 

فقد ابنه، في هذه اللحظة �شعرت باني فقدت 
ابني ورحت �أبكي،  بكيت لخزعل.  الخلا�صة 
ان العراق �أعطانا هذا البعد الم�أ�ساوي، هناك 
في لبنان م�أ�ساة، �أعرف كثيراً فقدوا �أعزاء، 

وانا من الذين فقدوا �أ�صدقاء حقيقيين، لم 
افقد ابناً فانا لم �أكن متزوجاً، فقدت ا�صدقاء 
حقيقيين، فقدت بع�ض �أقرب ا�صدقائي ومع 

ذلك بقيت الما�ساة العراقية تحتل في لاوعيي 
هذا المكان الجحيمي الذي لم تحتله حتى 

الم�أ�ساة اللبنانية، والان عندما اتابع ما يجري 
في العراق و�أعد �أرقاماً وهمية، كم عراقياً 

فقد في هذه لاأحداث لاأخيرة بعد كل الذي 
جرى ايام �صدام، هناك مليون عراقي، لا 

نعرف العدد ولكن هناك دائماً عدد �أ�سطوري، 
والعراق وحده هو المكان الذي تتكون فيه 

هذه لاأ�سطورة او هذه لاأ�ساطير الم�أ�ساوية، 
هو المكان الذي تحوله الما�ساة الى نوع من 
لاأ�سطورة، العراق بهذا المعنى ا�سطورتنا 
التراجيدية، وبالتالي فوقوفنا الى جانب 

العراق يبدو ا�ستثنائياً. الى ذلك اننا عندما 
نقف الى جانب العراق، نقف في الواقع الى 
جانب انف�سنا ون�سعى من وراء ذلك ان نقدم 
�شهادة عن عدالتنا، هنالك �أماكن لا ن�ستطيع 

�أن نمر بها مرور الكرام، هناك ق�ضايا لا 
ن�ستطيع �إلا ان نقف منها موقفاً، وذلك الموقف 
بالدرجة لاأولى هو امتحان لنزاهتنا الخا�صة 

و)لإن�سانيتنا(، اظن ان لاأمر كان دائما ً 
كذلك عندما تتعلق بالعراق، بالن�سبة لي كان 

وا�ضحاً وبدون لب�س ان علينا ان نتخل�ص 
من �صدام، قبيل الاحتلال قلت هذا بو�ضوح، 

ليذهب �صدام وبعد ذلك فلنفكر باي �شيء 
�آخر، لكننا لا ن�ستطيع ولدينا فر�صة للتخل�ص 

من �صدام ان نتفاداها ولأي �سبب كان.
* �أحببت �أن �أنتقل من ما�ضي العراق 

الم�أ�ساوي الى حا�ضره الذي ربما لا يقلّ 
م�أ�ساوية، كيف ا�ستقبلت التغيير في العراق؟

عبا�س بي�ضون: بالن�سبة لي كتبت ذلك 
بو�ضوح، في فترة من الفترات تابعت 

العراق ك�أي عراقي وكتبت �أ�سبوعياً مقالًا 
عراقياً و�أ�صدرت عدداً لا ب�أ�س به من الملاحق 

والملفات حول العراق ولم �أكن الوحيد في 
ذلك، اهتمت ال�صحافة اللبنانية اجمالا 
ً بالحدث العراقي وخ�ص�صت له ملفات 

متلاحقة، بالتالي علقت اذا جاز التعبير 
على كل م�ستجدات الو�ضع العراقي، كان 

وا�ضحاً بالن�سبة لي عندما كانت الدعوة التي 
ا�ستقطبت عدداً كبيراً من رفقائي وا�صدقائي 

ومن �أبناء بيئتي ال�سيا�سية، انه لا هنا 
ولا هناك، لا مع �صدام ولا مع الاحتلال، 

بالن�سبة لي، لم تكن هذه ق�ضيتي، لم �أكن 
�أنا الذي جرّ الاحتلال ولم ي�ست�شرني �أحد، 

كانت هذه م�س�ألة خارج اختياري، انما لم 
يكن في مقدوري الا �أن �أنتظر بفارغ �صبر 

نهاية �صدام، و�أحد المقالات التي كتبتها كان 
عنوانها وا�ضحا ً )دعوه ي�سقط(؟

* دعوه ي�سقط لوحده؟
عبا�س بي�ضون: نعم، دعوه ي�سقط لوحده. 
بالن�سبة لي كان هناك من يطالب الدفاع عن 

�صدام �ضد الاحتلال وكنت �أجد هذا الر�أي 
مغلوطاً، لكنه كان عملياً، كان هناك انا�س 

يقولون اننا بين �صدام وبين الاحتلال، 
نختار �صدام، هناك من اختار �صدام، انا 

لم اختر الاحتلال ولكنني اخترت �سقوط 
�صدام ولم اكن م�س�ؤولًا بالطبع، عن الطريقة 

التي �سقط بها �صدام، كنت �أتمنى لو �سقط 
�صدام بايدي العراقيين، هذا �صحيح،  لكن 
�سقط �صدام وكانت هذه فر�صة، لايمكن ان 
�أقف �ضدها، هذا بب�ساطة، بعد ذلك �أظن ان 
الو�ضع العراقي بدا بالن�سبة لي ولايزال، 

مختبراً وا�ضحاً للتردي العربي، ف�سوء 
الفهم المق�صود للو�ضع العراقي، انا لا اعتبر 

ان �سوء الفهم هذا عفوياً ولا �أعتبره مجرد 
غ�شاوة ايديولوجية، اعتبره مق�صوداً 

و�أعتبره واعياً، لأن �سوء الفهم المق�صود 
للو�ضع العراقي، يدل على ان منطق التحرير 

كان با�ستمرار هو منطق الديكتاتورية، 
وان منطق )التحرير( كان با�ستمرار منطق 

الحرب لاأهلية، الان نلقي اللوم على 
الاميركيين ولي�س هذا خاطئاً ولامغلوطاً، 

الحرب الاهلية في العراق لابد ان للاميركيين 
يداً فيها، بتعاليهم وغطر�ستهم وجهلهم 

المطبق للمنطقة وادعائهم الو�صاية والوكالة 
عن العراقيين، العقل الاميركي لا يحمل لما هو 

خارج عنه الا �سذاجة ايديولوجية وعماوة 
ايديولوجية وت�صديق �ساذج بان الاميركيين 

هم ر�سل الحرية والديمقراطية للعالم، 
لان�ستطيع ان نبرئ الاميركيين بدون �شك، 

ولكن لا ن�ستطيع ان نتهم الاميركيين بالحرب 
لاأهلية، الحرب الاهلية هي جزء ا�سا�سي 

في منطق تحرير العربي، هناك حيث توجد 
حركة تحرير يوجد م�شروع حرب �أهلية، 
هذا لاأمر موجود في فل�سطين وفي لبنان 

و�أي�ضا ً في العراق، عندما نتكلم عن مقاومة 
وبغ�ض النظر عن �أي محمول ايديولوجي 

�أو �أي بيئة يمكن ان تتلون بها �أو �أي �سلوك 
انتحاري او انحاري يمكن ان تلب�س، هذه 

المقاومة هي بدون �شك، غير معنية بمقارعة 
الا�ستبداد وغير معنية بمعالجة الانق�سام 

الاهلي وهي لاتملك، لا هنا ولا هناك، لا 
م�شروع حرية ولا م�شروع وحدة، كنت افكر 

في هذا، خا�صة الان، عندما بدا ان العراق 
رغم كارثته الهائلة وقدرته الهائلة على انتاج 

الكارثة، لان الكوارث العراقية دائما ً تتم 
باحجام ا�سطورية والما�ساة العراقية دائما 
بحجم ا�سطوري، رغم هذا الرعب الجديد 

الذي زرعه الو�ضع العراقي فينا، بعد رعب 
�صدام، هناك رعب التداعي والاقتتال لاأهلي 

والرعب لاأهلي ورغم كل ذلك، بدا بما ي�شبه 
المعجزة، ان العراق يخرج من م�أ�ساته، 

وبدا هذا الخروج بدون تبا�شير، وبد�أنا 
نعلم من ال�صحف الاجنبية ان وتيرة العنف 
بد�أت تخف، ثم علمنا انها و�صلت الى ن�سب 

�ضئيلة، ثم علمنا ان مدينة ال�صدر او الثورة 
باتت هادئة وتحت الدولة ثم علمنا ان الدولة 

وجدت على نحو ما، وان �صداماً جرى �ضد 
طرف ثم �ضد الطرف النقي�ض طائفياً ثم 
علمنا بفرح بالغ بخ�سارة ميلي�شيات في 

انتخابات بلدية، كل هذا يعني بان �ضوءاً 
ما في نهاية النفق، وان هناك �سبيلًا ما الى 

الخروج، بدا بكلمة واحدة، ان العراق الذي 
غرق على نحو مخيف في الكارثة، ا�ستطاع 

ان يتجاوز الحرب لاأهلية، دعك من الظروف 
ولكن بالتحديد تجاوز الحرب الاهلية في 

الو�ضع العربي هو معجزة، نحن لا نعرف 
كيف يمكن ان نخرج من الحرب الاهلية، 

لايعرف الفل�سطينيون ولا اللبنانيون ذلك، 
بل بالعك�س لا �شيء �سوى مطحنة الحرب 

لاأهلية �سوى الوتيرة اليومية للحرب 
الاهلية، �سوى الحرب الاهلية بالالفاظ 

واحيانا باكثر من الالفاظ ،�سوى الانق�سام 
الاهلي بتمويهات ايديولوجية كبيرة او 

�صغيرة، لكن يبدو ان الحرب لاأهلية هي 
م�أزق الحا�ضر العربي وهي م�أزق الركود 

العربي وم�أزق الان�سداد العربي، م�أزق 
لانعرف كيف نخرج منه.

* ربما لأننا لانمتلك ثقافة الحوار؟
عبا�س بي�ضون: �شيء �أكثر من ذلك، هو جزء 
من الان�سداد التاريخي العربي، عندما ن�صف 

التاريخ العربي الراهن، ن�صفه بالان�سداد، 
هناك م�أزق لا مخرج منه، هناك ركود 

وا�ستنقاع متفاقمان، هناك درجة من التهر�ؤ 
المتزايد بالمعنى الكمي والمعنى الكيفي 

وعندما ي�ستطيع بلد ما ان يعطينا ا�شارات 
�أولى بانه حقق �أمرين عجيبين، لاأمر لاأول 

هو الخروج من الحرب لاأهلية �أو على لاأقل 
بداية ردم الحرب لاأهلية ثم بداية ان�شاء 

الدولة، هاتان معجزتان حقيقيتان لانعرف 
كيف ن�صل اليهما لأننا لانعرف �أ�صلًا �سر 

هذا الركود، �سر هذا الاهتراء، لان�ستطيع ان 
نف�سره لا ثقافياً ولا تاريخياً، لا نعرف كيف 

و�صلنا الى هذا الدرك و�صرنا فج�أة في حالة 
من الا�ستنقاع وفي حالة من الخروج المتزايد 

والمتفاقم من الع�صر ومن العالم وفي نوع 
من الي�أ�س المطبق.

* �ألي�س هذا اتهاماً لًلثقافة والمثقف، انه 
لا يعرف لاآلية التي تتحرك بها الكارثة 

ولايعرف لماذا هذا الان�سداد واننا نفتقد 
القدرة على ف�ضّ هذا النزاع مثلًا او لا نملك 

القدرة على خرق هذا الان�سداد، اذا كان 
المثقف لايعرف فهل نعوّل على ال�سيا�سي؟

عبا�س بي�ضون: انا لا ا�ستطيع ان اعول على 
المثقفين في �أمر كهذا وهذا لايعني انني اعول 

على ال�سيا�سيين، لكن دائماً هناك ناحية 
لدى المثقفين ن�ستطيع ان ندعوها �سذاجة، 
المثقفون هم اول المخدوعين، المثقفون هم 

المروجون الايديولوجيون، هم الدعاة. 
المثقف داعية.

* كان يقال، انه بائع �أوهام، فهو مخادع؟
عبا�س بي�ضون: يمكننا ان نتكلم عن افيون 

المثقفين في كل مكان وفي كل حين، هناك 
افيون للمثقفين في كل مرحلة، هناك مثقفون 

يعي�شون بدرجة ما على هذا الافيون 
وبالتالي، المثقفون هم بناة �أوهام بدرجة 

ما، هذا لايعني اننا ن�شمل الثقافة كلها، هناك 
اي�ضاً ثقافة تذهب الى الجهة النقي�ض، يعني 

ثقافة تتجه الى نزع لاأوهام ربما لزرع 
�أوهام م�ضادة لكن هناك ثقافة ت�سعى لنزع 

لاأوهام وهناك ثقافة ت�سعة للخروج من 
ال�شبكة الايديولوجية واعادة امتحان الواقع 

واعادة �س�ؤال الواقع بالت�أكيد ولكن حتى 
هذه الثقافة، منيت واظن انها لاتزال تمنى 

بنوع من الحيرة المخيفة بنوع من الارتباك 
المخيف، هناك كتاب لمثقف �شهيد هو �سمير 
ق�صير، هذا الكتاب الذي قر�أته منذ �سنوات 

بالواقع اني قر�أته بعد ا�ست�شهاد �سمير 
ق�صير الذي كان �صديقاً و�شاباً وانا لا�أحب 

ا�ستخدام كلمة ا�ست�شهاد كثيرا لكن في حالة 
�سمير ق�صير، الكلمة تعنيني خا�صةً، �سمير 
ق�صير �شهيدي �شخ�صياً كمثقف، �سمير كتب 
نوعاً من ت�أملات ال�شقاء العربي ون�ستطيع 

ان ن�ستنتج من هذا الكتاب ان كل ماهو 
ايجابي وكل ماهو دافع وكل ماهو واحد 

وكل ماهو مقوم من مقومات البناء والتقدم 
يتحول في العالم العربي الى عن�صر �سلبي 

والى عن�صر ركود والى عن�صر اهتراء، 
المال، الموقع ال�سيا�سي، البترول، وحدة 
الثقافة، وحدة اللغة، التاريخ الم�شترك، 

كل هذه العنا�صر التي هي عنا�صر ايجاب 
ودوافع تقدم لدى الاخرين، تحولت لدينا 

الى عنا�صر �سلبية والى عنا�صر ركود، 
موقف �سمير ق�صير �أفهمه تماماً لأني اعي�شه 

فهو موقف الحياة، نحن لانعرف حتى الان 
وعلى وجه الدقة لماذا نحن هكذا؟ وبالتالي 

عندما نجد نموذجاً واتمنى ان يكون حقيقياً 
كما ان هناك اي�ضاً علائم تجعلنا ن�شكك 

بهذا النموذج العراقي، فمثلًا عندما اقر�أ 
في مجلة فرن�سية ب�أن الاميركيين عندما 

ي�سلمون ثكنة ع�سكرية الى العراقيين ي�سطو 
لاأمن العراقي عليه في �ساعتين وينقل �أثاث 

هذا المركز واجهزته الى البيوت، عندما 
اقر�أ �أ�صاب باحباط، لكن مع ذلك اتمنى 

لم�صلحتي الخا�صة ان افكر على نحو �آخر، 
ان هناك هذه الانتخابات �أمر عظيم ان 

يربح المالكيّ، ل�ست مع المالكي، ل�ست في 
معر�ض انحياز �سيا�سي، لا �أعرف من هو 

المالكي ولا �أعرف الوجه العراقي على وجه 
الدقة، لكن فقط �أعرف ان هناك �شخ�صاً او 
جماعة فازت بالانتخابات �ضد الم�سلحين، 

هذا بحد ذاته �أمر عظيم، بغ�ض النظر 
عن �أ�سماء ال�سيا�سيين، فالرجال يذهبون 
وينتهون ويمرون لكن الظاهرة يبقى لها 
معناها، ورغم ذلك وهذا هو الم�ضحك ان 

العرب محبطون من هذا الخروج العراقي، 
هذا النموذج يحرجهم ويتنافى مع عقلهم 
ال�سيا�سي، نحن فعلا ً لا نفكر بالدولة ولا 

نفكر بالخروج من الحرب الاهلية، الحرب 
الاهلية هي حا�ضرنا على كل الم�ستويات 
والدولة هي با�ستمرار �أكذوبتنا، واظن 

اننا نتفق فيما بيننا على هذا، وان تقدميينا 
وي�ساريينا ومجاهدينا ومنا�ضلينا يتفقون 

على هذا، الثورة بالن�سبة لهم هي الفو�ضى، 
هي الاقتتال الاهلي، هي العنف الدائم، 

الخروج من العنف، الخروج من الحرب 
الاهلية يحرجهم ويحرج اي�ضاً المثقفين من 

بينهم.
* هذا ما �أردت قوله، الي�ست هذه ال�صورة 
العراقية بكلّ م�أ�ساتها، م�س�ؤول عنها اي�ضاً 

المثقف العربي؟
عبا�س بي�ضون: من هو المثقف العربي؟، 
علينا �أن لا ننحو نحواً اتهامياً، بدون ان 
ن�ستمتع بالانتقا�ص من المثقفين العرب. 

بالن�سبة لي انا واحد من المثقفين العرب ولا 
ا�ستطيع ان �أفرز نف�سي من بينهم، و�سواء 

ذهبت الى هذا المنحى او ذاك فانني في 
نهاية لاأمر والتحليل واحد من ه�ؤلاء، مع 
ذلك يمكننا ان نتحدث عن الثقافة العربية 
والمثقفين العرب على نحو واقعي، عندما 

نتكلم عن المثقفين العرب، نحن نخلط الحابل 
بالنابل ون�ضع المثقفين مع الدعاة، الثقافة 
العربية �إلا في القليل النادر لي�ست ثقافة، 
الثقافة العربية هي دعوات ودعاوى ومن 

ن�سميهم مثقفين عرباً هم في واقع لاأمر 
دعاة، هم محر�ضون ومن�شدون وزجالون، 

ومنمقون. ، بمعنى ان ه�ؤلاء يرثون 
�أفكارهم ولا ي�صنعونها وهذه الافكار هي 

بدرجة ما �شعبية او �شعبوية، ن�ستطيع 
القول انه منذ اوا�سط القرن الما�ضي بعد 

1948 وحتى قبلها، تكوّن نوع من الرطانة 
الثقافية ال�شعبية او ال�شعبوية، ككره 

الغرب، والبحث عن بطولة وبطل، والذي 
ي�ؤدي عادة الى الا�ستبداد، الحلم بحرب، 

والعقل الحربي، وت�صور ال�شعب على انه 
جي�ش، وت�صور الدولة على انها رئا�سة 

�أركان، وت�صور القائد �أو الرئي�س على انه 
قائد ع�سكري )جنرال( والحلم بحرب مقبلة 
تنتهي دائماً بهزيمة ولكن دائماً هناك حرب، 

وهناك دائما �أنا�شيد حرب، وهناك 
دائما �أ�ساطير الحرب. ثم 

هناك ترحيب بالعنف 
على انه مقدمة حربية 

بما فيه العنف الداخلي 
والعنف لاأهلي..

حوار مو�سع اجراه 
ال�شاعر احمد عبد 

الح�سين مع عبا�س بي�ضون 
في بيروت نن�شر جزء 

منه خا�ص بالحديث 
عن العراق

�شيء �أكثر من ذلك، هو جزء من الان�سداد التاريخي العربي، عندما ن�صف 
التاريخ العربي الراهن، ن�صفه بالان�سداد، هناك م�أزق لا مخرج منه، هناك 

ركود وا�ستنقاع متفاقمان، هناك درجة من التهر�ؤ المتزايد بالمعنى الكمي 
والمعنى الكيفي وعندما ي�ستطيع بلد ما ان يعطينا ا�شارات �أولى بانه حقق �أمرين 

عجيبين، الأمر الأول هو الخروج من الحرب الأهلية �أو على الأقل بداية ردم 
الحرب الأهلية ثم بداية ان�شاء الدولة، عبا�س بي�ضون:

العراق امتحان لإن�سانيتنا



التحرير
-----------------

علي ح�سين

الت�صميم
-----------------

م�صطفى محمد

الا�شراف اللغوي
-----------------

محمد ال�سعدي

تحية الى  عبا�س بي�ضون 
قبل ايام تعر�ض ال�شاعر والكاتب اللبناني 
عبا�س بي�ضون لحادث مروع ، �أثناء �سيره 

ب�أحد �شوارع منطقة الرينغ فى بيروت 
نقل على �إثره لم�ست�شفى الجامعة لاأمريكية 

هناك، 
وعبا�س بي�ضون �شاعر ولد عام 1945 فى 
قرية �شحور، ق�ضاء �صور، جنوب لبنان، 

تتلمذ على يد والده الكاتب محمد زكي 
بي�ضون فى مدر�سة القرية التى يديرها، 

ثم انتقل �إلى المدر�سة الجعفرية فى �صور 
لا�ستكمال المرحلة التكميلية حيث لاقى 
�صعوبة في تعلم اللغة الفرن�سية، قبل 
�أن ينتقل �إلى مدر�سة �سيدة م�شمو�شة 

الداخلية من غير �أن يحلَّ عقدة ل�سانه مع 
الفرن�سية، وبعد �سنة واحدة غادر هذه 

المدر�سة �إلى م�صر ونال التوجيهية و�سافر 
�إلى باري�س وح�صل على دبلوم فى لاأدب 

العربي.
مار�س عبا�س بي�ضون العمل الحزبي 

مبكرًا وانخرط فى حركة القوميين العرب 
ثم فى منظمة الا�شتراكيين اللبنانيين 

�أواخر ال�ستينيات، والتى تحولت �إلى 
منظمة العمل ال�شيوعي، وكان �أحد 

م�ؤ�س�سى هذه المنظمة بداية ال�سبعينيات.
واعتقل من قبل الدولة اللبنانية 

)1968-1969( ثم من قبل �إ�سرائيل في 
الثمانينيات، وكتب عن تجربة اعتقاله 

�شعرياً.
وفي بداية الحرب لاأهلية عام 1975، 
انتمى �إلى الحزب ال�شيوعي اللبنانى 

لكنه غادره بعد �سنتين، وهكذا تبين له �أن 
عمله ال�سيا�سي والحزبي لم يكن �أكثر من 

�سعى �إلى حيازة عائلة كبيرة وبحث عن 
انتماء مفتقد، كما عمل مدر�سًا في عدد من 

المدار�س قبل �أن يتفرّغ للعمل ال�صحفي. 
مار�س الكتابة ال�صحفية في جريدة 

"ال�شاهد"  "ال�سفير" ثم  "الحرية" ثم 
القبر�صية، و"ال�شروق" و"الخليج" 

و"الاتحاد" لاإماراتية، "الحياة" اللندنية، 
مدير  لي�ستقر  لاأدبي"،  النهار  "ملحق 
تحرير م�س�ؤولًا عن الق�سم الثقافى في 

جريدة "ال�سفير" منذ عام 1997 �إلى 
اليوم.

كما �صدر له عام 1983 مجموعته ال�شعرية 
لاأولى "الوقت بجرعات كبيرة" عن دار 

الفارابي و"نقد لاألم" عام 1987 و"خلاء 
هذا القدح" عام 1990 و"حجرات" 1992 
و"�أ�شقاء ندمنا" 1993 و"لفظ في البرد" 

عام 2000، كما �صدرت له مختارات 
�شعرية بالفرن�سية بعنوان "�أبواب 

بيروت" 
عبا�س بي�ضون الذي لم يكن يطمح ان 

يكون  �شاعراً في البداية.حيث بقي 
حائراً فترة طويلة. يكتب ويتوقف عن 

الكتابة، معتبراً �أنّ ال�شعر لا يكفيه و�أنه 
كالغناء واللهو، و�أن النا�س يكتبون �شيئاً 

�آخر �أكثر جدية في حياتهم. والواقع �أن 
ال�سبب الفعلي لحيرة عبا�س وت�أخره، 

بالتالي، عن �إعلان نف�سه �شاعراً مردّه �إلى 
�شغف بالعمل النظري والفكري. كان حلم 
عبا�س �أن يكون مفكراً، ولم يغب هذا عن 

باله حتى بعد قبوله ب�صفة “ال�شاعر” 
وممار�سته ال�شعرية الطويلة التي ن�شر 

خلالها 13 مجموعة �شعرية. �إ�ضافة �إلى 
حلم “المفكر”، انخرط عبا�س في العمل 

ال�سيا�سي والحزبي المبا�شر، وتوقف 
خلالها �ست �سنوات عن كتابة ال�شعر 

و�سجن مرتين، الثانية منهما في معتقل 
�إ�سرائيلي، قبل �أن يعود ويكتب ق�صائد 

تتغنى بالان�سان والاوطان وتف�ضح القتلة 
والماجورين. 

عبا�س بي�ضون اللبناني الجن�سية ، 
العراقي الهوى نقدم له اليوم وهو على 
�سرير المر�ض هذه الباقة من المحبة في 

كتابات تنب�ض بالحب لرجل ع�شق الحياة 
منارات تتمنى لبي�ضون ال�شفاء العاجل 

وعودة لل�شعر والكتابة والن�ضال في �سبيل 
حرية الان�سان والاوطان.

منارات

طبعت  بمطابع م�ؤ�س�سة المدى للاعلام والثقافة والفنون


