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الى  نوري،يتبادر  الملك  لعبد  معنى  اول 
الذهن ، مكانته في الريادة الفنية للق�صة 
حقاً  المكانة  تلك  له  �صارت  وقد  العراقية 
كان  فقد  اث��ن��ان.  فيه  يناق�ش  لا  مكت�صباً 
والتقدير  ب��الخ��ر  م��ع��ا���ص��روه  ي��ذك��ره 
يذكرونه  وظ��ل��وا  ال��ب��ارز،  العلم  وك��اأن��ه 
كذلك ، وتابعهم معا�صرون لهم وتابعون 
الق�صة  ت���اري���خ  ف���دخ���ل  ل��ل��م��ع��ا���ص��ري��ن 
ومن  وا���ص��ع��اً.  ال��ب��اب  ه��ذا  م��ن  العراقية 
 ، "ن�صيد الار�ش  له مجموعة  فليقراأ  �صك 
بغداد من�صورات الثقافة الجديدة 1954، 
العامة  الثقافية  ال�����ص��وؤون  دار  واع���ادت 
طبعها 1968،لرى المرحلة التي تقررها 
في التاريخ، ويرى الخطوة التي خطتها 
ان��ذاك في  ب��ارزاً  كان  ما  قيا�صاً الى  قدماً 

ال�صاحة.
الفنية،والجدة  الرعاية  فتلم�ش  تقروؤها 
الق�صة  ج��دي��د  م��ن  وت��درج��اً  ح���ازه  فيما 
وانكليزها  وامريكيها  رو�صيا  العالمية 
فكر  من  قاعدتها  في  كان  مما  وفرن�صيها 
م�صتجدات  م��ن  ن�صيجها  داخ����ل  ومم���ا 
هذه  غ��دت  وق��د  والفل�صفة،  النف�ش  علم 
العقل  بمخزون  الق�صة  جو  الم�صتجدات 
الق�صة  الوعي،فاذا  تيار  الباطن ومردود 

العراقية معه )ومع �صديقه فوؤاد التكرلي( 
ال�صورة  عليه  ال��ذي  الن�صق  في  لي�صت 
الماألوفة للواقعية الانتقادية، ولي�صت في 
الن�صق التقليدي الذي �صارت عليه م�صر، 
ولي�صت محلية وانما هي محلية ان�صانية 
تكون  ان  دون  من  للعالم  تقدمها  ان  لك 
هي ق�ص�صكم لكم وحدكم فهي ب�صاعتكم 
ردت اليكم،من دون ان يقول : ب�صاعتنا 
احدث  ع��ل��ى  ي��راه��ا  اذ  ف��ه��و  ال��ي��ن��ا،  ردت 
لم  الا�صاليب  ه��ذه  ان  ي��رى   ، الا�صاليب  
تف�صر اقت�صاراً، وانها لم تبق متباعدة عن 
والمثقف  والعامل  الفلاح  في  م�صمونها 

من الالام والامال.
ع�صية  ب���ن  او  ع���ف���واً  ذل����ك  ي�����اأت  ولم 
تدريب  ث���م���رة  ه���و  و���ص��ح��اه��ا، وانم�����ا 
وتجريب وتطور، ووعي للذات ومتابعة 
الاأح�صن  الى  وط��م��وح  ال��ع��الم،  لم�صرة 
والاجد ولاتميز الم�صروع... والت�صحية، 
والبحث المخل�ش عن لغة منا�صبة تتجنب 
التوعر الاكاديمي وتترفع عن الف�صف�صة 
عن  وت��ن��اأى  �صاعرية  اهلها   يراها  التي 
ومع  �صعبية.  اهلها  يح�صبها  التي  الركة 
اللغة بناء عام منا�صب يتقدم على البناء 
بما  التقريري  والنهج  ال�صائد  المنطقي 

يقت�صيه المنطق النف�صي.
وياتيك  وم���اذا؟  الت�صحية؟  عن  وت�صاأل 
بن  الملك  عبد  ن�صاأة  ن�صاأ  من  ان  الج��واب 
عبد اللطيف بك نوري في رتبة اجتماعية  

اولى ان تعد مترفة.
الم يختر كلية الحقوق؟ الم يكن مي�صور 
الحال؟ الم؟الم؟ والبقية تاتي... والنيابة 
المديرية  ب��ع��د  يح�صل  ان  م��ايم��ك��ن  اق���ل 
العامة.ولكن فتى ا�صمه عبد الملك لم يرد 
المجد عن هذا الطريق ال�صهل بل انه تبنى 
مخل�صاً عن دراية ودرا�صة ور�صا الجانب 
لل�صيا�صة  المناه�ش  ال�صعبي  ال��وط��ن��ي 
ال�صهل  بالطريق  انذاك. وما هذا  القائمة 
وعبد الملك يعرف ذلك. ولا باأ�ش ما يناله � 
وناله � فيه من اذى وعنت وملاحقة .وها 
هو ذا يتبنى الفكرة الوطنية الا�صلاحية 
و�صمراً...  وم�صاحبة  وق���راءة  ت��اأم��لا 
الترف  ع��وام��ل  الى  نف�صه  في  اإ���ص��ع��اف��ا 
اخل  والا   ، "م�صموناته"  و  ون��زوات��ه 
يطمح  وط��ن��ي  ادب  في  ا���ص��ا���ش  ب�����ص��رط 

اليه.
كان  فما  خ��ط��اأ،  على  الملك  عبد  يكن  ولم 
مجد  اأي  بمجد،  لام��رئ  ليعترف  الوطن 
ذلك  يكن  ادي��ب��اً،م��الم  يكون  ان  ولا�صيما 

ا�صلاحياً،ثورياً،الى جانب  المرء وطنياً، 
ال�صعب ومع الكثرة الكاثرة من الجمهور 

الاو�صع الم�صيم.
لم يكن على خطاأ، ولكنه لم يختر الطريق 
وانما  فقط  ق��وم��ه  ب���راأي  الم��اج��د  ليكون 
ليكون الماجد ازاء نف�صه كذلك وقبل ذلك. 
ومعرفة.  ر�صاً  وع��ن  طوعاً  اخ��ت��اره  لقد 
المعادل  تريه  يقروؤها  التي  الكتب  وهذه 
لم�����ص��رة ال��ت��اري��خ، وه���ا ه��و ذا ي���رى ما 
يعانيه النا�ش من ظلم، ويرى ان لابد من 
ان يكون الان�صان على الغاية من الغلظة 
او الج�صع او موت ال�صمر او ف�صاد الفكر 
بال�صواد  وي�صتهن  الح��ق  في  ليتهاون 
الر�صيد  ���ص��ف  الى  الاع���ظ���م...ف���ي���ق���ف 

المالي... والا�صتغلال والا�صتعمار...
لابد له من هذا الراأي والعمل على ت�صربه 
م��ن اج��ل ادب ي��ري��ده م��وؤث��راً،وم��ن اجل 
فيه  ي��رون  حن  النا�ش  اليه  ي�صتمع  قلم 

انف�صهم.
المقالة  ال�����ص��وء  ه��ذا  في  يكتب  وم�صى 
�صراً  الن�صاط  وي��زاول  والنقد،  والق�صة 
وعلناً...اما المقالة فهي �صيا�صية تحتويها 
القراء  الى  اي�صالها  �صاحبها  يريد  فكرة 
الو�صوح  ذلك  باق�صر طريق واهم مافي 

والواقعية المبا�صرة. وكتابتها مهياأة لاي 
ت�صترط  ان  دون  م��ن  اليها  �صعى  مثقف 
الابداع  اليه  وتطلب  الفنية  الموهبة  فيه 
الادبي، انه معلم فقط، وقلمه يجري فيما 
تجري عليه المقالة في العراق اجتماعية 
من  المبتدع  الى  نظر  وربم��ا  و�صيا�صية. 
المقالة الم�صرية نظره الى مافيه لغو حن 

يخرج من الق�صد التعليمي.
عن  يخرج  لم  نقدية  مقالات  كتب  وح��ن 
هذا مع قلة ماكتب � �صكلا وم�صمونا حتى 
ح��ن ا���ص��ترط الج��ان��ب ال��ف��ن��ي في الاثر 

المنقود.
نوعاً  او  مبدعة  لغة  الق�صة  كانت  واذا 
مبدعاً، فان م�صاألة الابداع لم تكن � انذاك 
� مو�صوع در�ش او نقا�ش ، ولا�صيما تلك 
ال�صيا�صي  المو�صوع  تعالج  التي  الق�صة 
ا�صا�ش  ع��ل��ى  ت��ق��وم  اج��ت��م��اع��ي��ة  بم����ادة 
من  او  الوطني  الاح�صا�ش  من  انتقادي 
وعي الفل�صفة المادية والعامل الاقت�صادي 
و�صحيح ان م�صر وال�صام قطعتا �صوطاً 
خطى  ع��ل��ى  الق�ص�صي  ال��ن��وع  في  ف��ن��ي��اً 
ماكان  كان  حتى  جيخوف  او  موبا�صان 
�صاأن قا�ش كبر هو محمود تيمور.  من 
وكتب  بهما  وانتفع  العراق  تابعهما  وقد 

معنى عبد الملك نوري في الق�صة العراقية

د.علي جواد الطاهر*

�ص�رة تجمع عبد الملك ن�ري وف�ؤاد التكرلي وفريد الله ويردي
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�صنة 1922 في  باري�ش  يول�ص�ش في  الرائدة  روايته  ن�صر جيم�ش جوي�ش 
الحال  في   � ت��درك  او  يجب  كما  ال��رواي��ة  تفهم  ولم  خا�صة  مح��دودة  طبعة 
ولم  عديدة  ب�صنوات  لزمانها  �صابقة  جدتها  كانت  لتركيبها  الموؤلف  طريقة   �
الى  ب�صرعة  المالوفة  غر  ه��ذه  جوي�ش  محاولة  تنتقل  ان  الموؤمل  من  يكن 
ال�صابعة  العراق لكن �صاباً عراقياً مجهولًا في  بلدان اخرى وبالاحرى الى 
والع�صرين من عمره كتب ون�صر اق�صو�صة بعنوان جيف معطرة في �صنة 
1948 ولم تم�ش على وفاة جوي�ش غر �صبع �صنوات م�صتعملًا تقنية مجرى 
ال�صعور لتركيب بناء اق�صو�صته تلك كان يدعى عبد الملك نوري : ولم يلتفت 
احد الى دلالة الاق�صو�صة وعن�صر التجديد المح�ش الذي يتالق منها كانت 
اول اق�صو�صة عربية تكتب بهذا ال�صكل يومذاك على طول ال�صاحة الادبية 
العربية العري�صة المليئة بالا�صماء اللامعة �صدقاً وكذباً وكانت � في اعتقادي 
� ان�صع واثبت دليل على الرغبة المحرقة التي كانت تعتمل في نف�ش عبد الملك 
اق�صو�صة جديدة كل الجدة لم  �صبابه الاولى لانتاج  �صنوات  نوري طوال 
يكتب مثلها من قبل وبعد ان توطدت �صداقتنا بعد ذلك بوقت ق�صر ادركت 
ان هذه الرغبة المحرقة للتجديد كانت � في الواقع � تحرق ج�صور عبد الملك 
من خلفه وتحرمه من ا�صتقرار منطقي وا�صيل لابد منه كان ماخوذاً خلال 
�صنوات الاربعن بتلك الفكرة التي ا�صرت اليها انفاً عن الاق�صو�صة التي لم 
يكن  � لم  معينة  � بمقايي�ش  اقا�صي�ش جميلة  فكتب  يكتبها  ان  احد  ي�صتطع 
لها وكانت  مثيلات  يكتب  ان  الممكن  من  كان  ان  كتبها ولا  كيف  يعرف حقاً 
�صمع  تمثال  مثل  لاتتكرر  التي  ال�صغرة  ال��لاليء  تلك  احدى  معطرة  جيف 

رائع تحت �صم�ش اآب.
لقد كتبها عبد الملك نوري لا تقليداً لجوي�ش بل اغناء لفنه هو وكتبها لايق�صد 

تغريباً وانما ا�صتجابة لظما التجديد الذي لايرتوي.
 � ق�صرة  زمنية  فترة  في   � تقدم  �صميمة  عراقية  اق�صو�صة  معطرة  جيف 
�صخ�صيات من عائلة غنية منخورة داخلياً بالتفاهة والعقم الان�صاني تتبادل 
خلال التقائها في جل�صة عادية مجاري ال�صعور تلك التي ام�صك بها عبد الملك 

و�صيد منها الاق�صو�صة ب�صكل غر منظور تماماً يثر الاعجاب.
ولم يكتب عبد الملك نوري اق�صو�صة اخرى على نف�ش منهج جيف 
معطرة ولاجرب ذلك فالق�صية بالن�صبة اليه قد انتهت مع انجاز 
من  اك��ثر  يلائمه  الام���ر  ه��ذا  وك���ان  ون�صرها:  الاق�صو�صة 

محاولة الاعادة والتجويد والتر�صن.
وهذا في الحقيقة هو ما يجب ان يوؤاخذ عليه اديبنا ال�صاب 
اللامع الذي كان في طموحه الفني يتهور اكثر مما يجب 
القلقة  الادبية  الملك  عبد  ل�صخ�صية  بالن�صبة  الامر  ان  غر 
كان  بل  والمثابرة  والا�صتمرار  وال��ت��اني  الاختيار  يكن  لم 
والانبهار  الفني  والجنون  اللامتناهي  والتجديد  الاندفاع 
الموا�صعات  ب���رودة  لاتحتمل  ن��ار  م��ن  �صعلة  ك��ان  ثمن  بكل 
والتفكر الم�صتديم ولم يخطر له ان ي�صع ا�ص�صاً ثابتة لاي �صيء 

رغم ان ذلك لم يكن يتجاوز طاقاته الفنية.
عبد الملك نوري في تاريخ الق�صة العراقية هو الوعي الحاد بفنية 
العمل الادبي وهو التطلع الملهب لابداع جديد يوازي ان يفوق ما 
يبدع في العالم كان عبد الملك نوري �صمر الق�صة العراقية المعذب 
وهو � لا�صباب كثرة � �صرورة لازمة في تاريخ هذه الق�صة ومن 
الان�صاف علينا لا ان ن�صعه في مكانه من تاريخنا الادبي بل 
مه�صوم  كمبدع  الحقيقي  مكانه  في  ن�صعه  ان 
الق�ص�صي  الادب  ت���اري���خ  في  الح����ق 

العربي.
* هذا المقال ن�شره 
الروائي الراحل فوؤاد 
التكرلي في العدد 
الثامن من 
مجلة الاقلام 
ال�شادر عام 
1989

الفن.  من  وا�صحة  م�صحة  عليها  ق�ص�صاً 
وتقدم في ذلك خطوة او خطوات. ولكن 
هذا الذي يقبل عليه عبد الملك نوري �صيء 
اخر لايتخذ مثله من م�صر وانما هو من 
اخت�صا�ش عراقي كان يملاأ �صاحته حن 
النون  ذو  القا�ش  ن��وري  الملك  عبد  طلع 
وحن   ، ف��ري��د  موؤ�ص�ش  وك��اأن��ه   ، اي���وب 
يكون كذلك، يكون قد فتح الطريق بازاء 
عبد الملك نوري . ولك ان تقول � على هذا 
هو  ن��وري  الملك  عبد  �صيوخ  اق��رب  ان   �
ذو النون ايوب . وكان ذو النون ايوب 
�صكل  ك��ات��ب  م��ن��ه  اك���ثر  م�صمون  ك��ات��ب 
ادباً،  من  اكثر  اجتماعياً  �صيا�صياً،  وكان 
بم�صمون  الفتى"   " م�صمون  وال��ت��ق��ى 
ال�صيخ مع فارق ان ال�صيخ اكثر تمكناً من 
الحدث والواقع واكثر معاناة ومواجهة 

لل�صلطة.
لعبد  الاولى  الم��ج��م��وع��ة  ج���اءت  وه��ك��ذا 
الملك نوري: " ر�صل الان�صانية" )1964(

، لان في  ، ولا يطول  ولكن هذا لاي��دوم 
وفي   ، الج��دي��دة  الملك  عبد  ثقافة  م��وارد 
التميز  ع��ل��ى  مايبعث  الفنية  م��ط��امح��ه 
وهكذا كان واذا كانت "فطومة" )1948(

خطوة و�صطا، فانها كانت عامل ت�صجيع 
وتوطيد ثقة ؛ فما كان فوز ق�صة عراقية 
بالجائزة الاولى لم�صابقة مجلة "الاديب" 
دون  يمر  ال��ذي  ا�صهل  بالامر  البروتية 
كانت  عما  ف�صلًا  وتحفز  وتاأمل  انت�صاء 
ال�صاحة  " الاديب" من جديد على  تمثله 
يدركه  ولا  م�صر،  تعرفه  لم  مما  العربية 
ذو النون ، وربما كان ا�صغاء "العراقي" 
اللبناني  ا�صغاء  م��ن  اك��ثر  اليه  الطالع 
الجديد  ه���ذا  م���زج  اذا  ف��ك��ي��ف   ، ن��ف�����ص��ه 

اللبناني بالم�صمون العراقي؟
ويم�صي عبد الملك نوري ينمو ، وينمي 
والاعجاب  ب��ال��ق��راءة  وف��ن��اً  ف��ك��راً  نف�صه 
يبارحه  ان  دون  ي��ق��روؤه  ال���ذي  بالنمط 
على  والاق�����دام  ال��ت��ام��ل  ل���دى  م�صمونه 
ا���ص��ت��ق��ل وتميز  وه���ك���ذا  ال���ك���ت���اب���ة.... 
الادي��ب  في  وين�صره  يكتبه  ���ص��ار  فيما 
لق�ص�صه  تبق  لم  )بخا�صة(  البروتية 
ف�صلًا  اي��وب  النون  ذي  بق�ص�ش  علاقة 
عن بعد العلاقة عن الق�ص�ش الم�صري او 

من تاثر به او تقدم في �صوئه.
ذا  الفنان  اق�صد  الحقيقي،  الملك  عبد  ان 
الذي  الادارة  في  والدهاء  بالفن  الوعي 
بلغ مبلغ الريادة ، يبداأ من هذه المرحلة، 
ال�صعب،  جانب  الى  فكره  في  م�صتمراً 
الفن  الفكر مخرج  باحثا عن اخراج هذا 
وقا�صاً  حقاً  اديباً  �صاحبه  يجعل  ال��ذي 
حقاً واجداً ال�صبيل الى ذلك بتيار الوعي 
ق��د فقه م��ن ف��روي��د ولا  خا�صة وم��ا ك��ان 
با�ش بوجودية تعمق الفكر في جانب من 

دون ان تلغي الفكر المتمكن في النف�ش.
ام  كان  مق�صوداً   � البحث  لهذا   � وتهياأت 
كان  فيما  � ظروفه الخا�صة  غر مق�صود 
وفيما   ، و�صداقات  علاقات  من  للكاتب 
� او ماهو مترجم  يقراأ باللغة الانكليزية 
الى العربية � من ق�ص�ش او اتجاهات او 
 " "الاديب  امر مجلة  كان من  ما  ثم  اراء 

البروتية التي فتحت �صدرها للتيارات 
وللاقلام  الحركة  ولحرية  الحديثة 

ال�صابة.
 ، بقدر  الاخ��ذ  على  يعمل  وك��ان 

حاجزاً  لايقف  ال��ذي  وب��الح��د 
ان  وللمرء   . عليه  غالبا  او 

ي��ق��راأ ل��ه ري��ح الج��ن��وب ، 
والج��رذي  العاملة  او 

او   ، وال������رب������ي������ع 
"غثيان".

ق�صة  وب���ق���ي���ت 
ملة  لعا ا "

والج�����رذي 

اكثر  قبولًا  تلقى  زال��ت  وم��ا   � " والربيع 
مما تلقاه الق�ص�ش الاخرى . وتظل المثل 
�صمن  الق�ص�صي  الفن  بلغها  درج��ة  على 
متطلبه الاجتماعي ، وقد ا�صتطاع الكاتب 
الان�صاني  الاجتماعي  الغر�ش  يذيب  ان 
من النقد الواقعي في ا�صلوب تيار الوعي 
على ما لا يدع مجالًا لقارئ في ان يرى في 
ا�صلوب تيار الوعي اجتلاباً  غريباً مترفاً 
يناق�ش منهج الواقعية الا�صتراكية.وزاد 
في عوامل نجاح الكاتب في هذه الق�صة 
انه ، انما تحدث فيها عن امر وقع قريباً 
راى  م��ن  ال��ن��اق��دي��ن  في  ك��ان  واذا   . منه 
عبد  ق�ص�ش  بع�ش  في  اجتماعياً  فتوراً 
� كما  الملك نوري لانه ينظر الى المجتمع 
البرازيلي  المقهى  زج��اج  وراء   من   � قال 
� هنا  الناقد لا يجد  ، فان هذا   ) )الم��ترف 
� مجاله ويكفي ان يكون الحدث مما يقع 
في �صميم بيئة الكاتب وعلمه ومن داخل 

المقهى البرازيلي.
ان "العاملة والجرذي والربيع " ت�صرب 
 ، وبناءً  فكراً  ن��وري  الملك  عبد  على  مثلا 

وحيث يجب الاكتفاء بق�صة واحدة.
البيئة  ع��ن  ب��ع��ي��دة   " "غثيان  ت��ك��ن  ولم 
وال���واق���ع ، ول��ك��ن م��و���ص��وع��ه��ا مح��دود 
والجرذي  العاملة  بمو�صوع  قي�ش  اذا 
على  بها  الا�صت�صهاد  قل  ولهذا  والربيع 
الرغم من كونها اعلى فناً وا�صد تما�صكاً 
 � ذاك��رت��ه  لقد  القا�ش  ق�ص�ش  جميع  من 
، فراأى جازماً:  � في اح�صن ما كتب  مرة 
العاملة والجرذي والربيع وراأيت  ق�صة 
وقابله  �صهور  م�صت  ث��م  غثيان  ج��ازم��اً 
فكان  ق�ص�صه  اح�صن  ع��ن  ي�صال  ادي���ب 

جوابه غثيان.
 1952 وال��رب��ي��ع  والج���رذي  العاملة  ان 
لدى  ال��ي��وم  ه��ي  كما  الاج��ي��ال  في  تبقى 
لغثيان  الكتاب ولكني ارى  القراء ولدى 

1953 ما لهذه من البقاء وزيادة.
اوج عطائه  انه في عام 1953 وهو في 
الثقافة الجديدة  الق�ص�صي وتاتي مجلة 
ويجمع  ق�صة  نف�صه  ال��ع��ام  في  فين�صر 
المختار من ق�ص�صه بن 1951 و 1953 
ويزيد عليه ق�صة ن�صيد الار�ش ليخرجه 
كتاباً  الج��دي��دة  الثقافة  من�صورات  في 
با�صم ن�صيد الار�ش م�صجلًا درجة عالية 
انذاك  العراقية  الق�صة  فن  اليه  و�صل  لما 
وهي توؤلف بن الفكر الاقت�صادي وتيار 
حيث  من  الوجودية  من  ولمحات  الوعي 
هي كائنة في الان�صان �صيا�صة ومجتمعاً 
والت�صاوؤم  ال��ع��ب��ث  ح��ي��ث  م���ن  ول��ي�����ش 
ولابد  المحتومة  والم�����ص��ادف��ة  والغثيان 
لمثل هذا التالف بن ما يبدو تناق�صاً من 
عبد  عليه  ك��ان  ال��ذي  ه��و  خا�ش  تكوين 

الملك نوري.
الق�صة  في  علم  ن��وري  الملك  عبد  ان  الا 
العراقية ولي�ش بمقدور اأي اأحد التغا�صي 

يدر�ش  وه���و  الار�����ش  ن�صيد  ع��ن 
للق�صة  ي�����وؤرخ  او 

قية  ا لعر ا

ويكفي ان نذكر الم�صاحة التي خ�صها بها 
الدكتور عبد الاله احمد في كتابه الادب 

الق�ص�صي في العراق � بغداد 1977.
وت�صاأل : لم غاب ن�صيد الاأر�ش من كتابي 
بروت  المعا�صر  العراقي  الق�ص�ش  في 
�صيء  ك��ل  ت�صور  ان  واج��ي��ب  ؟   1967
بالمجموعة  الظن  �صوء  الا  الج��واب  في 
 1954 المجموعة  �صدور  وافق  فقد  والا 
واعجبت  ف��ق��راأت��ه��ا  فرن�صا  م��ن  ع��ودت��ي 
نقدي  مقال  اول  مطولًا  عنها  وكتبت  بها 
اكتبه وار�صلت المقال المطول الى الاديب 
البروتية ولكنه لم ين�صر قلت: قد يكون 
مما  لعله  او  المالوف  غر  طوله  ال�صبب 
ا�صاعه البريد ولابا�ش ولم اطل التفكر 
الى  وع���دت  ���ص��ن��وات  الام���ر وم�صت  في 
من  واكتب  واعجب  اق��راأ  الار���ش  ن�صيد 
�صنوات  وم�صت  الكتابة  اتم  ان  دون 
اق�����راأ واع���ج���ب واكتب  اخ����رى وع����دت 
الكتابة  لاع��ي��د  ���ص��ه��وراً  الن�صر  واوؤج����ل 
الذي  البحث   � المقال  الى  بذلك  ولانتهي 
العا�صر  العدد  الاق��لام  مجلة  من  نت�صرته 
قد كفرت  اك��ون  ان  ام��لًا  ع��ام 1986  من 
عن خطاأ غر مق�صود ا�صهم فيه البعد عن 
مواد  �صم  ال��ذي  الكتاب  وطبيعة  الوطن 
�صبق ن�صرها وامل � كذلك ان ياخذ ن�صيد 
مزيدة  جديدة  طبعة  من  مكانه  الار���ش 
العراقي  الق�ص�ش  في  ل��ك��ات��ب  اع��ده��ا 
المعا�صر � الخم�صينيات. اعيد طبع ن�صيد 
الار�ش وقد م�صت الحاجة اليه و�صار هو 
اليه وما بعده من ق�ص�ش  قبله وما  وما 
من  ل�صاحبه  وما  وم�صرحيات  ومقالات 
�صالحة  م��ادة  الادب..  تاريخ  في  مكانة 
نف�صه  في  ي��رى  ماج�صتر  لطالب  معدة 
با�صمه  المو�صوع  ت�صجيل  على  ال��ق��درة 
النتائج  الى  ال��و���ص��ول  ع��ل��ى  وال���ق���درة 
الملك  عبد  عالم  في  الدخول  لدى  اللائقة 

نوري. ولنقراأ ن�صيد الار�ش.
*عن كتاب مقالات في النقد 
الادبي للناقد الراحل علي جواد 

الطاهر ال�شادر 
عام 1982

عن )جيف معطرة( 
و�صوؤون اأخرى

فوؤاد التكرلي*
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عن  الق�ص�صي  الكاتب  توقف  بعدها 
 1911 عامي  ق�صرة  ق�صة  اأي  ن�صر 
يجد  يكن  لم  اأن��ه  يعني  مم��ا   ،1912  �
اأن  اأو  للن�صر،  ك��اف��ي��اً  ذات��ي��اً  حما�صاً 
كانت  و�صحافية  اجتماعية  عقبات 
تحول دون ابراز هذا اللون من الاأدب 
كلون  والانت�صار  الظهور  الى  ودفعه 
حديث من الكتابة، اإذ ن�صر محمد فائق 
الكيلاني ق�صة »روؤية اأدبية« في العدد 
ال��راب��ع م��ن مج��ل��ة »ل��غ��ة ال��ع��رب« عام 
اأخرى في  1913، لينقطع الن�صر مرة 
ن�صر  حتى   ،1918  �  1914 ال�صنوات 
عطا اأمن ق�صته »كيف يرتقي العرب« 
ثم  ال�صلام،  دار  مجلة  في   1919 ع��ام 
ن�صر ق�صتن بعد ذلك في عام 1920، 
 ،1922 ع��ام  في  واح���دة  ق�صة  ون�صر 
ل��ي��زداد عدد  واأخ���رى في ع��ام 1923، 
اأرب���ع  في�صبح  الم��ن�����ص��ورة  الق�ص�ش 
ق�ص�ش في عام 1925، و�صبع ق�ص�ش 
 ،1929 ع����ام  و11   1928 ع����ام  في 
ثم   ،1937 ع���ام   21 الى  ليت�صاعد 
ينخف�ش الى 5 عام 1943، ولم يتخذ 
العراق  في  الق�صرة  الق�صة  م�صار 
 ،1947 ع��ام  اإلا  الا�صتمرار  في  ن�صقه 

حيث بلغ عدد الق�ص�ش المن�صورة 26 
هذا  بعد  الن�صر  كمية  ل��ت��زداد  ق�صة، 
 ،1954 ع���ام  ق�صة   78 الى  و���ص��ولًا 
تنخف�ش  ثم   ،1957 عام  ق�صة   71 ثم 
الن�صر بعد هذا بحيث تغدو 29  كمية 
عام  ق�ص�ش  و�صبع   ،1960 عام  ق�صة 
 ،1964 ع��ام  واح���دة  وق�صة   ،1963
في  هذا  بعد  المن�صور  العدد  يرتفع  ثم 
ن�صق مت�صاعد تجاوز المئات في عقدي 
بحيث  والثمانينيات،  ال�صبعينيات 
غدت الق�صة الق�صرة ظاهرة وا�صحة 
ومناهجها  الفنية  تياراتها  لها  المعالم 

ال�صردية المتعددة.
كانت  ال��ت��ي  ل��لاأ���ص��ب��اب  بالن�صبة  اأم���ا 
ن�صر  على  ال��ق��ا���ش  اق��ب��ال  ع��دم  وراء 
الاأولى  العقود  في  خ�صو�صاً  نتاجه، 
في  تتمثل  فكانت  الع�صرين  القرن  من 
اأدبية واجتماعية  وجود هيمنة كاملة 
العربي،  ال�صعر  ل��دي��وان  و�صيا�صية 
عن  حقيقي  كمعبر  ال�صاعر  ولقيمة 
المقالة  فن  ولتطور  النا�ش،  اأحا�صي�ش 
ال�����ص��ي��ا���ص��ي��ة ال��وا���ص��ح ال��ت��اأث��ر على 
وفهمي  �صكر  �صالح  اب��راه��ي��م  اأي���دي 
الم��در���ش وم��ع��روف ال��ر���ص��افي وعبد 

ولوجود  وغ��ره��م،  الازري  الح�صن 
الخال�صة،  الاأدبية  للمقالة  كبر  تاأثر 
واقبال القارئ على المترجم من الاأدب 

الروائي والق�ص�صي. 
الفني في هذه  ع��ن الج��ان��ب  * وم���اذا 

الق�ص�ش؟
�صنوات  خلال  كفن  الق�صرة  الق�صة   �
من  اأك��ثر  ا�صتمرت  التي  التاأ�صي�ش، 
الق�ص�صي  ال�����ص��رد  فيها  ظ��ل  ع��ق��دي��ن، 
معتمداً  الم��ح��ك��ي،  الاأدب  اإلى  اأق����رب 
ال��و���ص��ف  اأو  الح���دي���ث���ة  الم����ف����ارق����ة 
اأحمد  محمود  فاأعمال  الفوتوغرافي. 
والخليلي  لطفي  الحميد  وعبد  ال�صيد 
كانت  و���ص��واه��م  اأي����وب  ال��ن��ون  وذي 
وكان  البناء،  في  ال�صيغة  بهذه  هائلة 
عدم  تماماً  ي��درك  ذات��ه  ال�صيد  محمود 
الى  للو�صول  القدرة  واأق��ران��ه  بلوغه 
درج���ة ال��ق�����ش ال��ف��ن��ي الح���دي���ث. تلك 
ال�صورة التي تعتني بر�صم ال�صخ�صية 
من الداخل والاهتمام بكلية الو�صف، 
الق�صة، قدر اهتمامها بتحرك  وف�صاء 
الابطال اأو البطل الاأ�صا�ش، فعبد المجيد 
لطفي يعترف في العدد 385 من مجلة 
الهاتف ال�صادرة في 7 يوليو )تموز( 
� ان  1944، وهو تاريخ متقدم ن�صبياً 
ق�ص�صه وق�ص�ش ابناء جيله، تقع في 
الن�صر  من  الاإكثار  مبعثها  فنية  هنات 
غر  وب�صكل  الج����ودة،  ت��وخ��ي  دون 
مدعوم من عناء الدر�ش والا�صتق�صاء، 
التي  الفنية  الم��ث��ال��ب  ه���ذه  ك��ل  ول��ع��ل 
الذي  والجيل  التاأ�صي�ش  جيل  رافقت 
الثورة  بتلك  تقابل  ان  لها  ك��ان  ت��لاه، 
اأيدي  الفنية العارمة، التي قامت على 
بعبد  متمثلن  الفنية  ال��ري��ادة  رج��ال 
الم��ل��ك ن���وري وف����وؤاد ال��ت��ك��رلي ون��زار 
الذين  روزن����امج����ي،  ومح��م��د  ���ص��ل��ي��م 
غدت الق�صة الق�صرة لديهم م�صروعاً 

ح�صارياً لا نتاجا اأدبياً فقط.
� لم يكن هوؤلاء الكتاب قد اتفقوا على 
التجديد،  الى  انج��ازه��م  تفا�صيل  كل 
ف��ق��د ك���ان ع��ب��د الم��ل��ك ن����وري ي���رى في 
مجموعة  �صليم  ن��زار  �صديقه  كتابات 
»فذلكات« م�صنوعة، ومفارقات حكائية 
التكرلي  ف��وؤاد  وك��ان  التكلف،  ظاهرة 
ي�صعى لكبح رغبة نوري الجامحة في 
ر�صالة  له  فيكتب  ثمن،  ب��اأي  التجديد 
فيها  يدعوه   1951  /  6  /27 بتاريخ 
الى الحذر من الجديد، اإذ يقول »حذار 
م��ن الج��دي��د.. ح��ذار م��ن ه��ذه الرغبة 
رك�ش  لمن  �صراب  انه  لاأجله..  الممزقة 
يعرفه، يجده  خلفه، وقد يجده من لا 
بذلك  وه��و  المهملة«،  جيوبه  اأح��د  في 
الق�صة  كتابة  في  التجديد  يرف�ش  لا 
ذلك  اأجله..  من  الهو�ش  بل  الق�صرة، 
نوري  الملك  عبد  جعل  ال��ذي  الهو�ش 
الموجودة،  الق�ص�صية  الم��ائ��دة  يقلب 
وي��دع��و الى رف�����ص��ه��ا، وق���د ظ��ه��ر ذلك 
خاطفة  »���ص��ور  مقالته  في  وا���ص��ح��اً 
في  ن�صرها  التي  الاأدب��ي��ة«  حياتنا  من 
ابريل   2 في  ال�صاعة«  »اأخبار  جريدة 
فيها  اع��ت��بر  ال��ت��ي   ،1953 )ن��ي�����ص��ان( 
الفني،  للح�ش  ف��اق��داً  اأي��وب  النون  ذا 
ق�ص�صية،  م��ق��الات  مج���رد  وق�ص�صه 
�صليم  ن���زار  الم��ج��دد  �صديقه  واع��ت��بر 

الاآخرين،  ح��ي��وات  تمثل  ع��ن  ع��اج��زاً 
ال�صقر،  عي�صى  مهدي  بنتاج  وب�صر 
حول  التكرلي  فوؤاد  مقالة  جاءت  فيما 
اإدري�����ش عن  �صهيل  ال��دك��ت��ور  درا���ص��ة 
في  ن�صرها  ال��ت��ي  ال��ع��راق��ي��ة،  الق�صة 
الاعداد الاأولى من مجلة »الاآداب« رداً 
التي  والاآراء  الدرا�صة  على  لا  قا�صياً 
فيها، بل على مجمل النتاج الق�ص�صي 

العراقي المنجز حتى عام 1953.
���وق��د ك��ت��ب ف����وؤاد ال��ت��ك��رلي في مجلة 
»الا�صبوع« العدد 20 ال�صنة الاأولى في 
تحت  مقالة   1953 )اآذار(  مار�ش   15
والدكتور  العراقية  »الق�صة  ع��ن��وان 
ملاحظاته  ف��ي��ه��ا  اأج��م��ل  ادري���������ش«.. 
اإدري�ش  كتبها  ال��ت��ي  ال��درا���ص��ة  ع��ل��ى 
الق�صة،  وف���ن  ال��ع��راق��ي��ة  الق�صة   ع��ن 

بالنقاط الاآتية:
جهلهم  ل��ل��ك��ت��اب  ن��غ��ف��ر  اأن  يم��ك��ن  لا   �
 � الق�ص�صي  ال��ف��ن  ب��اأ���ص��ول  ال�صنيع 
ال�����ص��ي��د واأي�����وب ولطفي  وه���و ي��ذك��ر 
وعبد  والخليلي  فا�صل  الح��ق  وعبد 
جل  »اإن  ويقول   � علي  ال�صيخ  ال��رزاق 
كل  من  يومية خالية  تقارير  ق�ص�صهم 
تقدير ب�صيط لفنية مو�صوعهم.. انهم 
طريقا  يفتحوا  ول��ن  كتابا  يكونوا  لم 
حقا  التع�صف  ومن  العراقية،  للق�صة 
م�صتوى  على  ه��وؤلاء  نتاج  يبحث  ان 
الوحيد في  الم��ح��اول  نتاج  م��ن  واح��د 

اأدبنا الق�ص�صي عبد الملك نوري«.
هذا  ان  الاع��ت��ب��ار  بنظر  اأخ��ذن��ا  واإذا 
الهجوم الجارح على النتاج الق�ص�صي 
العراقي المنجز حتى عام 1953، قد تم 
على يد ال�صاب فوؤاد التكرلي، وقد كان 
في عمر لا يتجاوز )26 عاماً(، اأدركنا 
)الاأودي��ب��ي��ة(  الاأب  ق��ت��ل  مح��اول��ة  ان 
كانت تتم هنا على يد ممثل جيل اآخر 
على  فنية  ق��درة  واأك���ثر  حما�صاً  اأك��ثر 
التجديد، ولكن نظرة غر مو�صوعية 
بفوؤاد،  الملك  عبد  علاقة  ت�صوب  كانت 
لم  وق���ت  في  بع�صها،  الى  الم��ن��ح��ازة 
يكن فيه نزار �صليم وجماعته، جماعة 
لفنية  انحيازاً  اأقل  ال�صائع«،  »الوقت 
التجديد، وان جيلا  الق�صة و�صرورة 
يجدون  ال��ذي��ن  المجددين  الكتاب  م��ن 
ملاذاً  الحديث  الق�ص�صي  ال�صرد  في 
الق�ص�صية  الكتابة  في  الفي�صل  ه��و 
الجديدة الخارجة عن ظروف الحكي 
ال�صخ�صية  وج���و  ال��ع��ادي  ال�����ص��ردي 
الم�صتقيمة  الح����واف  ذات  الم�صطحة 
ثري،  اأ���ص��م��ر،  ب��دي��ن،  ج��ي��د،   ، »رديء 
الق�صة  لعبة  كانت  التي  تلك  فقر...« 
طويلة  ل�صنوات  الق�صرة  العراقية 
عي�صى  م��ه��دي  اق���لام  تتدخل  ان  قبل 
وقبلهما  روزن��امج��ي  ومحمد  ال�صقر 
حديثة  ق�صة  لتكتب  م��تّ��ى،  ي��و���ص��ف 
تعتني بال�صخ�صية وبظروف الانتاج، 
وبوعي القا�ش لاأهمية البناء الداخلي 
ال�صخ�صية،  ت�صطيح  وع��دم  للق�صة، 
المخلة  الا����ص���ت���ط���رادات  ت��ل��ك  وت�����رك 
بال�صرد التي تحول الق�صة الى حكاية 
ع���ادي���ة، م���ع اع��ت��ن��اء ك��ام��ل ب���ال���ذروة 
والتب�صر ووجهة النظر، و�صولًا الى 
الخاتمة الفنية التي قد تكون مفتوحة 

اأو تنتهي بحدث ما.

عبد الملك نوري وجيل الت�أ�صي�ص في الق�ص العراقي
با�شم عبد الحميد حمودي

في  ال�����ش��ع��ر  هيمنة  زم���ن  في 
ال���ع���راق، يم��ك��ن ال���ق���ول ان 
ب�شكل  نمت  الق�شيرة  الق�شة 
بداية  منذ  وم��ردد  خجول 

القرن الما�شي.
الثاني(  )ت�شرين  �شهر  يعد 
1910 �شهر الميلاد الاأول للق�شة 
واإن  ال��ق�����ش��يرة.  ال��ع��راق��ي��ة 
الاآن  حتى  الاأكيدة  م�شادرنا 
عراقية  ق�شة  اأول  ان  تقول 
عي�شى  رزوق  ن�شرها  ق�شيرة 
تح��ت ع��ن��وان »ف��ت��اة ب��غ��داد« 
مجلته  م��ن  الاأول  ال��ع��دد  في 
في  ال�شادر  العلوم«  »خردلة 
عام  الاأول(  )ت�شرين  اكتوبر 
العدد  في  ن�شر  وان���ه   ،1910
الذي  ذاتها،  المجلة  من  الثاني 
)ك��ان��ون  دي�شمبر  في  ���ش��در 
ق�شة  نف�شه  العام  من  الاأول( 
الله  رزق  ليو�شف  »الاأوه���ام« 

غنيمة.

عبد الملك ن�ري في �صبابه عام 1937
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بغداد  �صيف  اما�صي  من  ام�صية  في 
الب�صرة... من  قادماً  .كنت  التقيته 
في  الاولى  خ��ط��وات��ه  يخطو  ���ص��اب��اً 
نظري  في  بغداد  .كانت  الادب  عالم 
ال�صعراء  امراوؤها  ا�صطورية  مدينة 
والق�صا�صون. اذن فقد جئت لاراهم 
بدر  المرحوم  برفقة  .كنت  ق��رب  عن 
ال�صياب � الدائم التنقل من مكان الى 
اخر � عندما �صادفناه في كازينو او 

م�صرب .قال بدر.
� ذاك عبد الملك!

الى  ..يم��ي��ل  مني  اك��بر  �صاباً  راأي���ت 
بع�ش  الج�����ص��م  م��ت��ل��ىء   .. ال��ق�����ص��ر 
ن�صفه  م�صتدير  ب��وج��ه   ... ال�صيء 
م���ن ن�صفه  ق��ل��ي��لًا  ا���ص��م��ن  الا���ص��ف��ل 
البيا�ش  الى  لونه  ..ي�صرب  الاعلى 
.كان  الاح��م��رار  م��ن  ���ص��يء  يخالطه 

وجهاً فتياً.
قال له بدر بعد ان ذكر ا�صمي.
� من الب�صرة .. يكتب الق�صة.

 قلت م�صححاً.
� احاول.

نظراته  كانت   . وت�صافحنا  ابت�صم 
حميمة تجعلك ت�صتريح اليه ب�صرعة 
بعيد  زم��ن  م��ن  تعرفه  كنت  ل��و  كما 
.تح��دث��ن��ا ق��ل��ي��لًا ث��م اف��ترق��ن��ا. وبعد 
ذلك  ك��ان   . الب�صرة  الى  ع��دن��ا  ذل��ك 
فالزمن   ،1951 ربما  او   1950 عام 

يم�صح الفوا�صل بن ال�صنن.
فيها  لاقيم  بغداد  الى  رجعت  عندما 
�صنة  ع�صرين  بنحو  اللقاء  زمن  بعد 
كان هو قد هجر الكتابة واعتكف في 
جداً  قريباً  ظل  الملك  عبد  .لكن  بيته 

وكنت  كتاباته،  .احببت  نف�صي  الى 
كتبت  قد  كنت  واذا  ب�صغف.  اقراأها 
 � مدين  فانني  الذكر  ي�صتحق  �صيئاً 
الى حد كبر � لتلك الق�ص�ش الجميلة 
والمعبرة التي كتبها عبد الملك نوري، 
ميدان  اقتحام  على  حفزتني  والتي 

الق�صة الممتمع والمثر لل�صجون.
اقلب  ك��ن��ت  �صنن  ث���لاث  ن��ح��و  ق��ب��ل 
�صفحات الجرائد القديمة في المكتبة 
بقلم  خاطرة  على  فعثرت  الوطنية 
ال��ك��ات��ب ع��ب��د الم��ل��ك في واح����دة من 

باهتمام.كانت  الجرائد.قراأتها  هذه 
ق�ص�صه  اج���واء  ع��ن  ال�صيء  بع�ش 
الي  .ويخيل  قراءتها  اعتدنا  التي 
هنا  مماثلة  اخرى  خواطر  هناك  ان 
الخم�صينيات..  �صحف  في  وهناك 
حالم..م�صكون  ان�����ص��ان  خ���واط���ر 
بحب بلده واهله ..لو اعتكف باحث 
علينا  لطلع  ا�صتك�صافها  على  دوؤوب 
الرائد الذي  القا�ش  بوجه اخر لهذا 

ي�صتحق منا كل اعزاز وحب.
الاقلام ت�شرين الاول 1989

عبد  ظل  الاولى  الخطوة  منذ 
الق�صة  يم��د  ن���وري  الم��ل��ك 
جديد  ب����دمٍ  ال��ق�����ص��رة 
مقترباً كثراً من دائرة 
الق�ص�صي  ال����ف����ن 
ال�صدق.  ولحظات 
الوقت  ل���ك  وم��ن��ذ 
يم��ك��ن ال���ق���ول ان 
انتقلت  ال��ق�����ص��ة 
ي����دي����ه من  ع���ل���ى 
الى   ) )الح�������ص���ي 
ومن  )ال���روؤي���وي( 
الى  )الخ����ط����اب����ي( 
)ال�صعري( دون تخلٍ 
الواقع  احتمالات  عن 

وموحياته.
كان يريد، جهد امكانه ، ان 
)ال�صرد(  موا�صفات  يتجاوز 

المعلن و )الحوار ( الجاهز و)البناء ( الق�ص�صي 
)ثيمات  خلق  نحو  مطلق  هو  ما  الى  التقليدي 
قد  الق�ص�ش  من  ادب��ي  نمط  يحتويها  جديدة   )

يوهم باغرابة وانحراف المخيلة.
الملك  عبد   ) )ط��م��وح  لر�صي  يكن  لم  ه��ذا  لكن 
)تج���اوز(  و  خطه   ) )نم��ط  الى  ونزعته  ن���وري 
المراحل  ك��ل  ( يختزل  اي��ج��اد )نم���وذج  اك��بر في 
التي �صبقت تجربته ليكون مدخلا عميق الدلالة 
الى افق فنٍ عالٍ في )التكنيك( خارق ، مده�ش ، 
 ) )فتوحات  ( بل  )ا�صافات  يوؤلف  بال�صرورة لا 

في عالم الق�صة.
غر ان الرجل لم يخط ب�صيئ من هذا )الطموح 

 )
فاثر الانكفاء..

وانقطع الى الحلم...
ولم ينقطع الزمان ، عن الجريان..

ان  ي�صتطيع  كعالمنا   ) )عالم �صغر  كاتباً في  ان 
انه  بيد  لع�صره  �صاهداً  عنك  دع  معا�صراً  يكون 

غر م�صتطيع ، وقف الزمن عند مفترق اذ لي�ش 
ثمة لعبة ، او موهبة ، فح�صب ، بل هناك تاريخ 
وتقاليد وا�صئلة وقبل ذلك حرية مخيلة ت�صتتبع 
، دون ريب ، القدرة على )ايجاد ( نمطٍ متفرد من 
)نحن(  ن�صر  يوم   ) )نحن  نتجاوزه  قد  الق�ش 
في مناخ غر مدجن ونملك من حرية الخيال ما 

يمكننا من تفجر الكامن من )الطاقة(.
لم يقف الزمان ولايمكن ايقافه.

لكن عبد نوري وقف عند مجموعتن ق�ص�صيتن 
وب�صع   ) الخ��ري��ف  )ذي���ول  و   ) الار����ش  )ن�صيد 

م�صرحيات لم تنل ما ت�صتحقه من ا�صاءة .
 وعلى الرغم من ذلك كان نتاجه عموماً يحتفظ 
بنكهته ، وخ�صائ�صه ، وان عمق روؤيته ، وغنى 
مادته �صيظلان خطن ،يجعلاننا ، نتوقف طويلًا 
ابان  ن���وري  الم��ل��ك  عبد  ك��ان   : ال��ف��م  م��لء  لنقول 
الق�صة  لفن  بحق  رائ��داً  القرن  هذا  خم�صينيات 
الق�صرة الجديدة في العراق ولي�ش هذا بقليل.
مجلة الاديب المعا�شر ت�شرين الثاني 1989

عبد الملك نوري.. رمزاً

عبد الملك نوري:عمق الروؤية وغنى الم�دة

مهدي عي�شى ال�شقر

مو�شى كريدي
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اما عامر ر�صيد فيتهم عبد الملك نوري بانه 
�صوره  وان  اف��ك��اره  ابطاله  على  يفر�ش 
م�صمونه  يغرق  بحيث  بع�صها  مع  تختلط 
في �صبابية لايمكن معها فهم هذه الق�ص�ش 
ا���ص��م��اع��ي��ل في  ال��دي��ن  ي���رى مح��ي��ي  بينما 
نوري  الم��ل��ك  عبد  ينتقيها  ال��ت��ي  الا���ص��ك��ال 
ا�صطراباً في عر�صعها وا�صكاله في الحياة 
وانما م�صى يبحث عنها فيما كتبه الاخرون 
الخ كل هذه الاراء وغرها مما احاطت به 
الرائدة  احمد  الال��ه  عبد  الدكتور  درا���ص��ة 
التي  المكانه  على  بو�صوح  ي��دل  ووثقته 
الابداع  ميدان  نوري في  الملك  عبد  يحتلها 
الق�ص�صي في العراق يقابله غياب ا�صم عبد 
العراقي  الم�صرحي  الو�صط  الملك نوري في 
اهتماماً  اظ��ه��رت  ال��ت��ي  ال��درا���ص��ات  وفي 
الم�صرحي  بالن�صاط  ا�صتثنائياً  او  عار�صاً 

على م�صتوى التاليف او التمثيل.
تف�صرات  عن  البحث  ال�صواب  من  لي�ش 
تب�صيطية و�صهلة كان نعزو ذلك الى �صاآلة 
عبد  الفها  التي  الم�صرحية  الاع��م��ال  حجم 
اهتمامه  حجم  م��ع  بالمقارنة  ن��وري  الملك 
تاريخ  م��ن  الم�صتمدة  الخ��برة  ان  بالق�صة 
م�صرحياً  ع��م��لًا  ان  ت��وؤك��د  ال��ع��الم��ي  الادب 
قليلة من هذه الاعمال  واحداً او مجموعة 
النجاح ان  لها عوامل  اذا ما توفرت  كافية 
هذا  في  م��رم��وق��اً  ح��ظ��وراً  لموؤلفيها  ت��وؤم��ن 
المنا�صبة  ه��ذه  في  ال��ذه��ن  يح�صر  الم��ي��دان 
المفت�ش  م�����ص��رح��ي��ت��ه  ت��ع��د  ال����ذي  غ���وغ���ول 
اجيال  منها  تخرجت  بذاتها  قائمة  مدر�صة 
منذ  الم�صرحي  ال��ف��ن  م��ري��دي  م��ن  م��ت��ع��ددة 
القرن  ثلاثينيات  منت�صف  في  ظ��ه��وره��ا 
الما�صي والى الان هناك الى جانب غوغول 
وت�صيخوف  وتول�صتوي  بو�صكن  من  كل 
وغ���ورك���ي ال���ذي���ن ك���ان ل��ك��ل م��ن��ه��م دوره 
الحركة  في  الم��رم��وق��ة  ومكانته  ال��وا���ص��ح 
الم�صرحية مقارنة بما كتبوه من فنون ادبية 
اخرى يقابل ذلك ان عبد الملك نوري اظهر 
الاب���داع  في  الح����واري  بال�صكل  اهتمامه 
الفنية  الادبي في مرحلة مبكرة في حياته 
فقد ت�صدرت ر�صل الان�صانية وهي م�صرحية 
ق�صرة او حوارية اولى مجاميع عبد الملك 
نوري الق�ص�صية وجعل من ا�صمها عنوانا 
لهذه المجموعة يقوم ذلك دليلًا على اهتمام 
الم�صرحي  ب���الادب  المبكر  ن��وري  الملك  عبد 
الابداعية  حياته  بداية  في  ي��زال  ما  وه��و 
ماأ�صاة  بطل  ك��ان  فقد  ذل��ك  الى  بالا�صافة 
المجموعة  في  الثانية  الفقرة  وه��ي  الفن 
اتخذه  م�صرحياً  كاتباً  المذكورة  الق�ص�صية 
الموؤلف و�صيلة للتعبر عن ارائه حول الفن 
بعامة وعن ال�صعوبات التي كانت تعتر�ش 
طريقه وهو يكتب للم�صرح لقد اثار الموؤلف 
بعجز  �صريحة  اعترافات  بطله  ل�صان  على 
الايفاء  ع��ن  التعبرية  وادوات����ه  موهبته 

بطل  ان  وم��ع  للم�صرح  الكتابة  بمتطلبات 
العجز  ه��ذا  تبعة  يلقي  ان  ح���اول  الق�صة 
التي جعلته  على عاتق الحياة الاجتماعية 
مغلول  التفكر  مغلول  انتاجه  في  مقيداً 
بل  عبقريته  ق��در  من  ينتق�ش  مما  الخيال 
ي�صجنها بن حدود �صيقة الا انه يعترف ان 
هذه الحياة الاجتماعية نف�صها لم تحل بن 
عبقريته وبن ان تجد هذا الانطلاق وذاك 
التمرد في تلك المقطوعات النثرية ال�صغرة 
المجلات  هنا وهناك في  ين�صرها  كان  التي 
ال�صقيقة  الاقطار  من�صورات  وفي  المحلية 
بالمقطوعات  المق�صود  ان  وا�صح  الادب��ي��ة 
الق�صرة  الق�ص�ش  تلك  ال�صغرة  النثرية 
التي كانت وراء المجد الادبي الذي تمتع به 

عبد الملك نوري منذ ذلك الحن.
ي�صف الرواية بطل ق�صة ماأ�صاة الفن بانه 
عن  يبحث  م��ك��ان  في  ي�صتقر  لاي��ك��اد  ق��ل��ق 
يجدها  فلا  وال��راح��ة  والطماأنينة  ال��ه��دوء 
في الامكنة التي يبحث عنها فيها حتى ان 

ب�صبب  الغبار  علاها  قد  مكتبته  في  الكتب 
نالها وهو  ان  بعد  ال�صهرة  لقد مل  الاهمال 
ينذر نف�صه للفن يق�صد فن الكتابة الم�صرحية 
ولكن اآه من الفن اآه منه انه يتطلب �صروطاً 

كثرة.
�صروطاً  تتطلب  الم�صرحية  الكتابة  ان  اجل 
الاطراف  متعددة  بامور  وال��ت��زام��اً  كثرة 
ومنظور  الم�صرحية  ك��ت��اب  ب��ذل��ك  اع���ترف 
والنزعة  الم��زاج��ي��ة  ان  الم�����ص��رح��ي  الادب 
الذي تتطلبه  الفردية وال�صيق بالان�صباط 
بالقواعد  الالتزام  وعدم  الم�صرحية  الكتابه 
الكتابة  فن  جوهر  من  النابعة  وال�صوابط 
الم�صرحية قاد عدداً كبراً من الرومانتيكين 
الكبر  الرومانتيكي  ال�صاعر  راأ�صهم  وعلى 
ب���اي���رون الى ك��ت��اب��ة اع��م��ال درام���ي���ة غر 
وان  الم�صرح  خ�صبة  على  للتمثيل  �صالحة 

كانت من عيون الادب العالمي وغرره.
اذن فقد اح�ش الاديب عبد الملك نوري وهو 
ما يزال في بداية �صوطه الابداعي ان الكتابة 

للم�صرح عملية �صاقة وتتطلب من المواهب 
والم���وؤه���لات وال�����ص��بر م��ا ي��ف��وق ك��ث��راً ما 
تتطلبه الكتابة في الميادين الاخرى للابداع 
ماأ�صاة  ق�صة  تت�صمن  وق�صة  �صعراً  الادبي 
الرواية  ي�صف  بابه  في  فريداً  مقطعاً  الفن 
فيه بطل الق�صة وهو كاتب م�صرحي ا�صمه 
رمزي في واح��دة من ازم��ات الاب��داع التي 

كانت تمزق عقله ونف�صه.
اراد ان يكمل حديثه مع نف�صه فقاطعه خاطر 
مفاجئ وم�ش في ذهنه وم�صاً خاطفاً وجعله 
ينقلب الى المائدة الخ�صبية الوحيدة ثانية 
الغلاف  ويتناول من فوقها كرا�صة �صاحبة 
اخذ يقلب �صفحاتها الم�صودة بالحبر حتى 
يريدها  التي  ال�صحيفة  على  عيناه  وقعت 
الف�صل  العا�صرة:  للمرة  اعلاها  في  فقراأ 
العا�صرة  وللمرة  الاخ��ر  الم�صهد   � ال��راب��ع 
ولكنه  يفكر  وجل�ش  القلم  ت��ن��اول  اي�����ص��اً 
واخذ  جانباً  والكرا�صة  رم��اه  ان  لبث  م��ا 
الا�صتاذ  على  م�صت  لقد  جديد  من  يتم�صى 

يحاول  وهو  ال�صاعة  وبع�ش  �صاعة  رمزي 
الا  الج��دي��دة  الم�صرحية  رواي��ت��ه  يكمل  ان 
ال�صحائف  به  انه لم يوفق الى �صئ ي�صود 

الاخرة من هذه الرواية.
قريحته  ي�����ص��ري في  ب��الج��دب  اح�����ش  ل��ق��د 
وبالخمول يطغى على تفكره فلم ي�صتغرب 

ذلك ولكنه تافف .. وتاأوه..
لقد كان اح�صا�ش بطل الق�صة عميقاً بازمته 
نيابة  الاح�صا�ش  هذا  عن  عبر  ولقد  الفنية 
كذلك  منه  مبا�صر  وبتخويل  الم��وؤل��ف  ع��ن 
من  مخ��رج  ع��ن  بالبحث  الق�صة  بطل  فكر 
� الذي هو  هذه الازمة فاين يكمن في رايه 
هذا   � نف�صه  ن��وري  الملك  عبد  الم��وؤل��ف  راي 
البطل))تمنى  ان  الراوية  يخبرنا  المخرج؟ 
لايقدر  البلاد)حيث  ه��ذه  غ��ر  في  ك��ان  ل��و 
ال�صعب فنانيه حق قدرهم فلا يلتفت اليهم 
ولايي�صر  ولاي�صجعهم  اهتماماً  ولايعرهم 
الا�صتاذ  يعتقد  هل  امامهم((.  الحياة  �صبل 
ابدع روائعه  الملك نوري ان �صك�صبر  عبد 
ال�صعب  جانب  من  الكبر  التقدير  بف�صل 
والدولة؟ الم ي�صل الى عمله ان بلدية لندن 
وتعاملها  الم�صرحية  ال��ف��رق  تلاحق  كانت 

وكانها فرق غجر؟
وو�صفه  البطل  مراقبة  الراوية  ويوا�صل 
حالته الفكرية والنف�صية :))تمنى لو يف�صخ 
الفرقة   � الفن  فرقة ع�صاق  بينه وبن  العقد 
التمثيلية المعروفة ثم يفر بجلده هارباً الى 

اين؟
ناقم  اين! ولكنه على كل حال  لايدري الى 
ا�صد حالات �صخطه ونقمته  �صاخط بل في 
را�صه  وفي  ي�صطرم  لهيباً  نف�صه  في  ان 
تع�صف الافكار ع�صفاً(( ان الادب الم�صرحي 
امام  ه���روب  ادب  لا  وتح��د  م��واج��ه��ة  ادب 

ال�صعوبات وانكفاء الى الذات.
ال�صورة  ه��ي   � ال���ه���روب  ���ص��ف��ة   � ول��ك��ن��ه��ا 
المركزية في ادب عبد الملك نوري ومن هنا 
الاث��ر الم��دم��ر لمثل ه��ذه ال��زاوي��ة م��ن زوايا 
الملك  الا�صتاذ عبد  العالم على جهود  تناول 

نوري في ميدان الكتابة الم�صرحية.
الاك���ثر  الادب  ه���و  الم�����ص��رح��ي  الادب  ان 
م��و���ص��وع��ي��ة ب��ن ان����واع الاب�����داع الادب���ي 
الكاتب  �صوت  فيه  يغيب  ال��ذي  الادب  ان��ه 
ال�صعر  بعك�ش  وحجاب  حجاب  مائة  وراء 
حالاته  اح�صن  في  ي�صكل  ال���ذي  الغنائي 
بوحاً مبا�صراً من جانب ال�صاعر بمكنونات 
وبعك�ش  وتمزقها  روح��ه  وتباريح  نف�صه 
الادب الق�ص�صي بما في ذلك الادب الروائي 
الاك����ثر م��و���ص��وع��ي��ة ب���ن ف��ن��ون الاب����داع 
للموؤلف  يوفر  ال��ذي  الادب  هذا  الق�ص�صي 
خلالها  م��ن  يو�صل  واح���دة  قناة  م��ن  اك��ثر 

�صوته ب�صورة مبا�صرة او غر مبا�صرة.
بطله  خلال  من  نوري  الملك  عبد  حاول  لقد 
نف�صه  ي���برىء  ان  ال��ف��ن  م��اأ���ص��اة  ق�صة  في 

عبد الملك نوري .. م�صرحيً�
د.جميل ن�شيف التكريتي

يحتل ا�شم عبد الملك نوري مكانة مرموقة بين رواد الق�شة الفنية في العراق منذ الاربعينيات ولقد تركت مجموعته 
الق�ش�شية ن�شيد الار�س اثراً عميقاً في نفو�س قراء الق�شة في عقد الخم�شينيات واثارت منذ �شدورها انذاك وما 
تزال تثير اهتمام موؤرخي الق�شة العراقية ونقادها فهو في راأي القا�س فوؤاد التكرلي القا�س الحقيقي الاول في 
العراق  في  الق�ش�شي  للادب  الغربية  الاداب  في  بها  المعرف  الق�ش�شية  التقنية  توفير  الى  �شعى  من  اول  و  العراق 
فيرى  ال�شياب  �شاكر  بدر  اما  بغزارة  الق�شة  يكتب  الذي  المتفرد  الوجه   � ال�شقر  عي�شى  مهدي  راي  في   � بعيد  وانه 
ان مجموعته الق�ش�شية ن�شيد الار�س �شدت الفجوة الوا�شعة بين الق�شة الق�شيرة في الادب العربي ومثيلاتها في 
الاآداب الاوربية المتقدمة بينما يرى غائب طعمة فرمان ان عبد الملك نوري انتج ق�ش�شا جديدة كل الجدة على 

و�شطنا الادبي وانه ا�شتاذ الجيل في راي عبد ال�شمد خانقاه
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الكتابة  م��ي��دان  في  ف�صله  م�����ص��وؤول��ي��ة  م��ن 
ذلك على الحياة  تبعة  يلقي  الم�صرحية وان 
الاجتماعية التي لم تجعل كل �صئ مي�صوراً 
له ولم تمكنه من الثروة والق�صر وال�صيارة 
حد  على  الع�صيقات  بل  والع�صيقة  والمتع 
اجل  من  انه  واهماً  اعتقد  لقد  بطله  تعبر 
ان  الح��ي��اة  على  ك��ان  وينمو  فنه  يثمر  ان 
تحقق له حلمه ب� حبيبة مثالية ت�صمو على 
هذه الار�ش وتكاد تكون اقرب الى الملائكة 
منها الى الب�صر على ان تتوفر فيها ال�صفات 
بها  ويهيم  الا�صتاذ  يحبها  التي  الار�صية 
دونها  من  حبيبته  يت�صور  ان  ولاي�صتطيع 
قان �صغر وعينان  فم  لها:  ان يكون  وهي 
زرق�����اوان وا���ص��ع��ت��ان و���ص��ع��ر ج��ع��د ذهبي 
وب�صرة  نحيلان  وخ�صران  هيفاء  وق��ام��ة 
الخ هذه هي نقطة  البيا�ش  نا�صعة  مل�صاء 
عبد  ت�صورات  مجمل  في  القاتلة  ال�صعف 
الملك نوري الكاتب الم�صرحي لقد كان يحلم 
على  الع�صيقات  وت�صاقط  وال��ثروة  بالجاه 
ترابط  التي  الخيالية  ق�صوره  في  اقدامه 
وذلك  ال�صيارات  ان��واع  افخم  ابوابها  عند 

على طريقه الفنانن العظام في الغرب!!
فهل يفكر عبد الملك بطرق الاآلاآم التي قطعها 
ف��ادم��ت اقدامهم  ال��ف��ن��ان��ن  ك��ل م��ن ه����وؤلاء 
هذه  ي��درك��وا  ان  قبل  اج�صامهم  وقر�صت 

المكانة؟
لقد كان الفن دائماً �صلاحاً ما�صياً ا�صتخدمه 
حوله  من  العالم  تغير  �صبيل  في  الان�صان 
ام�صى  من  دائماً  كانت  فقد  الم�صرحية  ام��ا 
هذه الا�صلحة �صلاحاً فعالًا كان لابد لها من 
التحلي بنزعة المواجهة كان لابد لموؤلفها من 
الذاتي  الداخلي  عالمه  �صرنقة  من  الخ��روج 
ليكون  والرحب  الوا�صع  الحياة  ع��الم  الى 
ا�صرار  ف�صح  على  قادراً  مو�صوعياً  �صاهداً 

هذه الحياة 
وخباياها، محتفظاً لنف�صه بارائه ال�صخ�صية 
واحكامه المبا�صرة،موفراً مقداراً  واحداً من 
الاجتماعية  ال�صرائح  لممثلي جميع  الحرية 
نواياها وقيمها ونظرتها الى  للاعراب عن 
نوري  الم��ل��ك  عبد  بطل  فعل  ف��م��اذا  ال��ع��الم. 
ال��ع��الم من  ك��ان ���ص��ادق��اً وه��و ي�صف  لقد  ؟ 
�صيئاً  عليه  "ي�صيق  وبانه  بالكاآبة  حوله 
العالم  ان يمقت هذا  ف�صيئاً...؟" ومن حقه 
ان جواب  ذلك؟  بعد  ماذا  المقت، ولكن  ا�صد 
بطل عبد الملك نوري عن هذا ال�صوؤال ي�صكل 
نقطة ال�صعف القاتلة في ن�صاطه الم�صرحي. 
لقد هرب الا�صتاذ رمزي بطل ق�صة "ماأ�صاة 
م��ن مواجهته  ب���دلًا  ال��ع��الم  ه��ذا  الفن" م��ن 

وتحديه.
كان  ن��وري  الملك  ان عبد  الام��ر  الغريب في 
�صائباً جداً وهو ي�صخ�ش على ل�صان بطله 
لها  تتعر�ش  ان  يمكن  ال��ت��ي  العيوب  اه��م 
ان الاغرب من ذلك ان عبد  الم�صرحية، غر 
الملك لم يفعل �صيئاً لتجنب هذه العيوب، بل 
الكتابة  الى  عاد  حينما  عليها  وا�صر  اكدها 
ن�صبياً  طويلة  انقطاع  فترة  بعد  الم�صرحية 
ع��ي��وب م�صرحيات  ه��ي  .ف��م��ا  ���ص��رى  ك��م��ا 
البطل � التي هي بالتاكيد عيوب م�صرحيات 
الموؤلف نف�صه � كما ي�صخ�صها الراوية؟ يقول 

الراوية:
روايات  ارب��ع  اخ��ر  ال��رواي��ة  ه��ذه  "كانت 
جميعها  وكانت  للم�صرح.  الا�صتاذ  قدمها 
تمتاز بجو من الت�صاوؤم. يثقل على النف�ش 
ويكرهها   ، الح��ي��اة  م��ن  الان�����ص��ان  وينفر   ،
العوائق  ع��دداً من  ان لخ�ش  ..." وبعد  له 
والقيود الاجتماعية التي ت�صل تفكر الاديب 
وخياله وتكبل عبقريته يقول الراوية انه " 
ب��ال��رغ��م م��ن ك��ل تلك ال��ق��ي��ود،وب��ال��رغ��م من 
العنف الذي يلقاه الا�صتاذ عند التاليف ، فقد 
ا�صتطاعت عبقريته الوقادة ان تترك للجيل 
للاجيال   ] يعتقد  ك��ان  كما  او   ، الح��ا���ص��ر 
اعظم  ق��دره،  حق  فنه  �صتقدر  التي  المقبلة 
 "...  [ العربي الحديث  رواية عرفها الادب 

وي�صف الراوية هذه الم�صرحية باأنها "قليلة 
النف�صي  التحليل  في  مغرقة   ، الح����وادث 
وخا�صة في تحليل النفو�ش ال�صاذة التي لا 
. فبطلها �صاب  بها  تتلاءم والبيئة المحيطة 
قمم  اوج  الى  ي�صعد  م��وه��وب،  مو�صيقي 
 ... نار  فوق  من  علماً  وي�صبح  بفنه  المجد 
ولكنه روح نبيلة، روح ملائكية رقيقة قدر 
بالدن�ش  المليء  العالم  لها ان تهبط في هذا 
وبالا�صطرار  بالتخبط  فتاخذ  وال�صرور 
ب��ال��ث��ورة ع��ل��ى ال��ع��الم ال��ف��اني. اح���ب هذا 
الرجل .. اجل .. ومن كان مثله لا ي�صتطيع 
العي�ش بغر حب. ولكنه كان في حبه خائباً 
ال�صنن  تلك  كل  عبثاً  ذهبت  اذ    ، محزوناً 
الاعلى  مثله  عن  التفتي�ش  في  ق�صى  التي 

بن الن�صاء.
لان من احب كانت كغرها من بنات جن�صها 
، اأمراأة من لحم ودم ، لا تقدر فيه عبقريته 
ج�صده  ت��ق��در  وانم���ا   ، فنه  فيه  ولات��ق��در   ،
تجهله.. اذن  فهي   ، فيه  لذتها  وتعبد  فقط 
تجهل نف�صه.. وتجهل كل �صوؤونه الروحية 
و�صوؤون حبه العلوي .. فينبذها، اذ يجدها 
 ، ال��ف��ن��ي  ان��ت��اج��ه  �صيئاً في  ت��اث��راً  ت��وؤث��ر 

وتر�صل العقم في مواهبه".
بهذه الطريقة تتداخل ال�صورة التي يقدمها 
الراوية عن بطل ق�صة "ماأ�صاة الفن" � وهو 
واحدة  بطل  ���ص��ورة  م��ع   � م�صرحي  كاتب 
�صورة  لتكونا  الاخر  م�صرحياته  اهم  من 
�صرة  م��ن  ا���ص��ا���ص��ي��اً  رك��ن��ا  ت�صكل  واح����دة 
� الموؤلف  الراوية  الذاتية. ويوا�صل  الموؤلف 
الم�صرحية  لبطل  الذاتية  ال�صرة  تلخي�ش 
فنه  الى  وي��ن��ق��ل��ب  قائلًا:"  ال��ق�����ص��ة  داخ���ل 
 ، ال��زم��ن  م��ن  حينا  عنها  �صواغله  فت�صغله 
ولكنه لا يلبث ان يجد نف�صه فجاأة وقد �صقه 
ال�صقم وام�صه الحب واجج في قلبه نرانا 
الايام �صبره،  مر  على  تلتهم  جائعة نرانا 

وتلتهم جلده ، وتلتهم عزمه.
ذليلًا  اليها  وي��ع��ود  ���ص��اغ��راً،  اليها  فيعود 
معها  عمره  ليق�صي  اليها  ويعود  م�صتغفراً 
ولكن ... تعود اي�صاً الى نف�صه و�صاو�صها، 
المرة  ه��ذه  وتعود   ، الام��ه  قلبه  الى  وتعود 
بعنف ا�صد، فيتركها ويترك الفن ، وي�صبح 
هائماً   ... الم�صكرات  على  مدمناً   ، مخبولًا 

على وجهه في الطرقات .." الخ.
ي�صطر  ن��وري  لملك  عبد  ان  يت�صح  وه��ك��ذا 
الكاتب  وبطلها  الق�صة،  راوي��ة  الى  نف�صه 
البطل بكتابة م�صرحية  ، ويكلف  الم�صرحي 
حياة  في  والف�صل  الاح��ب��اط  ح��الات  تعالج 
ب��ط��ل��ه��ا ال��ف��ن��ان ب�����دوره ه���و الاخ�����ر، هذه 
بهجر  ماأ�صاوية  نهاية  تنتهي  التي  الحياة 
الانتحار  ثم  الم�صكرات  الفن والادم��ان على 
لبطل  ال��ذات��ي��ة  ال�����ص��رة  تتطابق  وه��ك��ذا   .
الم�صرحية داخل الق�صة في معظم تفا�صيلها 
واجوائها مع حياة الموؤلف عبد الملك نوري 
الذاتية  الذي وزع حلقات مهمة من �صرته 
م�صرحياته  ومعظم  ق�ص�صه  من  ع��دد  على 

التي �صيكتبها في فترة لاحقة. 
وهكذا فقد اأدخل عبد الملك نوري � الان�صان  
ال�صيقة  الدائرة  داخل هذه  نف�صه   � والمبدع 
الحياة  �صجيج  تقريباً  ون�صي  والمغلقة 
و�صخبها وا�صطرابها في العالم الوا�صع من 
الم�صرحية  الكتابة  عن  انقطاع  حوله.وبعد 
دامت اكثر من ربع قرن �صدرت لعبد الملك 
دار  ومخمل" عن  "خ�صب  م�صرحية  ن��وري 
الفترة   للطباعة )1972( وفي هذه  الحرية 
م�صرحية  الكلمة  مجلة  ل��ه  ن�صرت  اي�����ص��اً 
 . ق�صرة  م�صرحية  وه��ي  "القاذورات" 
ولديه دفتر م�صودة ي�صم بن دفتيه ثماني 
خلال  الم��وؤل��ف  كتبها  ق�صرة  م�صرحيات 
ال��ع��ام 1972  م��ن  ال��ث��لاث��ة الاولى  الا���ص��ه��ر 
العراقي  للادب  المتتبع  حق  من  كان  نف�صه. 
ان  بخا�صة  ن��وري  الملك  عبد  وادب  بعامة 
موؤخراً  المن�صورتن  الم�صرحيتن  في  يجد 
وفي الم�صرحيات المخطوطة التي كتبت في 

الفترة نف�صها ما يدل على حدوث تحول في 
الملك  عبد  عند  الم�صرحي  الاب��داع  م�صتوى 
نوري  تبرر انقطاعه عنه مثل هذه الفترة 
ذلك  ، وبعد  المبدع  بالن�صبة لحياة  الطويلة 
لجوانب  وال��دق��ي��ق  ال�صائب  الت�صخي�ش 
الموؤلف  اب���داع  منها  عانى  التي  اال�صعف 

الم�صرحي.
الملك  عبد  م�صرحيات  يقراأ  من  �صيكت�صف 
حبي�ش  مايزال  الموؤلف  ان  الاخ��رة  ن��وري 
وان   ، ال�صيق  ال�صخ�صي   � ال��ف��ردي  ع��الم��ه 
ابطاله  ق��ل  او   ، الح���الات  معظم  في  بطله 
زوايا  من  اخ��ذت  �صور  مجموعة  يمثلون 
البطل  وه��ذا  واح���د،  لبطل  متنوعة  ذات��ي��ة 
يذكرنا ببطل م�صرحية الا�صتاذ رمزي بطل 
لم�صرحية  يمكن  كان  الفن" .  "ماأ�صاة  ق�صة 
الاولى  للوهلة  تبدو  " ان  ومخمل  "خ�صب 
بطلها  ام��ا  ال��ع��ام.  الحكم  ه��ذا  من  ا�صتثناء 
فهو �صاه ايران ال�صابق محمد ر�صا بهلوي 
يحمل  ق��ن��اع  وراء  الم���وؤل���ف  اخ��ف��اه  ال����ذي 
الن�صائية  بطولتها  واما  ه��رام،  الملك  ا�صم 
التي  ثريا  ال�صاه  زوجة  من  كل  فتتقا�صمها 
اخفاها الموؤلف وراء ا�صم ن�صرين، وزوجة 
�صاه  با�صم وردة  ديب  فرح  الاخ��ره  ال�صاه 
ب�صبب  ال�صابقة  ال��زوج��ة  محل  حلت  التي 
يرث  عهد  ولي  بانجاب  المتعلقة  الملاب�صات 

العر�ش.
الم�صرحية  مو�صوع  ان  م��ن  ال��رغ��م  وع��ل��ى 
تاريخية  حقيقة  خطوطه  اه��م  في  ي�صكل 
معروفة فان ذلك لم يمنع الموؤلف من تحويل 
من  واح��د  الى  بهرام  الملك  الم�صرحية  بطل 
حياتهم  في  الفا�صلن  الم��ه��زوزي��ن  ابطاله 
المت�صولن  رجولتهم  في  المتهمن  الزوجية 
همومهم.  لدفن  الم�صكرات  او  ب��الم��خ��درات 
في  والق�صوة  بالقوة  الملك  هذا  تظاهر  اما 
�صرعان  قناع  مجرد  فكان  الم�صرحية  بداية 

ما انك�صف زيفه.
دودو بطل م�صرحية "القاذورات " المن�صورة 
،اديب  ال�صبعينيات  اوائل  الكلمة  في مجلة 

فا�صل مدمن على الخمر ويائ�ش:
دودو: ماذا يمكن ان يكون ان�صج من كوننا 
لنم�صي  نم��وت  ثم  ن�صقى  كي  ولدنا  احياء 

طعاماً للدور؟
ثم باطل الاباطيل . كل �صيء باطل وقب�ش 

الريح. ما فائدة العمل ... الخ.
لبطل  امتداد  "القاذورات"  م�صرحية  بطل 
ق�صة "ماأ�صاة الفن" حيث يعترف بن�صوب 

عبقريته:
وي�صرب(  بحدة  جانبا  القلم  دودو")يرمي 
لم  العبقرية  ���ص��رارة   ، ان��ط��ف��اأة  ال�����ص��رارة 
ت��ع��د ت�����ص��ىء الم�����ص��ك��ن. م��ا ال��ع��م��ل ؟ مات 
دو�صتويف�صكي الوليد، مات قبل اوانه،مات 
بن القاذورات ... ان بطل الم�صرحية متهم 

من  وانه  بالجبن  زوجته  وتتهمه  برجولته 
انف�صهم"  يع�صقون  الذين   " النا�ش  اولئك 
وانه لا يفكر بالاخرين ولايعمل من اجلهم 
وانه ام�صى كل حياته في خدمة نف�صه فقط 
... وانه  ما هي الحياة  يوما  يفهم  وانه لم 

�صكر فا�صل ...الخ
الملك نوري،  ان يوزع عبد  الباحث  بامكان 
الق�ص�صي منه والم�صرحي على مجموعتن 
 ، العالم  الى  ال�صيا�صي   ، تكون  احداهما   :
تلك  او  الدرجة  بهذه   ، فتكون  الاخ��رى  اما 
الداخلية  الادي���ب  بحياة  ال�صدق   ، اي�صا 
النابعة  والكوابي�ش  والاح���لام  ،ب��ال��روؤى 
عالمه  من  وعيه  لا  وم��ن  روح��ه،  اعماق  من 
على  ذل��ك  ينطبق  وال�����ص��ع��وري.  العاطفي 
م�صرحيتي عبد الملك نوري المن�صورتن في 
مطلع عقد ال�صبعينيات : " خ�صب ومخمل"، 
الم�صرحية  ك���ون  ف��م��ع   " "القاذورات  و 
من  الاول  الخ��ط  الى  اق��رب  تكون  الاولى 
الا  لمو�صوعاتها  الخارجية  ال�صمات  حيث 
�صخ�صياتها  ل��ع��والم  ال��داخ��ل��ي  الن�صيد  ان 
الروحية والعاطفية والنف�صية ي�صكل ممرا 
الثاني.  الخ���ط  بمجموعة  يربطها  خفيا 
ال�صق  ال���ق���اذورات  فم�صرحية  وبالعك�ش 
الروؤيا  ان  ذل��ك  الثانية،  المجموعة  بخط 
اطاراً  �صكلت  للموؤلف  ال�صيا�صية   � الفكرية 
ج�صم وابرز كل �صلبيات البطل ال�صلبي عند 
عبد الملك نوري : الخور ، العقم ، ال�صلبية، 

الادمان على الم�صكرات..الخ
�صبق ان ا�صرنا الى ان لدى عبد الملك نوري 
م�صرحيات  ث��م��اني  ي�صم  م�����ص��ودة  دف��تر   ،
الاولى  الثلاثة  الا�صهر   خلال  كتبها  ق�صار 
 "  �  : الم�صرحيات هي  من عام 1972 وهذه 
الن�صب العظيم" و "محكمة" و "�صيزيف" 
الربيع"  ب��داأ  "الليلة  و  والل�ش"  و"البغل 
و   " الاط���ف���ال  "لعب  و  ان�صان"  و"انا 
الاخرى  هي  الم�صرحيات  وهذه  "�صلطان" 
الاولى  ت�صتمد   : مجموعتن  على  ت��ت��وزع 
ال�صيا�صية  الكاتب  اف��ك��ار  م��ن  موا�صيعها 
الى  اق��رب  �صخ�صياتها  ف��ج��اءت  المبا�صرة 
القرون  في  الاخلاقية  الم�صرحيات  رم��وز 
"البغل  م�صرحية  في  �صيما   ، ال��و���ص��ط��ى 
و  "الروبوت"  الى  اق��رب  واق��ل  والل�ش" 
فتغور  الاخرى  المجموعة  ان�صان" اما  "انا 
في   ، طبعاً  متفاوتة  بدرجات  مو�صوعاتها 
وعقدها  ال�صخ�صيات  وعي  اللا  الا  اعماق 
امام  وهزيمتها  واح��ب��اط��ات��ه��ا،  النف�صية، 
قوة القوى الخارجية ، الى هذه المجموعة 
"لعب  "محكمة" و  تنتمي كل من م�صرحية 
الاطفال" و "الليلة بداأ الربيع " الى حد ما. 
اما م�صرحية "�صيزيف " فكان بالامكان ان 
من  الكافية  العناية  لها  توفرت  لو  تتحول 
الموؤلف، الى م�صرحية تمجيد رائع ل�صمود 

تحقق  في  حقه  عن  المدافع  النبيل  الان�صان 
���ص��ع��ادة الح��ي��اة على الار����ش ول��ك��ن قوى 
ت�صادر  والان��ان��ي��ة  والقمع  والق�صر  القهر 
هذا الحق. غر ان المعالجة كانت مبت�صرة 
فبداأ لنا بطل الم�صرحية اقرب الى الم�صت�صلم 
الم�صرحية  في  والعبثي.  المت�صائم  الخائر 
على  ت��وزع��ت  ال�صغرة  الثيمات  م��ن  ع��دد 
لها  توفرت  ال�صغرة،لو  الم�صرحية  امتداد 
معالجة منا�صبة، لو ا�صبعت معالجة فكانت 

م�صرحية من نوع اخر.
لي ملاحظة على مخطوطة الاديب عبد الملك 
كما  كتبت  قد  الم�صرحيات  ه��ذه  ان  ن��وري، 
يبدو ، على عجل وانها تقدم اكثر من دليل 
على ان الاديب لم ي�صع في ح�صابه امكانية 
ان  الم�صرح.  على  الم�صرحيات  ه��ذه  عر�ش 
تجاز  قد  العظيم"  "الن�صب  مثل  م�صرحية 
من اجل الطبع لكن لايمكن ان تجاز للعر�ش 
م�صرحية  على  ذل��ك  ينطبق  الم�صرح.  على 
"ر�صل الان�صانية" التي تنتمي الى المرحلة 
الم�صرحيات  اما  الموؤلف،  اب��داع  من  الاولى 
ي�صكل  ت�صلم في مع�صمها مما  فلا  الاخ��رى 
على  بتقديمها  التفكر  دون  يحول  عائقاً 

خ�صبة الم�صرح.
م��ن ب��ن ال��ع��وام��ل الاخ���رى ال��ت��ي تقلل من 
اه��م��ي��ة الج��ه��د ال���ذي ي��ب��ذل��ه ك��ت��اب الق�صة 
كتابة  على  ا���ص��راره��م  الم�صرح  م��ي��دان  في 
الم�صرحية ال�صغرة مما يحول دون تطوير 
من  العالم  لتناول  اللازمة  ابداعهم  ادوات 
زاوي����ة درام���ي���ة. ارج���و ان نج��د في وقت 
قريب بن ايدينا ثماراً حقيقية من الابداع 
يفجر  ال��ذي  الكبر  الحجم  ذي  الم�صرحي 
طاقات الاديب من ناحية، ويكون قادراً على 
معالجة الق�صايا الكبرى في حياتنا العامة 

من الناحية الاخرى.
الملك  عبد  عند  ل��لاب��داع  �صريع  ت��ن��اول  ه��ذا 
نوري اريد له ان يكون تعريفاً عاماً ومدخلًا 
ت�صاعدنا  ان  نرجو  تف�صيلية  درا���ص��ة  الى 
الى  مكانها  لتاخذ  انجازها  على  الظروف 
ج��ان��ب الاب����داع الم�����ص��رح��ي ل��ع��دد اخ���ر من 

الادباء العراقين.
الهوام�س

1.جاء ذلك في " كلمة" التي قدم بها القا�ش 
نوري  الم��ل��ك  عبد  مجموعة  التكرلي  ف���وؤاد 
ال�صوؤون  .دار  الخريف"  "ديون  الاخ��رة 
الثقافية العامة"افاق عربية" بغداد 1987.

"الادب   ، احمد  الاله  عبد  2.انظر:الدكتور 
الق�ص�صي في العراقي منذ الحرب العالمية 
الثانية"،دار الحرية للطباعة والن�صر بغداد 

1977 �ش 157وما بعدها.
مجلة الاقلام 
ملف خا�س عن عبد الملك 
نوري ت�شرين الاول 1989

عبد الملك نوري .. م�صرحيً�

مع ف�ؤاد التكرلي بداية ال�صبعينيات
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جديداً  الق�صرة  الق�صة  منحى  ك��ان  واذا 
القا�ش  ف��ان  العربية،  الخ��ط��اب  لغة  على 
الزمن  ي�صتبق  ان  ح��اول  ن��وري  الملك  عبد 
القارئ  ب��ن  الحميمة  و�صائجه  لتعميق 
تخدم  مكثفة  معالجة  اأ���ش  على  والن�ش، 
يمثله  الذي  المح�صة،  الان�صان  نظر  وجهة 
والثقافة  بالوعي  ت�صلحت  ك��ذات  الم��وؤل��ف 
نوري  الم��ل��ك  عبد  ك��ان  ول��ه��ذا   ، العري�صة 
رائداً يحتمل �صفات المفكر، ومفكراً يحتمل 
���ص��ف��ات الم��ب��دع الح��ق��ي��ق��ي، وان�����ص��اً يطلق 
اجنحة الحرية �صفة للروح الي تبحث عن 

الخلود والخ�صب في الوجود.
 � الخم�صينيات   � ال��ف��ترة  ه��ذه  حظيت  لقد 
الاجيال  قبل  من  الج��اد  النقدي  بالاهتمام 
النقدية المتلاحقة ، وما زالت مثار الدرا�صة 
وروؤى  عوالم  لاكت�صاف  النقدي،  والبحث 

جديدة في تلك الفترة.
قدموا  الفترة  تلك  كتاب  بع�ش  ك��ان  واذا 
م��ن خ���لال ح��وارات��ه��م ال��ك��ث��ر م��ن الاراء 
والت�صورات، فان القا�ش الرائد عبد الملك 
نوري يبقى عالماً مغلقاً بعد ان فر�ش عزلة 
على نف�صه، واغلق بابه في وجه الجميع، 
ما عدا �صديق عمره الا�صتاذ فوؤاد التكرلي. 
بينه وبن  الو�صل  الذي كان بمثابة حلقة 
افكر  وان��ا  �صنوات  منذ  الخ��ارج��ي.  العالم 
ال��ع��الم الم��غ��ل��ق من  ال���دخ���ول الى ذل���ك  في 
ك��ن��ت مع  ف��ق��د  م��ن �صمته،  اخ��راج��ه  اج���ل 
ا�صياء  على  اع��ثر  ان  "لابد  اق���ول  نف�صي 
جديدة يحتفظ بها القا�ش ، ومما �صاعف 
مع  م��ط��ول  ب��ح��وار  الظفر  على  ا���ص��راري 
القا�ش عبد الملك نوري، ذلك التحدي الذي 
واجهني به الزميل الناقد حاتم ال�صكر. اذ 
وقا�ش  ناقد  من  اكثر  وعدنا  لقد   : لي  قال 
بالح�صول على حوار مع القا�ش عبد الملك 

نوري للمجلة دون ان يفلح احدهم بذلك.
كان هذا قد حدث قبل �صنة تقريباً فاجبته 
� �صاح�صل على اطول واهم حوار و�صاعد 

ملفاً متميزاً عن رائد الق�صة الحديثة.
النهاية  في  لكنها  كثرة  مح���اولات  كانت 
وانفتح  ال��ب��ي��ت،  الى  ودخ���ل���ت  نج��ح��ت، 

في  انه  حتى  مفرحاً  انفتاحاً  معي  القا�ش 
اح��دى ال��زي��ارات ، ق��ال لي : " ان��ت ابني 
ت��زورني به  اأي وقت تريد ان  الكبر وفي 

.. تعال وبدون تردد".
افرحتني هذه الثقة الكبرة ، لذلك حر�صت 
في  قالها  كلمة  لكل  ام��ي��ن��اً  اك���ون  ان  على 
فكان الحوار معه  المتعددة،  تلك الجل�صات 
كل  ففي   ، الم��ح��اور  ل��ذي��ذاً ومتعدد  ح���واراً 

جل�صة كان لدي محور محدد نتحدث فيه.
فيها  التي يتحدث  الم��رة الاولى  وه��ذه هي 
القا�ش المبدع عبد الملك نوري بهذه ال�صعة 
والانفتاح والجراأة وال�صمولية، لذلك نترك 

القارئ ي�صتمتع بما يبوح به القا�ش.
لم   ، القا�ش  لبيت  المتكررة  زياراتي  وفي 
بحوار  الخ���روج  ه��و  الرئي�ش  همي  يكن 
العراقية  الق�صة  رائ���د  م��ع  ���ص��ام��ل  ادب���ي 
في  مت�صعبة  مهمتي  كانت  وانما  الحديثة، 
عن  الخا�صة  اوراق��ه  في  والبحث  الك�صف 
بحكم  القا�ش  ن�صيها  قد  كان  ادبية  اعمال 
الثقافية   الاج��واء  عن  الابتعاد  او  الزمن   ،
مان�صر  ان  البدء  في  مقتنعاً  اكن  لم  لاني   ،
له من اعمال هو كل مايملكه ومما �صاعدني 
والتجاوب  التعاون  ه��و  ه��ذه  مهمتي  في 
التي  "�صاهرة"  �صقيقته  م��ن  لقيته  ال��ذي 
جميع  على  الام��ن  الحار�ش  بمثابة  كانت 
الاوراق وال�صور الخا�صة بالقا�ش ، ومن 
من  الكثر  اكت�صفنا   ، الاوراق  تلك  ب��ن 
او  الق�ص�صية  او  الروائية  �صواء  الاعمال 
الم�صرحية والمقالات النقدية غر المن�صورة، 
الكاتبة  الال��ة  على  منها  ق�صماً  �صرب  وق��د 
التي كان ي�صتخدمها القا�ش والق�صم الاخر 

مكتوب في دفاتر �صفر بخط يده.
ام��ام ه��ذا ال��ثراء الاب��داع��ي لاب��د ان نكون 

اكثر وفاءً لهذا الرائد
 الكبر ، ومن هنا جاءت �صرورة ن�صر هذه 
الاعمال من اجل ان يطلع القارئ المعا�صر 
لهذا  مهمة  اعمال  على  والدار�ش  والباحث 
من جدل في  �صتثره  ولما   ، المبدع  القا�ش 
اليوم ف�صلن  الثقافية. واذ نن�صر  ال�صاحة 
امراأة �صغرة" والتي  "احلام  من روايته 

الاتفاق  بعد  العنوان  بهذا  ت�صميتها  تمت 
مع القا�ش.

فاننا   " "�صيزيف  م�صرحية  الى  ا���ص��اف��ة 
ق�صرة  ق�صة  اح���دث  لاح��ق��اً  ل��ه  �صنن�صر 
كتبها ، وبع�ش ق�صائد النثر والم�صرحيات 

الق�صرة التي لم ي�صبق ن�صرها.
"ر�صل  الاولى  الق�ص�صية  مجموعتك  *بعد 

الان�صانية".
كتابة  في  الحديثة  التيارات  على  انفتحت 

الن�ش الابداعي،
هل كان ذلك الانفتاح من باب ، رف�ش النتاج 
حباً  ام   ، الثقافية  ال�صاحة  على  المعرو�ش 
ابداعياً  خروجاً  ام   ، الابداعية  بالمخالفة 
في  متمركزة  ثقافية  قناعات  على  موؤ�ص�صاً 
الوعي الابداعي، واذا كان هو كذلك ، فما 

تلك الا�ص�ش؟
"ر�صل  ب���ن  ال��زم��ن��ي��ة  الم�����ص��اف��ة  ك���ان���ت   �
ثماني  الار�ش"   "ن�صيد  و  الان�صانية" 
���ص��ن��وات ، في ه��ذه ال�����ص��ن��وات ال��ث��م��اني ، 
وكان   ، الاجنبي  الادب  ق��راءة  على  اقبلت 
الهاج�ش وراء هذا الاطلاع، هو رغبة قوية 
في معرفة الموقع الادبي"كانجاز" في الادب 
العالمي، اين و�صل؟ وما ابرز التطورات ؟ 
نتجاوز  لكي  الاأدب���اء  نحن  نفعله  ال��ذي  ما 
كمبدعن  موقعنا  اين  عليه؟  نحن  ما  واقع 
في خارطة الابداع العالمي. انها طموحات 
تك�صف  م�صروعة،  طموحات  لكنها  �صباب، 

عن قدرة في تجاوز ماهو موجود. 
*ب��ع��د ه���ذا الاط����لاع ه��ل وج����دت اجوبة 

لا�صئلتك تلك؟
� اقول الحقيقة، انا ت�صاءلت عندما اطلعت 
على انجازات العمالقة في الميدان الادبي، 
اين انا من امثال دو�صتويف�صكي، جوي�ش 
واخرين غرهم، لكن هذا الاطلاع لم يهبط 
همتي في خلق الم�صروع الخا�ش، وتطوير 

هذا الم�صروع ح�صب امكاناتي الذاتية.
*اذن انت تعترف ان هذا الاط��لاع، �صاهم 
�صمن  حديثة  فنية  ق�صة  خلق  في  ك��ث��راً 

م�صروعك الفني الخا�ش؟
� نعم ، ا�صتفدت من هذه القراءات، ا�صتفادة 

ان  ال��ف��ترة،  تلك  ادرك���ت في  ك��ب��رة، لاأني 
ولا  ب��دائ��ي��اً،  منجزاً  ك��ان  الفني،  منجزنا 
يمكن له ان يرتقي الى م�صاف الانجازات 
الابداعية في العالم، ومن هنا كان لابد لنا 
نظرنا  ووجهة  تفكرنا،  طريقة  تغير  من 
الابداعية  الوظيفة  والى  العمل،  هذا  الى 
اي�صاً. فقد فتحت التجارب الفنية الحديثة 
امام اعيننا افاقاً جديدة، لم نكن ندركها في 

ال�صابق.
الوظيفة  غ��ل��ب��ت  الاولى  ن��ت��اج��ات��ك  *في 
في  لكنك  الفنية  الوظيفة  على  الاجتماعية 
ماهو  بن  الموازنة  الار�ش" كانت  "ن�صيد 
كانت  ..لمن  �صعبة  اجتماعي  هو  وما  فني 

الغلبة؟
� ما الذي تق�صده بالوظيفة الاجتماعية؟ انا 

ا�صالك...
*اق�صد ت�صاوؤل الجانب الفني امام الجانب 

الاجتماعي.
� هل بامكانك ان تاأتيني بمثال واحد، �صرط 

ان يكون من خارج "ر�صل الان�صانية"؟
 *في بع�ش ق�ص�ش "ن�صيد الار�ش" ولي�ش 

معظمها.
على  اج��ي��ب��ك  وان���ا  لي  ا���ص��ر  ؟  ق�صة  اأي   �

�صوؤالك.
ق�صة  ه��و  ذل��ك  الى  م��ث��ال  اق���رب  ان  *ارى 

والربيع". والجرذي  "العاملة 
مق�صود  اهمال  بعملية  اق��وم  ان  لايمكن   �
الجانب  ح�صاب  على  الاجتماعي  للجانب 
الجانب  ك���ان  واذا  لاب���د  وانم����ا  ال��ف��ن��ي، 
 ، الق�ص�ش  بع�ش  في  وا�صحاً  الاجتماعي 
فانا ا�صتركت في الحركة الوطنية م�صاركة 

فعلية.
*لكن ابراز الجانب الاجتماعي لي�ش عيباً، 

اذا ما كانت هناك ان�صباطية ابداعية؟
� نعم ، لايمكن اهمال الجانب الاجتماعي. 
كتبنا  قد  نكون  فاننا   ، ذلك  ح�صل  ما  واذا 
ق�ص�صاً �صكلية، الا ان التغليب كما تقول لا 
اعتقد انه ح�صل في نتاجي الق�ص�صي، انا 
لا ا�صع مواعظ في ق�ص�صي مثل القا�ش" 
عبد الرزاق ل�صيخ علي " كانت كل ق�ص�صه 

ال��ع��م��ل ب��ك��ام��ل��ه كتبه في  م��واع��ظ ق��ان��ون 
ق�ص�صه.

�صاحكاً" "يتهدج 
� انا لا افعل ذلك.

)اح�����ص�����ص��ت م��ن خ���لال ط��ري��ق��ة ال��ك��لام ان 
ال��ق��ا���ش الم��ب��دع ع��ب��د الم��ل��ك ن����وري ، اخذ 
ت�صريفاً  ال�صحكة  تلك  وكانت   ، بالانفعال 

له، لذلك حاولت ا�صتغلالها. 
عبد الملك عبد اللطيف نوري

*مكان وتاريخ الولادة : في محجر �صحي 
ال�����ص��وي�����ش في م�صر  ق��ن��اة  ���ص��اط��ئ  ع��ل��ى 

1921
*الموؤلفات:

الق�ص�صية  المجموعة   . الان�صانية  1.ر�صل 
الاولى1946.

الق�ص�صية  المجموعة   . الار���ش  ن�صيد   .2
 1980 الاولى  ال��ط��ب��ع��ة   1954 ال��ث��ان��ي��ة 

الطبعة الثانية.
ثلاثة  م��ن  م�صرحية  ومخ��م��ل.  3.خ�����ص��ب 

ف�صول 1972.
الق�ص�صية  المجموعة  الخ��ري��ف  4.ذي����ول 

الثالثة 1980.
حقوق  :بكالوريو�ش  العلمي  *التح�صيل 

1944
ق��ل��ي��لًا، م���ن اجل  ال���تراج���ع  ال��ل��ح��ظ��ة في 

ا�صتمرار الحوار(
*انا لم اكن اق�صد في �صوؤالي ذلك،

المجموعة  تلك  كانت  فقد  الار�ش"  "ن�صيد 
م���ن ان�صج  ف��ن��ي��اً مم����ت����ازاً، وه����ي  ع���م���لًا 
تلك  فيها  تحققت  وقد  الق�ص�صية،  الاعمال 

الموازنة..
مقاطعاً" "القا�ش 

� مثلما تقول ... هذا موجود.
)كان يق�صد في كلمة "موجود" هو الموازنة 

بن الاجتماعي والفني(
*ل��ك��ن ال��ن��ت��اج��ات الاخ��رى..وخ��ا���ص��ة في 
"ذيول الخريف" كانت هذه ال�صمة وا�صحة 

ب�صورة ملفتة للنظر؟
ق�ص�صها  اغلب  كتبت  الخريف"  "ذيول   �
قبل " ن�صيد الار�ش" اأي قبل تبلور الح�ش 

الفني ، الذي تج�صد في " ن�صيد الار�ش..
*ان���ا اع���رف ذل���ك، لكن ال���ذي لا ي��ع��رف .. 

يت�صور...
)القا�ش مقاطعاً(

لا، ه��ي ق��ب��ل ، م��ع��روف ذل���ك ، وح��ت��ى ان 
لهذه  مقدمته  في  ال��ت��ك��رلي  ف���وؤاد  ال��ق��ا���ش 

المجموعة اكد ذلك.
*الا ان بع�ش ق�ص�ش هذه المجموعة  كتبت 

بعد " ن�صيد الار�ش"...؟
" وهي ق�صة  " معاناة  � فقط ق�صة واحدة 

جيدة كما ارى ، هل ترى انت عك�ش ذلك؟
* كلا ... انها لي�صت �صعيفة.

فيها  ي�صم  ق��د  ا���ص��ارة  ك��ل  ان  )اح�ص�صت 
تعر�صاً  ن��وري  الملك  عبد  الكبر  القا�ش 
الى " ن�صيد الار�ش" ينقطع فيها الحوار ، 
واذا ما انقطع ذلك احوار، فاأن [اعادته امر 

�صعب جداً(
*بو�صفك مجرباً رائداً في الق�صة العراقية 
 " ق�صة  الوعي في  تيار  لنتذكر   � والعربية 
جيف معطرة " وما تلاها من ق�ص�ش � هل 
مرتبطاً  زال  ما  التجريب  طريق  ان  ت��رى 

بانجازات الفن الق�ص�صي في العالم؟
� في القرب؟
* نعم......

� التجريب دائماً موجود.
*اق�صد هل يرتبط بالغرب فقط اأو ان لديك 

ت�صور اخر...؟
� في ال�صرق تق�صد ... انا غر مطلع كثراً 

على ذلك...
قراءاتي الان من اجل الت�صلية فقط...

*هل يعني ذلك انك لم تعد تقراأ بوعي....؟
اتعلم،  لكي  اقراأ  ، كنت  � في فترات �صابقة 
الكتابة  في  الج��دي��دة  التجارب  واكت�صف 

الك�تب المجدد 
يحرث في اأر�ص بكر

اجرى الحوار: هاتف الثلج

نقلة  يحقق  ان   ، الخم�شينيات  في  العراقي  القا�س  ا�شتطاع 
م�شروعه  ينفذ  وان   ، العراقية  الق�شة  م�شيرة  في  تاريخية 
الفني ب�شورة رائدة حددت ملامح التطور الفني القادم، واذا 
ما ذكر ذلك الم�شروع ، يذكر القا�س الكبير عبد الملك نوري مع 
زميله و�شديقه ورفيق م�شيرته القا�س والروائي المبدع فوؤاد 

التكرلي بو�شفهما رائدي التجديد في الق�شة العراقية.
فرة  في  اهمية  �شكل  ن���وري  الم��ل��ك  عبد  وال��ق��ا���س 
�شهلت  ان  ب��ع��د  ال��ت��ج��دي��د  بم���ح���اولات  ت��ع��ج  ك��ان��ت 
العالم  اج���زاء  ب��ين  الات�شال  و�شائل  التكنولوجيا   

المتناثرة
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العدد )1869( 
السنة السابعة 

الخميس )5( 
اب 2010

مجرد  ع��ن��دي  ال��ق�����ص��ة  ا���ص��ب��ح��ت  ...الان 
تم�صية وقت لي�ش الا.

*لكنك مازلت متهرباً عن الاجابة...
ارتباط  ال�����ص��اب��ق في  ���ص��وؤالي  اك���رر  وان���ا 

الانجاز الفني في الغرب ...؟
لان  ح��د  عند  يقف  ان  لايم��ك��ن  التجريب   �

التجريب هو تجديد اي�صاً
ي��ع��د ح��ك��راً على  ان���ه لم  ه���ذا  *ه���ل يعني 

الغرب....؟
ال�صعوب هناك هاج�ش  لدى كل  ... بل  � لا 
هذا  ان���ع���دم  واذا  الاب������داع  في  تج��ري��ب��ي 
الهاج�ش فلا يكون هناك تطور او تقدم في 

الفنون ، كل الفنون بدون ا�صتثناء.
اختلاف  ه��و  ه��ل  للتجديد،  مفهومك  م��ا   *

مفارقة...؟
� كلا ... التجديد لي�ش اختلافا او مفارقة .. 
التجديد هو تطور ... الكاتب المجدد دائماً 
ما،  �صيء  لعمل  ق�صوى  ا�صتنفار  حالة  في 
الى  ي�صل  ان��ه   ، اخ��ر  بمعنى   ، جديد  عمل 
القناعة  او  الر�صى  ع��دم  من  معينة  درج��ة 
عن ا�صياء والانجاز الذي يقدمه .. من هنا 
ياخذ الهاج�ش الفني في البحث عن ا�صياء 
جديدة دروب غر �صالكة يحرث في ار�ش 
رغبة  واخ��راً  اولًا   ... والتجديد   ... بكر 

ذاتية بحتة في تجاوز الذات.
* ك���ان وال����دك وزي�����راً ، والا���ص��ت��اذ ف���وؤاد 
معروفة  ع��ائ��ل��ة  الى  ي��ن��ت��م��ي  ال���ت���ك���رلي 
اجتماعياً بم�صتواها الرفيع ، اعود وا�صال 
ترى  اأو  البرجوازية  نتاج   ، التجديد  هل 

خلاف ذلك..؟
� ما تقوله لا علاقة له بالتجديد ، يمكن ان 
ت�صميها وراثة ، وقد لا تكون وراثة مبا�صرة 
�صابقة  اجيال   من  تنتقل  الجينات  ه��ذه   ،
الان�صان  الى اجيال لاحقة، وهي كمبيوتر 
. اما الكرومو�صومات فهي موجودة في كل 
خلية من خلايا ج�صمه ، فهذه ق�صايا مقدرة 
الفكاك  ي�صتطيع  ولا  الان�صان  على  تقديراً 
على  " المكتوب  الامثال  في  قيل  كما  منها، 
اكت�صف  علمي  ا�صا�ش  وه��ذا   "... الجبن 
م�صر  تحدد  التي  هي  فالجينات  موؤخراً، 
م�صتواه  ولي�ش  حياته  وم�صار  الان�صان 

الاجتماعي.
*انت كما يبدو لي علمي..ولكن

ما دور الارادة في ذلك؟
� طبعاً الان�صان يمتلك ارادته الخا�صة.

ي�صتطيع ان يغر �صلوكه

ال��ت��ي يرثها  ول��ك��ن الا���ص��ل في الج��ي��ن��ات 
عبر الاآب��اء او الاج��داد ذك��وراً واناثاً، وانا 
لديه  ك��ان��ت  اج����دادي  م��ن  ج��د  اأي  لاادري 

هوايات فنية.
التجديد  �صنوات  الخم�صينيات  تعد  *هل 

في الاجنا�ش الادبية... ولماذا...؟
هي  ك��ان��ت  الخم�صينيات  ان   ، الحقيقة   �
في  لي�ش  الفني  والعطاء  التجديد  �صنوات 

الادب فقط وانما في الفن اي�صاً
*في المو�صيقى والفن الت�صكيلي ، يعني هل 

هي �صنوات خ�صبة كما تعتقد؟
� نعم ، ويمكن ان نربطها بالبقع ال�صم�صية [  

ي�صحك ... ويوا�صل حديثه ... ]
البقع  في  ف��وران  يحدث  عندما  يقال  كما   �
والفنية  الادب���ي���ة  ف��الح��رك��ات  ال�صم�صية 

كلها...
)ي�صمت قليلًا . م�صتذكراً مفردة ما(

*تزدهر.
� نعم ،تزدهر ، والان كما هي �صابقاً " البقع 
ال�صم�صية " ملتهبة الحرارة ، وي�صتفيد هذا 
الجيل من هذا الفوران في كتابات جديدة، 
متجاوزة او متطورة عما قدمناه في فترة 

الخم�صينيات...
)يغرق في �صحك وي�صتمر وهو �صاحك( 

� توهجات وانفجارات �صم�صية تبقى )11( 
�صنة.

* لكن لماذا لا ي�صتثمرونها الان؟
� الطبيعة توؤثر في الان�صان. ةوالكون كله 
الكونية  الا�صعة  لان  الان�صان،  على  يوؤثر 
ت��دخ��ل ال���غ���لاف الار����ص���ي، ط��ب��ع��اً تدخل 
بكميات  دخلت  ل��و  ولكن   ، قليلة  بكميات 
اكبر ، تحرق الان�صان والنبات والحيوان.

*ارى انك تهتم بالجانب العلمي؟
� نعم ، انا احب العلوم.

*منذ البداية؟
� نعم منذ البداية.

* لماذا لم تدر�ش هذه العلوم؟
البداية تماماً،  � لاادري ... هي لي�صت منذ 
كان  حيث  بطيئاً،  نم��واً  تنمو  ب��ذرة  كانت 
الجانب الادبي اكبر من حيث النمو،ولكني 
بعد التخرج في الحقوق اخذت اميل لقراءة 

العلوم...
)ي�صحك( 

* هل �صاهم النقد في الترويج للتجديد؟
� لا، لم ي�صاهم احد، فقط ... نهاد التكرلي، 
كان يتابع، يعني نقراأ له بع�صا من كتاباتنا 

)انا و�صديقي فوؤاد التكرلي( لكنه لم ين�صر 
نقد  ، وانما  او المجلات  ال�صحف  نقده في 

�صفاهي.
*كم مرة راأيت نف�صك في ابداع

  الاجيال التي تلت مرحلة الخم�صينيات.
الرائعة"الرجل  ق�صتك  الان  ذه��ن��ي  في 

ال�صغر"؟
� ما الذي تق�صده في �صوؤالك هذا؟

او من الاجيال  قلدك من جيلك  *ا�صال من 
اللاحقة...؟

ع��ام��ة كتب  ب�����ص��ورة  ول��ك��ن   .. � لاات���ذك���ر 
ا�صتخدام  في  ماكتبناه  منوال  على  الكثر 
ثيمة  ع����ن  ال���ك�������ص���ف  في  ال����وع����ي  ت���ي���ار 
دواخ��ل  وك�صف  وم��و���ص��وع��ات��ه��ا،  الق�صة 

ال�صخ�صيات.
*الا تتذكر بع�ش الا�صماء؟

� لا اعتقد ب�صرورة ذكر الا�صماء.
* في ال�صر؟

� هناك روزنامجي.
*محمد روزنامجي.
� محمد روزنامجي.
*يعني روزنامجي

� نعم، روزنامجي. واخر من كركوك ا�صمه 
خانقاه. او لا اتذكر ا�صمه بال�صبط الان.

* عبد ال�صمد خانقاه.
� قد يكون هذا هو ا�صمه، ولكن على كل حال 

هو خانقاه.
*لقد كنت اول من كتب ق�صة حقيقية.

هل ترى ا�صماء اخرى ا�صافت الى الا�ص�ش 
التي تم تر�صيخها في الخم�صينيات...؟

� الجيل الذي جاء بعدنا� انا وفوؤاد � وكذلك 
في  ي�صروا  لم   ) عبا�ش  )ن��زار  ما  حد  الى 
ال��ط��ري��ق، وانم���ا اف��ترق��وا ع��ن��ا، كل  نف�ش 
الخا�ش،  طريقه  في  ي�صر  ان  اراد  كاتب 
ذل��ك، فهي لم تكن ق�صية  وه��م محقون في 

ا�صافة او عدم ا�صافة.
* تق�صد انهم اتجهوا اتجاها مغايراً؟

� نعم ... لكل �صيخ طريقته!
*الريادة في التجديد لمن؟ ..انت والتكرلي 
بداياته  لكل  اميناً  فاح�صاً  وكنت  �صديقان 

الق�ص�صية ... هل الريادة لك انت؟
اأي   ، ف��وؤاد  من  ا�صتفدت  اي�صاً  ان��ا   ... لا   �

بمعنى اخر كنا في نف�ش الموقع.
*لكنك كنت تفح�ش اعماله؟

� اعرف ، وهو اي�صاً كان يفعل ذات العمل 
في ق�ص�صي.

*انت كنت اكثر وعياً في البداية...
التطور  م���ن  درج�����ة  الى  و���ص��ل��ن��ا  ح���ن   �
في   ، الاولى  ال��ب��داي��ات  قبل  ال��ك��ت��اب��ة،  في 
ق�ص�صياً  كاتباً  كان  اي�صاً  هو   ، المتو�صطة 
كنا في   ، ذلك تطورنا  بعد   ، المتو�صطة  في 
اتم  الاخ��ر،  ق�صمه  كمن وج��د   ، الفترة  تلك 
احدنا الاخر، فقد كان متمما لي وانا متمما 
بعد  متكاملة  ب�صورة  بع�صنا  واتممنا  له، 

اللقاء.
التكرلي  ف���وؤاد  وال��روائ��ي  القا�ش  *يتهم 
رايك  م��ا  بلزاكيون  باأنهم  ال��ع��رب  الكتاب 
بهذا ... الم تخرج الق�صة العربية عن اطار 

ال�صرد البلزاكي...؟
ذلك  عن  خرجت  الق�ص�ش  بع�ش   ، طبعاً   �
يو�صف  ال�صاروني،  يو�صف  .هناك  ال��رداء 

ادري�ش ،لكن لي�ش جميع الكتاب،بلزاك
منها  ي��ق��راأ  م��ا  ان  اعتقد  ك��ت��اب،  مائة  كتب 
في  ع��م��ره  ق��ت��ل  ك��ت��ب.  خم�صة  او  ارب��ع��ة 

الكتابة، الليل والنهار)ي�صحك(.
ماذا  الان،  الخم�صينيات  الى  ع��دت  ل��و   *

تفعل، كيف تكتب...؟
عليه  اع���ل���ق  ان  ا���ص��ت��ط��ي��ع  لا  م���ا  ه����ذا   �
وحتى  الخم�صينيات  م��ن��ذ  ب�����ص��يء،لاني 
وثقافياً  ف��ك��ري��اً  ت��ط��ورت  وان  لاب���د  الان 
فلي�ش ممكناً ان ابداأ مثل ما كنت عليه في 
الخم�صينيات، عندما كنت "خام" ولم تكن 

لدي هذه الح�صيلة المعرفية.
*بعد م�صي  اربعن �صنة من الكتابة الفنية 
الق�صة  م�صتقبل  الى  تنظر  كيف  الحديثة، 

في العراق...؟
� هذا �صيء �صعب التنبوؤ به...

*لماذا؟
يعني  لات�صجع،  الم��وج��ودة  ال��ب��وادر  لان   �
مبدعن  ككتاب  ب��رزن��ا  الخم�صينيات  في 
انف�صنا  وفر�صنا  انج��زن��اه،  م��ا  خ��لال  م��ن 
في الثقافة من دون )وا�صطة( او دعاية لم 
يقومون  ا�صخا�ش  او  موؤ�ص�صة  هناك  تكن 
الفني  العمل  الكتاب،  او  للكاتب  بالدعاية 
الو�صع  انقلب  ،الان  الدعاية  هو  المتميز 
هناك  لي�ش   ... الانج��از  ت�صبق  فالدعاية   ،
 ... نف�صه  لاي��ف��ر���ش  وال��ن��ت��اج   ... اب����داع 
بعدنا  اتوا  الذين  الق�ص�صين  على  اتمنى 
نف�صه  ويفر�ش  حا�صراً،  نتاجهم  يكون  ان 
تكون  فقط  الحالة  ه��ذه  في  ال��ق��ارئ،  على 

الق�صة العراقية بخر.
الخم�صينيات،  جيل  نتاجات  اغلب  *في 
المو�صوعات  ع��ل��ى  وا���ص��ح  ت��رك��ي��ز  ه��ن��اك 

ال�صاذة، لماذا هذا الركيز؟
الحياة،  في  موجودة  المو�صوعات  ه��ذه   �
المو�صوعات  لهذه  طرحنا  يكن  لم  يعني 
�صيء  نقل  في  حباً  او  ال�����ص��ذوذ،  ب��اب  م��ن 
�صاذ او مغاير للواقع، وانما واقع الحياة 
قبل  واقعين  كتابا  كنا  فنحن  كذلك،  ك��ان 

كل �صيء.
*اين ت�صع غائب طعمة فرمان في م�صرة 

الق�صة العراقية؟
� غائب اعتبره روائياً ممتازاً.

*اكثر مما هو قا�ش؟
الق�صرة يميل الى   الق�صة  ، هو في  نعم   �
في  وخا�صة  ممتاز،  كروائي  لكن  ال�صرد، 
المحلية،  الا���ص��ي��اء  على  وت��رك��ي��زه  الغربة 

وعر�صها ب�صكل �صائق وممتع فنياً.
* ما راأيك في الكتابات الق�ص�صية الجديدة 
، ادور الخ��راط عبده  لدى )محمد خ�صر 

جبر(؟
� لم اتابعهم

* محمد خ�صر الم تقراأ له؟
� نعم ، قراأت له.

"روؤيا  ع��ن��وان  تحمل  ك��ان��ت  ق�صة  *اخ���ر 
برج".

الق�صة،  ه��ذه  مثل  خ�صر  محمد  كتب   *
وكان ا�صمها "ال�صفيع".

امراأة حبلى تنزل ال�صلم.

الاولى  الق�ص�صية  مجموعته  في   ، *نعم 
"المملكة ال�صوداء" والتي �صدرت في بداية 

ال�صبعينيات.
� نعم ، قراأتها وكانت لدي ماآخذ عليها، فالقا�ش 
ام��راآة حامل  هناك  البطل، هل  ذهن  يدخل 
ال�صلم،ت�صعد،تنزل،ت�صعد،ال�صبايات  تنزل 
تم��ر م��ن ام��ام��ه��ا في ك��ل لح��ظ��ة، وه���ي كل 

دقيقة تعد وتنزل...
)ي�صحك ... ثم يتوا�صل(

� ان الا�صياء التي تمر في ذهنها ، هي ا�صياء 
�صخ�صية  تلائم  ولا  خ�صر  محمد  وافكار 
الرئي�ش  الماخذ  .هذا هو  الامية  المراأة  هذه 
ع��ل��ى ال��ق�����ص��ة، بم��ع��ن��ى اخ��ر.ه��ن��اك روؤى 
لايمكن  ال��روؤى  هذه  لكن  وغريبة.  عجيبة 
ان تمر في ذهن هكذا ام��راأة، هذا خلل في 

بناء ال�صخ�صية الق�ص�صية.
الا���ص��دي والجيل  ك��ري��دي،ف��ه��د  *م��و���ص��ى 

ال�صتيني الم تقراأ لهم...؟
� قراأت لهم في ال�صابق، ولكني لم اتوا�صل 

معهم الان، ولا اعرف ما الذي يفعلونه!
الانجاز  في  دور   الخا�صة  للعلاقة  *ه��ل 

الفني...؟
بالمجتمع،  ال��ك��ات��ب  ع���لاق���ة   ، ال��ع��لاق��ة   �

بالا�صدقاء.
*بالحبيبة؟

� طبعاً لها تاثر، الان�صان غر معزول.
*ما مقدار هذا التاأثر؟

ام  الكاتب  اراد  ،���ص��واء  نتاجه  في  يظهر   �
لم يرد، فهو يكتب عن تجاربه ال�صخ�صية، 
حتى لو كان يكتب عن "فطومة" او غرها 
ما  كثراً  فالكاتب  �صخ�صية،  تج��ارب  هي 
بعد  فيها  ال��ن��ظ��ر  م��ادق��ق  اذا  ا���ص��ي��اء  ي��ج��د 
ا�صيائه  م��ن  الكثر  ي��رى  �صوف  الانج���از، 
ال��ق�����ص��ة، وتظهر  م��وج��ودة في  الخ��ا���ص��ة 
الجو  وخ���ارج  عنه،  بعيدة  اخ��رى  ا�صياء 

الذي يعي�ش به.
*لماذا لم تتم ترجمة ق�صة "غثيان".

"ريح الجنوب"  ان�صج من ق�صة  انها  رغم 
التي �صبق ان ترجمت؟

"ريح  ق�صة  من  اف�صل  الق�صة  هذه   ، نعم   �
الجنوب" فناً، ولا ادري لماذا تترجم دائماً 
من قبل المترجمن، وكذلك الحال مع ق�صة 
لغات  الى  اي�صاً  ترجمت  التي  "فطومة" 

عدة.
*هل لانها ق�صة محلية وفيها نكهة خا�صة؟

وهم  ب���ارز،  المحلي  الج��ان��ب  ...ان  نعم   �
�صرقية،انا  نكهة  ق�صة عن  كل  يبحثون في 
لا اعرف لماذا لايختارون ق�ص�صاً من زاوية 

فنية.
*من الم�صوؤول عن ذلك؟

مترجماً  التقيت  باري�ش  الم��ترج��م....في   �
من  بع�صاً  ترجم  وق��د  ي��ون��اني،  ا�صل  م��ن 

ق�ص�صي.
*في هذا الكتاب الذي ترجم الى الفرن�صية، 
الذي ترجمت  الوحيد  العربي  الكاتب  انت 

له ق�صتان...
� نعم )ريح الجنوب( و )ال�صديقان(..

*من كان معك من الكتاب العرب؟
� ت��وف��ي��ق الح��ك��ي��م . وم���ن ال���ع���راق ف���وؤاد 

التكرلي..
*من كتب المقدمة لهذه المختارات؟

وكتب  الم��ع��روف.  الم�صت�صرق  ب��رك  ج��اك   �
قارئ  وهو  جميل.  ب�صكل  ف��وؤاد  وعن  عني 
جيد، وقد التقيت به في باري�ش بناءً على 
عامي  باري�ش  في  بقيت  قد  وكنت   ، طلبه 

.1965� 1964
اعتناءً  الق�ص�صية  باللغة  تعتني  *ان���ت 
ت��ق��ترب من  ال��ن��ه��اي��ة  خ��ا���ص��اً،ك��اأن��ه��ا في 
ال�صعرية.... هل يعني هذا ولعاً خا�صاً ام 

ان هناك ا�صباباً اخرى تكمن وراء ذلك؟
� هذا �صحيح....فانا احب ان تكون الكلمة 
معبرة او قادرة على ك�صف ال�صور الح�صية 
الكتابة  تتعبني  لذلك  الذهن،  في  المت�صكلة 
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عبد الملك نوري ومهنية الق�ص الاولى للق�صة فانا منذ البدء احب ان افرغ 
ك��ل ال�����ص��ور ال��ت��ي في ذه��ن��ي على ال��ورق 

ب�صورة متكاملة دون ت�صوهات.
اكثر  الق�صة  كتابة  تعيد  ان��ك  ه��ذا  *معنى 

من مرة؟
� نعم ،اكتبها عدة مرات ،وقد تكون ال�صفحة 
الواحدة في بع�ش الاحيان تكتب ع�صرات 
النهائية  �صيغتها  الى  ا�صل  حتى  الم���رات 
التي  ال�صفحات  كتابة  اعيد  ما  دائماً  .فانا 
اكون قد كتبتها في الجل�صة ال�صابقة، حتى 
وان كانت �صفحة واحدة، وغر را�شٍ عنها 
ا�صتطيع موا�صلة  فانا في هذه الحالة لا   ،
ال�صفحة  تلك  كتابة  اعيد  وانم��ا  الكتابة، 
ومن  به،  اطمح  الذي  بال�صكل  تخرج  حتى 

ثم اتوا�صل مع ال�صفحات الاخرى للعمل.
الرجل   " ق�صة  كتابة  وق��ت  ا�صتغرق  *ك��م 

ال�صغر"؟
� �صهرين.

*وق�صة "جيف معطرة"؟
� اكثر من �صهرين.

ال�صوؤال  ان  ول��و  نف�صك،  الى  ق�صة  اق��رب   �
يبدو محرجاً؟

اعمالي  عن  انطباعاتي  اتذكر  لا  الان  انا   �
،فقد ن�صيت معظمها.
*اثناء فترة الكتابة؟

� اي�صاً لا ار�صى عن ق�ص�صي، كان طموحي 
الق�ص�ش  من  اف�صل  ق�صة  اكتب  ان  ان��ذاك 

التي كتبتها.
*هل اعطاك النقاد حقك؟

فقط  نقاد،  هناك  يكن  لم  النقد؟  ك��ان  اي��ن   �
نهاد، وينقدنا ب�صورة �صخ�صية.

*تجربتك تنطوي على مفارقة ...لقد كنت 
ثم توقفت ح�صناً، متى يكون الاديب اقرب 
الى موقعه من عالم اليوم، عندما يكتب ام 

عندما يتوقف؟
� لا افهم ما تق�صده.

*اق�صد الالتزام في الفن والحياة.
� الاديب الملتزم �صواء كتب ام لم يكتب فهو 
ملتزم، لان الم�صاألة تبقى ق�صيته ال�صخ�صية، 
ف���اذا م��ا ت��وق��ف ال��ك��ات��ب فهو اي�����ص��اً يبقى 
وانا  الكتابة.  لحظة  في  كان  مثلما  ملتزما 
تلك  الكتابة، في  مزاج  توفر  ما  متى  اكتب 

اللحظة لا يمكن ان يوقفني �صيء.
*انت لا تكتب منذ فترة طويلة،

هل تت�صور ال�صبب بك ام بالاآخرين؟
هي  الخا�صة  ظ��روفي  ان  �صابقاً  لك  قلت   �
ال�صبب ، منها المر�ش ، كما اني ا�صعر انني 

لا ا�صتطيع  ان اقول �صيئاً جديداً.
*تجربة كتابة بع�ش الق�ص�ش.

"الرجل  ق�����ص��ة  ك��ت��اب��ة  ان��ب��ث��ق��ت  *ك���ي���ف 
ال�صغر"؟

انا   ، البا�ش  ينتظر  �صغراً  �صبياً  راي��ت   �
كان  ل���ه...  انظر  البا�ش،  موقف  في  كنت 
"النفر" الواحد  كان  وقد  د�صدا�صة  يرتدي 
"بع�صرة  الخ��ا���ص��ة  الاج����رة  ���ص��ي��ارات  في 
غر  يمتلك  ال�صبي  ذل��ك  يكن  لم  فلو�ش" 
ركبت   ، الاج��رة  �صيارة  توقفت  المبلغ  هذا 
ال�صائق،  بجانب  ال�صبي  ذل��ك  ورك��ب  بها، 
اعطى المبلغ لل�صائق ...رف�ش اخذه ..بعد 
ان و�صلنا الى "الكرنتينة" في باب المعظم 
الخيل  ا�صطبلات  ت�صم  كانت  وال��ت��ي   ...

انذاك ...نزل ال�صبي.
..انه  كثراً  بي  اثر  ذات��ه  بحد  الم�صهد  هذا 
 .. تكون خالته  ..وق��د  �صيء  قد يبحث عن 
ار�صلته امه في البحث عنها ... بنيت هيكل 
راأ�صي  في  ج��اءت  هي  او   .. هكذا  الق�صة 
ترد  التي  الامكنة  ام��ا  ف���وراً،  ال�صكل  بهذا 
في الق�صة فقد كانت موجودة فهي الاماكن 

التي ازورها يومياً، ازقة ومحلات.
*وق�صة "جيف معطرة"؟

� هذه كنت متاثراً فيها بجيم�ش جوي�ش.
* وق�صة "زمكان الحمر"؟

البا�ش  انتظار  وراء  من  اي�صاً  انبثقت   �

وفيها نقد اجتماعي.
* وق�صة "ذيول الخريف"؟

 " زوج���ي  م��ع  ال�صليخ  في  اع��ي�����ش  ك��ن��ت   �
امت الزهاوي" ا�صتقيت اجواءها من تلك 
 .. خبازة  يحب  من  م�صن  رجل   .. المنطقة 
انهما  بال�صيا�صة  ع��لاق��ة  لها  لي�صت  ق�صة 

عجوزان لذلك ا�صميتها "ذيول الخريف".
ام  ق�����ص��ة  ك����ان  ه���ل  ك��ت��ب��ت��ه  ع��م��ل  *اول 

م�صرحية؟
� لا ... لم اكتب في البداية م�صرحية. فقط 
مجموعة  في  ق�صة  ه��ن��اك  ول��ك��ن  ق�ص�ش. 
اقرب  كثر  حوار  فيها  الان�صانية"  "ر�صل 
فقد  كتبته  عمل  اول  ..ام��ا  الم�صرحية  الى 
كان ق�صة )بدرية(، عن موم�ش، ن�صرتها في 

مجلة )المجلة(.
ا�صمك  مرة  اأول  ترى  وان��ت  م�صاعرك  *ما 

مطبوعاً؟
كنت  حيث  العالي  الابتهاج  م�صاعر  كانت   �
الثانوية  في  حقوق،  اول  في  �صاباً..طالباً 

لم انت�صر قط.
*كيف اكت�صفت نف�صك قا�صاً.

ايام  في  البداية  منذ  الرغبة  ل��دي  كانت   �
الرغبة  ه���ذه  ل��ك��ن  الم��ت��و���ص��ط��ة،  ال��درا���ص��ة 
الحقوق  كلية  في  للظهور  وع��ادت  ماتت.. 
كتابة  على  رك���زت  عندها  ق���وي..  ب�صكل 

الق�صة.
*ه���ل ك���ان الج��ان��ب ال��ف��ن��ي ه��اج�����ص��اً منذ 

البداية؟
� لم يكن هذا تفكري او هدفي منذ البداية، 
ولم افكر ان اكتب ق�صة فنية متميزة ، هذا 

الفن لم يكن وا�صحاً كروؤيا.
*هل قلدت احداً في البداية؟

� لا اتذكر بال�صبط لكني متاثر بكثرين، ولم 
اقلد واحداً بعينه، وعندما بداأ هذا التاثر 

وا�صحاً اخذت اكتب ق�ص�صاً عادية...
)ي�صحك منت�صياً من هذا الاعتراف(

*هل جميع ق�ص�صك ا�صتغرق وقت كتابتها 
طويلًا..؟

�صهلًا  �صيئاً  لي�صت  عندي  الق�صة  كتابة   �
المثال  �صبيل  على  الق�صرة  فالق�صة  اب��داً، 
اقل  او  �صفحة  ع�صرين  بحجم  كانت  اذا 
تاخذ مني �صهرين او اكثر هذا لايعني اني 
او  التزم ب�صاعات  با�صتمرار لاني لا  اكتب 
كاتباً  ل�صت  الكتابة،لاني  في  معينة  اوقات 
محترفاً، ولكن عندما تاتيني رغبة الكتابة، 
او  طويلًا  الرغبة  هذه  ت�صتمر  ،وق��د  اكتب 
التي  ه��ي  الرغبة  لحظات..انها  في  تقتل 

تحفزني للا�صتمرار في انجاز العمل.
*والفترة الزمنية، والتحديد الزمني اي�صاً 
غر ثابت � نعم لي�صت ثابتة لان المزاج غر 
نوع  الى  تحتاج  ق�ص�صي  فن  ثابت..كذلك 
اكتفي  لا  ال��ل��ذي��ذ،لاني  المتعب  الج��ه��د  م��ن 

بكتابة واحدة للق�صة وانما...
*تعيد كتابتها اكثر من مرة؟

� دائماً ،وفي كل مرة اكت�صفت ا�صياء جديدة 
في المو�صوع الذي اكتبه، اأي بمعنى اخر، 
واحدة،  دفعة  جاهزاً  لاياتي  المو�صوع  ان 
وانما يولد ويكبر اثناء الكتابة ، ولكن قد 

ياأتي ذلك المو�صوع مثل �صرارة برق.
*وم�صة...

بعدها  الهيكل  لكن   ، تقول  كما   ، وم�صة   �
ياتي ب�صهولة، الا ان ال�صعوبة في اك�صاء 
 ، الكتابة  ا�صت�صعب  انا  ،لذلك  الهيكل  ذلك 
فانها  �صهلة  ب�صورة  الكتابة  كانت  اذا  اما 
ا���ص��ي��اء لايم��ك��ن ان ار�صى  ت��خ��رج  ���ص��وف 

عليها.  
*ل��ك��ن ه���ذه ال��ع��ن��اي��ة، اث����رت في غ���زارة 

انتاجك؟
� انتاج قليل ، لكنه متميز.

*وا�صح فيه التركيز.
� نعم .. فنحن عندما نكتب نفكر بما نكتب، 
تركيزاً  تركيزه  ا�صافة الى  فيه،  نبحث  ثم 
لكتابة  ا�صلح  لا  فانا  ول��ذل��ك  دقيقاً.  فنياً 

الرواية.
*لماذا؟

تفا�صيل  الى  ب���ح���اج���ة  ال�����رواي�����ة   �
تلك  احب  لا  وانا  و�صرد  وا�صتطرادات 
الا�صياء. انا دائماً احب الا�صياء الفنية 

المركزة.
مجلة  في  ل��ك  �صابق  ح���وار  في  *ق��ل��ت 
عملية  الرواية  كتابة  ان  باء"  الف   "
مناق�صاً  ذلك  ترى  الا   ، كيف   ، ب�صيطة 

لجوابك ال�صابق؟
فعلًا  ال���رواي���ة  تناق�ش  ه��ن��اك  لي�ش   �
الق�صرة،  للق�صة  بالن�صبة  ب�صيطة 
لكني لا اريد ان اكتب رواية. هذا لي�ش 

من طبعي.
*لكنك تمتلك نف�صاً طويلا؟

� ���ص��ح��ي��ح ه���ي ���ص��ه��ل��ة، وا����ص���ه���ل من 
وقليل  التكنيك  من  �صيء  فيها  الق�صة، 
ان  ي�صتطيع  ف��ال��روائ��ي   ، التركيز  م��ن 
يهتم  ان  دون  ���ص��ف��ح��ات  ع���دة  ي��ك��ت��ب 
بالعك�ش،  "ي�صرد" انا  الفنية  بالق�صية 
يوؤثر  واح��د  �صطر  مغاير،  ب�صكل  افكر 
ولا ادري من قال انها مثل ال�صعر، اذا 
خرجت منه كلمة "يخرب " �صاحكاً فاذا 
اخرجت �صطراً واحداً من ق�صتي ته�صم 

الهيكل العام باجمعه.
*ما تاثرات الع�صر في ابداعكم، وهل 

ات�صلتم بكتاب عرب؟
� لم نت�صل باأحد ولم نترا�صل 

كانت  ع��لاق��ت��ك��م  ان  ذل���ك  ي��ع��ن��ي  *ه���ل 
منغلقة على فوؤاد ونهاد؟

� فقط كانت العلاقة مع التكرلين ، قراءة، 
مرا�صلة

وما  بينكم  فيما  ت���ت���زاورون  كنتم  *ه���ل 
الامور التي تتناق�صون فيها؟

لانتناق�ش،  لكننا  ق��ل��ي��لًا..  ن��ت��زاور  ك��ن��ا   �
زيارات مجاملة.

* ما قراءاتكم في تلك الفترة؟
ب���ك���ثرة... ال���ع���الم���ي  الادب  ن���ق���راأ  ك��ن��ا   �
ن��ن��اق�����ص��ه ف��ي��م��ا ب��ي��ن��ن��ا، ول��ك��ن��ن��ا ك��ن��ا نقراأ 
دو�صتويف�صكي،  اعمال  الاولى  بالدرجة 
م��ن  الاخ�������ري�������ن  ن��������ترك  لم  ول����ك����ن����ن����ا 
،كامو،�صارتر،دي  ���ص��اروي��ان  الم�صاهر 
ت�صيخوف،  بوفوار،غوركي،تول�صتوي، 

واخرين غرهم.
*والمجلات وال�صحف؟

بالدرجة  ن��ق��راأه��ا  "الاديب"كنا  مج��ل��ة   �
�صدرت  ب�����ص��ن��وات  ب��ع��ده��ا  ث���م  الاولى، 
اما  بانتظام،  نقراأها  فكنا  "الاداب"  مجلة 
مت�صابهة.فلذلك  جميعها  فكانت  ال�صحف 

كنا لانف�صل واحدة دون اخرى.
*والان؟

الاعتناء  ف��ق��ط  بيتية  اه��ت��م��ام��ات��ي  الان   �
وا�صياء  الخ�����ص��راوات،  ب��الح��دي��ق��ة،زرع 

اخرى.
*م���ت���ى ب�������داأت ���ص��ل��ت��ك بم��ج��ل��ة الادي�����ب 

اللبنانية؟
ب��داأت حن ن�صرت  � �صلتي بمجلة الادي��ب 
خبراً عن تقديم جائزة لمن يفوز بم�صابقة 
الكتاب  الى  موجهاً  ال��ن��داء  ك��ان  الق�صة، 
ال���ع���رب ج��م��ي��ع��اً، ومم����ا ���ص��ج��ع��ن��ي على 
الق�ص�ش  ان  الم�صابقة،  هذه  في  الا�صتراك 
ك��ان��ت ب��اأ���ص��م��اء م�����ص��ت��ع��ارة. والا���ص��م��اء 

الحقيقية في ظرف اخر.
*اأي ا�صم اخترت؟

"ليل" لا  ابو  الم�صتعار  الا�صم  انا اخترت   �

� �صاحكاً�  الا�صم  ه��ذا  اخ��ترت  لم��اذا  اع��رف 
الليل  اح��ب  كنت  ال��ب��داي��ة  منذ  اني  ي��ب��دو 
"فطومة"  فازت ق�صتي  الم�صابقة،  في هذه 
وم��ن��ذ ذل���ك ال���وق���ت اخ����ذت ار����ص���ل لمجلة 
الاديب وا�صبح هناك تعارف بيني وبن " 
البر اديب" حن �صافرت الى بروت في 

ال�صتينيات.
*م���ا ال����دور ال���ذي لعبته ه���ذه الم��ج��ل��ة في 

الحياة الثقافية؟
العربية  ل��ل��ب��ل��دان  بالن�صبة  رائ����ع  دور   �
وال��ك��ت��اب ال��ع��رب الج���دد ف��ق��د ك��ان��ت هذه 
دون  الج��دي��دة  الم��واه��ب  تحت�صن  المجلة 
تحفظات او لهاث وراء الا�صماء الم�صهورة 

انذاك.
*هل تتذكر بع�ش الا�صماء؟
� اتذكر يو�صف ال�صاروني.

*توفيق يو�صف عواد مارايك به؟
 ، جيد  ق�ص�صي  ين�صر،وهو  اي�صاً  ك��ان   �

وهذا انطباع قديم الان لا اتذكر له �صيئاً.
لطفي  المجيد  وعبد  ايوب  ذنون  اهمية  ما 

في تلك الفترة؟
� هوؤلاء اثروا بنا ،لانهم الجيل الا�صبق،وكنا 
للاجيال  طليعين،بالن�صبة  كتاباً  نعدهم 
حيث  م��ن  عنهم  افترقنا  لكننا  ال�صابقة. 
جيلًا  نمثل  كنا  فنحن  الا�صلوب"الفن" 
جديداً في الكتابة، فلم يكن همنا الا�صا�صي 
اجتماعية،  م�صامن  ع��ر���ش  او  تكثيف 

وانما تقديم كل ذلك ب�صكل فني متقدم.
*هل كان البياتي يقدم لك ملاحظات؟
�لا .. انه اي�صاً كان يقراأ �صعره فقط.

ويقراأ  له  تقراأ  العراقين  الادب��اء  من  *من 
لك؟

� فقط انا وفوؤاد ونهاد نقراأ لبع�صنا.
*غانم الدباغ الم تلتقه؟

� كلا..
*هل قراأت له؟

� منذ زمان.
*رايك فيه؟

� لم اتاثر بعمل له
*هل كان جواد �صليم قريباً منك؟

� نعم ،جواد ونزار وفائق ح�صن بعد عودته 
من باري�ش

زاروا  ال��ذي��ن  البولونيون  *ال��ر���ص��ام��ون 
العراق هل التقيت بهم؟

منهم  واح���داً  راي��ت  ممكن  بهم،  التق  لم   �
كانوا يذهبون الى الر�صامن ، والر�صامون 

العراقيون تاثروا بهم.
مع  فقط  علاقتك  ه��ل  المو�صيقين،  *م��ن 

الفنان فريد الله ويردي؟
� �صلمان �صكر اي�صاً �صديقي

*هل كنت تعزف؟
� ب��ي��ان��و واك�����وردي�����ون، وح���ن ك��ن��ت في 
بروت ا�صتريت بيانو وا�صتريت ملاب�ش 

ريا�صية،كنت اعزف كثراً.
*اخر مرة عزفت؟

اجنبية،  اغ��اني  اغني  وكنت   ، لبنان  في   �
ا�صافة الى اغاني محمد عبد الوهاب التي 

تبكي الان�صان "مقهقهاً.
*ما م�صادر ثقافتك؟

اق����راأ الجاحظ  ل��ل��تراث  ق����ارئ ج��ي��د  ان���ا   �
وغره.

*وهل تحب الجاحظ!
� نعم ،لانه قريب من نف�صي اكثر من غره.

كما اني قارئ للادب العالمي.
مجلة الاقلام 1989

كانت  اذا  المثال  �شبيل  على  الق�شيرة  فالق�شة  ابداً،  �شهلًا  �شيئاً  لي�شت  عندي  الق�شة  كتابة 
با�شتمرار  اكتب  اني  لايعني  هذا  اكثر  او  �شهرين  مني  تاخذ  اقل  او  �شفحة  ع�شرين  بحجم 
عندما  ولكن  محرفاً،  كاتباً  ل�شت  الكتابة،لاني  في  معينة  اوقات  او  ب�شاعات  التزم  لا  لاني 
لحظات..انها  في  تقتل  او  طويلًا  الرغبة  هذه  ت�شتمر  ،وقد  اكتب  الكتابة،  رغبة  تاتيني 

الرغبة هي التي تحفزني للا�شتمرار في انجاز العمل.
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ال��ت��ك��رلي م�صادفة  ف����وؤاد  ال��ق��ا���ش  ع��ثر 
الملك  عبد  �صديقه  مجموعة  يعد  وه��و 
ن��وري ) ذي��ول الخ��ري��ف ( ب��ن اأوراق���ه 
قبل  م��ن  تن�صر  لم  الاأخ����ر  ل��ه��ذا  ق�صة 
التكرلي  فاأ�صتاأذنه   ) معاناة   ( بعنوان 
الق�صة  ق���راءة  .وع��ن��د  ف��واف��ق  بن�صرها 
تتك�صف لنا " معاناتان " الاأولى معاناة 
اإبطالها والثانية معاناة كاتبها ، ويلم�ش 
التكرلي جانبا من هذه المعاناة فيقول ) 
اإنها محاولة لر�صد تطور عملية الخلق 
ثم  تتقدم  اأو  تبداأ  كيف   .. الكاتب  ل��دى 
اأو  تكمل  حتى  ال��ت��ق��دم  وت��ع��اود  ت���تردد 
لاأنها  فذة  محاولة  وهي   ، ناق�صة  تبقى 
الذي  الم��اأ���ص��اوي  القلق  ع��ن  بقوة  تعبر 
نف�ش  "على  دائ��م��ا  ي�صيطر  ي�صيطر" 
الكتابة  اأزم����ة  ي��ع��اني  الم��ل��ك وه���و  ع��ب��د 
الق�ص�صية ، ومن هنا الاأهمية الق�صوى 

لهذا الن�ش ( .
يتعلق  المعاناة  من  جانب  تاأ�صر  ه��ذا   
اأما   ، الخ��ل��ق  لعملية  ال��داخ��ل��ي  بالبعد 
تاأكيده  اإلى  ن�صعى  الذي  الاأخر  الجانب 
يتعلق  بعد   ، الخ��ارج��ي  البعد  فهو  هنا 
وتمكن  بمهنيتها   ، الكتابة  باجرائيات 

الكاتب منها احترافا . 
في البدء ي�صتهل الكاتب الق�صة بم�صهد 

اندفاعة   ، والخال  والابن  والاأب  البيت 
نتلقف  ثم  ..ال��خ  الاأب  نحو  بلهفة  الابن 
 ، ف�صيئا  �صيئا  ال�صردي  الم�صهد  اأج���زاء 
وفجاأة تعتر�صنا اإنثيالات ذهنية الكاتب 
 ( الق�صة  كتابة  في  الح���رفي  وتفكره 
هذه هي البداية ( هكذا اأف�صل اأن تكون 
ثم  م�صتمر،  ترقب  حالة  في  الاأب  لان   ،
ما هي   ( الا�صتهلال  لاإتم��ام م�صهد  يعود 
ار�ش  على  تراك�صت  حتى  لحظة  اإلا 
المجاز غمامة �صغرة بي�صاء على قدمن 

�صغرتن واتجهت م�صرعة نحوه ...
بابا ... بابا �صاح الطفل ...الخ (

الق�صة  ك��ات��ب  م��ن ع��ن��د   ) ال���خ   ( وه���ذه 
الاإملائي  بمخت�صرها  مر�صومة  وه��ي 
اإمعانا في ت�صوير   ،  ) ال��خ   ( ال��ت��داولي 
الاإبداعية  لحظته  مع  الحرفية  لحظته 
اإليه  دخل  ال��ذي  البيت  ..ك��ان  ويكررها 
الطفل .. الخ ثم التفكر المهني المح�ش 
الترتيب   ( الاأق�����ص��و���ص��ة  ���ص��رد  ي��ق��ط��ع 
 .. الاآن  بالتكون  اخ��ذ  للق�صة  الزمني 
التي  هذه  وطريفة  جيدة  طريقة  اظنها 
الاأق�صو�صة  كتابة  في  مرة  اأول  اتبعها 
اأق�صو�صة  ت��ك��ون  اأن  اأري���ده���ا  اإن��ن��ي   ،
اأو  اأرب���ع  تتجاوز  لا  ق��د   ، ج��دا  �صغرة 
في  اكتبها  اأن  واأري��د   ، �صحائف  خم�ش 
لنف�صي  ، كيما ابرهن  اأو ثلاث  جل�صتن 

في  الطريقة  ه��ذه  اإن  على  ولاأ�صدقائي 
الكتابة مجدية و�صريعة ( .

ت�صور  ق�صة   ، اأخ���رى  ق�صة  ت��ب��داأ  هنا 
اإج���راءات  يقرر  اأن  يريد  كاتب  م�صعى 
عمله ، وحرفيته المهنية تاأكيدا ل�صيطرته 
ع��ل��ى ع��ن��ا���ص��ر ال��ع��م��ل وم�����واده الخ��ام 
ت��اأك��ي��دا لحرفية  وم��راح��ل ���ص��رورت��ه ، 
ت�صعبات  عن  بعيدا   ، الكتابة  في  اأ�صتاذ 
وت�صظيات امكانات المبتدئن اأو الهواة 
الملك  لعبد  الم��ح��اول��ة  ه��ذه  ت�صلح  ق��د   ،
نوري لان تكون ف�صلا في كتاب ) كبار 
كاظم  للاأ�صتاذ   ) يكتبون  كيف  الكتاب 
عن  ف��ي��ه  ل��ن��ا  ك�صف  ال���ذي  ال��دي��ن  �صعد 
الكبار  الكتاب  يزاولها  مختلفة  طرائق 
عند الكتابة ، نقول قد ت�صلح لو اأن عبد 
الملك نوري اأراد اأن يمنحها وثائقية هذا 
الغر�ش ..ولكن ما يبعدها عن ذلك اإنها 
محاولة ابداعية في كتابة ق�صة بطريقة 
طريقة  اأو   .. خ��ا���ش  ن���وع  م��ن  كتابية 
جديدة كما يقول كاتبها ، فتتمازج فيها 
اأجزاء الق�صة الاأولى مع اأجزاء الحرفة 
الق�ص�صية ... اأي مع الق�صة الثانية التي 
بطلها وغر�صها   ، الاأخ��رى  ، هي  و�صح 
التمازج  اأحيانا ينفك هذا   ... وم�صارها 
، وتنفرد اأجزاء الق�صة الاأولى بالظهور 
" بينما  ) نظر الاأب مت�صائلا اإلى الخال 

ت�صعدان  ال�صغرتان  ال��ق��دم��ان  ك��ان��ت 
الدرج في طبطبة �صريعة " الخ .

القا�ش  ( من عندي لا من  ال��خ   ( . ه��ذه 
بطل  اأف��ك��ار  تقطعها  ث��م   .. الم���رة  ه���ذه 
 ( الاأولى  الق�صة  كاتب   ، الثانية  الق�صة 
فاأكتب   ! اللغة  بقواعد  الان  اأب��الي  لم��اذا 
خ��ط��را ج�����ص��ي��م��ا ث���م اأمح���وه���ا وارف����ع 
جريان  اعيق  اأن  اأري��د  ل�صت   ، الكلمتن 
تفكري ب�صيء ، المهم هو اأن اأبقى واعيا 
 ، الاأ�صا�صية  وخطوطها  الق�صة  ت�صل�صل 
، وات��رك قلمي ي�صيل بما  الوعي  بع�ش 
وتطغى  الكاتب  معاناة  تتبلور   ) يريد 
فحن  الاأولى،  الق�صة  في  المعاناة  على 
 ( الق�صة  ع��ن  تفكره  ين�صرف  ي��دخ��ن 
في  فكرت  ب��ل  الاأق�صو�صة  في  اأف��ك��ر  لم 
�صبب تمردي على هذا النوع من الكتابة 
 ، اأخ���رى  اع��ت��دت طريقة  اأني  ال��واق��ع   ،
وتمزيق  ال�صطب  طريقة   ، جدا  مجهدة 
الكتابة حتى  ، واإع��ادة  م�صودات كثرة 
�صطور  ب�صعة  ذل��ك  ك��ل  نتيجة  تتكون 
كاملة لا تحتاج اإلى تنقيح ( . هنا تتجلى 
 ، الحرفية  من  التمكن  في  الكاتب  رغبة 
ال�صريع  والو�صول   ، المهنية  والم��ه��ارة 

والتلقائي في مزاولتهما .. 
بل   ، غريبا  مطلبا  لي�صت  الرغبة  وه��ذه 
يك�صف  كما  اآخ���رون  اإل��ي��ه  �صعى  مطلب 

لنا كتاب كاظم �صعد الدين ) كبار الكتاب 
متعددة  كتابية  ط��رق   ) يكتبون  كيف 
، يقول اوكونور  هذه واحدة من بينها 
اإنجاز  في  ال�صرعة  اإلى  الحاجة  �صارحا 
العمل ) �صع الاأ�صود على الاأبي�ش ح�صب 
ن�صيحة موب�صان ، وهو ما اأفعله دائما ، 
ولا يهمني نوع الكتابة ابدا ، اأكتب اأي 
�صيء يملاأ المخطط العام للق�صة ثم ابداأ 

النظر في ذلك ( . 
اأح�ش  اأني  يبدو   ( �صترن  وليم  ويقول 
بحاجة ع�صبية اإلى اإكمال كل فقرة وكل 

جملة واأنا �صائر في عملي ( .
العمل  اإن   ( باركر  تقول دوروثي  بينما 
ي�صتغرق �صتة اأ�صهر لكتابة ق�صة واحدة 
 ، جملة  جملة  اأكتبها  ثم  اأولا  بها  اأفكر   ،
بلا م�صودة اأولى ، لا اأ�صتطيع اأن اأكتب 

خم�ش كلمات ، ولكن اأبدل �صبعا ( .
دائما  اإني   ( فيقول  كابوت  ترومان  اأما 
امتلك اللعبة الخادعة ، اإن اللعبة الكاملة 
ونهايتها  وو�صطها  ببدايتها   ، للق�صة 
اأي  ، تح��دث في فكري في وق��ت واح��د 

اأراها في وم�صة واحدة ( .
اإيجاد  الم��ل��ك  عبد  مح��اول��ة  اإلى  ون��ع��ود 
هو  يعود  كما   ، ج��دي��دة  كتابية  طريقة 
اإلى  وذكي  م�صروع  وبت�صاوؤل  وببراعة 
جد  ماذا  والان   ( الاأولى  الق�صة  م�صرح 
في الق�صة ؟ ( ثم يبداأ بمعالجة وتجهيز 
المطر  ي��ب��داأ  اأن  يجب  اعتقد   ( اأج��زائ��ه��ا 
الخال  ل��ذه��اب  حجة  هناك  تكون  كيما 
عنا�صر  يداخل  وبذلك   ) الخ   .. ب�صرعة 
فالتفكر   ، ببع�ش  بع�صها  الق�صتن 
الاأولى  الق�صة  اأج��زاء  ومعالجة  بتهيئة 
" بطل  " ال��ك��ات��ب  ال��ب��ط��ل  ف��ع��ل  يج�صد 
توا�صله  عن  ويك�صف   ، الثانية  الق�صة 
تندمج  ه��ن��ا   ... ال��ك��ت��اب��ي  م�����ص��ه��ده  في 
ال��ق�����ص��ت��ان م���رة اأخ����رى ، وت��ظ��لان في 
رغبة  تتجلى  وتظل   ، واندماج  اف��تراق 
مو�صوعة  على  ي�صيطر  اأن  في  الكاتب 
طريقته  في  وم�����ص��ع��اه  الاأولى  الق�صة 
 .. الثانية  الق�صة  في  الجديدة  الكتابية 
الق�ص�صي  التنامي  في  ت��ت��درج  وال��ت��ي 
كاأية ق�صة .. هذا ما يتر�صح من �صوؤاله 
بالاأمر  لي�ش  جديدة  طريقة  اعتياد  اأن   (
وهذا   ، الاخفاق  من  ويقترب   ) ال�صهل 
اأنني   ( النهاية  اأو  النتيجة  نحو  ت��درج 
كلمة  تمر  تكاد  ولا  الان  بالتعب  اأح�ش 
 ، راأ�صي  في  واح��دة  �صورة  اأو  واح��دة 

اأظن اإنها العادة القديمة اأي�صا ( .
ولكن هل نجح عبد الملك في م�صعاه ... 
الذي  الحلم  اإن   ( منه  نتلقاه  الج���واب 
في  الاأق�صو�صة  ه��ذه  لكتابة  راودني 
جل�صة اأو جل�صتن قد تبخر اليوم ، ولم 
 ، �صدري  في  األيمة  ح�صرة  �صوى  يترك 
ال�صباح  هذا   ، جدا  تع�ش   ، تع�ش  اإنني 
الاأق�صو�صة  ه��ذه  اأن�صى  اأن  واأف�صل   ،

اللعينة وكل ما يتعلق بها (

عبد الملك نوري ومهنية الق�ص

جهاد مجيد

نعود اإلى محاولة عبد الملك اإيجاد طريقة كتابية جديدة ، كما يعود هو وببراعة وبت�شاوؤل 
الق�شة ؟ ( ثم يبداأ بمعالجة  الق�شة الاأولى ) والان ماذا جد في  اإلى م�شرح  م�شروع وذكي 
وتجهيز اأجزائها ) اعتقد يجب اأن يبداأ المطر كيما تكون هناك حجة لذهاب الخال ب�شرعة 
.. الخ ( وبذلك يداخل عنا�شر الق�شتين بع�شها ببع�س ، فالتفكير بتهيئة ومعالجة اأجزاء 

الق�شة الاأولى يج�شد فعل البطل " الكاتب " بطل الق�شة الثانية ، ويك�شف عن توا�شله
 في م�شهده الكتابي.
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انها  وجدت  التي  الاخرى  الق�صة  اما 
ق�صة  فهي  ذاكرتي  في  ماثلة  مازالت 
انني  ذلك  الجمعة"  يوم  ذلك  كان   "
ح���ن ق��راأت��ه��ا ق��ب��ل اك���ثر م���ن ثلاثن 
ق�صة  م��ن  ���ص��ي��ئ��اً  فيها  وج���دت  ع��ام��اً 
)موبا�صان " "�صوء القمر"  ،وال�صبه 
م�صاألة  في  ينح�صر  الق�صتن  ب��ن 
الق�ش  ق��وان��ن  موبا�صان  فيها  خ��رق 
ق�صته  انهى  حن  المعروفة،  الق�صر 
،دون  الح��دث  مجرى  غرت  بمفاجاأة 
قرر  الذي  ،فالجد  التغير  لهذا  تمهيد 
بهراوة  الم��وت،  حتى  حفيدته  �صرب 
بعد  الفتاة  يتابع  وهو  حملها  ثقيلة، 
ل��ي��لًا، فوجىء  ال����دار  خ��روج��ه��ا م��ن 
بحفيدته تقف الى جانب �صديقها في 
هذا  القمر،  �صوء  يغمرهما  الغابة، 
لوحة  اب�صر  حن  ي��داه  تراخت  الجد 
العا�صقن  طبيعية جميلة، يعد وجود 

�صروريا لاكتمالها.
وفي ق�صة نوري ،يو�صك البطل ،بعد 
يلقي  ال�صينما،ان  دار  م��ن  خ��روج��ه 
الامه  م��ن  ب�صبب  ال��ن��ه��ر،  في  بنف�صه 
الن�صاء تمر،  قافلة من  وم�صاكله، لكن 
،ت�صر  �صغرة  طفلة  احداهن  تحمل 
الى الرجل )البطل( وهو يجل�ش على 
 ، ماما   ، عمو   " لامها  قائلة  م�صطبة 
في  ���ص��يء  ك��ل  يتغر  وعندئذ   " عمو 
يقول  كما  كانت  فقد   ، البطل  تفكر 
حبيبة  �صغرة  قطعة   " الق�صة  بطل 
من الحياة ، مليئة بالحيوية والدفء 
الرجل  ان��ا  لي  لي،  تبت�صم  وك��ان��ت   ،
العالم")1(  هذا  في  الم�صرد   ، الوحيد 
البطل  ،ق���رار  الطفلة  ه��ذه  قلبت  لقد 
�صديد  ب��داأ  �صيء  كل  ك��ان  ان  وبعد   ،
الى  دف��ع��ه  ،مم���ا  عينيه  في  ال�����ص��واد 
التفكر بالانتحار ،بدا الكون جميلًا 
بالحياة  ج��دي��رة  جميلة  والح��ي��اة   ،
كالنور  جديد  ب�صيء  :"واح�ص�صت 
ينب�ش في داخلي ، �صيء لم اعرفه من 

قبل ....")2(.
جربت ان اقراأ ، قراءة جديدة ، بع�ش 
، �صيما المعروفة منها  الكاتب  ق�ص�ش 
، ف��وج��دت��ن��ي ق�����ادراً ع��ل��ى ال��ق��ف��ز من 
فقرة الى فقرة ، وكان ثمة انقطاعات 
 ، ه��ذا  من  اك��ثر   ، الكاتب  ق�ص�ش  في 
هذه  بع�ش  م�صامن  ان�صى  وجدتني 
 ، قراءتها  من  ا�صبوع  بعد  الق�ص�ش 
الفنية  الظاهرة  بالانقطاع  اري��د  ولا 
والحداثيون  الح��داث��ة  عرفتها  التي 
م��ن��ذ ب���ودل���ر وم���لارم���ي���ه الى ع���زرا 
الذي   � فلوبر  وم��ن  وال��ي��وت  ب��اون��د 
كان اول من جعل من بلاغة الانقطاع 
جوي�ش  جيم�ش  حتى   � ع��ادي��اً  �صيئاً 
ق�ص�ش  افتقار   ، بذلك  اردت  وانم��ا   ،
والنمو  ال�صارمة  الحبكة  الى  القا�ش 
الع�صوي � اللذين كانا �صبباً في نجاح 
غيابهما  ادى  واللذين  " فنياً  "غثيان 
الكاتب  ق�ص�ش  في  وا�صح  تفكك  الى 
وفقدانها لل�صكل او افتقارها اليه الى 

حد كبر.
نوري  الملك  عبد  ان  القول  يمكن  هل 
كان مخفقاً ؟ قبل الاجابة على ال�صوؤال 
تفح�ش  ينبغي  النفي  او  بالايجاب 
الاراء التي قيلت في القا�ش وق�ص�صه 
التي �صدرت عن خ�صوم  تلك  ، �صيما 
القا�ش ، اذ لم يحدث في تاريخ الق�صة 
من  عراقي  قا�ش  اث��ار  ان   ، العراقية 
الملك  عبد  اثاره  ما  والنفور  الاعجاب 
ن���وري ، وم��ن الم��وؤك��د ان ال��ق��ا���ش لم 

التي  ال�صنوات  في   ، ذل��ك  يثر  يكن 
كاتبا يحاول  �صهدت ظهوره وبروزه 
العراقية على طريق  الق�صة  ي�صع  ان 
في  كبراً  �صيئاً  يكن  لم  لو   ، الحداثة 

تاريخ هذه الق�صة.
خ�صومه  ب��ه  يرميه  م��ا  مجمل  وك���ان 
من  ك��ل   � التحديد  وج��ه  على  وه��م   ،
ر�صيد  وعامر  ا�صماعيل  الدين  محيي 
ال�صامرائي ، وكاظم جواد � هو �صطوة 
وان��ت��زاع   ، ال��غ��رب��ي  الق�ص�ش  ع��ل��ى 
 ، الق�ص�ش  ت��ل��ك  بع�ش  �صخ�صيات 
" ال��ذي  الار�����ش  " ن�صيد  ب��ط��ل  م��ث��ل 
انه  الى  ا�صماعيل  الدين  محيي  ا�صار 
) ح��ل��م رج���ل ه���زاة(  ب��ط��ل  ه��و نف�صه 
لد�صتويف�صكي ، او يعمد الى الاجواء 
والاحداث في هذه الق�ص�ش ليجعلها 
 ، اأح���داث ق�ص�صه واج��وائ��ه��ا  م���داراً 
"ال�صديقتان  الامر في ق�صته  كما هو 
جواد  ك��اظ��م  ال�صاعر  ا���ص��ار  ال��ت��ي   "
الى ان��ه��ا مح���اك���اة ح��رف��ي��ة ل��ق�����ص��ة " 
الا�صباني  " للكاتب  ك��وردي��را  وداع���اً 
الزعم  عن  " ف�صلًا  والا�ش  "ليوبولد 
الواقع  عن  بعيدة  نوري  ق�ص�ش  باأن 
و�صخ�صياتها   ، و�صبابية   ، المحلي 
الاتج�����اه  الى  ت��ن��ت��م��ي  ولا  �����ص����اذة، 
  )3( الا�صكال  من  �صكل  باي  الواقعي 
لفن  الموجهة  الات��ه��ام��ات  تقت�صر  ولا 
افراد  بع�ش  على   ، ن��وري  الملك  عبد 
بل   ، القا�ش  اليه  ينتمي  الذي  الجيل 
لا ن��ع��دم ان نج��د م��ن ي��رج��ح اراءه���م 
يوافقهم  لم  وان   ،)4( ق�ص�صه  في 

دور  عن  نوري  زحزحة  محاولة  على 
النقدية  الريادة في ق�ص�صه وكتاباته 
 ، التجديد  الى  الدعوة  ت�صمنت  التي 

وتحديث الق�صة العراقية)4(.
من  بفنه  المعجبون  له  يح�صبه  ما  اما 
به  تاثروا  ممن  وبع�صهم  جيله  ابناء 
او تتلمذوا عليه منهم � فوؤاد التكرلي، 
عي�صى  م��ه��دي   ، ف��رم��ان  طعمة  غ��ائ��ب 
ال�صقر ، عبد ال�صمد خانقاه ، والناقد 
بدر  وال�صاعر   ، الطاهر  ج���واد  علي 
كانت  فقد   � وغرهم   ، ال�صياب  �صاكر 
مح��اولات��ه وج��ه��ده ال��ك��ب��ر م��ن اجل 
طريق  على  العراقية  الق�صة  و���ص��ع 
الحداثة ، وكتابة ق�صة عراقية يتوفر 
الفنية  التقنية  م��ن  الادن���ى  الح��د  لها 
كتابتها  م��ار���ش  ان  بعد   ، م��رة  اأول   ،
عرفها  التي  الفنية  عن  يبعدها  ب�صكل 
من  ك��ل   ، الح��دي��ث  الغربي  الق�ص�ش 
، وذو  ، والخ��ل��ي��ل��ي  ال�����ص��ي��د  مح��م��ود 
كان  واذا   ،)5( وغرهم  ايوب  النون 
وراء  تكمن  الذين   ، القا�ش  خ�صوم 
م��وق��ف��ه��م الي ي��ن��ك��ر ع��ل��ي��ه ج��ه��ده في 
عوامل   ، وتطورها  العراقية  الق�صة 
يرى  كما   ، وايديولوجية  �صيا�صية 
لدينا  ، وهو الارجح  الباحثن  بع�ش 
تكن  بنوري لم  المعجبن  فان عيون   ،
ا�صار  وق��د   ، عيوبه  بع�ش  عن  مغلقة 
�صيما   ، ال��ت��ك��رلي  ف����وؤاد  بع�صها  الى 
�صكل  في  الت�صيكوفية   الناحية  تلك 
ق�ص�صه ، او تلك التي تخ�ش م�صامن 
�صخ�صيات  ك��ون  بخا�صة   ، ق�ص�صه 

لاقدارها  ب�صرعة  ت�صت�صلم  ال��ق��ا���ش 
قريب  بتعبر  انها  او   ، وم�صائرها 
من  كانية  تنك�صر   ، التكرلي  قاله  مما 
�صلبة  ا�صمنتية  ار���ش  على  ال��زج��اج 
 ، كونية  او  اجتماعية  قوانن  بفعل 
 ، ال��و���ص��ول  ق��درت��ه على  ع��دم  او في 
نهاية  الى   ، به  ع��رف  ال��ذي  بتجريبه 
ل��ك��ل م���ا كتبه  ق����ارة ، ب��ح��ي��ث ي��ك��ون 
�صمات   ، ن��وري من ق�ص�ش  الملك  عبد 
وملامح فنية تجعله ذا �صوت خا�ش 
الق�صر  الق�ش  في  وث��اب��ت  وم��ت��ف��رد 
القا�ش غائب  ، كما ي�صر  العراق  في 

طعمة فرمان.
يح�صب  ان  ينبغي  ذل��ك  كل  ان  اعتقد 
الى ج��ان��ب ن���وري لا���ص��ده ، ذل���ك ان 
حجم القلق الفني الذي عا�صه من اجل 
ترث   ، حديثة  عراقية  ق�صة  يكتب  ان 
ما بدا لدى محمود احمد ال�صيد وذي 
ق�صا�صي  من  وغرهما   ايوب  النون 
انور  مثل  والاربعينيات  الثلاثينيات 
يو�صف   ، مكمل  ي��و���ص��ف   ، ����ص���اوؤول 
وم�صات  من   � دروي�ش  �صالوم   ، متي 
اليها  وت�صيف   ، وهناك  هنا  تحليلية 
اب����واب ه���ذه الق�صة  ي��ط��رق  ب���دا  م��ا 
لتخطو   ، واف��دة  غريبة  م��وؤث��رات  من 
بالق�صة العراقية خطوة كبرة ت�صعها 

على طريق الجدة والحداثة.
التزام عبد  ، وام��ام  المهمة  ه��ذه  ام��ام 
الوطنية  �صعبه  بق�صايا  ن��وري  الملك 
عبد  ك��ان  وال�صيا�صية،  والاجتماعية 
الملك نوري يعي�ش قلقه الكبر موزعاً 

حاول��ت قبل كتابة هذه الكلم��ات تذكر ق�ص�ص عبد 
الملك نوري، التي ترجع علاقتي بها الى ال�ص��تينيات 
ح��ن كنت اعد ر�ص��التي للماج�ص��تير،فلم ا�ص��تطع 
تذكر �صوى ق�ص��تن من ق�ص���ص القا�ص ،احداهما 
ق�ص��ة "غثيان" التي �ص��دتني حن قراأتها اأول مرة ، 
ربما بتاثير ما كتبه فوؤاد التكرلي عن القا�ص ، اذ كان 
الاخير معجباً بالق�ص��ة لكونها ذات �صكل موبا�صاني 
،بينما كانت معظم ق�ص�ص القا�ص ذات �صكل مفتوح 
او ق��ل منفلت قريب��ة الى ال�ص��كل "الت�ص��يخوفي" 
الذي يطلق عليه م�ص��طلح "�ص��ريحة م��ن الحياة" ، 
لكن اعجابي بالق�ص��ة لا يعود الى كونها ذات �ص��كل 
موبا�صاني ، للحبكة ال�ص��ارمة التي تميزت بها هذه 
الق�ص��ة ولكون التداعيات والانثي��الات الفكرية فيها 
، تاتي ا�ص��تجابة لمنبهات خارجية دونما ا�ص��تطراد 

،وانما على وفق ن�صب من�صبطة ودقيقة!

د.�شجاع العاني

م�أزق عبد الملك نوري

الفني  القلق  حجم  ان  ذلك   ، لا�شده  نوري  جانب  الى  يح�شب  ان  ينبغي  ذلك  كل  ان  اعتقد 
الذي عا�شه من اجل ان يكتب ق�شة عراقية حديثة ، ترث ما بدا لدى محمود احمد ال�شيد 
وذي النون ايوب وغيرهما  من ق�شا�شي الثلاثينيات والاربعينيات مثل انور �شاوؤول ، يو�شف 
مكمل ، يو�شف متي ، �شالوم دروي�س � من وم�شات تحليلية هنا وهناك ، وت�شيف اليها ما بدا 
خطوة  العراقية  بالق�شة  لتخطو   ، وافدة  غريبة  موؤثرات  من  الق�شة  هذه  ابواب  يطرق 

كبيرة ت�شعها على طريق الجدة والحداثة.
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يقيم  ان  ال��ق��ا���ش  ح���اول  قطبن  ب��ن 
بينهما  الم�صافة  لاغياً   ، بينهما  ج�صراً 
ممكن  ح��د  اك��بر  الى  تقلي�صها  او   ،
ان���ذاك  ل��ر���ص��ى   ، ن���وري  ي��ك��ن  . ولم 
ك��م��ا ي��ب��دو بم��ا ف��ع��ل��ه ك��ت��اب الاتج���اه 
معالجة  في  الا���ص��ت��م��رار   ، ال��واق��ع��ي 
المو�صوعات الاجتماعية الم�صتمدة من 
الم�صحوقة  الاجتماعية  الفئات  حياة 
وال�صرد  التقليدي  الا�صلوب  بنف�ش   ،
التقليدي ، من حقن هذا ال�صرد ب�صيء 
،كالمونولوج  الجديدة  الا�صاليب  من 
ما  وه��ذا   ، ال�صعور  وتيار   ، الداخلي 
ان��ذاك ، مثل  فعله رواد ه��ذا الاتج��اه 
 " مجموعته  في  ف��رم��ان  طعمة  غائب 
ال�صيخ  ال���رزاق  " وعبد  اخ��ر  م��ول��ود 
علي في مجموعته الق�ص�صية " عبا�ش 

افندي".
وك����ان ه���ذا الاتج����اه ال��واق��ع��ي يرى 
 ، والعالم  الا�صياء  خلال  من  الان�صان 
جذب  ال��ذي  التحليلي  الاتج��اه  بينما 
اهتمام نوري ، �صيما لدى د�صتويف�صكي 
وجوزي�ش، يرى الا�صياء والعالم من 
به  ع��رف  عما  ف�صلًا   ، الان�صان  خ��لال 
�صخ�صيات  من  د�صتويف�صكي�ش  عالم 
وما  وا�صتثنائية  و����ص���اذة  م��ري�����ص��ة 
عرف به عالمه من تعددية وتوع وثراء 
حوار ، كان يبدو في تلك الايام ، نمطاً 

من الفو�صى ، وبلا نظام.
وكان كل ذلك يتعار�ش مع انتماء نوري 
 ، والايديولوجية  الفكرية  وخياراته 
فال�صخ�صيات التي تنتمي الى الفئات 
هذا  تمتلك  لا   ، الم�صحوقة  ال�صعبية 
الداخلية  والمغامرة  الداخلي  ال�صعور 
تعالج  لكي   ، توؤهلها  ال��ت��ي  ال��ك��ب��رة 
الق�ش  في  التحليلية  الا�صاليب  وفق 
و�صهورها  عالمها  في  اق��رب  هي  بل   ،
الخارجي  ال��و���ص��ف  الى  الم��ع��ك��و���ش 
الدرامي  ال�صرد  او   ، المبا�صر  وال�صرد 
وع���بر الح����وار ، ك��م��ا ه��و الام����ر في 
الاتجاه الواقعي الذي عرفته الرواية 
الامريكية بعد الحرب العالمية الثانية 
 ، ، كما الرواية الايطالية والا�صبانية 

بتاأثر من الرواية الامريكية.
وف�صلًا عن ذلك ، فان التيار التحليلي 
اثار  بدا كانه من  ، وال��ذي  الق�ش  في 
نظرية فرويد في ال�صعور واللا�صعور 

ن��ظ��ري��ات  ع����ن  ف�������ص���لًا   ،
برغ�صن في الزمن و�صيولته ، ينطوي 
على خطورة كبرة في معالجة الزمن 
، اذ تبدو اعظم الاعمال التي كتبت بهذا 
الا�صلوب : عولي�ش / لجلولي�ش" و " 
برو�صت   � ال�صائع  الزمن  عن  البحث 
وكانها   ، ال��ن��ق��اد  بع�ش  نظر  في   "
من  ال��ت��اري��خ��ي  للزمن  ظهرها  ت��دي��ر 
الذي  الامر   )6( ا�صطوري  زمن  اجل 
الايديولوجية  والمفاهيم  يتناق�ش 
 ، بالا�صافة   ، ن��وري  بها  ع��رف  التي 
تامة  الذكريات بحرية  انثيال  ان  الى 
الخارجي  ال��واق��ع  يحكمها  ان  دون 
وانثيال  ال�����ص��ع��ور  ت��ي��ار  ي��ك��ون  ب���ان 
�صيكولوجية  ا�صتجابة   ، الذكريات 
داخ��ل��ي��ة ، ل��ه��ذا ال���واق���ع الخ��ارج��ي 
ودقيقة  من�صبطة  ب�صورة   ومنبهاته 
، �صيبدو هو الاخر منطويا على فهم 
به  ع��رف   ، للواقع  مثالي  ت�صور  او 
كانت   " ل��دى  المثالي  الفل�صفي  الفكر 
الجديدة  ال��ك��ان��ت��ي��ة  رائ����د  ول����دى   "
ارن�صت كا�صرر ، بحيث يفقد الواقع 
ومو�صوعيته  ا�صتقلاليته  الخارجي 
ليغدو ذاتياً ، وكما يت�صوره الان�صان 
يبدو  ال���ذي  الخ��ال��ق  ال��ف��ن��ان  �صيما   ،
كما  ل��ل��روح  م�صتقلًا  خلقاً  ال��ع��الم  ل��ه 
عوالم  انها   ، المثالية  الفل�صفة  ت��رى 
)مبدئها(  اي��ج��اج  ينبغي  ت�صويرية 
 : ل��ل��روح  م�صتقل  خلق  في  وا�صلها 
ن�صميه  ما  نرى  فقط  لاننا من خلالها 
الواقع ، وفيها فقط نمتلك هذا الواقع 
فالحقيقة المو�صوعية الا�صمى المتاحة 
للروح تمثل في النهاية �صكل ن�صاطها 

الخا�ش ")7(.
وقد يرد البع�ش بالقول ان عبد الملك 
نوري ، كان بعيداً عن " فل�صفة الامور 
" على هذا النحو ، اذ على الرغم من 
معرفته  ع��ل��ى  ال��ك��ث��رة  الا�����ص����ارات 

احداً  فان   ، ق��راءة  معرفة  الانكليزية 
مثيلة  فل�صفية  ق���راءات  الى  ي�صر  لم 
لقراءات القا�ش الفنية ، ولي�ش ورود 
ورودها  عدم  او  الا�صارات  هذه  مثل 
ي�صتطيع  اذ   ، ك��ب��ر  ح���د  الى  م��ه��م��ا 
يدرك  ان  الغريزي  وذك��ائ��ه  بحد�صه 
كل ذلك ، من دون الا�صتعانة بالفل�صفة 

والفلا�صفة!!!
الملك  عبد  ال��ق��ا���ش  م���ازق  يكمن  اي��ن 
التجربة  الى  اف��ت��ق��اره  افي  ؟  ن���وري 
الادب����ي����ة  ث���ق���اف���ت���ه  الى  ولج�����وئ�����ه 
ق�ص�صه  منها  لي�صوغ  والق�ص�صية 
المحلية؟  وال�صخ�صيات  الاجواء  ذات 
 � ام في ه���ذا ال��ت��ن��اق�����ش ب��ن ال��ف��ن��ي 

والايديولوجي.
التي   للتهم  قيمة  لا  ان  الوا�صح  من 
وجهت الى القا�ش ، والقائلة بتداخل 
ن�صو�ش  م��ع  الق�ص�صية  ن�صو�صه 
الدر�ش  ك�صف  اذ   ، عالمية  ق�ص�صية 
ب��ع��د كلي  ال��ت��ن��ا���ش  ال��ن��ق��دي ع��ن ان 
هو   ، الحديث  الن�ش  وان   ، الوجود 
 ، عليه  ال�صابقة  الن�صو�ش  من  �صبكة 
انه بلا اب كما يقول " رولان بارت" 
ويدفعنا هذا الى اقتراح قراءة جديدة 
�صوء  في  ن��وري  الملك  عبد  لق�ص�ش 
مفهوم " التنا�ش " وجراءاته والياته 
، اما ما زعمناه من تناق�ش بن الفني 
فلابد   ، ن��وري  ل��دى  والاآيديولوجي  
لنتبينه   ، ع��ن��ده  ق�����ص��رة  وق��ف��ه  م��ن 

ب�صكل اف�صل.
" الى   : امن  القادر ح�صن  ا�صار عبد 

ان ما ي�صدم القارئ في ن�صيد
 الار�����ش لاول وه��ل��ة ق��ل��ة الح��رك��ة ، 
يعي�صون   ، ج��ام��دون  فيه  ف��الاب��ط��ال 
في عالم اللاوعي ... الخ " والباحث 
ي�صع يده على ظاهرة مهمة وخطرة 
في فن نوري ، ولم ي�صتطع في راينا 
 . ومقنعة  دقيقة  عبارة  في  �صياغتها 

نحا�صرها  او  الم�صكلة  نح�صر  ولكي 
او  وق�ص�صه  ن��وري  ن�صع  ان  علينا 
 ، الاول   ، معلمن  ب��ن  الق�صي  ف��ن��ه 
الواقعي  الق�ش  � هو  اليه  ا�صرنا  وقد 
ال���ذي ع��رف ب��ه ك��ل م��ن غ��ائ��ب طعمة 
فرمان )9( وعبد الرزاق ال�صيخ علي ، 
والذي يكتفي من الا�صاليب التحليلية 
او المونولوج الداخلي وتيار ال�صعور 
لا�صاءة  ك��اف��ي��ة  ي��ع��ده��ا  ب��وم�����ص��ات   ،
في   ، لل�صخ�صية  ال��داخ��ل��ي  ال���ع���الم 
الاكبر  الجزء  ال�صارد  يخ�ص�ش  حن 
ال��واق��ع الخارجي  ل��ر���ص��د  ���ص��ده  م��ن 
لل�صخ�صية وعالمها ، اما المعلم الثاني 
ف���وؤاد  كتبها  ال��ت��ي   ) )ال��ق�����ص��ة  ف��ه��و   ،
التقليدي  الق�ش  التكرلي خارقا بذلك 
الم���ع���روف ان�����ذاك ب��ك��ل اتج��اه��ات��ه ، 
نف�صه  الوقت  في   ، نوري  ومتجاوزا 

، على طريق الحداثة.
ادار   ، الم���و����ص���وع���ات  ���ص��ع��ي��د  ع��ل��ى 
ال���ت���ك���رلي ظ����ه����ره ل��ل��م��و���ص��وع��ات 
الواقعيون  ك���ان  ال��ت��ي   ، ال��واق��ع��ي��ة 
غوركي  ح��ذو  اختيارها  في  يحذون 
الرو�ش  الا�صتراكية  الواقعية  ورواد 
طبيعة  ذات  م��و���ص��وع��ات  ي��ق��ح��م   ،
ايرو�صية جن�صية ، وبدت �صخ�صياته 
والفئات  الطبقات  الى  تنتمي  التي 
والمتو�صطة  الم�صحوقة  الاجتماعية 
اقتحام  على  ق��ادرة   ، البرجوازية  او 
ا�����ص����وار ال���ت���اب���و الاج���ت���م���اع���ي في 
 ، ا�صكالها  بكل  الجن�ش  مو�صوعة 
وازاء   ! بالمحارم  ال��زن��ا  ذل��ك  في  بم��ا 
لو  كما  تك�صر  التي  ن��وري  �صخو�ش 
كانت انية زجاجية ترمى على ار�ش 
�صخو�ش  ب���دت   ، �صلبة  ا�صمنتية 
ال���ت���ك���رلي ق�������ادرة ع���ل���ى ال�����ص��م��ود 
ان  قبل   ، المقاومة  في  والا�صتب�صال 
او  اجتماعية  ق��وان��ن  بفعل  ت�صقط 
ال���ذي يجعل  ك��ون��ي��ة ع��ات��ي��ة ، الام���ر 

التكرلي في هذا الجانب اكثر واقعية 
مثال  ال��ن��ار  موعد  وق�صة  ن��وري  م��ن 

وا�صح على ذلك.
اتهم  لقد   ، اخ��رى  مهمة  م�صاألة  ثمة 
و�صخو�صه   ، �صاكن  عالمه  باأن  نوري 
وتتحرك  تفعل  ان  ب��دل  وتحلم  تفكر 
اكثر  ب�صورة  الام��ر  �صياغة  يمكن   ،
به  تفكر  م��ا  ه��و  الما�صي  يبدو   . دق��ة 
هذا  ك���ان  وان   ( ن���وري  �صخ�صيات 
هو  ق�ص�صه  م��ن  ك��ث��ر  في  الم��ا���ص��ي 
تبدو  ح���ن  في   � ال��ق��ري��ب  الم��ا���ص��ي 
تفكر  محور  هي  الحا�صرة  اللحظة 
، بحيث  التكرلي  و�صعور �صخ�صيات 
ت��ب��دو ك���ل ح��رك��ة ذه��ن��ي��ة داخ��ل��ي��ة ، 
بها  تفكر  منطوقة،  غ��ر  كلمة  وك��ل 
�صخ�صياته ، ا�صتجابة لحركة او منبه 
خارجي ، الامر الذي جعل من الواقع 
ق�ص�ش  في  والخ��ارج��ي  المو�صوعي 
العالم من  لهذا  روؤيته  ، رغم  التكرلي 
تكون  الذي  الا�صا�ش  الان�صان   خلال 

الفكرة �صدى له .
وب��ه��ذا الام���ر  ي��ق��ترب ، ال��ت��ك��رلي من 
، اي�����ص��اً ، اك��ثر م��ن �صلفه  ال��واق��ع��ي��ة 

نوري.
الان  نت�صاءل  ب��اأن  لنا  يحق  الا  ت��رى 
ال��ت��ي وجهها  الات��ه��ام��ات  ك��ل  ب��ع��د   ،
ال��واق��ع��ي��ون والاج��ت��م��اع��ي��ون ، في 
لفوؤاد   ، وال�صتينيات  الخم�صينيات 
التكرلي ، عما اذا كان بالامكان قراءة 
تاويلية   قراءة   ، اي�صاً  هو   ، التكرلي 
ج���دي���دة ، وم����ن م��ن��ظ��ور ف���روي���دي 

...مارك�صي ؟ اني اقترح ذلك اي�صاً.
���������������
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الامر الذي جعل من الواقع المو�شوعي والخارجي في ق�ش�س التكرلي.



14

العدد )1869( 
السنة السابعة 

الخميس )5( 
اب 2010

كما ا�صتطاع عبد الملك بطريقته اأن يلغي 
الم�صتفزة  الم�صاعر  بربط  القارئ  حيادية 
داخل الق�صة بالقارئ. اإن )بطر�ش( مثلا 
في  و)ع��ب��ود(  معطرة(  )جيف  ق�صة  في 
ق�صة )عبود( و)الرجل ال�صغر( لي�صوا 
في  ال�صاكنة  الجماعة  لتلك  �صرائح  اإلا 
ا�صتطاعت  المجتمع،  من  الاأ�صفل  القاع 
�صوتا  الاجتماعي  لموقعها  تعطي  اأن 
اأن ارتفعوا بماأ�صاتهم  كان من ح�صيلته 
هنا  من  ال�صيا�صي.  الموقف  م�صاف  اإلي 
الترابط  فن  اأو  التداعي  ا�صتخدام  جاء 
�صروطها  ت�صتكمل  ل�صخ�صيات  مكملًا 
الحياتية بالعمل اأمام القارئ ولي�ش كما 
ذهب الدكتور عبد الاإله من اأن التداعي لا 
ي�صح الاإتيان به على ل�صان ال�صخ�صيات 
الفا�صل  ال���دك���ت���ور  لاأن  ال���ث���ان���وي���ة، 
معطرة(  )ج��ي��ف  م��ق��ارن��ة  ع�صفا  و���ص��ع 
عبد  اهتمام  اإن  لجوي�ش.  بيولي�ش)5( 
ال�صخ�صيات  م��ن  ب��ن��وع  ن����وري  الم��ل��ك 
المم�صو�صة،  ال��ن��م��اذج  م��ن  تقترب  التي 
عبد  الدكتور  ي�صميها  وال��ت��ي  المحبطة 
الاإله )ال�صاذة( هو الذي دفعه لاأن ي�صع 
واأخ���رى  معا�صة  اأف���ك���ارا  ل�صانها  ع��ل��ى 
العك�ش  م�صتح�صرة بالوعي، وهو على 
من فوؤاد التكرلي الذي اختار طريقة فنية 
تلائم اأبطاله المكتملي التكوين والوعي، 
هناك  ومن  ال�صافية  دواخلهم  الى  فلجاأ 
عبر  ث��م  اأولا  ال��ذات��ي��ة  م�صكلاتهم  ط��رح 
الدكتور  ولع  ثانيا، ولعل  المجتمع  نحو 
عبد الاإله بطريقة فوؤاد الق�ص�صية جعلته 
لا يف�صل عبد الملك نوري قا�صا مجيدا. 
المقيا�ش  ه��و  لي�ش  ال��دار���ش  ه��وى  اإن 
الدقيق  التحري  اأن  ب��ل  ك��ات��ب،  لج��ودة 
لاأبعاد الفن الق�ص�صي في الخم�صينيات 
الفنية  ال��ط��رق  ت��ع��دد  اإن  ن��ق��ول  يجعلنا 
فنية  ميزة  اأك�صبها  ال��ذي  هو  وتنوعها 
قد  مثلا  التكرلي  كفوؤاد  فقا�ش  متقدمة. 
الوجودي،  الفكر  مفاهيم  بع�ش  خ��بر 
جادة  ب��ق��راءات  وتمر�ش  وال��ف��روي��دي، 
مكنته  الذاتية،  �صهاداته  عليه  ت��دل  كما 
�صخ�صياته  ذوات  في  ي��غ��ور  اأن  م���ن 
الن�صائية خا�صة ويحلل ما تعانيه وفق 

داخلها،  في  المتناق�صة  المواقف  ت�صادم 
ولا  نوري  الملك  عبد  ذلك  يفعل  لم  بينما 
الى  لج��اآ  ال��ل��ذان  ال�صقر،  عي�صي  مهدي 
اأن  بها  اأري��د  لاأف��ع��ال  الك�صف الخ��ارج��ي 
تكون ال�صوت الاعلى لفترة الاحتجاج. 
الخ�صر،  العيون  ك�)التنور،  ق�ص�صا  اإن 
التكرلي  لفوؤاد  الدملة..(  الاآخ��ر،  الوجه 
تحليلية   ���� نف�صية  درا����ص���ة  اإلا  لي�صت 
اجتماعيا،  تم��ا���ص��ك��ت  ذات���ي���ة  لح����الات 
ال��ت��ف��رد. بينما  اإط���ار م��ن  وط��رح��ت في 
ق�ص�ش ك�)المجري، مياه عذبة، الم�صخة، 
مجرمون طيبون، عبود، ن�صيد الاأر�ش، 
مختلفن  لكتاب  وهي  ال�صغر(  الرجل 
لي�صت اإلا طرحا اجتماعيا لاأو�صاع عامة 

وجدت تمثلها في اأبطال �صعبين.
وت�صعبها  ال��ف��ن��ي��ة  ال���ط���رق  ت��ن��وع  اإن 
دالة  وبوفرة  غنية  الخم�صينيات  جعل 
وبالفن  ب��ال��واق��ع  الم��ع��رف��ة  ات�����ص��اع  على 

الق�ص�صي.
وم�������ن الم������لام������ح الاأخ�������������رى ل��ق�����ص��ة 
بن  توازن  لاأن  محاولتها  الخم�صينيات 
عدد  وا�صتطاع  ال�صعر،  وف��ن  النثر  ف��ن 
بن  يجمعوا  اأن  الق�صا�صن  م��ن  قليل 
اأ�صبعوا  ال��ذي��ن  اأول��ئ��ك  خا�صة  الاث��ن��ن 
حدثهم بالغنائية والذين حملوا اأبطالهم 
بع�ش هوياتهم ال�صخ�صية. وبرز ب�صكل 
وا�صح في هذا المجال عبد الملك نوري، 
نزار عبا�ش، جيان، محمد كامل عارف، 
الق�صة  ل��ف��ن  الم���ي���زة  اأع���ط���ت ه���ذه  وق���د 
وانطلاقا  الم�صاعر،  في  �صعة  ولقالبها 
اأ���ص��رت بجانب  اأن��ه��ا  اإلا  لاآف���اق رح��ب��ة، 
اآخر هو تحميلها ال�صخ�صية لغة لا طاقة 
جانب  وعلى  بها.  الاجتماعية  لمكانتها 
المو�صوع  م��ن  اآخ���ر 

لل�صخ�صية  تج�صيد  هنا  ال�صعر  اأن  نجد 
ال���ف���ردي���ة ال���واع���ي���ة ال���ت���ي نم���ت خ��لال 
الخم�صينيات بن فئة المثقفن. وتعطينا 
اأن  ه��ي  �صعة،  اأك��ثر  دلال��ة  النقطة  ه��ذه 
اأول مرة كجزء  تنبت  ال�صخ�صيات  هذه 
�صرائح  بن  كبرة  انف�صال  عملية  من 
البرجوازية في مرحلة الانهيار الوا�صح 
تلتحم  لاأن  تمهيدا  الطبقية  لج��ذوره��ا 
النامية  الاجتماعية الجديدة  بالنوايات 
ا�صتخدام  نج��د  ول��ذل��ك  الم��ج��ت��م��ع.  في 
ال�صتينيات  الق�صة في  اإلي  ال�صعر يعود 
الاأخ���رى  ه��ي  �صهدت  المرحلة  ه��ذه  لاأن 
في  طبقيا.  متناق�صة  لقيم  انهيار  عملية 
حن اأن ال�صعر قل ا�صتعماله في اأوا�صط 
ال�صبعينيات بعد اأن اأخذ المجتمع طريقة 

ا�صطفاف ثوري حقيقي.
دلالة  يعطينا  النثر  بفن  ال�صعر  ارتباط 
الاآن وهي  مهمة  تكون  لن  اأخ��ري، ربما 
اأن ال�صخ�صية لا تمتلك موقفا �صلدا اإزاء 
الا�صتفادة  اأن  وتح�صب  الواقع،  اأحداث 
ال�صعر  ع��ل��ى  تقت�صر  ل��ن  ال��ف��ن��ون  م��ن 
وح����ده، ب��ل ا���ص��ت��ف��اد ال��ق�����ص��ا���ص��ون من 
للعن�صر  تج�صيدهم  في  خا�صة  الم�صرح 
الدرامي في الق�صة، وهو اأ�صلوب رافق 
عيون  على  والاإط����لاع  التجديد  موجة 
العن�صر  وي��ع��ك�����ش  ال��غ��رب��ي��ة.  ال��ق�����ص��ة 
المو�صوع  م���ن  اآخ����ر  ج��ان��ب��ا  ال���درام���ي 
ال�صراع  من  جانب  على  اح��ت��واوؤه  هو 
يوم  ب��رز  ال���ذي  النف�صي   ���� الاجتماعي 
ذاك، لقد مالت ق�صة الخم�صينيات كجزء 
الت�صاد  عنا�صر  اإب���راز  اإلى  مهمتها  من 
الاأ�صرية  الت�صكيلات  خ��لال  والتناق�ش 
ال��ف��ردي��ة، وكانت  وال��ع��م��ل والم��غ��ام��رة 
ثوبا  الاجتماعي  الواقع  بوؤ�ش  ترى في 

عري�صا يختفي تحته العديد من الحالات 
طرحها  اأن  اإلا  وال��ذات��ي��ة.  الاجتماعية 
للعن�صر الدرامي هنا لا يجعلها م�صابهة 
في  الاأربعينيات  ق�صة  تفعله  كانت  كما 
تجاور الاأ�صود والاأبي�ش، الخر وال�صر 
به،  عملت  ال��ذي  التقابل  منطق  �صمن 
عن  تعبر  هنا  الدرامي  العن�صر  اأن  بل 
في  التناق�ش  ل�صور  العري�ش  ال��وج��ه 
الملك  عبد  ج�صد  لقد  ال��واق��ع.  اأر���ص��ي��ة 
خلال  م��ن  العن�صر  ه���ذا  اأب��ع��اد  ن���وري 
ذهن  في  والحا�صر  الما�صي  ا�صتح�صار 
فوؤاد  ح�صره  بينما  ال�صعبين،  اأبطاله 
التكرلي في دواخل ال�صخ�صية الواحدة 
�� في حن حوله عبد الرزاق ال�صيخ علي، 
ال�صقر،  عي�صي  ومهدي  الدباغ،  وغ��انم 
الظاهر الى موقف مبا�صر من  ومحمود 

ال�صراعات ال�صيا�صية القائمة.
اإن الثراء في اأ�صاليب ق�صة الخم�صينيات 
في  يكمن  قليل  قبل  اليه  اأ�صرنا  وال��ذي 
ه���ذا ال��ت��ن��وع في الاأ���ص��ال��ي��ب، ل��ق��د كان 
القا�صون يبحثون كل بطريقته الخا�صة 
من  موقفهم  يج�صد  ال��ذي  الاأ�صلوب  عن 

الانهيار الذي ت�صهده الخم�صينيات.

ق�ش�س الخم�شينيات
في  ال���ق�������ص���ة  اأن  ال�����ق�����ول  ومج����م����ل 
اأف�صل  في  ت���رق���ى  لا  الخ��م�����ص��ي��ن��ي��ات 
اليوم،  ق�ص�ش  من  العديد  الى  نماذجها 
بالن�صبة  متاأخرة  تعد  اليوم  ق�صة  ولكن 
عن  متخلفة  بالتالي  فتبدو  المجتمع  اإلى 
الخم�صينية  الق�صة  اإنج����ازات  اأف�����ص��ل 
قيا�صا اإلى ما كان عليه المجتمع العراقي 
يوم ذاك. ولذا �صيكون المنهج الذي نتبعه 
من هذه الدرا�صة هو قيا�ش العلاقة بن 

التاأثر  تبادل  عبر  والمجتمع  الق�صة  فن 
بينهما.

الق�صة  ف����اإن  بحثنا:  م��ي��دان  في 
هذا  اأ�صكال  من  كثراً  حملت  الق�صرة 
ال�صياق  ت�صور  وهي  واأف��رزت��ه  التبادل 
الكلية  تعتمد  اأن  دون  من  للحياة  الكلي 
ال�صاملة. بمعني اآخر كما يقول لوكات�ش 
للق�صة  الح��ق��ي��ق��ي��ة  الم��م��ي��زة  )ال�����ص��م��ة 
الق�صرة هي اأنها لا تهدف الى ت�صوير 
فاإن  ال�صبب  ولهذا  كلي.  ك�صيء  الحياة 
�صكلها ملائم لاأية �صلات حياتية خا�صة 
هي  بل  الم�صادفة(.)2(  دور  مثلا:  جدا، 
ثانوية  واأح���داث  ب�صخ�صيات  تتو�صل 
اأحيانا تكون حاملة لتلك الكلية. وهذا ما 
الق�صة  اأف�صل نماذج  نجده وا�صحا في 

الخم�صينية.
وقبل الدخول في تفا�صيل هذه المنطقة 

الح�صا�صة نو�صح نقطتن مهمتن:
الاأولى، هي اأن الحياة ال�صعبية هي المعن 
الخم�صيني  الق�صة  كاتب  اعتمده  ال��ذي 
الكلي.  منطلقه  منها  يجعل  اأن  دون  من 
اأكثر من غرها قادرة  ال�صعبية  فالحياة 
على فرز اأحا�صي�ش �صادقة بثقل الو�صع 
نجد  ول��ذل��ك  وال�صيا�صي،  الاج��ت��م��اع��ي 
من  المتحدر  وه��و  الق�ص�صي،  الكاتب 
بحكم  ينحاز  البرجوازية  فئات  اح��دى 
حاجته الفكرية وحاجة فن الق�صة نف�صه 
الى هذه الحياة لي�صور الثورة الجديدة 
الانهيار  ذل��ك  تج��اه  نف�صه  في  المعتملة 

الكلي للطبقات الم�صتغلة.
في  الق�ص�صي  الكاتب  اأن  هي  الثانية، 
ف��وا���ص��ل كبرة  ي�����ص��ع  ال��ف��ترة لم  ت��ل��ك 
ب��ن ف��ن الق�صة وف��ن ال��رواي��ة. ب��ل كان 
ي��ع��اي�����ش ب���ن الاث���ن���ن م���ن خ���لال نوع 

عبد الملك نوري وق�صة الخم�صيني�ت 

توؤ�ش�س  كانت  بل  خارجية،  ق�شية  لتف�شير  م�شروعا  الق�شة  تعد  لم 
م�شروعها على قدرة ال�شخ�شية على مواجهة ما يحيط بها. في حين اأن 
الق�شة التي �شبقت الخم�شينيات كانت تفتح �شفحاتها لتجدها موزعة 

بين مواقع عدة لا رابط بينها.
من الملامح البارزة والجديدة للق�شة، تو�شيع اختيارات الكتاب للطرائق 
اأطلق عليه بعدئذ  اأ�شلوبا حديثا  الملك نوري  الفنية. لقد اعتمد عبد 
ق�ش�شه  فجاءت  الرابط)3(.  بفن  ت�شميته  اإلي  اأميل  واأنا  التداعي. 
جديدة في محتواها واأ�شلوبها، ولي�س كما اأ�شار اليها الدكتور عبد الاإله 

اأحمد)4(. 
لقد و�شع عبد الملك الجديد في الفن ل�شان العامة والب�شطاء وال�شخ�شيات 
اأكثر  ب�شدق  تعك�س  التي  وهي  التاريخ،  �شانعة  اأنها  لاإيمانه  الثانوية 
اجتماعية  �شورة  ر�شم  التناول  هذا  من  موؤملا  تعنيه.  وما  تعانيه  ما 
عري�شة )للجماعة المغمورة( التي تمثلها �شخ�شياته الثانوية. فابتعد 
اخرى  الى  حادثة  ر�شف  اإلى  يميل  ال��ذي  ال�شعبي  الفن  طرائق  عن 

بطريقة تجميعية لر�شم �شورة الماأ�شاة الاجتماعية العري�شة.

يا�شين الن�شير

اإن تنوع الطرق الفنية وت�شعبها جعل الخم�شينيات غنية وبوفرة دالة على ات�شاع المعرفة 
بالواقع وبالفن الق�ش�شي.

ال�شعر،  وفن  النثر  فن  بين  توازن  لاأن  محاولتها  الخم�شينيات  لق�شة  الاأخرى  الملامح  ومن 
اأ�شبعوا  الذين  اأولئك  خا�شة  الاثنين  بين  يجمعوا  اأن  الق�شا�شين  من  قليل  عدد  وا�شتطاع 

حدثهم بالغنائية والذين حملوا اأبطالهم بع�س هوياتهم ال�شخ�شية. 
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وح�صد  ال�صرد،  وطريقة  ال�صخ�صيات، 
الاآخر(  )الوجه  فق�ص�ش  المو�صوعات 
الملك  لعبد  الاأر����ش(  و)ن�صيد  للتكرلي، 
نوري، و)الاأيام الم�صيئة( ل�صاكر جابر، 
لنزار عبا�ش، وغرها  و)حياة جديدة( 
ق�صرة،  ب��ق�����ص�����ش  رواي�������ات  ك���ان���ت 
بم�صاريع  ق�����ص��رة  ق�����ص�����ص��ا  وك���ان���ت 
الحاجة  الو�صع  هذا  ويعك�ش  روائية، 
الق�صة  فن  بها  اأثقل  التي  الاجتماعية 
الق�صيدة  م��ع  ت�صترك  وه��ي  الق�صرة 
ت�صخي�ش  الفنية في  واللوحة  الحديثة 
اأب��ع��اد الم��رح��ل��ة، وم��ن ث��م تحويلها الى 
العام  للاإح�صا�ش  م��واز  �صعبي  منطق 
بانهيار المجتمع القديم واإقامة المجتمع 
بحقيقة  النقطتان  وت��رت��ب��ط  الج��دي��د. 
الحياة  في  ال�صعبية  اأن  ه��ي  واح����دة، 
وبالحدود  الفن،  في  ال�صعبية  تفرز  لا 
الفترة  تلك  في  اأدب��ن��ا  اأن  نلمح  نف�صها 
يوؤ�ص�ش منهجا نقديا للمجتمع ويو�صح 
 �� ال�صعبين   ���� ال��ث��ان��وي��ن  اأب��ط��ال��ه  ع��بر 
وقد  المرحلة،  تاريخ  لكتابة  الاإمكانية 
البرجوازي  ال�صعبية:  الثقافة  دفعت 
الكبر الحاكم �� الوالي �� الم�صوؤول الكبر 
الثانوي  الج��زء  اإلي  الخ  الاإقطاعي..   ��
من العملية الفكرية واعتمدت بدلا عنه 
البرجوازي ال�صغر �� العامل �� الاإن�صان 
 �� الم�صحوقة  الم���راأة   �� الفلاح   �� ال�صعبي 
في  ي�صتوعب  رئي�ش  كبطل  ال��ط��ال��ب.. 
ناه�ش  لمجتمع  الفكرية  القيمة  اأبعاده 
اأن��ق��ا���ش مج��ت��م��ع م��ن��ه��ار. نقول  ع��ل��ى 
اأفرزت  الخم�صينيات  اأن  ونعرف  ذل��ك 
ق�صا�صن مجيدين، فهي لم تقف كما هو 
�صائع عند القا�ش عبد الملك نوري وفوؤاد 
جانبها،  الى  كان  بل  وح�صب،  التكرلي 
ف��رم��ان وم��ه��دي عي�صي  غ��ائ��ب ط��ع��م��ه 
ال�صقر، وغانم الدباغ، وادمون �صبري، 
ونزار عبا�ش، وعبد الله نيازي ومحمد 
كامل عارف، وعبد الرزاق ال�صيخ علي، 
من  والعديد  الظاهر  ومحمود  وجيان، 
الم��ف��ردة والاث��ن��ت��ن. وعندما  اأ���ص��ح��اب 
الواقع  بطعم  ت�صعر  مجتمعن  تقراأهم 
اأردت  اإن  فنهم، وتجد  ثنايا  في  مبثوثا 
الواقع  عنف  �صخ�صوا  اأنهم  التف�صيل 
و�صخبه يوم كانت الكتابة الق�ص�صية لا 
تمر اإلا عبر القناة ال�صعبية في تج�صيد 
نتلم�ش  وع��ن��دم��ا  الح��ا���ص��ر.  م�صكلات 
ال�صبعينيات،  موقع  في  واأن��ت  الفائدة 
الق�صة  امتيازات  ت�صخي�ش  ت�صتطيع 
اأولاه��ا، هو  لعل  الخم�صينية بو�صوح، 
الحياة  في  ماأ�صاوي  هو  بما  ارتباطها 
الب�صيطة  اأحداثها  بذلك  ناقلة  ال�صعبية. 
التراجيديا  ي�صبه  م��ا  الى  والم��ع��ا���ص��ه 
الحديثة الم�صبعة بال�صخرية وبالثانوي 

من مجريات الاأحداث. واعتماد ق�صة 
اإنما  الم��ن��ح��ى  ه���ذا  الخم�صينيات 
الجديدة  النوايات  تر�صد  كانت 
ب��داأت  كبر  و���ص��ط  في  النامية 
ال�صقوط  و���ص��ك  ع��ل��ى  اأع��م��دت��ه 
متمعنة  ق����راءة  اإن  والان��ه��ي��ار. 
ل��ق�����ص�����ش )ع����ب����ود( )ال���رج���ل 

ال�صغر( و)ن�صيد الاأر�ش( 
و)العاملة والجرذي( 

و)الج��������������������دار 
و)ريح  الاأ���ص��م( 
لعبد  الج��ن��وب( 
الم����ل����ك ن������وري، 
ت����ك���������ص����ف ع���ن 
اإن�������ص���ان ال��ق��اع 
ال�����ص��ع��ب��ي وه��و 
�صغوطا  ي��واج��ه 
ي����وم����ي����ة تم��ث��ل 

بع�صها في طبيعة 
الحياة ال�صخ�صية 

التي يعي�صها )عبود( )الرجل ال�صغر( 
الى  ال�صجون  اأثر  اإي�صاح  في  وبع�صها 
الاأبناء الب�صطاء) الجدار الاأ�صم(. واآخر 
مجتمع  في  الم����راأة  نف�صية  تقليب  في 
الا���ص��ت��غ��لال) ال��ع��ام��ل��ة والج������رذي(.. 
ك�صف  في  اإ���ص��ه��ام��ه  ال��ت��ك��رلي  ل���ف���وؤاد 
الحياة  في  ال��تراج��ي��دي  الج��ان��ب  عمق 
الاآخ��ر،  ك���)ال��وج��ه  فق�ص�ش  ال�صعبية، 
العيون الخ�صر، التنور، الدملة.. الخ( 
التي  الاجتماعية  الماأ�صاة  اأبعاد  تو�صح 
للمجتمع  ال�صفلي  ال��ق��اع  ام���راأة  تغلف 
الا�صتغلال  بن  حياتياً  تتجاذب  وه��ي 
هذه  اأب��ع��اد  وفي  الب�صيط.  والان��ت��ف��اع 
عن  ال��ع��راق��ي��ة  الق�صة  تك�صف  الح��ي��اة 
جوانب لا ح�صر لها من اأ�صكال المعاناة 
والا�صطهاد والفقر والعوز والمطاردة. 
واأو�صح مهدي عي�صي ال�صقر جانبا من 
حياة بع�ش النا�ش، ك�)ال�صرطي ح�صن( 
و)الم��ج��رم��ون ال��ط��ي��ب��ون(. وق���ال على 
ال�صعبي  الاجتماعي  ال�صوت  ل�صانهم 
اأو  م��ادي��ا  و�صعا  فيه  واج��ه��وا  عندما 
مجابهته،  ع��ل��ى  ل��ه��م  ق����درة  لا  نف�صيا 
في)الظلام  ال��دب��اغ  غ��انم  اأو���ص��ح  كما 
كوامن  ك�صف  على  ال��ق��درة  الم��خ��م��ور( 
ظلام  بظلام،  اأحاطها  و�صط  في  الم��راأة 
طبيعي، واآخر من فعل الاإن�صان، فكانت 
عدتها  اأن  ح��ن  في  الاث���ن���ن،  �صحية 
وكلمات  ب�صيطة  نف�صية  ذل���ك  ك��ل  في 
علي  ال�صيخ  ال���رزاق  عبد  اأم��ا  موؤجلة، 
فقد وظف كل ق�ص�صه لاإظهار التناق�ش 
مزدوجي  لاأن��ا���ش  اليومية  الحياة  في 
اأو  ال�����ص��ح��ف��ي،  اأو  ف��الم��ح��ام��ي  الح��ي��اة 
حياة  يحيا  الذي  ال�صغر  البرجوازي 
الاآخر  الج��ان��ب  في  ن��راه  المدينة،  اأب��ن 
واحتياجاتها  العائلة  بجدار  م�صغوطا 
يجد  لا  وعندما  اليومية،  ومتطلباتها 
ح���لًا لم��ا ه��و ق��ائ��م، ن����راه ي��ن��خ��رط في 

موؤقت  لا كخلا�ش  المنا�صلن  �صفوف 
و�صيا�صية،  ف��ك��ري��ة  ك��ح��اج��ة  واإنم����ا 
المثقف  الاإن�����ص��ان  محنة  ع��ن  تف�صح 

يوم ذاك.
�صواهد  الخم�صينية  الق�صة  وفي 
الانهيار  ه���ذا  ر���ص��د  ع��ل��ي  ك��ث��رة 
الاجتماعي الذي يغلف حياة النا�ش. 
فالاأبطال الذين اأ�صرنا الى معاناتهم 

ك�����ان�����وا ي���ط���رح���ون 
ال�صعبي  الوجه 

ل�����ل�����ج�����ان�����ب 
الاآخ������������ر ���� 

ج������ان������ب 

ال��ت��ف��اوؤل ���� ال��ق��ائ��م ع��ل��ى اأن��ق��ا���ش ذلك 
اإنم�����ا تج�صد  وال��ق�����ص�����ش  الان���ه���ي���ار، 
الحياة  اأ�صكال  في  الانهيار  ه��ذا  اأبعاد 
به  ت��دي��ن  م��ا  ب��ن  ك��ان��ت  اإنم���ا  اليومية 
الطبقات الم�صتغلة التي تدفع بالب�صطاء 
في  نج��د  فلم  الم��اأ���ص��اوي.  العي�ش  الى 
الاإقطاع  يمجد  من  الخم�صينية  الق�صة 
من  وج��دن��ا  ب��ل  والم�صتغلن،  والح��ك��ام 
يدينهم من خلال ر�صد الحياة ال�صعبية 
خلال  وم��ن  الحا�صر،  ب��اأح��زان  المثقلة 
القيمة  اأبعادها  في  توؤكد  الر�صد  ه��ذا 
الكبرة للم�صتقبل دون اأن ت�صع منهجا 
الاأي���ام.  م��ن  ي��اأت��ي  لم��ا  مبا�صرا  تفاوؤليا 
ق�ص�ش  ق��راءة  بعد  يقودنا  التفكر  اإن 
الخم�صينيات مجتمعة الى الحاجة الى 
اأن  الى  الاإ�صارة  والى  المجتمع،  تغير 
على  ي�صيد  وطبقيا  اجتماعيا  نهو�صا 
الانهيار.  على  المو�صك  الو�صع  اأنقا�ش 
في  الانهيار  ه��ذا  �صورة  اأك��ثر  وتتاأكد 
الق�صة  اعتمدته  ال���ذي  الفني  ال�صكل 
ندعوه  ما  وه��و  المتاألقة،  الخم�صينية 

بالامتياز الثاني لها.
ابتعاده  ه��و  ال�صكل،  ه��ذا  م��لام��ح  م��ن 
توارثه  الذي  ال�صعبي  الفن  عن طرائق 
النقلة  ه��ذه  وت��ع��د  والق�صة.  المجتمع 
يريد مواكبة  لفن  الفنية  القيمة  بمثابة 
ال��ن��ه��و���ش ال���ف���ك���ري ال�����ص��ع��ب��ي ال���ذي 
جزءا  الت�صكيل  وفن  ال�صعر  ا�صتوعب 
�صخ�صت  ذاتها  وبالطريقة  منه.  مهما 
فنية  طرائق  من  �صبقها  ما  النقلة  هذه 
الاأربعينيات  ك��ت��اب  ي��د  ع��ل��ى  ���ص��ائ��ع��ة 
بالق�صة  ال�صلة  ووثقت  والثلاثينيات 
الفنية التي حاول محمود اأحمد ال�صيد 

كتابتها.

الاأدب  العراقي عبدالملك نوري بن مرحلتن مهمتن من تاريخ  القا�ش   يقف 
الاأدباء  من  العديد  منه  نهل  معينا  الق�صة  كتابة  في  ريادته  فكانت  العراقي، 
من  ال�صتينيات  جيل  ق�ص�ش  به  تمتاز  ما  رغم  بعده  ج��اوؤوا  الذين  العراقين 
اإلى  يهدف  الاأدب  من  بق�صد خلق نموذج  �صعري غر هادف  وانثيال  اغتراب 
ق�ص�ش  به  ات�صفت  ال��ذي  الالتزام  عن  بعيدا  للن�ش  الجمالية  الغاية  اإ�صباع 
الحربن  بعد  التكرلي  وف��واد  ن��وري  عبدالملك  ال��رائ��د  يد  على  الخم�صينيات 
العالميتن وما خلقته في المجتمع العراقي من هزات وتقلبات. ففي المجموعة 
عنوان  تحت  المن�صرم  القرن  خم�صينيات  في  �صدرت  والتي  لعبدالملك  الاأولى 
)ن�صيد الاأر�ش( جاءت معاناة المهم�صن والفقراء في اأولويات عمله، ور�صمت 
ال�صخ�صيات بدقة عالية وحملت ق�ص�صه �صمة مهمة، األا وهي التركيز العالي 

والحوار »الن�صف عامي« الذي كان هاج�ش من كتبوا الق�صة بعده.
المجتمع  لعاهات  وا�صح  وك�صف  عالية،  بتقنية  الرائد  ه��ذا  ق�ص�ش  وتت�صم 
وت�صخي�ش مهم للحياة البغدادية رغم وجود بع�ش الق�ص�ش التي تحاكي ريف 
المدينة اإن �صح القول وتر�صد معاناة تلك ال�صريحة باأ�صلوب رائع وبلغة جميلة 

اأقلقت العديد ممن كانوا يكتبون ق�ص�صا اأو اأ�صباه ق�ص�ش.
فبعد اأن كانت الق�صة تكتب لاإمتاع القارئ جاءت ق�ص�ش عبدالملك نوري ذات 
اأبعاد اآيديولوجية هادفة، اأراد بها القا�ش اأن تكون الق�صة اأيقونة يحتفي بها 
القارئ وهو ين�صت اإلى معاناة الم�صحوقن والمبعدين ق�صرا عن لعبة الحياة اإلى 
درجة اأوقعت فيها كتاب ال�صتينيات بماأزق فني. فقد كان عبدالملك نوري وفواد 
اأبناء الطبقة الو�صطى في المجتمع العراقي وما هو معروف  التكرلي يمثلان 
واإلهام طبقات  الاإب��داع  الم�صوؤولية في  قدرتها على تحمل  الطبقة من  عن هذه 
المثقف  اإيجاد  و�صرورة  الوطن  وحب  والاإيثار  العطاء  قيم  الاأخ��رى  المجتمع 
الملتزم الذي اآلى على نف�صه اأن يكون فاعلا �صمن بيئته بعد حالة الانهزام التي 
الثانية، وهكذا جاءت ق�ص�صه معبرة عن  العالمية  بعد الحرب  العراق  عاناها 
حالة من الرف�ش لكل ما كان ي�صوب البلدان العربية بل اأبعد من ذلك حن كان 
اآلام  يكتب عن اأطفال جعلهم القدر ال�صيا�صي يلعبون دور الكبار ويخو�صون 

الحرمان والقهر اإلى حد النبذ تحت ق�صة حملت عنوان )الرجل ال�صغر(.
في  النف�صي  التحليل  م��دار���ش  يطوع  اأن  ال��رائ��د  ح��اول  بل  فقط،  ه��ذا  ولي�ش 
تحليله  في  فرويد  عنه  قال  ما  ملامح  تحمل  �صخ�صيات  عن  ويكتب  ق�ص�صه، 
النف�صي ومدر�صته الم�صهورة، ولهذا ال�صبب ولاأ�صباب اأخرى اأقبل على ق�ص�صه 
جمع غفر من القراء ونجح في اإعطاء ق�ص�صه �صمة الانطلاق نحو اأفق اأو�صع 
مما كان يكتبه رواد الق�صة الاأولى مثل محمود اأحمد ال�صيد وذنون اأيوب، اإلى 
اأغلب الق�ص�ش التي كتبت بعد )ن�صيد الاأر�ش(  اإن  اأن نقول فيه  حد ن�صتطيع 
والتي كانت مجلة الاآداب اللبنانية في بروت اأول من احت�صن بواكر اأعماله، 
الكتاب  بع�ش  با�صتثناء  وطيد.  ب�صكل  ق�ص�صه  لمو�صوعات  محاكاة  جاءت  قد 
اإلى اغتراب  اأدى  اأ�صلوبا جديدا في الق�صة  من جيل ال�صتينيات الذين خلقوا 
المرتكز  هو  كان  والذي  العادي  القارئ  عن  ابتعادها  بمعنى  العراقية،  الق�صة 

الذي حاكاه عبدالملك نوري في معظم ق�ص�صه.
ورغم ظهور العديد من المدار�ش المتعاقبة تبقى ق�ص�ش الرائد علامة بارزة في 
�صماء الاأدب المحلي والعربي، اإذ ي�صتحق اأن تعد فيه اأكثر من درا�صة وخاطرة، 
تتيح لاأدب عبدالملك نوري وفوؤاد التكرلي اأن ينت�صر في ال�صاحة العربية بهدف 
وبع�ش  هموم  من  البغدادي  المجتمع  ذه��ن  في  يجول  ك��ان  عما  فكرة  اإعطاء 

الحالات التي ر�صدها هذا الرائد في وقت مبكر.

عبد الملك نوري
رائد الق�صة العراقية 

و�شام يو�شف  
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كتاب  من  الاول  ال�صف  في  نوري  الملك  عبد  يقف 
الق�صة في العراق

، يتميز بح�ش واقعي رقيق لل�صقاء الب�صري ، مراقب 
مرهف الملاحظة ير�صم لوحات حية للمجتمع العراقي 
ويخط �صورا �صادقة لطبقة المثقفن الملتزمن بق�صايا 
النا�ش ولد عبد الملك نوري في محجر �صحي في مدينة 
�صفرة خارج  والداه في  كان  عندما  ال�صوي�ش بم�صر 
العراق ، در�ش في بغداد ثم اكمل درا�صته في الجامعة 
هناك  درا�صته  يكمل  لم  انه  الا  بروت  في  الامريكية 
بغداد  الى  فعاد  الانكليزية  اللغة  من  تمكن  قد  ولكنه 
وا�صتغل   1944 عام  وتخرج  الحقوق  كلية  ودخل 

اواخر  في  توظف  ثم  الزمن  من  فترة  المحاماة  في 
وافترق  تزوج  ثم   ، العدل  وزارة  في  الاربعينيات 
عن زوجته ليتفرغ للعمل الادبي ، وبقى في وظيفته 
كملاحظ في محكمة بداءة بغداد حتى عام 1955حيث 
ف�صل من الوظيفة وعاد اليها بعد ثورة 14 تموز عام 
ا�صتغل  الدبلوما�صي حيث  ال�صلك  1958 وانتظم في 
في  ثم  جاكارتا  في  العراقية  ال�صفارة  باعمال  قائما 
اعيد  ثم   1963 عام  خدماته  عن  وا�صتغني  طوكيو  
للخدمة في وزارة الخارجية عام 1968 وعن قائما 
باعمال ال�صفارة العراقية في براغ لمدة ق�صرة احيل 

بعدها على التقاعد عام 1971.

الق�صرة  الق�ص�ش  من  العديد  نوري  الملك  عبد  ن�صر 
في ال�صحف والمجلات العراقية  قبل ان تفوز ق�صتة 
) فطومة ( بجائزة مجلة الاديب اللبنانية عام 1948 
 ) الان�صانية  ر�صل   ( با�صم  ق�ص�صية  مجموعة  ون�صر 
عام 1946 ون�صيد الار�ش عام 1954 ون�صر بعد ذلك 
العراقية  المجلات  في  الق�صرة  الق�ص�ش  من  القليل 
عام  ومخمل  خ�صب  م�صرحية  ن�صر  ثم  والعربية 

1972
عالم عبد الملك نوري حافل بالتنوع والاهتمام مت�صع 

العلاقات من ناحية ومن ناحية اخرى منغلق 
ال�صغر   البيتي  بعالمه  متعلقا  كان  انه  الوا�صح  ومن 

فهو يحب القراءة والتاأمل. 
الر�صم  يمار�ش  انه  كما  الخيل  ركوب  يع�صق  وكان 
ي�صدح  وكان  والغناء  المو�صيقى  واحب  والنحت  
، وعلاقته  ا�صدقائه  مع  �صوته في جل�صاته الخا�صة 
كان  اذ  حياته  من  مبكر   زمن  الى  تمتد  بالمو�صيقى 

يعزف على الة الفلوت والاوكورديون. 
ودفن   1998  /7  /27 في  نوري   الملك  عبد  توفي 
مدينة  ب�صواحي  �صكران  محمد  مقبرة  في  ب�صمت 

بغداد. 

عبد الملك نوري ..�صيرة الوحدة والإبداع 


