
ما الخبُر �أيتها الموجة ؟ 
الى اللامكان انتهينا 

انطم�ست معالُم وجهينا 
وا�ضمحلَ ما في اليدين 

في �ضح�ضاحٍ   من الماءِ 
ظلت تتخبطُ  �أرجلنا 

�أنرجعُ مثلما كنا قلباً واحداً
ينب�ضُ في ج�سمين ؟

 * * * * *
للآن لم �أعرف  . . .

كيف غزا ال�شيبُ مفرقَ زرعنا 
كيف �أنهدَ ما بنينا حتى بات طللا

�أمنكِ  البدايةُ  �أم مني ؟ 
والحرائقُ تبيدُ جناتنا ك�أنها من رماد 

 * * * * *        
�س�أتكتمُ عما هو حا�صلٌ 

و�أخفي عن الأ�صحابِ  وجهي 
�أكلمهم من وراء �سترٍ  ورقية 

لطالما تعودوا �أن تنوب في الحوارِ  
قبلكِ  المر�سلة بالهاتفِ  الم�سائي 

 * * * * *        
في الجوارِ  تلفظُ  نخلةُ  الحبِ  

�آخرَ �أنفا�سها الحرى 
وطيورٌ يعروها الع�شو الليلي 

تراوحُ  بين ورودِ  بيتكِ  وذبولِ بيتي 
بنعا�سٍ  يثقلُ �أجنحتها 

لماذا لم تعدْ تقوى مناقيرها 
على التقاطِ  الحبِ  . . .

وما�ؤكِ  لي�س ي�سقي زغائبَ ري�شها ؟ 
 * * * * *

فيما �سبقَ  �أكلمكِ  ك�أنكِ  نف�سي 
الآن كلما بد�أتُ حواراً  

�إنكتمَ مني ال�صوتُ 
فلا �أجدُ من يهتمَ بالردِ   

حتى نف�سي 
 * * * * *

ما الخبُر �أيتها الموجةُ  ؟ 
�أغراباً  بد�أنا و�أغراباً  نعودُ 

يدٌ تتوج�سُ من �أخرى 
ك�أنا ما مددنا للحديثِ  ب�ساطاً  

الى مطلعِ  الفجرِ 
ي�شهدُ �إنا �سهرنا نديُم هوانا 

و�إنا التقينا على �سفحِ  تلك العليةِ  
نرقى �سلالَم من �ألقٍ  �سرمديٍ 

نوا�صلُ حواراً  ما انقطعْ . 

تلج�أ ال�شخ�صية الراوية في رواية مي�سلون 
هادي " حل���م وردي فاتح الل���ون " ال�اصدرة 
عن الم�ؤ�س�سة العربية للدرا�سات والن�شر  �إلى 
الحل���م لي�س هرباً م���ن الواقع ، ب���ل ت�صميماً 
عل���ى �صنع حياة �أف�ضل ، �إنها تزرع الأمل مع 
الورد وتنتمي بالزراعة �إلى الأر�ض مت�شبثة 
به���ا " ثم �سرح���تُ بالأماك���ن والزواي���ا التي 
�سي���زرع فيها عم���ار ال�شت�ل�ات الجديدة التي 
ا�شتريته���ا م���ن الم�شت���ل ، �ضح���ك عم���ار و�أنا 
�أ�ضعه���ا �أمامه وقال محتدا �أكثر منه منده�اش 
: م���ن �أي���ن ت�أت�ي�ن بكل ه���ذه ال�سنادي���ن وكل 
الم�اشتل مقفلة ..؟ قلت له : هناك م�شتل واحد 
لا ي���زال يجازف بالبق���اء مفتوحا ويقع قرب 
نفق ال�شرطة ، قال بطريقته في ال�ضحك التي 
تعبر ع���ن الانزعاج ، �ألم يغل���ق �أبوابه بعد ، 
وكل الحواج���ز مقامة حول���ه وبالقرب منه ، 
ب���ل �أن �سيارة مفخخة انفج���رت بالقرب منه 
قب���ل ا�سبوع و�أغرا�ض مح���ل ابو الموبايلات 

غدت �شذر مذر  ..�ص 20 "   
�إن كل م���ا يحدث للأ�شخا�ص على �أر�ضهم في 
هذا الن�ص ي�شكل قيمة درامية بذاته ، قيمة لا 
تنك�شف فيها الدوافع والأ�سباب المعقدة التي 
�أدت �إليه���ا �صراحة ، بقدر ما توحي بطرائق 
ت�صويرها وحواراتها عن المرجعيات المركبة 
الغائب���ة الت���ي �أنتجتها ولذل���ك يكمن الما�ضي 
القريب والبعيد ثاوياً في �أعماق الوقائع ، �إن 
�شخ�صيات الرواية لم ترد في العمل للتعبير 
ع���ن ذواتها الخا�ص���ة ، و�إنم���ا ت�شكلت لتعبر 
عن جموع كبيرة من النا�س ، وهذا ما جعلها 
حميم���ة من جهة ومتنوعة م���ن جهة �أخرى ، 
وهي ف�لاض عن كونها تبدو في �أول الأمر في 
حرك���ة اعتيادية �إلا �أنها م���ا تلبث �أن ت�صطدم 
بواق���ع العن���ف ال���ذي يفاجئه���ا في ال�ش���ارع 
والبي���ت وعلى الأر�صف���ة ، فدباب���ات المحتل 
و�آلته الع�سكرية من جهة والقتلة المجهولون 

والمتفجرات والمداهم���ات وملاحقة الأبرياء 
لمج���رد الاختلاف معهم في ال���ر�أي �أو الثقافة 
�أو التوجه���ات �أو الدي���ن ، وكل تل���ك الأم���ور 

ت�سحق بنية المجتمع وتفكك روابطه .
   لا �ش���ك في �أن ت�أث�ي�ر الإن�س���ان بالمكان واثر 
الم���كان في الإن�س���ان �أم���ر قائ���م بج���دل ع�ب�ر 
التاري���خ ،وق���د رك���زت الدرا�س���ات النقدي���ة 
الن����ص  في  الم���كان  �أهمي���ة  عل���ى  الحديث���ة 
الأدب���ي وق�سمته عل���ى �أ�صناف عدي���دة منها 
الألي���ف والمع���ادي والمو�ضوع���ي والمفتر�ض 
، كم���ا ق�سم���وه �أحيانا على ثنائي���ات ت�شتغل 
بحركي���ة داخ���ل الن����ص كال�ساك���ن والمتحرك 
وعملي���ة    ، وغيره���ا  والمفت���وح  والمغل���ق 
التوازن بين الأمكنة فيما بينها وبين الأمكنة 
وال�شخ�صيات تقنية مهمة تعمل الراوية على 
الاهتمام بها كل ح�ي�ن ، فهناك فروق �اش�سعة 
ب�ي�ن م���اكان علي���ه الم���كان في �أر����ض الحدث 
: بغ���داد وم���دن الع���راق الأخرى م���ن جمال 
وان�سج���ام وما �آل �إليه من خ���راب ، وبين ما 
كان���ت علي���ه حي���اة ال�شخ�صيات م���ن �شعور 
بالأمن ، وما �ص���ار عليه الأمر اليوم من فزع 

ورعب ومداهمات داخل البيت نف�سه . 
�إن الم���كان في الرواية وفي �أي ن�ص �أدبي هو 
مكان خا�ص ل���ه مقا�ص���ده ور�ؤاه التي تمثل 
مقا�صد الم�ؤل���ف ور�ؤاه ال�سيا�سية والثقافية 
والاجتماع���ي  ال�سيا�س���ي  بع���ده  فللم���كان   ،
والثق���افي ، بل ه���و يمل���ك دورا وجوديا في 
حياة الان�سان منذ بداية الخلق ، حيث كانت 
مغادرة المكان �أول �إ�شكالية في حياة المخلوق 
قلبته���ا ر�أ�سا عل���ى عقب ذل���ك �أن العلاقة بين 
الان�سان والم���كان علاقة درامية ، من هنا كان  
الاعت���داء على الم���كان  يعمل بج���دل دائم مع 
الاعتداء على الإن�سان ، فكل تخريب للأر�ض 
يعم���ل بعمق عل���ى تخريب ال���ذات الإن�سانية 
وتجريحه���ا ، �إن �إحراق الم���كان بال�صواريخ 
و�أن���واع المتفج���رات �إنم���ا ه���و اعت���داء على 
ب�أمنه���ا  ونكاي���ة  به���ا  وغ���در  ال�شخ�صي���ات 
وقم���ع لحرياتها واقتحام بالخ���وف للبيوت 
التي ه���ي م�ستقر حياة الإن�س���ان وملاذه من 
مخاط���ر الخ���ارج وم���ا يكتنف���ه م���ن مجهول 
مح�صن���ة  وحده���ا  البي���وت  تع���د  لم  " الآن 
وال�ساح���ات  ال�ش���وارع  ولك���ن  بالأ�س���وار 
والج�س���ور �ش�أنها �اشن ال�سجون والمعتقلات 

محاطة بالجدران والح�صون وال�سيطرات ، 
وبين كل جدار وجدار يوجد جدار ..�ص 30 
الذي  لعمار فتى الحدائق  الراوية  "   تقول 
يرعى حديقة بيتها وه���و يريد العودة لأهله 
في الديواني���ة ب�سب���ب واق���ع بغ���داد ال�سيئ 
والقت���ل المج���اني : " لا تذه���ب ، ابق هنا في 
هذا الحي ، وه���ذا ال�اشرع قد خلا من �سكانه 
او كاد كم���ا ترى ، و�أنت الوحي���د الذي ي�أتي 
�إلّي ب�ي�ن �صباح و�أخر ف�أ�شع���ر ب�أني على قيد 
الحياة ..����ص 20 " ف�أي ع���ذاب و�أيّ وح�شة 
ت�شعر بهما الراوي���ة حينما تعدلهما بالموت ، 
�إن العلاق���ة بين الإن�سان والم���كان قائمة على 
تب���ادل الم�اشع���ر والالتح���ام والت�شرب حيث 
تنم���و الدلالة الن�صي���ة مت�شعب���ة متفرعة من 
خلال تكثي���ف الفعل الدرامي وتعقيد م�ساره  
، ذل���ك الفعل الذي يجم���ع ال�شخ�صية والمكان 
م���ع العنا�صر الأخرى وهما في عملية الدمج 
تلك يقوم كل منهما بالت�أثير في الآخر والحفر 
في���ه ، لا�سيما �أن الإن�س���ان / ال�شخ�صية قادر 
على منح الأمكنة والأ�شياء قيمتها و�أبعادها 
الذهني���ة والماورائي���ة ، وق���ادر عل���ى تغي�ي�ر 
ملامحها وت�شكيلها على وفق �أنماط مختلفة 
وق���ادرة �أي�ض���ا على ابت���داع بع����ض �أنواعها 
، فم���ا �أن يط����أ الكائ���ن الإن�س���اني مكان���ا م���ا 
حتى تب���د�أ فعاليات التغي�ي�ر ليكت�سب المكان 
هوية جدي���دة وكذلك يفعل الم���كان بالإن�سان 
والأح���داث في الرواي���ة حينم���ا يعم���ل على 
دم���ج العنا�ص���ر ببع�ضها م�ش���كلا عن�صر بناء 
فاعل لعنا�صر ال�سرد الأخرى اذ لم يعد المكان 
ف�ض���اء حاوي���ا محاي���دا ، ويت�س���م الإن�س���ان 
بالإح�سا����س العمي���ق بالم���كان ويتب�ي�ن ه���ذا 
النزوع الم���كاني جليا حينم���ا يبتعد الإن�سان 
ع���ن مكان���ه الأ�صلي فه���ذا الن���زوع يتوا�صل 
بو�اشئج متينة ، حيث يحفر المكان في �أغوار 
ال���ذات م�س���ارب عميق���ة تب���دو فيه���ا �سطوة 
المكان وا�ضحة على الإن�سان من خلال الألفة 
والتراب���ط بين الطرفين ، لكن المكان من جهة 
�أخرى وبعيدا عن تلك ال�سطوة يغدو �صديق 
�ساكني���ه �إذ ت�صل الألفة بيتهم���ا حد الم�اشركة 
في الفرح والحزن و�صورة المكان والأحداث 
التي تعر�ضها الراوي���ة �إنما تروى من خلال 
ر�ؤي���ة خا�ص���ة ، وهذه الر�ؤي���ة يعرفها �سعيد 
علو����ش  ب�أنه���ا " موق���ف يتخ���ذه الم�ؤلف من 

مو�ض���وع �أو �ش���يء م���ا "  وللبح���ث عن هذه 
الر�ؤي���ة علينا �أن نتذك���ر �أن المحتوى الظاهر 
لي�س هو الأكثر �أهمية وان من الممكن الك�شف 
ع���ن دلالات ثاوي���ة تح���ت البن���ى ال�سطحي���ة 
للن����ص ه���ي الأك�ث�ر عمق���ا والأدق توا�شج���ا 
م���ع كوامن الرواة وم���ن ورائهم الم�ؤلف فمن 
الطبيع���ي لمت�أمل هذا الن����ص ان يلتقط وراء 
ملفوظ الوقائع ت�ص���ورات الراوية ور�ؤيتها 
عن �إدانة المحتل الأمريكي وب�اشعة �سيا�سته 
الخارجية العدوانية وعنجهيته اللا �إن�سانية 
، كم���ا تواجهن���ا الح���وادث الأليم���ة ب�أهمي���ة 
الأم���ن وجماليات الوطن الغائبة ، و�ضرورة 
ال�سع���ادة الأ�سرية المفتق���دة ب�سبب ما �أحدثه 
الاحت�ل�ال م���ن فو�ضى و�شت���ات ونف���ي ، كل 
ذل���ك ي�صور لن���ا قبح العن���ف و�أهمية ال�سلام 
والمحب���ة وغ�ي�ر ذلك مما هو متخ���ف وراء ما 

هو �صريح وا�ضح .  
وتوا�ص���ل الراوي���ة لم�ساتها المرهف���ة لأحزان 
العراقي�ي�ن بدءا م���ن جر�س باب ال���دار الذي 
اختفى باختفاء الأقارب والأ�صدقاء وانقطاع 
بع�ضهم عن بع�ض وغياب الزيارات وحفلات 
الأف���راح والأعرا�س فهذا الم���كان " مكان جيد  
للم���وت لا للحي���اة ، تارة �أبو عم���ر الذي قتل 
وهو يق���ف في باب البيت وت���ارة  ابو حيدر 
ال���ذي باغته الر�اص�ص وه���و يقفل محله قبل 
ان يذه���ب �إلى البي���ت  ..����ص33 "   وثالث���ة 
ال�صي���دلي ال�اشب ال���ذي حوله م�سد�س اعمي 
في ي���د عمياء �إلى جث���ة مرمية على الر�صيف  

..�ص42 . 
  ))حل���م وردي ف���اتح اللون(( ن����ص يك�شف 
واقع الجريمة الت���ي تجتاح العالم وتتمركز 
في الع���راق ، وتوق���ع ب�أهل���ه و�شعب���ه القتل 
والتنكي���ل مع�ب�رة ع���ن ذل���ك بلغ���ة جريئ���ة ، 
ووقائ���ع �اصدم���ة م���ع �أن تفا�صيله���ا تح���دث 
يومي���ا وعبر دقائق الزمن العراقي في الليل 
والنهار ، وارتباطها الحميم بالواقع هو الذي 
منحه���ا حيويتها و�ص���دق انتمائها ، مراهنة 
في �سرده���ا على �إ�شراك المتلق���ي في ت�شكيل 
عالمه���ا الروائي ال���ذي لا يحاك���ي الواقع بل 
يوازي���ه م�شكلا معه جدلية فنية خطابية بين 
ن�ينص هما ن�ص الواق���ع ون�ص الرواية وما 
يحمله الن�ص الأخير من �إيهام واقعي هو ما 
يمنحه نفاذيته الدلالية ونجاحه الحجاجي 

الداخل���ي ، ف�لاض عن قدرته على �إقامة علاقة 
ا�ستعاري���ة م���ع الواقع تمنح الن����ص م�سافة 
جمالي���ة بين المق���روء ومرجعيات���ه الواقعية 
المغذي���ة له ، فالنماذج الأدبي���ة ت�صبح عبارة 
ع���ن و�سائط علامية له���ذا الواق���ع ، �أي انها 
�ص���ور رمزية له ولي�س���ت انعكا�س���ا �شكليا ، 
لأنها �أ�ش���كال دالة ولي�ست م�اضمين مدلولة ، 
فالعلاق���ة الجوهرية بين الحياة الاجتماعية 
م�ضم���ون  في  تتمث���ل  لا  الأدب���ي  والإب���داع 
هذي���ن القطاع�ي�ن ولك���ن في البن���ى الذهنية 
، �أي المق���ولات الفكري���ة الت���ي تنظ���م الوعي 
التجريبي للفئة الاجتماعية المعينة والكون 

التخييلي الذي يبدعه الكاتب.  
  �إن الراوي���ة تحل���م بالو�ص���ول �إلى �س�ل�ام 
روح���ي ، ترك���ن �إلي���ه بع���د معان���اة طويل���ة 
م���ن ح�ص���ار  واغتراب و�سفر م���ن اجل لقمة 
العي�ش ، وبع���د فقدانات �شتى ولوعة �أمهات 
ذهبن �إلى قبورهن بح�سرة �أولادهن ال�شباب 
الذين لم يعودوا من الحرب �إلا على الأكتاف 
، �أو لم يع���ودوا �أ�ص�ل�ا  ، وه���ي في �سعيه���ا 
تخللت���ا  تفاجئن���ا بحركت�ي�ن  ال�س�ل�ام  لذل���ك 
فعل الخ���راب ، �إطلاق الكن���اري من قف�صه ، 
والك�شف عن جه���از البيانو . ان لكل خطاب 
تتحقق فيه الفعالية الكلامية مرجعية خا�صة 
في �إحالة معينة عل���ى ما يتحدث عنه ، وهو 
مو�ض���وع الحقيقة ما وراء الكلامية ، ولذلك 
ي�ص���ر اللغوي���ون عل���ى التمييز ب�ي�ن المعنى 
والمرجعي���ة ، لأن ا�ستعم���ال العلامة اللغوية 
في ح���د ذاته���ا يحق���ق معناه���ا الخا�ص فقط 
، �أم���ا معرفة مج���ددات الا�ستعم���ال الظرفية 
والمنطقي���ة فتحق���ق القيم���ة المرجعي���ة لذلك 
الا�ستعمال ، ولذل���ك يقت�ضي الفهم الحقيقي 
�أو الإدراك���ي امت�ل�اك الإج���راء الم�ساعد على 
تحدي���د المرج���ع �أولا ،  وحين يك���ون المرجع 
وا�ض���ح المع���الم فان���ه �سيك���ون ق���ادرا عل���ى 
�إ�اضءة الن����ص ، وم�ؤازرا للقارئ في تحديد 
الإ�اشرات الدالة وما توحي به من وظائف . 
    �إن الم���كان وم���ا يحدث في���ه وما يقع عليه 
م���ن حرائ���ق وتمزي���ق وم���ا يو�ض���ع علي���ه 
م���ن حواجز وعوائ���ق هو �أر�ضي���ة الدراما 
الح���ادة التي تعي�شها الراوية / ال�شخ�صية 
الرئي�سة في الرواية والتي تروي الوقائع 
م���ن وجه���ة نظره���ا ... �أ�ست���اذة جامعي���ة 

عا�شت ظ���روف وطنها بوعي 
و�سافرت وعملت في بلد عربي ، ثم عادت 

لوطنه���ا في ظروفه الحالك���ة ، ولذلك كانت 
تتعام���ل مع الواق���ع بذكاء وح���ذر يت�آزران 
م���ع روح مرهف���ة وعق���ل يت�أم���ل ويمي���ز ، 
و�سمات ه���ذه ال�شخ�صية ككل ال�شخ�صيات 
الاخ���رى في الرواي���ة لا تت�ض���ح فق���ط م���ن 
خ�ل�ال الو�ص���ف والح���وار والوقائ���ع ، بل 
ه���ي تكتمل ح�ض���ورا م���ن خ�ل�ال علاقاتها 
مع الاخرين ، ومن خ�ل�ال �أدوارها الفاعلة 
في الح���دث المرتبط بف�اضء زمكاني معين ، 
ولذلك فان بناء الرواية بالرغم من احتوائه 
على قلق وخوف ودم وا�ضطراب وحرائق 
وفو�ض���ى ومفخخات �إلا �أن التخطيط لذلك 
البن���اء او منجزه بدا متما�سكا لا �إرباك فيه 
، كما �أ�ضف���ت ان�سيابية �أحداثه على الن�ص 
نوع���ا من الإ�ش���راق الأ�سلوب���ي الذي يقود 
الق���ارئ لنهاية تنفتح فيه���ا الر�ؤيا ويظللها 
حل���م بالتوا�ص���ل والانتظ���ار . �إذ يتح���ول 
م���ا ه���و قبي���ح واقعي���ا الى جمي���ل �إبداعيا 
ح�ي�ن يعمد الفن �إلى تفري���غ القبح الواقعي 
ال���ذي جرح الروح ليكون محتملا بالتعبير 
عن���ه فني���ا . �إن القوى المحرك���ة للمعنى في 
ن����ص )حل���م وردي ف���اتح الل���ون ( لا تكمن 
في �إ�شكالي���ات حي���اة وجودية حيث الحب 

والمر�ض والم���وت وق�اضيا العي�ش المعقدة ، 
بل تكمن في علاقة �ص���دام حادة بين �شعب 
كامل وقوى محتدمة متداخلة منها الظاهر 
وكثير منها المتخف���ي والمغيب ، ولذلك كان 
الم�ص�ي�ر مجهولا لان الع���دو يمكن ان يطلع 
في كل مكان ، العدو لي�س قادما من الخارج 
فق���ط  او مع�سكرا عل���ى الحدود ، لانه لي�س 
المحت���ل وح���ده ، ب���ل ه���و �أط���راف عدي���دة 
�أخ���رى ، ولذل���ك نجد ه���ذه الرواية �صورة 
�ص���دق لحي���اة العراقي�ي�ن بع���د الاحتلال ، 
لكنه���ا �صورة فنية قام���ت اللغة فيها بمهمة 
بن���اء عالم فني يزخ���ر بالإ�شكاليات ويلوّح  
ب�إمكاني���ة الع���ودة لل�س�ل�ام والتما�سك مرة 
�أخ���رى من خلال ع���ودة عائلة ال�اشب يا�سر 
الى بيته���ا تنتظ���ر خروج���ه م���ن ال�سجن ، 
وت�ش�ي�ر �إلى حتمي���ة ع���ودة الح���ب والأمل 
 ، ال�سج�ي�ن  لحبيبه���ا  الحبيب���ة  بانتظ���ار 
فال�سج���ن بالرغ���م من كون���ه مكان���ا معاديا 
ومغلق���ا ، �إلا �أن ل���ه �أمدا ينته���ي ، وزمنا لا 
بد من �أن ينق�ضي . وكان البيت بكل �أبعاده 
الت���ي تمنح �سمات الهوي���ة الإن�سانية رمزا 
للوطن الذي �سيعاوده �سلام البيت و�شعور 

الإن�سان فيه بالطم�أنينة والانتماء .   
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�ضمن الاحتفاء بالمبدعين العراقيين 
،�ضيفت جمعية الثقافة للجميع 

الروائي �شاكر المياح ،بمنا�سبة �صدور 
باكورة �أعماله ) الغب�ش ( وقدم الجل�سة 

ال�شاعر علي حنون العقابي الذي قال 
في بداية حديثه: ان الروائي �شاكر 

المياح يعد من الذين ج�سدوا ق�ص�ص او 
محنة الفلاح العراقي وال�صراع الطبقي 

في الجنوب بالرغم من ان المياح كانت 
له هذه الرواية لاأولى ولكنه ج�سدها 
ب�شكل غير واقعي بل انه خلط الواقع 

بالخيال و�أعطاها جانبا مهما من 
ممازجة الفجيعة بالحياة.

ث���م تح���دث الروائ���ي �اشك���ر المياح ع���ن �أولى 
�أعمال���ه الت���ي �أعطاه���ا جانبا مهما م���ن حياة 
�أح���داث  ان   : وق���ال  والإقط���اع  الفلاح�ي�ن 
الرواي���ة تبد�أ  من عام 1940 وحتى منت�صف 
خم�سيني���ات الق���رن الما�ض���ي ،وه���ي الحقب���ة 
التاريخي���ة الع�س�ي�رة التي بلغ فيه���ا الإقطاع 
ذروة ت�سلط���ه وبط�ش���ه بالفلاح�ي�ن منتج���ي 
رغي���ف الخب���ز ال���ذي �اصر ه���و منته���ى �آمال 
�إرادات  تحكمه���م  الذي���ن  الب�ؤ�س���اء  ه����ؤلاء 

الإقطاعيين و�شيوخ الع�اشئر .
وت�ص���ور الرواي���ة جوان���ب عديدة م���ن حياة 
ه����ؤلاء الفلاحين الذين يقطن���ون قرى مدينة 
الحي ،اذ طالما كانوا وقودا ل�صراعات دهاقنة 
الإقط���اع م���ن اج���ل  الهيمنة  عل���ى  الم�ساحات 
،لزي���ادة  الزراعي���ة  الأرا�ض���ي  م���ن  الأو�س���ع 

ثرواتهم.
و�أكد المي���اح ان هذه الرواية ه���ي لي�ست نقلًا 
ت�سجيلي���ا لتاري���خ مع�ي�ن بل ه���ي تك�شف عن 
عذابات �إن�سانية قد  تكون في جوانب �أخرى 
م���ن العالم المترامي الأط���راف اذ ان الخطيئة 

واح���دة والظلم واحد والح�صيلة واحدة هي 
ا�ستغ�ل�ال الإن�س���ان لأخيه الإن�س���ان ،ونزوع 
المظلوم�ي�ن الى الهج���رة م���ن اج���ل  الخلا�ص 
وه���ذا م���ا يج���ري في كل بقاع الأر����ض وهذا 
م���ا ج�سده الروائي من خلال تفاعل �شخو�ص 
�أبط���ال الرواية التي لم تكن ب�صوت واحد بل 
كان���ت متعددة الأ�ص���وات ،اذ حفلت ب�أكثر من 
مئة �شخ�صية ،كانت �اصنعة لأحداث  الرواية 
واحتداماته���ا �ضم���ن حياة �اضج���ة و�اصخبة 

تتخللها حزم كبيرة من الظلم والتع�سف .
)الغب����ش ( محاول���ة لأن تك���ون ال�ص���دى المر 
والحقيق���ي لتلك ال�صرخ���ات والعذابات التي 
اكتنفت حياة طبق���ة م�سحوقة بفعل تراكمات 
تاريخي���ة من الظلم والقم���ع المتوارث والذي 
لا يزال يهيمن على الكثير من مفا�صل الحياة 
المعا�ص���رة على الرغ���م من اخت�ل�اف منهجية 
الحياة. و�شهدت الجل�سة عددا من المداخلات 
�اشرك فيها ال�اشعر والإعلامي عدنان الف�ضلي 
والقا����ص عب���د ال�ست���ار الاعظم���ي والروائي 

حميد الربيعي والقا�ص خالد الوادي .

المدى الثقافي

مهدي الماجد

محمود النمر 

الم��ي��اح ف��ـ��ي ال��ث��ق��اف��ة ل��ل��ج��م��ي��ع.. �إره��ا���ص��ات ال��غ��ب�����ش الم��ر

ال����ل����ون ف��������اتح  وردي  ح����ل����م  رواي������������ة 

م��ره��ف��ة روح  م���ع  ي����ت�����آزران  وح�����ذر  ذك�����اء 
ا.د ب�شرى الب�ستاني

ب�شار عليوي

�ضمنَ برنامجها لاأ�سبوعي، 
�إ�ست�ضافت دار بابل للثقافات 

بمدينة الحلة ، الباحث والمتُرجم 
 " التميمي  �شطنان  " علاء 

للإحتفاء بهِ بمنا�سبة �صدور 
كتابهِ الذي ترجمهُ عن 

الفرن�سية )الروائي و�شخو�صه( 
لفران�سوا مورياك.

الكات���ب  الإحتفائي���ة  الجل�س���ة  �أدارَ 
ح�س���ن كاظ���م الغبين���ي ال���ذي رح���بَ 
رحلت���هِ  مُ�ستعر�ض���اً  ب���هِ  بالمحُتف���ى 
م���ع ع���الم الترجم���ة التي بد�أه���ا بعد 
في  البكالوريو����س  عل���ى  ح�صول���هِ 
اللغ���ة الفرن�سي���ة م���ن جامع���ة بغداد 
ع���ام 1994 ، وكذل���ك ح�صول���هِ عل���ى 
م���ن  الترجم���ة  الع���الي في  الدبل���وم 
ثُ���مَ   1998 ع���ام  نف�سه���ا  الجامع���ة 
ح�صوله عل���ى الماج�ست�ي�ر في الأدب 
ح�ص���ل  كم���ا   2006 ع���ام  الفرن�س���ي 
عل���ى �شهادت�ي�ن في اللغ���ة الفرن�سي���ة 
و�آدابها من معهد توران بفرن�سا عام 
2007 وهو ع�ضو جمعية المتُرجمين 
العراقيين ، �صدرَت له ترجمة كتاب " 
الكوميديا " 2006 وهو �أُ�ستاذ اللغة 

الفرن�سي���ة بجامع���ة الكوف���ة . بعدها 
ب���د�أ المحُتف���ى ب���هِ حديثهُ بالق���ول �أن 
الو�س���ط الثقافي ربما يت�س���اءل لماذا 
اخ�ت�رتُ ن�اًص نقدياًً كُت���بَ عام 1933 
لغر����ض ترجمت���هِ الى العربية ونحنُ 
نعي����ش الي���وم في زحم���ة الن�صو�ص 
النقدي���ة الغربي���ة وفي كُل المجلاات ؟ 
وح�ي�نَ �إخترتُ هذا الن����ص ف�إنني قد 
وجدتهُ ن�ص���اً �سردي���اً و�إبداعياً . لقد 
�أن�س���اني موري���اك �أن���هُ ينق���د ويُحلل 
ن�صو�صه وي�شرح تجربته كروائي ، 
وقد �أ�شعرني �أنهُ يكت���ب ن�اًص �سردياً 
موازي���اً . لق���د توغل موري���اك كثيراً 
في ع���الم الكات���ب وع���الم ال�شخ�صية 
في �آن واح���د و�إبتع���د و�أبعدن���ا معهُ 
عن الإ�صطلاح���ات والمفاهيم النقدية 

الحداثوية التي تُربك القارئ وتُف�سد 
عليهِ مُتعة القراءة وا�ستخدام الخيال 
وتجعلهُ �أ�سير العلامات ال�سو�سيرية 
والمفاهي���م  ال�شكلاني���ة  والقواع���د 
البنيوي���ة . و�أنا �أق���ر�أ مورياك لم �أعد 
�أُفك���ر بنظرية العلامات ل�سو�سير ولا 
بنظري���ة البناء المزُدوج لمارتينيه ولا 
بظاهراتي���ة با�ش�ل�ار ولا ب�شكلاني���ة 
تودروف ، لقد جعلني مورياك �أ�سبح 

في ف�اضء الرواية بحق.
الفري���دة  التجرب���ة  ه���ذهِ  ولأهمي���ة 
كت���اب  بترجم���ة  �أق���وم  �أن  �إرت�أي���تُ 
)الروائ���ي و�شخو�ص���ه( ففي���هِ المتُعة 
والفائدة معاً ، وفي هذا الكتاب يقوم 
مورياك ب�شرح تجربتهِ الخا�صة كما 
يقول في كتابة الرواية وتحديداً في 

�صناعتهِ لل�شخ�صيات . من �أين ي�أتي 
به���ذهِ ال�شخ�صي���ات ؟ ما ه���ي �صلتهم 
بالواق���ع ؟ كي���ف يخل���ق ال�شخ�صي���ة 
الرئي�سي���ة ؟ وماه���و دور ال�شخ�صية 
الثانوية ؟ ما مدى �إرتباط ال�شخ�صية 
بالم���كان ؟ من هو الروائ���ي الحقيقي 
الأ�سئل���ة  ه���ذهِ  ؟  نظ���ر موري���اك  في 
وغيره���ا يُناق�شها موري���اك في كتابهِ 
) الروائ���ي و�شخو�ص���ه( ال���ذي قُمتُ 
بترجمتهِ م���ن الفرن�سية الى العربية 
. وفي نهاي���ة المحُا�ض���رة ج���رت عدة 
فيه���ا  �ش���اركَ  وح���وارات  مُداخ�ل�ات 
جا�سم عا�ص���ي ور�شيد هارون وباقر 
جا�سم محمد وزهير الجبوري . تلت 
ذلك �إقامة حفل توقيع الكتاب من قبل 

المتُرجم وتوزيعهِ بين الح�ضور .

ب��اب��لم��������ت��������اب��������ع��������ة ث���ق���اف���ات  دار  ف���ـ���ي  ب����ه  مح��ت��ف��ى  م����وري����اك 

م���ن الثوابت  المطلق���ة ان ال�اشعر 
لا ي�ستقر على وتيرة واحدة ،ولا 
يتجه الى ه���دف واحد ،فهو كثير 
الاتجاهات نزق  الت�صرف ،متمرد 
على  جميع القيم والأعراف، فهو 

يرى نف�سه مركز العالم  لذلك يتجه 
في لحظ���ة واحدة لكل الاتجاه���ات يبحث عن ال�ض���وء والحكمة ،ويترك 
الأ�سئل���ة مباح���ة عل���ى جميع الطلا�سم الت���ي لا حلول له���ا ،في حين يدرك 
�إنه���ا ) طوطميات( و�ضعت لعرقلة �صفاء الحياة او خرابها،وهذا ما ي�ؤلم  
الذي���ن يبحثون  عن جمال الكون وي�ؤ�س�سون ما تبقى لبناء �صفة جديدة 
لجمالي���ات الكائن���ات التي يتك���ون منها هذا الع���الم ،وهذا م���ا يتح�س�سه 
ال�اشع���ر في مجموعت���ه الجديدة )كلم���ات �س�أتركها عل���ى الأر�ض (والتي 
�أطل���ق عليها – ن�صو�ص ارتكبها – ح�س�ي�ن ال�سلطاني، وك�أنها  مجموعة 
�صيح���ات م�ؤلمة اطلقها في الف�اضء لف�ضح ذن���وب اولئك  الذين ي�سحقون 
مباه���ج الحياة / رغبتك التي م�ضت متبوعة بنحلة الخجل /للف�أ�س التي 
ق�شرت بها نعا�س الحجر / للم�سرة التي جعلتها ت�سجد لبو�صلة الجهات 
/لل�سنبل���ة التي �أدركت ب����أن الن�سيم منجل ر�ضيع /للم���ر�أة  التي هي من 

خ�شب �سو�سه ال�ضجر/ للعبارة التي �أتتك منفية من وردة الابدية .
وح�ي�ن تلح عل���ى روحه الا�سئلة وت�ضي���ق عليه العب���ارات حيث لامنا�ص 
م���ن العبور الى امكنة تخلو من اللوع���ة الأبدية للان�سانية ،يهرب ح�سين 
ال�سلط���اني الى الفراغات التي لالون لها يبحث ع���ن ا�شياء تع�ضد �آدميته 
وتدع���م  �إيمانه المت�أرج���ح فيقول / بمعجزة ٍ ر�أيت جلجام�ش القديم يلهو 
ب�آدمي���ة المحارب /بمعجزة �سمعت الطائر يغوي الري�شة لكد�س البراهين 
/بمعجزة  ٍ �سكرت ُ بكل هذا الهواء ولم ان�س عزلة الموتى / بمعجزة ٍ انام 
ف���وق �سرير الغروب لأر�ضع  �صورة ام���ي / بمعجزةٍ  لم�ست ابهامك ايتها 

الحكمة ..لم�ست كمين الازل .
وي�ستم���ر في ق�صي���دة )�إبه���ام الحكم���ة ( وه���ي ال�ص���ورة الاولى للوجع 
ال�شع���ري في الدي���وان حيث  يتن���اول جزءاً م���ن حكمة البابلي�ي�ن ،وهذا 
الرج���وع الاول  الى بداي���ة  الخل���ق للتكوين���ات الإن�ساني���ة في المعمورة  
لأن ح�س�ي�ن ال�سلطاني من  محافظة بابل ق�اضء الا�سكندرية التي تقع في  
�أط���راف مدينة بابل الاثرية التي لم ت���زل هناك الكثير من المدن المطمورة 
لم يت���م تنقيبها  لح���د الان ،وهي بالت�أكيد �شكلت محط���ات مهمة في حياة 
ال�اشعر ح�سين ال�سلطاني باعتباره ا�ستنفد جميع الت�صورات والخيلاات 
الت���ي كان يحل���م بها في تجوالاته عندم���ا كان طالبا يهيم ب�ي�ن تلك التلال 

للدرا�سة .
هناك ت�أ�س�ست هذه الت�شكلات مابين روح ال�اشعر الجامحة وبين تلك المدن 
المطمورة ،لم���ا تحت�ضن تلك المدن من تاريخ  اولي للمباهج  الاولى لوعي 
الان�س���ان وتط���وره في الو�ص���ول الى و�ضع الأ�س����س والقوانين وال�سنن 
وال�شرائع التي لم تزل ت�ؤكد وعي الان�سان البابلي في فهم الحياة بالرغم 
م���ن طفولتها / م�ض���اءة �شرفة ع�شتار / م�اضءة زق���ورة  الكاهن / يجمع 
ك�س���ر ال�ضوء من غابة النه���ار / الزنوج �شربوا �آخر �ضحكات الملك/حتى 
�صباحهم الزائ���ل من عربات الم�ستقبل / ياقلب ال�سماء من خ�شب ري�شتي 

.
�إنه���ا �إحلاات ممزوجة بعالم التاريخ والما�ضي ، التاريخ المكتوب لأحداث 
ق���د تك���ون �صحيحة او عك����س ذلك،والما�ض���ي هو ذكريات ق���د حدثت ولم 
يكت���ب عنها احد ،وربما تناقلته���ا الأل�سن �شفاها وبقيت على مر الع�صور 
تتوارثه���ا العامة جيلًا بعد جيل / ال�صب���اح  ناحل ك�أبرة / والمر�أة تراود  
نف�سه���ا / والرج���ل ي�ش���ذب لحيت���ه بمنق���ار / الإب���رة ناحلة كخي���ط دم / 
ونف�سي ت���راود امر�أة /والمنقار ي�شذب لحية الغابة / الدم يراود ال�سكين 
ع���ن نف�سها / والم���ر�أة تلمح جوادا يقترب / بينم���ا  الغابة تطير من فرط  

المناقير .
تعتم���د هذه المجموعة على عن�ص���ر الت�أويل والت�اصدم ،اكاد اخبر القارئ 
�إني ح�صلت على الكثير من ال�صور والمعاني التي لم اقر�أ مثلها �سابقاً في 
خي���ال �اشعر لا يعلن عن نف�سه ولا يتبج���ح ، ربما هو يكتب لنف�سه او لمن 

يريدون ان يعرفوا ما وراء هذا الأفق بجدية .

كلمات �س�أتركها على لاأر�ض 

ثمرات �ضالة  من �أفكار 
البداية

ح����������ـ����������ـ����������وارٌ م�����ك�����ت�����ـ�����ـ�����وم


