
يختل���ف  جماع���ة  في  فع���ل  للثقاف���ة 
ع���ن فع���ل الثقاف���ة نف�س���ها في جماعة 
اأُخ���رى. وك���ذا الح���ال ب���ن الأف���راد. 
وحتى الثقافات المنبثقة او المتطورة 
م���ن ثقاف���ة م���ا، ه���ي ثقاف���ات تحم���ل 
اختلافاتها باختلاف طرائق  تطورها 

وتفاعل النا�س معها.
وم���ا يعق���د الم�س���األة اأك���ر ان الثقافة 
عادة ما ت���زوّد الأفع���ال بتوجيهاتها. 
فلا ا�س���تعمال ماكن���ة الطباعة واحد، 
ول ا�س���تعمال الآلة واحد، ول طرائق 
تن���اول الطع���ام واح���دة، ول الفع���ل 
الجن�سي او النوم او تربية الأطفال.

وه���ذا ما يزي���د او يُبق���ي الختلافات 
بن الجماع���ات الإن�س���انية كما يبقي 

الختلافات بن اأفراد كل جماعة .
ع���دم  عل���ى  كث���رة  اأمثل���ة  لدين���ا  ان 
ا�س���تقلال "عِلْميّ���ة" الطبيب الجراح، 
وان طبيب���ن من التخ�س����س نف�س���ه 
ولهم���ا زم���ن خ���رة واح���د وتق���ارب 
في ال���ذكاء ال�سخ�س���ي، يختلف���ان في 
الت�س���رف لأ�سباب اأُخرى ل علاقة لها 
بالأدوات او الموا�سفات. بل ان وراء 
الفع���ل الإجرائ���ي موؤث���رات وا�س���ح 

اأثرها، مجهولة جذورها الثقافية.
الثقاف���ات، اذن، مثلم���ا ه���ي تراتبية، 

هي مختلفة اأي�سا.
ومثلم���ا تزيح ثقاف���ة مهيمن���ة. ثقافة 
اأخُ���رى، الثقافة الأُخرى ل ت�ست�س���لم 
طوعاً، واإذا ا�ست�س���لمت تترك بع�س���ا 
من تاأثراتها تعمل في الثقافة ال�سد، 

ل لن الأولى قوي���ة ولك���ن لأنن���ا في 
الأ�س���ا�س ل ن���زال بحاج���ة اجتماعية 

ت�سوّغ ح�سور الثقافة الجديدة.
نع���م نح���ن  نري���د ثقاف���ة ول معن���ى 
للع�س���ر ب���لا ثقافة والح�س���ارة ناتج 
مكون���ات ثقافي���ة، لكنن���ا نتحدث عن 
الفع���ل الق�س���ري للثقاف���ة، اأي ثقاف���ة، 
�س���د اأخُرى. لي�س هذا ام���راً هينا اذا 
علمنا "ان الثقافة هي جملة المنجزات 
الفني���ة والفكري���ة والأخلاقي���ة الت���ي 
والق�س���ر  الأم���ة..."  ت���راث  تك���ون 
هن���ا، عم���ل ل يمكن قبول���ه بافترا�س 
ال�س���لاح وعدم���ه. فنح���ن ل نحتك���م 
بالأمور الن�س���بية، كما ان �س���رورات 
بع���د  تح���دد  لم  والم�س���تقبل  التق���دم 
ب�س���كل ير�س���ي كل المجتمعات او كل 

الثقافات. 
ان وح���دة الجن����س الب�س���ري منطلق 
جي���د وذو ج���دوى م�س���تركة. كما انه 
اإن�س���اني مكتمل الإن�سانية. ونحن ل 
ناأتي بجدي���د حن ندع���و لذلك. فذلك 
كان قبل التو�س���عات الإقطاعية وقبل 
الخطوط المنقط���ة وغر المنقطة على 
الخرائ���ط وقب���ل القومي���ات وتحديد 
النتم���اءات، اأي حن كان���ت الراءة 

ولم تكن للمنفعة مكاتب..
ال�س���راع  ث���م  الم�س���الح،  �س���راع  ان 
الخفي مرة والوا�سح مرة للثقافات، 
جعلا للثقافات الحديثة المدعمة بالمال 
وال�س���لاح، دوراً خط���راً في الهيمنة 
والتنكي���ل وابت���داع الحج���ج العقلية 

فع���ل  لي����س كل  للتدم���ر والتغي���ر، 
ثق���افي هو ثقافي �س���رف. ق���د يحمل 
الفعل الثق���افي في داخله "عدوانية" 
من نوع ما تحدث �س���رراً من نوع ما، 
وتجاوزا على الإن�سانية وم�ستقراتها 
المعرفي���ة من نوع ما اأي�س���اً. المعارف 
والقيم الثقافية الم�س���تقرة احتياجات 
اأم���ة او مجتمع في مرحلة ح�س���ارية 
معين���ة ه���ي فيه���ا. فق�س���اء الثقاف���ة 
الأوربي���ة، والأمريكية م���ن بعد على 
ثقافة الهنود الحمر، كان عملا مقبولً 
ح�سارياً واأوجدت له الثقافة الكا�سحة 
المثقف���ن  لك���ن  عقلاني���ة.  م�س���وغات 
والأوربي���ن،   اأنف�س���هم،  الأمريكي���ن 
وبع�سا من مثقفي العالم، اأدركوا من 
بعد ان خ�سارة ح�سلت وانهم راحوا 
في  ويدقق���ون  الوثائ���ق  يجمع���ون 
تفا�سيل الأحداث لفهم بع�س جوانب 
تلك الح�س���ارة. وعندن���ا في العراق، 
الثقافة ال�سر�س���ة التي قررت تجفيف 
اله���وار وم�س���اندة الح���دث الطارئ 
اإلى  ادت  الأب���دي،  او  الدائ���م  عل���ى 
نتائج فادح���ة لبيئة البلاد وطبيعتها. 
وان الثقافة التي ارت�س���ت ذلك ل�سبب 
ع�س���كري موؤق���ت، كان ر�س���اها عل���ى 
ح�س���اب ثقاف���ة اأُخ���رى له���ا م���دركات 
اأُخ���رى. وه���ذا ينطب���ق عل���ى اأم���ور 
كث���رة في الجراحة و�س���ق القنوات 
والأنفاق وا�س���تنزاف باطن الأر�س، 
وق�س���ية الأوزون وما يقع في الكون 

من اأخطاء هو نتاج ثقافة خاطئة.

ان  اأق���ول  لن  منا�س���بة  تك���ون   ق���د 
المفارق���ة  له���ذه  انتبه���وا  الإغري���ق 
ب���ن ثقاف���ة وثقاف���ة: فف���ي م�س���رحية 
راأين  نج���د  "الفر�س" ل�س���خيلو�س 
لثقافتن من زمن واحد، فاكزرك�سي�س 
في  بالإف���راط  م���دان  الم�س���رحية  في 
– لي����س لأن���ه  الزه���و والتعج���رف. 
فقط ح���ارب الإغريق، بل لأنه اأي�س���ا 
ارتك���ب �س���يئا فظيع���اً �س���د الطبيعة 
..، لق���د �س���يد قنط���رة او مم���راً ع���ر 
الدردنيل، فهو بالن�س���بة ل�سخيلو�س 
والغري���ق ق���د ارتك���ب اأم���راًَ �س���نيعاً 
لك���ون الطبيعة ل يجوز اإيذاوؤها على 
ه���ذا النح���و الطائ����س ... ومثال هذا 
الت�س���ارب يح�س���ل الي���وم في اأذهان 
العلماء التطبيقي���ن والتكنولوجين 
وي�س���غل مثل هذا الت�سارب اأفكارهم 
بو�س���فها ل اإج���راءات اآني���ة، ولكنها 
مناف���ع ن�س���بية وم�س���الح غ���ر متفق 
عل���ى �س���لامتها. وبالن�س���بة لع�س���رنا 
وانغم���ار ال�س���عوب في التكنولوجيا 
الغربية يت�سح ت�س���ارب الثقافات اأو 
ت�س���ارب الم�سالح ب�س���ورة قد ت�سبب 
الت�س���ادم. نعم، ان انتقال الم�س���مون 
الثق���افي من الجماع���ة اإلى الأمة ومن 
الإن�س���انية  اإلى  ث���م  الأمم  اإلى  الأم���ة 
كلها، يعدّل كث���را في المفاهيم، و في 
الأق���ل يجع���ل العزاء في �س���وئها انها 
اأفعال لي�س���ت من طرف معادٍ، ولكنها 
م�س���تركة.  اإن�س���انية  اأعم���ال  نتائ���ج 
وهنا ي�س���بح الهتمام ل بما "يجب" 

ولكن بما عليه الثقافة في المجتمعات 
للاإف���ادة م���ن الم�س���تركات ولي�س���اح 
م�س���لحة الإن�سان بعامة، وهذا يعني 
تهيئ���ة فر�س���ة لن تخت���ار الجماعة، 
اأو الأم���ة، من الثقاف���ة الأخُرى ما هي 
بحاج���ة اليه ، م���ا ينفع واق���ع النا�س 

هناك.
ل���ن تختفي الخ�س���ارات، بل في الأقل 
�سنكون تحت اإ�سراف منهج فيه روؤيا 
م�س���تقبلية وفيه علمية ا�س���تركت في 
الأع���راف ول  الإن�س���انية ل  �س���نعها 
الطارئ���ة  الم�س���الح  او  الإقطاعي���ات 
م���ن  "الم�س���تقبلية" الت���ي تجع���ل  او 
الأم���ة بديلا ع���ن الع���الم او عن الأمم 

مجتمعة.
ان اهتمام���اً عقلاني���اً بالحي���اة عل���ى 
الكوك���ب وبالإن�س���انية يه���ذب الفرد، 
يه���ذب  الأف���راد  مجم���وع  وتهذي���ب 
وه���ذا  المجتمع���ات.  ث���م  المجتم���ع، 
اتجاه لي����س مثالياً او م�س���تحيلًا في 
ع�س���رنا، حيث بداأت تزداد الم�س���اركة 
في المع���ارف والتج���ارب والخ���رات 
الم�س���اركة  ب���داأت  كم���ا  والمفهوم���ات، 
في الر�س���اميل الك���رى، م���ن توح���د 
ال�س���ركات والتوح���د لح���د كب���ر في 
الدرا�س���ات ومناهجها ونظمها. نحن 
اذن في بداي���ة تح���وّل خرّ تخلَ�س���نا 
في���ه من راأ�س الحرب���ة في عدوانيته، 
وم���ا  بع���د.  تمام���اً  نعدمه���ا  لم  وان 
ن�س���عى اليه اليوم هو الدعوة لإيقاف 
التج���اوز وتوف���ر م�س���روعية مُتفَق 

عليه���ا للتغي���ر. به���ذا نبع���د ال�س���رر 
غ���ر المرئي اآنياً فيكون مبتغانا ثقافة 
يح���دد م�س���تجداتها النم���و الطبيعي 
للمجتمع���ات. ه���ذه الثقاف���ة المتمنّ���اة 
ببعده���ا  تتمي���ز  �س���وف  والمبتَغ���اة 
الم�س���تقبلية  وجدواه���ا  الجماع���ي 
للثقاف���ة  ال�س���تكمالية  وحميميته���ا 
المتقدم���ة، ثقاف���ة جدي���دة تتنامى من 
دون اأ�سرار، قدْر الإمكان، بما ل يُرى 
م���ن امتي���ازات التج���ارب الإن�س���انية 
الت���ي �س���نعتها والت���ي ق���د تدّخ���ر ما 

يوؤ�سَف لخ�سرانه.
ه���ذا ال���كلام ياأخذنا بلط���ف ومرونة 
اإلى ق���ول "�س���تراو�س" : "الرب���ري 
هو ذلك ال���ذي يعتق���د بالربرية ..." 
واأظن���ه يعن���ي ذل���ك الذي يته���م غره 
بالربري���ة، ال���ذي يج���رد غ���ره م���ن 
اإن�س���انيته وثقافته، او يظن غره بلا 

ثقافة! 
اأو  مح���ل"  "الحل���ول  ثقاف���ة  ان 
"الإزاح���ة" من غر  "الكت�س���اح" او 
توف���ر متطلب���ات الحاج���ة للجدي���د، 
ه���ي مهما اتخ���ذت من ذرائ���ع، اأعمال 
ل تخل���و م���ن عدواني���ة، ان لم تك���ن 
العدوانية �س���فة ق�س���دية لها. النيات 
الح�س���نة وحده���ا غ���ر مقنع���ة علمياً 
الأ�س���باب  موؤك���دة  غ���ر  اأولً  لأنه���ا 
وثاني���اً غر مح�س���وبة النتائ���ج. كما 
لي����س لنا م���ا يثبت انها نيات ح�س���نة 
اأ�س���لًا!  وهذا ما يقال بالن�سبة لأفعال 
هذه  تكون  الجمع���ي" فقد  "التثقيف 
مفي���دة لت�س���ريع التح�س���ر، ال���ذي قد 
يك���ون مظهري���اً، او لتنظي���م الحك���م 
او الإدارة، او في اأح�س���ن الأح���وال، 
لت�ساعد على تقدم ال�سعوب، كما يقال 
... لكنها عملياً تعتمد اأغرا�ساً خا�سة 
ومناف���ع، فلي�س���ت هناك موؤ�س�س���ة او 
دول���ة اأجنبي���ة تب���ذل جه���وداً وم���الً 
ل�سواد عيون الثقافة ان لم تكن ترمي 
م���ن وراء ه���ذه الثقاف���ة المطلوبة اإلى 

ا�ستثمارها، اأي نوع من ال�ستثمار.
مهما كان �س���بب او غر�س فر�س هذه 
الثقاف���ة، فه���و عملياً، وبع���د التحليل 
العلم���ي المو�س���وعي، عمل يت�س���من 
وعملي���ة  "مِلكْي���ة"  عل���ى  تج���اوزاً  
التج���اوز ه���ذه ل تمتل���ك م�س���روعية 
قانوني���ة ول حتى اأخلاقية مادام هذا 
التغير ق�س���رياً، ف�س���لًا عن ذلك نحن 
غر متاأكدين ب�سكل نهائي من �سلامة 

هذه الثقافة الجديدة علمياً.

خ���لال اق���ل م���ن �س���هر ق���راأت ع���ددا من 
الروايات ال�س���ادرة حديثا عن اأو�س���اع 
الع���راق خ���لال الأربعن �س���نة الما�س���ية 
وحتى هذه اللحظة ف�س���عرت اإن راأ�س���ي 
 ، والأ�س���لاء  وال���دم  بالجث���ث  امت���لاأ 
الخوف والترويع وال�سدمات النف�سية 
والجنون باأ�س���كاله كافة هي موا�س���يع 
هذه الروايات ، لك���ن الملفت اإن الخوف 
هن���ا في ه���ذه الحكاي���ات ل ي���وؤدي اإلى 
ال�س���دمات  ول  ه���و  ل  الوع���ي  فق���دان 
النف�س���ية لأنها من طابع اآخر ن�س���مع به 

لأول مرة .
انط���ون  �س���نان  ال�س���اعر  رواي���ة  في 
الجدي���دة " وحده���ا �س���جرة الرم���ان " 
ي���ود القارئ لو انه لم تق���ع في يده هذه 
الرواي���ة لأن���ه ل ي�س���تطيع الف���كاك م���ن 
الرواي���ة في  �س���ارد  يول���د   . جحيمه���ا  
منطقة الكاظمية ببغداد لعائلة ب�س���يطة 
الح���ال تمتهن غ�س���ل الموت���ى وتكفينهم 
ويبداأ بم�س���اعدة والده في العمل اأثناء 
�سني المراهقة لكنه �س���رعان ما ينجرف 
نح���و الفن ويخت���ار الحتف���ال بالحياة 
بعيدا ع���ن الموت وطقو�س���ه . انه يتمرد 
على والده لأنه ي�سر على درا�سة النحت 
في اأكاديمي���ة الفنون الجميلة في بغداد 
. لك���ن انهيار القت�س���اد العراق���ي اأثناء 
الح�س���ار القت�س���ادي و�س���ظف العي�س 
في الت�س���عينيات ل ي�س���مح ل���ه بتحقيق 
اأحلام���ه ب���اأن ي�س���بح نحات���ا معروف���ا، 
فيعم���ل �س���باغاً لبيوت حديث���ي النعمة 

وتجار الموت .
والحت���لال  الأخ���رة  الح���رب  بع���د   
الأمريكي وم���وت والده وتفاقم البطالة 
ي�س���طر اإلى ممار�س���ة المهن���ة ذاتها التي 
ظل يهرب منها ط���وال حياته فيعود اإلى 
غ�سل الجثث وتكفينها . وبتفاقم العنف 
الأهلي���ة  الح���رب  ون�س���وب  الطائف���ي 
تتراك���م الجث���ث اأمام���ه ب�س���كل يوم���ي 
ويهيمن الموت على حياته ب�س���كل مطلق 
. لك���ن حتى الموت وطقو�س���ه يكت�س���بان 
معاني جديدة في زمن الطائفية والقتل 
المج���اني . كي���ف يتعام���ل الإن�س���ان م���ع 
طوف���ان الم���وت اليوم���ي مع انهي���ار كل 
الجتماعي���ة  والموؤ�س�س���ات  الثواب���ت 
وتح���ول مدينته اإلى غاب���ة موت ؟  كيف 

يحافظ على اإن�سانيته ؟
تتعم���ق الرواي���ة ع���ر لملم���ة تاريخ فرد 
عا�سر الدكتاتورية والحتلال والحرب 
الطائفي���ة في التاري���خ العني���ف والمعقد 
ال���ذي ع�س���ف بالع���راق باأكمل���ه وتعيد 
ط���رح اأ�س���ئلة اأزلي���ة ع���ن علاق���ة الذات 
بالم���وت وعن �س���راعها مع الموؤ�س�س���ات 
الجتماعية وال�سيا�سية والتاريخ الذي 
يج���رف ويقتل���ع ب���لا رحم���ة ول هوادة 
. م���ا يميز ه���ذه الرواية،بالإ�س���افة اإلى 
تعامله���ا م���ع مو�س���وع طقو����س غ�س���ل 
الموتى وتكفينهم الذي لم يطرق �س���ابقاً 
في الرواي���ة العربية هو اأنه���ا ل تتهيب 
م���ن التعام���ل م���ع مو�س���وع الطائفي���ة 
وخطابه���ا الذي ا�ست�س���رى في المجتمع 

العراقي في ال�س���نن الأخرة واأ�سحى 
ال�سيا�س���ية  والعملي���ة  فارق���ة  علام���ة 
والجتماعية الأكر �سطوة في التعامل 
اليومي . اإنه���ا رواية عن جحيم الحياة 
اليومي���ة في بغ���داد تحت وط���اأة الموت 
ر�س���م  واأع���اد  المدين���ة  افتر����س  ال���ذي 
حدودها ، لكنها اأي�س���ا تحتفي ب�س���مود 

الإن�سان واإ�سراره على البقاء .
الرواية ل تبداأ م���ن البداية العادية لكل 
رواية ، ي�س���عر الق���ارئ اإنها ب���داأت قبل 
ذلك بقليل . ي�س���تفيد انطون من تقنيات 
مده�س���ة  بطريق���ة  ويوظفه���ا  ال�س���ينما 
. ال�س���اب ال���ذي يعم���ل بغ�س���ل الموت���ى 
يعاني كابو�س���ا ، اإذ ي���رى حبيبته وهي 
ممددة على دكة ، هي ميتة ولكنها تتكلم 
وه���و حي ولكن ل ي�س���مع �س���وته . هذا 
المدخل ال�سينمائي الغام�س والمثر في 
الوقت نف�س���ه �سيقدم ت�سورا لما �ستكون 
علي���ه الأحداث بعد نهاية الف�س���ل الأول 
مبا�سرة لكن لي�س من الممكن التنبوؤ بما 

�سيجري بعد ذلك .
تقني���ة الفلا�س ب���اك لي�س���ت جديدة لكن 
ال�س���تخدام الجي���د لأي تقني���ة يجعلها 
�س���الحة دائم���ا وه���ذا م���ا قام به �س���نان 
انطون في ه���ذه الرواي���ة الكبرة التي 
ت�س���لح لأن تك���ون �س���ريطا �س���ينمائيا . 
الزم���ن في ه���ذه الرواية دائ���ري وعائم 
في  �س���اهمت  تقني���ة  وه���ي  ومتداخ���ل 
تعميق الحبك���ة الروائية وحافظت على 
اإيق���اع الحكاي���ة الواقعية حت���ى النهاية 

. يختل���ط الكابو����س بالحي���اة العادي���ة 
في بغ���داد ول يعود الف���رد يفرق بينهما 
بعد ا�س���تداد الحرب الأهلي���ة ، ما يعمق 
هذا الإح�س���ا�س ه���و العمل ال���ذي يقوم 
ب���ه ه���ذا ال�س���اب وه���و تغ�س���يل الموتى 
وتكفينهم ولك���ن اأي موتى اأولئك الذين 
يقوم بتغ�س���يلهم وتكفينه���م ؟ هنا تكمن 

الحكاية .
اإنهم �س���حايا الحتلال والحرب الأهلية 
والنتحاري���ن والخاطف���ن والمقاوم���ة 
وكل م���ن ه���و مول���ع بروؤية م�س���هد الدم 
، وجثثه���م المجهول���ة الهوي���ة اأما ت�س���ل 
ناق�س���ة ب���دون راأ�س اأو اأن ي�س���ل راأ�س 
بدون ج�سد ، محروقة ، مثقبة ، مقطعة 
، غريق���ة في نه���ر دجل���ة . يتعام���ل هذا 
ال�س���اب ب�س���كل يومي مع ه���ذا الواقع 
ال���ذي يجت���از الكابو����س اإلى م���ا ه���و 
جحيم���ي وغ���ر قاب���ل للمقارن���ة باأي 
�س���يء ل���ه علاق���ة بالخي���ال فيتحول 
كابو�س���ه اإلى لحظ���ة عادية معي�س���ة 
ب���كل تفا�س���يلها ، وتتح���ول لحظته 

العادية اإلى كابو�س . 
تكم���ن اأهمي���ة الرواي���ة في كونه���ا 
تعال���ج مو�س���وعا ظ���ل بعي���دا عن 
متن���اول الرواي���ة العربي���ة وه���ي 
بالإ�س���افة اإلى ذل���ك تقدم �س���ورة 
ح���دث في  عم���ا  للغاي���ة  واقعي���ة 
الع���راق م���ن عنف غر م�س���بوق 
اأثناء الحتلال والحرب الطائفية 

وفترة الديكتاتورية الب�سعة. 
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نبّ���ه ابن ر�س���د في نهج���ه التنوي���ري اإلى اأن ت���ردي المجتمع 
الإ�س���لامي وتخلفه يعود في اأهم اأ�س���بابه اإلى تردي اأو�ساع 
المراأة فيه.. وهو الذي جاهر في تعليقه على كتاب ال�سيا�س���ة 
لأفلاطون: باأن الن�س���اء والرجال نوع واحد، واأن ل فرقَ بن 
الرج���ل والمراأة في الغاية الإن�س���انية، والف���رق الوحيد الذي 
ي���راه هو في احتمال الكدّ الج�س���دي الذي يَق���در الرجل عليه 
اأك���ر من الم���راأة )وهذا مثار نقا�س اأي�س���ا(، فيما اإن الن�س���اء 
اأك���ر حذق���اً في اأعم���ال اأخرى، كفن المو�س���يقى، وبم���ا اأنه ل 
ف���رق ب���ن الم���راأة والرجل في الطب���ع الإن�س���اني، وجب على 
الن�س���اء اأن ينلن التربية نف�سها التي يحظى بها الرجال واأن 

ي�ساركنهم �سائر الأعمال، حتى الحرب والرئا�سة.
 وانتقد ابن ر�سد و�سع المراأة في المجتمع الإ�سلامي حن قال: 
»واإنما زالت كفاية الن�ساء في هذه المدن لأنهن اتُّخذن للن�سل 
وللقي���ام باأزواجه���ن، وك���ذا للاإنجاب والر�س���اعة والتربية، 
ف���كان ذلك مبطلًا لأفعاله���ن الأخرى، ولما لم تكن الن�س���اء في 
ه���ذه الم���دن مهياآت عل���ى نحو من الف�س���ائل الإن�س���انية، كان 
الغال���ب عليه���ن فيه���ا اأن ي�س���بهن الأع�س���اب، ولكونهن حملًا 
ثقيلًا على الرجال �س���رن �س���بباً من اأ�س���باب فق���ر هذه المدن، 
وبالرغ���م م���ن اأن الأحي���اء منه���ن فيها �س���عف ع���دد الرجال، 
فاإنهن ل يقمن بجلائل الأعمال ال�سرورية، واإنما ينتدبن في 
الغالب لأقل الأعمال، كما في �سناعة الغزل والن�سيج، عندما 
تدعو الحاجة اإلى الأموال ب�س���بب ))الإنفاق((، ولم يقل ابن 
ر�س���د اإنه���ن يعملن اأو يقم���ن بالأعمال، بل ق���ال )ينتدبن( اأي 
بفع���ل �س���لطة مهيمنة ه���ي �س���لطة المجتمع الت���ي تتحكم في 
م�س���ار الأحداث وتدافع عن م�س���الحها بطرق �س���تى وتحول 
دون تبوّوؤ الآخر -وهو هنا المراأة- مكانة ت�ستحقها اأو مرتبة 

هي جديرة بها.
 لم تك���ن المراأة مغيّبة اأو مق�س���اة  في الع�س���ور التي �س���بقت  
الح�س���ارات القديم���ة، ب���ل اإن ع�س���ورا اأمومي���ة م���رّت على 
الب�س���رية كان���ت فيه���ا الن�س���اء مهيمن���ات عل���ى الم�س���اعيات 
الأولى قب���ل ظه���ور نظ���ام الإنتاج الآ�س���يوي، وكان���ت المراأة 
تم�س���ك بزمام الإب���داع وت�س���رّ الحياة وتبتك���ر وتنتج دون 
قيود م�س���بقة من قبل المجتمعات المت�س���امنة الفقرة، ولكن، 
عندما اكت�س���فت المراأة تقنية الزراعة تغر الو�س���ع الب�سريّ 
وحدث���ت قفزات في مج���ال اإنجاز المراأة وتب���دلت في البنية 
الجتماعي���ة والقت�س���ادية للمجتم���ع البدائ���يّ، ث���م اأف�س���ت 
المتغ���رات القت�س���ادية والطبقي���ة اللاحق���ة، وظه���ور بذور 
الدول���ة، اإلى تراج���ع تاريخ���ي لدور الم���راأة، وو�س���ع )اإنتاج 
القوت( حدا للحياة الهمجية وع�س���ور ال�سيد وجمع القوت 
وانته���ت اأزم���ة الطعام، وعند ه���ذا النقلاب الح�س���اري بداأ 
دور الم���راأة ومنجزه���ا الرائ���د في تغي���ر نم���ط العلاق���ة بن 
الإن�سان والطبيعة، وبن جن�س���ي النوع الإن�ساني، فبعد اأن 
كانت علاقة اتحاد وت�سامن اإزاء الطبيعة تحولت عر ن�ساأة 
)الملكي���ة الخا�س���ة( الت���ي اأدت اإليها الزراع���ة اإلى علاقة مالك 
ومملوك و�س���يد وعبد، وبدلً من اأن يتر�س���خ تحرر الإن�سان 
م���ن هيمنة الطبيعة، دفعت الن�س���اء ثمن اكت�س���افهن للزراعة 
عبودية عمل وكدح وف�س���ل بن الجن�سن امتدت حتى يومنا 

هذا.
 ي�سف »رولن بارت« المراأة باأنها »الم�سغل الثقافي«، ويقول: 
»اأنا ل اأت�س���ور ح�س���ارة من دون المراأة، وعندما تكون المراأة 
تحت ال�سفر فلا مجال مطلقاً للحديث عن �سعب، واإنما يجب 
النتباه اإلى ماأ�س���اة كرى يواجهها قطيع ب�سري«، وقوله اإن 
المراأة معمل ثقافي يوؤ�س���ر فعلا اإلى اأنها منتجة النبع الثقافي 

للاأمم والجماعة الب�سرية. 
حن تق�س���ى المراأة عن �س���احة الفعل يتعط���ل المجتمع ويقف 
عمل »الم�سغل الثقافي«، ويعجز عن اأداء دوره في بناء وجدان 
الأجيال الجديدة وتزويدها بمنظومات قيم متطورة، توؤمن 
بالتغي���ر والمعا�س���رة، وتجع���ل من ه���ذه الأجيال �س���ريحة 
متما�س���كة ق���ادرة على المب���ادرة والفعل واإع���لان اآرائها بقوة 
وجراأة تليق بال�سخ�سية المتفتحة الواثقة الجديرة بال�سراكة 

وتفعيل الذات. 
ورغم �سيا�سات النظم الذكورية -التي تمثلها الدكتاتوريات 
والنظ���م الثيوقراطية خر تمثيل- فاإن المراأة وعر تجربتها 
الإن�سانية الطويلة لبثت تدافع عن ذاتها بتكتيكاتها الخا�سة 
واأ�س���اليبها المتج���ددة التي ترقى اأحيانا اإلى م�س���توى العمل 
ال�سحري، وهذا اأحد الراهن على طاقات المراأة اللامحدودة، 
ف���اإذا امتلك���ت ق���درة اإظهار »ال���ذات الفاعلة«، نجح���ت في اأن 

والقي���م،  للثقاف���ة  منتج���ة  تك���ون 
وحطمت ق�سرة التاريخ المتقرنة 
الت���ي حج���رت فيه���ا ده���ورا و 
خرجت اإلى �سعة الوجود، عند 
ذاك ي�س���فى المجتمع من اإعاقته 
ويج���ري رد العتب���ار للجن����س 
الب�سري، ويمكن اأن نطلق عليه 
ا�س���م )النوع الإن�س���اني( القائم 

الأبدي���ة  ال�س���راكة  �س���رط  عل���ى 
والتكامل بن الجن�سن. 

لطفية الدليمي

عندما تكون المراأة 
تحت ال�شفر

  

قناديل

ل�سنا على خلاف مع 
اأحدٍ يقول ان الجماعات 

الاإن�سانية ت�سترك في 
امتلاك الاإرث الثقافي 

الب�سري. لكننا نختلف 
حين يهمل البع�ض الفوارق 

في ا�ستيعاب هذا الخزين 
ويهمل التجارب ال�سخ�سية 

معه.

يا�سين طه حافظ
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ــــات ــــع ــــراج م

عندما يتحول الكابو�س اإلى لحظة يومية  واللحظة اليومية اإلى كابو�س
انطون �سنان  الرمان" للعراقي  �سجرة  "وحدها 

�سلاح ح�سن
بغداد

قبل ثمانية ع�سر عاما كنت 
قد و�سلت اإلى دم�سق هاربا 

من �سيف الديكتاتور بعد 
�سدور حكم بالاإعدام علي 

، وفي اأول مقابلة �سحفية 
لي هناك قلت اإن الاأدب 

العراقي الذي �سيلي مرحلة 
الديكتاتورية �سيكون اأدبا 

كابو�سيا تماماً . اليوم وبعد 
مرور هذه ال�سنين �سدرت 

روايات عراقية جديدة 
ولاأ�سماء كانت �سامتة 

لاأ�سباب يعرفها الجميع لكنها 
لي�ست كابو�سية كما كنت 

اأتوقع فقط ، بل هي الجحيم 
بعينه.

اأح�س���ب اأني اأك���ر من غري –ربم���ا – معني 
بغ�س���ب العزي���زة مي�س���لون ه���ادي، روائيتنا 
المبدع���ة  وهي تعقب  عل���ى الندوة التلفزيونية 
الت���ي عقدتها قن���اة الحرة في العا�س���ر من هذا 
ال�س���اعدي  ع���ارف  الأ�س���تاذ  واأداره���ا  ال�س���هر 
عن ال�س���رد العراق���ي وكان طرفا الح���وار فيها 
الأ�س���تاذ عبد ال�س���تار  البي�س���اني وكاتب هذه 

ال�سطور .
مبع���ث عنايت���ي اكر م���ن �س���واي اني اأكرهم 
عم���را اأدبيا واكر من غري  اهتماما بدرا�س���ة 
ال�س���رد العراقي – في حدود من ح�سر الندوة 
– ولذلك، فاأن العتب والنفعال يقعان عليّ في 

الأكر الأعم  ولكن :
1- ل توج���د مغالط���ات في هذه الن���دوة حول 
ك�س���ل الكتاب وحول اختف���اء الكاتب العراقي، 
وما عر عنه البي�س���اني راأي ي�ستحق النقا�س 
ل ال�س���جب،وما قلته عن ك�سل الكاتب الروائي 

بحك���م ظروف���ه  -�س���واء كان في الخ���ارج او 
الداخ���ل – �س���حيح الى الحد ال���ذي ل يتطلب 
�س���رد كل ه���ذه الأ�س���ماء العزي���زة اأكرها علي 

والعزيز منجزها على الأدب العراقي. 
2- كان الحدي���ث ال�سا�س���ي في الن���دوة ع���ن 
اأجي���ال ال�س���رد العراق���ي، وه���و اأم���ر رف�س���ت 
الروائي���ة ه���ادي الي���وم التعامل مع���ه باعتبار 
ان الكات���ب المقتدر قد تج���اوز اأمر التجييل الى 
حال���ة تكري�س ال�س���م خارج اطر التو�س���يفات 
و)الطاب���وات (النقدي���ة على حد ق���ول العزيزة 
الحما����س  ه���ذا  �س���ر  افه���م  واأن���ا  مي�س���لون، 
للخ���روج من تو�س���يفات النقاد ومدر�س���يتهم. 
ان )مي�س���لون ه���ادي( قدم���ت لنا ع���دة روايات 
مهم���ة قبل �س���نوات الحتلال وبعده���ا جعلتها 
ت�س���عر اأنها ع�سية على التو�س���يفات النقدية ، 
واق���ع الأم���ر اأن ل اأحد منا ومن �س���وانا خارج 

هذه التو�سيفات .
 ق���د تك���ون مي�س���لون الروائي���ة الموؤث���رة  ق���د 
طرح���ت الأم���ر عل���ى اأن بع����س الكت���اب الذين 
تكر�س���وا خ���ارج لعب���ة التو�س���يفات الخا�س���ة 
بالأجيال،ولكن���ي هن���ا اذكّر العزيزة مي�س���لون 
بتلك ال�س���ابة المليئة حما�س���ا  التي اأطلت علينا 
في ملتق���ى الق�س���ة العراقية الأول في �س���لاح 

الدي���ن ع���ام 1978، تمث���ل جي���ل ال�س���باب هي 
وعب���د الله �س���خي وعل���ي خي���ون ،واأن اأجيال 
الق�س���ة العراقية جميعا كان���وا في ذلك الملتقى 
ابتداء من عبد المجيد لطفي   ومرورا بمحمود 
عب���د الوهاب   وموفق خ�س���ر والربيعي وعبد 
ال�س���تار نا�سر و�س���واهم، واأن �سراع الجيال 
كان قائم���ا ول اأح���د يخ�س���ى منه، خم�س���ينيات 
و�س���تينيات و�س���بعينيات، وان الجميع كانوا 
متواطئ���ن على اأن ه���ذه التق�س���يمات ل تحدد 
اأجي���الً بل عقوداً طفح���ت فيها تجارب جديدة، 
وه���ذه القا�س���ة ال�س���ابة الت���ي كانت حا�س���رة 
في الملتق���ى كان���ت مح���ط رعاي���ة كب���ار النق���اد 
الحا�س���رين هي مي�س���لون هادي دون �سواها، 
فلماذا ل تقر الروائية الكبرة مي�س���لون هادي 
اليوم بحق النقد في تاأكيد التق�سيمات العقدية 
حيث تظل ال�ستينيات، فيها محط جدل ا�ستمر 
الى الي���وم وحت���ى خلال الن���دوة التي تحدثت 
ه���ادي عنه���ا، وكن���ت فيه���ا م���ررا لتف���وق ذلك 
الجي���ل الغريب في التعبر  عن روؤاه المحتدمة 
واإ�س���راره على التجديد بلغة �سعرية تداخلت 
فيه���ا عنا�س���ر الإبداع واأ�س���رت اإلى ا�س���تمرار 
جمعة اللامي الى يومنا هذا في طرح م�سروعه 
الإبداعي �س���من تجريبيت���ه  الموؤثرة اإلى يومنا 

هذا.
3- اذا كان مق���دم الرنامج قد اعلن انه لم يقراأ 
رواي���ة  عراقية هذا ال�س���هر، فاأح�س���ب انه كان 
يق�س���د رواية جديدة، ذلك اأنه يعمل حاليا على 
درا�سة لغة ال�سرد العراقي كجزء من متطلبات 
درا�س���ة الدكت���وراه الخا�س���ة ب���ه، واأن���ا هنا ل 
اأدافع عن عارف ال�س���اعدي فهو الكفيل بنف�س���ه 
ولكني اقر حقيقة  اعرفها ولم تظهر مج�س���اتها 

في الندوة.
4- ل اح���د منا اق���ر باختفاء الكات���ب العراقي، 
ولكن البي�س���اني اأ�س���ار ب�س���كل عام الى ك�س���له 
وتداخل حياة من هم في داخل العراق بالكثر 
م���ن الم�س���كلات،ولم اأكن من�س���جما مع���ه اأو مع 
المحاور في هذا الطرح اأو �س���واه،ل ا�س���تطيع 
ان اأنك���ر كل الجه���د الروائ���ي العراق���ي ال���ذي 
يبذل وما كنت كذلك يوما وقد كتبت عن بع�سه 
وا�س���رت في الن���دوة الى جه���د هدي���ة ح�س���ن 
وامجد توفيق فيما اأ�س���ار البي�س���اني الى جهد 
مي�س���لون هادي ، وكن���ا بذلك نق���دم امثلة على 

ا�ستمرار العطاء.  
4- اح�سنت مي�سلون في  التركيز على مو�سوع 
واح���د ه���و الرواي���ة العراقي���ة الحديث���ة التي 
ظلم���ت – في راأيه���ا- في الندوة متنا�س���ية اأن 

الندوة لم تكن مخ�س�سة للرواية العراقية بعد 
احداث 2003 ب���ل لعموم التجارب ال�س���ردية، 
وق���د جرى الحديث – من قبلي في الأقل -  عن 
م�س���روع جماع���ة الوق���ت ال�س���ائع التجديدي 
وعن روايات غائب والتكرلي وقبلهما محمود 
ال�س���يد وجعف���ر الخليل���ي  وذو الن���ون اي���وب 
وكان البي�س���اني مح���اورا ن�س���طا في تحلي���ل 
تجارب هوؤلء،ول اح�سب ان العزيزة مي�سلون 
ت�س���تطيع تجاه���ل كل هذا الجهد ال���ذي يحتاج 
لإي�س���احه الى حلقات ي�سارك فيها الف�سائيون 

الجدد – كما ا�سمتنا م�سكورة . 
5- اأ�سارك الروائية في �سرورة اهتمام وزارة 
الثقاف���ة بالنتاج الروائي العراقي واأ�س���ارحها 
اني في حال���ة ياأ����س من ذل���ك فالمبال���غ الكبرة 
موؤتم���رات  وعل���ى  اليف���ادات  عل���ى  ت�س���رف 

مظهرية ولكننا نرجو ونرجو ! 
6- قب���ل ان تبداأ مي�س���لون الكتاب���ة كنت اكتب 
ع���ن الرواي���ة العراقي���ة وم���ا اأزال،واأنا �س���اكر 
لها حما�س���تها هذه ومعج���ب بجهدها الإبداعي 
ولكني ول�س���بب �سخ�سي ل ا�س���تطيع الإحاطة 
بكل خارطة الكتابة ال�سردية اليوم ولكل كتاب 
الرواية والق�س���ة  العراقي���ن جميل احترامي 

ولمي�سلون كل تقديري. 
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