
رئي�ص مجل�ص الدارة رئي�ص التحرير
فخري كر

ملحق ثقافي ا�شبوعي ي�شدر عن جريدة المدى

العدد )1956(ال�شنة الثامنة -ال�شبت )6( ت�شرين الثاني  2010 m a n a r a tm a n a r a t

2

12
الواقعية ال�شتراكية 
في ادب مك�شيم غوركي

 الجواهري قار
لغوركي

6
غوركي 

بلا اأ�شاطير واأوهام 

مكسيم غوركي



العدد )1956(ال�شنة الثامنة -ال�شبت )6( ت�شرين الثاني  22010

وهكذا وجدنا في �سفحات هذا 
الكتاب منظوراً مختلفاً للاحتفاء 

بالمبدع انه هو الذي يحتفي بالكتب 
وبالمبدعين �سرقاً وغربا عربا وغير 

عرب، مفكرين وادباء و�سيا�سيين 
يحتفي بهم في كل ليل. وت�سبح 

تلكم الكتب مراآة �سافية اخري 
تعك�ش روؤى الجواهري الكبير 

وافكاره وكان مجرد تعليق موجز 
منه علي تلك ال�سفار كافياًٍ ليك�سف 

ما يك�سف عن ذهن متوقد لم تنل منه 
�سنوات العمر وخريفه �سيئاً فهو في 
�سيخوخته بقي حتى الرمق الخير 
نداً للكلمة والفكرة والراي ولكل ما 

هو مبدع وم�سرق وجميل.
في عالم دو�ستوف�سكي الذي اعجب 

به ايما اعجاب وها هو ي�سغي 
لروائع البداع العالمي من خلال 

روايات لمك�سيم غوركي وتورغنيف 
وكازنتزاكي )الف ياء(

ليلة الأحد الثامن ع�سر من كانون 
الأول اأتمت قراءة ما تبقي من 

رواية مذلون مهانون.
قال عنها: الخاتة جميلة، لول اأن 
هناك مفا�سل كان يمكن اأن تكتب 

بطريقة اأجمل واأف�سل، ولي�ش بهذا 
البت�سار والخت�سار اأو تربط 
بجملة واحدة ومنها النتقالة 

ال�سريعة.
وكذلك الحديث عن حب ناثا�سا 

له. كان الأجمل لو �سوره بطريقة 
اإيحائية، ولي�ش بهذا ال�سكل المبا�سر، 
لو �سوره بتلك ال�سورة، لكان وقعه 

اأكبر على الم�ستمع اأو القارئ.
في الثانية ع�سرة ليلًا قال: كتب 

�سك�سبير اأي�ساً تقراأ، اأبحث عنها 
وهاتها.

قلت له: اأن بع�ساً منها مثل 
الم�سرحيات التراجيدية تحت اليد، 

متوفرة في مكتبتي.
�ساوره فرح غامر وقد اطماأن 
لوجودها واإمكانية مطالعتها.

طفولتي؛
لمك�شيم غوركي

هذا الم�ساء، م�ساء الثامن ع�سر 
من كانون الأول عام 1994 ما اأن 

اأخبرته باأنني عثرت على كتاب 
بعنوان ـ مك�سيم غوركي ـ وفيه 

رواية ـ طفولتي ـ مع مقدمة حتي 
اأ�سرقت اأ�ساريره، وطلب مني 

قراءة المقدمة. كانت المقدمة لأناتول 
لونات�سار�سكي، وزير الثقافة في 

التحاد ال�سوفيتي �سابقاً.
وله م�سرحية بعنوان ـ روح اليانورا 

ـ.
�سرعت اأقراأ المقدمة، فاأعجبه اأ�سلوب 

الكاتب، بع�ش العبارات 
ال�ساعرية كان يطلب 

اإعادتها، وفي اأحايين، ويا ل�سدة 
تركيزه، كان يعيد الجملة مترنماً 

بها.
في ال�سفحة 8 لفت انتباهه ما جاء 

في المقدمة وبخ�سو�ش غوركي: 
فهو بحكم كونه اإن�ساناً تجرع الماء 

الأ�سود من قاع بحر الحياة؛.
وكذلك في ال�سفحة 11.

وكاد حبل الحياة ينقطع اآلف 
المرات؛.

واكت�سف عبر هذه المقدمة اأن ال�سم 
الم�ستعار غوركي؛ يعني المر؛ من 

المرارة؛.
كما اأبدى اإعجابه اأي�ساً بما قاله 
اإنجلز حول المثالية في ال�سفحة 

9: اأن الظلال في نظرته اإلى العالم 
كثيفة اأي�ساً وفظيعة وبغي�سة ولكنه 

يواجهها باإيمان عظيم بال�سعادة 
الب�سرية وبالمثالية، بذلك النوع من 
المثالية الذي قال عنه اإنجل�ش: اأنتم 

البرجوازيون ال�سغار، تعتقدون 
باأننا الماديين نمتلك اآفاقا واطئة 

وم�سالح اأنانية، كلا فنحن في 
الواقع اأكثر منكم مثالية باألف مرة، 

لأننا نقود الجماهير اإلي الأمام بقوة 
جبارة؛.

�ساألني الجواهري: يا تري كان 
غوركي حا�سراً اأثناء اإلقاء الكلمة اأم 

بعد وفاته؟!
قلت له: ل اأعرف.. كل ما في الأمر 

اأنها قيلت بمنا�سبة الجل�سة المكر�سة 
للذكري ال�ستين لميلاد مك�سيم غوركي 
والمقالة مذيلة بتاريخ اأيار 1928 فيا 

تري اأحياً كان اأم قد ودع الحياة؟!
واأ�سفت: علي الأغلب اأنه كان حياً.. 

ربما �ستبين لنا المقالة نف�سها ذلك. 
انتهينا من قراءة المقدمة ولم ت�سعفنا 

في معرفة ذلك، وللتيقن من معرفة 
العام الذي توفي فيه.. وللتاأكد اأن 

قارئ

الجواهري
لغوركي

 ان تكتفي باأدرا ترى.. هل لمة من ال
ا�شماء ابنائها من المبدعين في �شجلاتها 
وتنام ملء جفونها على ذكراهم ان ذاك 
ال�شم هناك في ح�شن ح�شين وهو ملك 
مطلق للتاري والمجد ولمهرجان ال�شعر الذي 
يحمل ا�شمه... وال�شوؤال الموازي اذا كان 
المبدعون قد كر�شوا العمر كله كي يتمثلوا 
المة تاريخاً وموروثاً ومجتمعاًَ فما الذي 
كان في مقابل ذلك.ا�شئلة تترى كلما كنا 
في مواجهة هذا الوه ال�شاطع للمبدعين 
الكبار وهكذا جاءني الكاتب والم�شرحي 
�شباح المندلوي في هيرة تموزية حامية 
وبكل ود وتوا�شع حاملًا على كاهله ح�شاد 
ايام وليال من معاي�شته الجواهري والعي�ص 
معه في دائرة بيت واحد. 

اأبدي اإعجابه اأي�شاً 
بما قاله اإنجلز حول 

المثالية في ال�شفحة 9: 
اأن الظلال في نظرته 

اإلي العالم كثيفة اأي�شاً 
وفظيعة وبغي�شة 

ولكنه يواجهها باإيمان 
عظيم بال�شعادة

مع فق م�س مو�سو الني

الجواي
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كان حا�سراً اأو غائباً. 
بعدها قال لي: هل لك اأن تقراأ لي 

�سفحة اأو �سفحتين من طفولتي؛؟!
فقلت علي الفور: اأجل.

ورحت اأقراأ له، كانت البداية 
م�سجعة، يتحدث غوركي عن طفولته 

وعن اأمه وجدته. مرت عليّ اأثناء 
القراءة مفردة ـ عبلة ـ ربما المق�سود 

بها من تكون بمثابة الخالة.
واأنا اأقراأ له عن تلك المرحلة، �ساألني: 

من هو المترجم؟! 
فقلت له: المحامي �سهيل اأيوب.
اأما المقدمة فقد ترجمها خيري 

ال�سامن.
وذكرت له باأن الكتاب �سادر عن دار 

التقدم ـ مو�سكو وتاريخ الإ�سدار 
عام 1981 وقد طبع في التحاد 

ال�سوفيتي.
ليلة الثنين التا�سع ع�سر من كانون 
الأول، تابعت قراءة ـ طفولتي ـ، كان 

الجزء الأول جميلًا علي حد قول 
الجواهري ويطفح بال�سور المعبرة 

والموؤثرة ومن منظور طفل �سغير.
في ال�سفحة 60 وردت فقرة علي 

ل�سان غوركي تبين لنا اأنه كان 
ي�ست�سف من عينيها ما يجول 

بخاطرها من اأفكار وخواطر، ربما 
الحديث عن اأمه اأو خالته عادت 

الذاكرة بالجواهري اإلي ق�سيدته 
ـ جربيني ـ تلك التي اأثارت �سجة 

كبيرة في الأو�ساط الجتماعية 
والثقافية، وكيف تطرق اإلى العيون 

وبو�سفها مراآة لف�سح الأ�سرار.
اأنا لي في الحياة طبع رقيق

يتنافي ولون وجهي الحزين
قبلك اغتر مع�سر قراأوني
من جبين مكلل بالغ�سون

وفريق من وجنتين �سحوبيــن وقد 
فاتت الجميع عيوني

اقرئيني منها ففيها مطاوي
النف�ش طرا وكلّ �سر دفين

فيهما رغبة تفي�شُ واإخلا�ش
و�سكِّ مخامر لليقين

فيهما �سهوة تثور وعقل
خاذلي تارة وطورا معيني

فيهما دافع الغريزة يغريني
وعدوي وراثةٍ تزويني

ومن بين تعليقاته وهو ي�سمع ما 
اأقراأ له: اأن ال�سرب لن يفيد المرء اأن 

لم يزده تعقيداً.
وتذكر حادثة وقعت في الطفولة يوم 

ت�ساجر مع ابن عمه وكيف جرحوا 
عينه و�سال الدم منه.

وكذلك حدثني كيف اأ�سيب 
بالتيفوئيد وكيف جاء كبار الأطباء 

لفح�سه وت�سخي�ش مر�سه.
م�ساء الأربعاء الحادي والع�سرين 

من كانون الأول وفي ال�ساد�سة 
تحديداً، رحت اأقراأ له المقطع 

الثالث من الرواية ـ اأعجبته المقاطع 
والعبارات التي ت�سور �سحر 

المو�سيقي على الم�ستمعين ومن خلال 
عزف الخال باكوف.

كنا نقراأ كل جملة بتاأن ونتمتع 
ب�سورها واإيقاعاتها. 

جملة جميلة كانت تقول كنهر رقراق 
تاأتي من مكان �سحيق؛.

قال الجواهري: اأن جمل غوركي 
ت�سع بالجمالية والقوة والو�سوح 

وال�ساعرية.
�ساألته هذا الم�ساء عن معني مفردة ـ 

�ساقبت ـ؟
قال: يعني قاربت؛.

توقفت عن القراءة بعد اأن بلغت 
المقطع الرابع. 

ما اأكثر الجمل الموؤثرة التي مرت بنا 
فيعلق عليها: بديع.. بديع.

اأفرحه م�سهد الجدة ترق�ش رغم 
تقدمها في ال�سن، واأثار اهتمامه قول 

الأعمي: لأفقد ب�سري بعد هذا الذي 

راأيت؛ هذه الليلة ردد ال�سطر التالي 
من ال�سعر: تعبت من الكتب.

قلت: لمن هذا ال�سطر من بيت 
ال�سعر؟!

قال: لمحمد ر�سا ال�سبيبي.
ثم عقب: اأما اأنا فلا اأتعب من 

الكتب.. اأنها نعيمي في الحياة. اأنا 
قلت فيها عك�ش ما قاله ال�سبيبي ترى 

هل كان يق�سد رباعيته المعنونة في 
�سبيل الكتاب؛:

اإعارة الكتب ر�سم
بين ال�سحاب ورمزُ

وقد اأخذت كتابي
اأظنه �سيَبزُّ

الم�ستعار عزيز
والم�ستعير اأعزُ

قرناك؛ تغدو طحينا
وال�سوف منك يجز

والتي نظمها في م�سقط راأ�سه 
النجف عام 1922.

في الليلة التالية وفي ال�ساعة 
ال�ساد�سة قراأت له المقطع الرابع من 

الرواية.
في ال�سفحة 98 ا�ستلطف ال�سطور 

التالية:
وكانت قرقعة تك�سر الجليد وراء 

النافذة ت�سافح �سمعي، ونور القمر 
المخ�سر يرنو من خلال زجاج 

النافذة المغطي بالجليد، في�سيء 
باأنواره الف�سفورية ذلك الوجه 

اللطيف البارز وعينيه ال�سوداوين؛.
في ال�سفحتين 108، 109 يدور 
الحديث عن ال�سرا�سير ونفور 

الب�سر منها.
حينها يعلق الجواهري: في مدينتنا 

النجف اأي�ساً كنا نكره ال�سرا�سير 

لأنها تكثر في التواليتات؛ والأماكن 
القذرة.

في �ش111 وردت كلمة الزاج؛ 
ف�ساألته عن معناها فلم يعرف.

ليلًا في الثانية ع�سرة اإل ربعاً قراأت 
له المقطع الخام�ش.

في �ش122 وردت جملة تقول 
غكان المنزل يفي�ش بالم�ستاأجرينف 

علماً اأن هناك جملة قد وردت في 
ال�سفحة 121 تقول غواقتنى جدي 

لنف�سه منزلً رائع البناء في �سارع 

بولي�سفويف.
فت�ساءل الجواهري: كيف اقتنى 

جده وكيف يفي�ش بالم�ستاأجرين؟! 
ثمة تناق�ش.

في �ش122 وردت الجملة التالية:
غوهي تكردح هنا وهناك النهار 

بطوله مثل خدروف كبير.
�ساألته عن تكردح؛ وخدروف؛ فلم 

ي�سمع بهما.
قال: ربما هي مفردات عامية لبلد ما.

في �ش133 لفت انتباه الجواهري 
�سوؤال الك�سي:

من هو ال�سعيد؟! هو الخال باكوف. 
ويجيبه الجد قائلًا:

�ساأ�سربك علي راأ�سك، فتعرف وقتئذ 
من هو ال�سعيد.

ليومين متتاليين لم نقراأ في الرواية 
ب�سبب من م�ساغل �سادفتنا.

ليلة الأحد الخام�ش والع�سرين 
من كانون الأول قراأت له المقطعين 

الخام�ش وال�ساد�ش.
في �ش168 لفت انتباه الجواهري 

قول الك�سي:
وعندما �سنحت لي الفر�سة فيما 

بعد لزيارة مجاميع اليهود، اأدركت 
اأن جدي ل يختلف في �سلاته عن 

اليهود؛.
وكذلك الجمل التالية:

ال�سم�ش تطل جذلنة من خلال 
النافذة؛.

الندي يت�سواأ كاللوؤلوؤ علي الأ�سجار 
ون�سيم ال�سباح العليل يحمل رائحة 
طرية من نبات الثمار وتوت العليق 

والتفاح النا�سج؛.
قال معلقاً: بديع.. اي �سعر هذا؟!

وفي هذين المقطعين الخام�ش 
وال�ساد�ش؛ وردت عبارات تك�سف 

عن تنكر الأبناء لآبائهم، كان ي�سغي 
باإمعان اإليها، وكاأنه ماأخوذ بها، حتي 
اإذا ما انتهيت من قراءتها حتي علق: 

طالما ع�ست اأراك الدهر عجباً؛.
في الأيام التالية تابعنا قراءة مقاطع 

جديدة.
في ال�سفحة 119 من المقطع التا�سع 

وردت الفقرة التالية: وكانت ياقة 
قمي�سه تقدم له في كثير من الأحيان، 

فرائ�ش ت�سليته؛.
هنا تذكر ال�ساعر اأحمد ال�سافي 

النجفي، فقال راوياً عنه: اأنه في 
المقهي كان يمد يده اإلي رقبته فيم�سك 
ببع�ش القمل وي�سكعها؛ علي المائدة 

اأمام الأنظار. وا�ستهجن ذلك.
ا�ستوقفته جملة تقول في الرواية 

غرباء في اأوطانهم؛.
تذكر العديد من الأمثلة علي ذلك. 

وكيف اأن ذلك ي�سكل تاريخ ال�سعوب 
ـ وكيف الغتراب يدفع بال�سراع اإلى 

الأمام؟
ليلة الخمي�ش التا�سع و الع�سرون من 

كانون الأول قراأت له المقطع العا�سر 
من طفولتي.

واأنا اأقراأ له فقرة ـ حديث الجد 
والجدة ـ عن اأبنائهما وكيف اأنهما 

يربيان والمح�سلة عقوق الأبناء.
علق الجواهري: وحتي يومنا هذا.. 
كم من الآباء يعاني من عقوق الأبناء 

اأو اأحدهم؟
ع�سر الجمعة 30/ 12 وبينما اأقراأ 
المقطع الحادي ع�سر وفي ال�سفحة 

279 وردت ال�سطور التالية:
كانت �سناديقه ملاأى بكثير من 

الثياب الغريبة قم�سان حريرية 
مزرك�سة، و�سدار من ال�ساتان 

والفرو، واأثواب من البروكار طويلة 
الأكمام مطرزة بالف�سة، وقبعات 

مزينة باللوؤلوؤ، ومناديل براقة وعقود 
من اأحجار مختلفة الألوان؛.

قال الجواهري ممازحاً: ليت عندي 
بع�ساً منها.

في �ش280 في ال�سطر الثامن ورد 
ما يلي:

تنحني لوالدي؛.
قال الجواهري الأ�سوب: تنحني 

لوالدها؛.
في �ش283 علق ما ورد في ال�سفحة 

بابت�سامة مع قوله:
- ما اأجمل الأطفال في األعيبهم؟!

في �ش286 �ساألته ما معني قاءك؛ 
قال: اأنها من القيء.

ليلًا اأكملت ما بقي من المقطع الحادي 
ع�سر وتابعت ما تبقى من الرواية.

�ساألته عند انتهائي منها:
كيف راأيت المقاطع التي قراأناها 

معاً؟!
قال: اأنها تتباين من واحدة اإلى 

اأخري، بع�سها تعاني من التكرار 
والح�سو، وبع�سها جميلة اأن مك�سيم 
غوركي اأبرز ما يتميز به في طفولتي 

هو قدرته على الو�سف والتعبير 
الدقيق والت�سوير المتقن لخلجات 

النف�ش الب�سرية.
وبكلمة اأخري اأنه متمكن من اأ�سلوبه.
وهنا تذكر اأي�ساً ما ن�سره في جريدته 
عن غوركي فقال: قبل اأكثر من ن�سف 

قرن من الزمان.. اأخذت على عاتقي 
ن�سر كتاب ـ حياتي ـ لمك�سيم غوركي 

وعلى �سكل حلقات في جريدتي ـ 
الراأي العام ـ كانت اأ�سبه بال�سيرة 

الذاتية يوم كان يعمل خبازاً ويوجه 
�سهام نقده ال�ساخر اإلى البرجوازيين. 

كان مدافعاً بحق عن المقهورين 
والفقراء

عن كتاب الجواهري .. 
الليالي والكتب.. �شباح 
المندلوي

عن كتاب الجواهري .. 

عندما �شنحت لي 
الفر�شة فيما بعد 

لزيارة مجاميع 
اليهود، اأدركت اأن 

جدي ل يختلف في 
�شلاته عن اليهود

يته في الاغوركي و
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ترجمة/

غوركي في مذكراته عن تول�ستوي
�إن المذكرات، التي يترجمها فانَجر للمرة 

الأولى بتمامها، متهرئة الحواف، و قا�سية 
ب�شكل مده�ش، و لا يمكن التنب�ؤ بها، و 

تت�سم بالتقم�ص العاطفي �إلى حد �أنها تكاد 
تكون �أ�شعة �إك�س ل�شبح. و هذه المذكرات، 
الم�ؤلفة من �أربعة و �أربعين جزءا يًت�ضمن 

حكايات نادرة و اقتبا�سات، �إ�ضافةً �إلى 
ر�سالة غير مُكمَلة مكتوبة بمنا�سبة وفاة 

تول�ستوي، تجمعها معاً التناق�ضات ــ 
جاذبية �سحر تول�ستوي الكونية و احترام 

الذات مقابل �صلابة الر�أي العنيدة في 
وعظه الفاتر؛ �إ�صرار تول�ستوي على 

الب�ساطة الفلّاحية مقابل ت�أمله ال�صامت 
المعذب للتعقيد، الإن�ساني و الإلهي؛ الحنو 

على الإن�سان، الوا�سع جداً �إلى حد �أن 
غوركي يكاد يغرق فيه و ك�أنه البحر، مقابل 

حقد غوركي الدفاعي. 
و بكونه مفتوناً على الدوام بالطريقة 

التي يخاطب بها النا�س الله �أو يتحدثون 
عنه، فقد �شعر غوركي في وعظ تول�ستوي 

بالطابع الزائف المهتز الذي يتَّ�سم به غير 
الم�ؤمن. و تُعد مذكراته ر�سالة بديلة تتعلق 

بتعاليم و تناق�ضات �إن�سان �شبيه ب�إله، 
�أعاد نف�سه كتابة الأناجيل بحثاً عن �إله 

يمكن �أن ينقذه . �إنها كما هو وا�ضح �سيرة 
تقدي�سية hagiography، لكنها �سيرة 

تخرج عن طريقها لت�ؤكد �أن مو�ضوعها 
لي�س بقدّي�س. في هذا، كان غوركي يتحدى 

عبادة تول�ستوي، التي كانت ت�صر على 
الا�ست�شهاد الحقيقي لقدي�سها ال�شفيع. لم 

يكن �إعجاب غوركي بتول�ستوي لإيمان 

غوركي الكبير بالله، و �إنما لإيمانه الكبير 
بالكونت تول�ستوي. فقد بحث في العالم عن 
م�ست�شار روحاني،�إمامٍ لنظرية �سمو الب�شر 
ن بلاده من تجاوز ظلام الما�ضي  التي �ستمكِّ
و ق�ساوة الحا�ضر و جهالته العديمة العقل، 
و وجد تول�ستوي ، الذي لا بد �أنه قد بدا له 

تج�سيداً لآماله.
�إن �صور غوركي الأدبية تنطوي على ثقافة 

القراءة التي كانت مو�ضوعاتها تعي�ش 
فيها : الكلا�سيكيات، و البحوث المن�سية، 

و المجلدات المدرو�سة، و الروايات المثيرة 
ر بين  رَّ التي تُذكَر ب�أنفا�س واحدة و تُم

المتحاورين مثل �أوراق اللعب. و تت�أرجح 
الإ�شارات �إلى الوراء و �إلى الأمام مثل 

القراقوزات. فمذكرات تول�ستوي تت�ضمن 
واحداً من �أكثر التقارير حيويةً �أينما كان 

عن مادية physicality المحادثة الأدبية، 
جو الخ�شونة و ال�شجاعة، الإهانات، 

مقارنات الكتَّاب �أحدهم الآخر بالن�ساء 
الفاتنات، الت�أكيد على العمل و كمال 

التقنية، تهذيب الأ�سلوب و ال�شخ�صية. 
و تبدو المحادثات بين تول�ستوي، و 

غوركي، و ت�شيخوف، و �صديقهم ل. �أ. 
�سولير�شيت�سكي، و كل واحد يتناف�س 

على ود ليو نيكولايفيت�ش، �شبيهةً بخليط 
من مباراة الملاكمة، و حفلة �شاي، و قرار 

باري�س، و حجٍّ �إلى نا�سك متنور مت�ضرر. و 
يمثل ت�شيخوف جاكوب قيا�ساً على �أي�سو 

غوركي، لكنه لا يحتاج �إلى فروٍ على ذراعيه 
لينال بركة البطريرك : ذلك �أن نعومته 

ــ " مثل �سيدة �شابة " ــ هي ما يف�ضلّه 
تول�ستوي خفيةً.

و يظهر تول�ستوي في المذكرات ك�إلهٍ 
رو�سي " يجل�س على عر�ش من خ�شب 

القَبقَب تحت �شجرة زيزفون "؛ �ساحر؛ �إله 
من �آلهة الغابات بفمِ بحّار؛ �سفايتوغور

 " ا�سمه  يعني  الذي   ،Sviatogor
الجبل المقد�س "، البطل الرو�سي الذي لا 

ت�ستطيع الأر�ض نف�سها �أن تحمله؛ قوة 

الطبيعة. و لقد ر�آه غوركي في القرم مرةً 
ي�سير على طول حافة ال�ساحل : 

و فج�أةً، للحظةٍ مجنونة، �شعرتُ ب�أنه يمكن 
�أن يكون على و�شك الوقوف ليلوّح 

 بذراعيه، فيجري البحر هادئاً و زجاجياً، و 
تتحرك ال�صخور و تبد�أ بال�صياح، 

و يهيج كل �شيء هناك و يحيا و يروح 
يتحدث ب�أ�صوات مختلفة عن نف�سه، و 

 عنه، و �ضده. و لا يمكنني �أن �أعبر 
بالكلمات عمّا �شعرتُ به �آنذاك؛ كنتُ مليئاً 
بالن�شوة و بالرعب معاً، و عندئذٍ جاء كل 

�شيء �سويةً في فكرة �سعيدة واحدة :
 " ل�ستُ يتيماً على الأر�ض ما دام هذا الرجل 

حياً ". [  
و في حين يوجه �إلى عمل 

تول�ستوي، خا�صةً )الحرب 

و ال�سلام (، اعترا�ض على فكرة " الرجل 
العظيم "، ت�سجل حياة غوركي و عمله 
بحثاً متوا�صلًا عن مثل هذه ال�شخ�صية 

بال�ضبط ــ " الرجل Man بحرف كبير "، 
كما كان يدعو لينين. وكتب يقول، " �أعتقد 

ب�أن مثل ه�ؤلاء الرجال ممكنون فقط في 
رو�سيا، التي يذكّرني تاريخها و طريقتها 

في الحياة ب�سدوم و عمورة )1( " و 
غوركي، في �صوره الأدبية، منجذب كثيراً 
�إلى مو�ضوعاته �إلى حد �أن �إعجابه يقارب 

�أحياناً التقلب الحرباوي. و في �صورة 
فوتوغرافيةغريبة من عام 1920، يقف 

لينين في الأمام بينما نرى غوركي الأطول 
كثيراً و هو في بدلة مماثلة و ب�شعر ر�أ�سٍ 

محلوق، يميل ب�صعوبة �إلى جانب وراء 
لة مثيرة  معبوده، مثل �صورة مر�آتية مطوَّ

لل�شك. و الم�شهد �صحيح ــ غوركي الملت�صق، 
الببغاء، المعاون الدائم. 

لقد كان غوركي يبحث عن رجل ذي " 
�إيمانٍ  حي "، لكنه في تول�ستوي ا�ستقر، 

لل�سخرية، على تج�سيد �أزمة الع�صر 
الروحية العظمى على وجه الاحتمال. و 

كان تول�ستوي يلتم�س ال�صدق الب�سيط 
للفلاحين، و بدلًا من ذلك واجه عينًي ثوري 

بروليتاري تتقدان عند فكرة قابلة للتطبيق. 
و قد �أخط�أ كلٌّ منهما الآخر في الظن ب�أنه 
الآتي بح�سن الطالع لق�ضيته. و في ت�أمله 
نظرةَ تول�ستوي �إلى الت�أثير الغربي على 

رو�سيا، لاحظ غوركي �أن " �شخ�صية 
تاريخنا المت�أوجة ... كان يرغب ) �شعورياً 

و لا�شعورياً معاً ( في �أن ينت�صب كجبل 
عبر الطريق الذي ي�ؤدي �إلى �أوروبا، �إلى 

تلك الحياة الن�شطة التي تتطلب من الرجال 
�أق�صى تركيز لكل قواهم الروحية ". و يمثل 
تول�ستوي " رو�سيا القديمة " التي �ستخلّفها 

الثورة وراءها؛ لكنه مع هذا قدم �شيئاً لم 
يكن با�ستطاعتها �أن تنجح من دونه.   

و حين ن�شر غوركي مذكراته عن تول�ستوي 
في عام 1919، في ذروة الحرب الأهلية 

الرو�سية، كان و لا بد يفكر بلينين. ) 
�سيكون من المفيد الح�صول على ترجمة 

من فانجر لمذكرات غوركي عن لينين، 
التي تحتوي في ن�سختها الأ�صلية المثيرة 

للجدل ــ و لم تُترجم بالكامل ــ على مديح 
لينين لتروت�سكي و تعليق غوركي حول 
�سدوم و عمورة الم�ست�شهد به �أعلاه، �إلى 
جانب ملاحظات مريرة ب��شأن الفلاحين 
الرو�س (. و في �أعقاب الثورة مبا�شرةً، 

�أ�صبح غوركي الم�صدر الأبرز للنقد الداخلي 
لطرق و �إيديولوجيا حكومة البول�شفيك. 

و ن�شر مقالات تهاجم بعنف لينين و 
ال�سلطات لوح�شيتها، و عنفها الا�ستبدادي، 

و ازدواجيتها في المعاملة، و تجاهلها 
المت�صلب لأنتيليجي�ستيا )2( رو�سيا ) �أي 

فئة المفكرين و المثقفين فيها (. و لم يكن 
هناك م�ؤمن بالثورة الرو�سية �أعظم من 
غوركي، و كان يعتقد ب�أنها ت�ستطيع �أن 
ت�سلك طريقاً �آخر. و كان الطريق الذي 

�سارت فيه لا ي�شبه في �شيء الطريق الذي 
حلم به. 

و كان �شكلوف�سكي يدعو غوركي بـ " نوح 
الأنتيليجي�ستيا الرو�سية ". فقد �شكل 

لجاناً لتوفير العمل و الم�أوى لل�شعراء و 
الدار�سين الرو�س المهددين، م�ؤلفاً مئات 

ر�سائل التو�صية، و كان ي�شتم لينين 
ن بطاقات تموين من  بالتلفون. و راح ي�ؤمِّ

خلال الزعم ب�أن جميع الكتَّاب هم �أفراد 
�أ�سرته، متباهياً فج�أةً بوجود ع�شرات 

الأخوان، و الأطفال، و الزوجات لديه! و 
الأبرز هنا بين مجازفاته ) دار ن�شر الأدب 

العالمي (، التي انطلقت تترجم �إلى الرو�سية 
الكلا�سيكيات الأدبية العالمية من �أجل " 

القارئ ال�سوفييتي الجديد ". و كان يجل�س 
في مكتبه، يتناق�ش مع �أف�ضل مترجم لملحمة 

جلجام�ش بينما كان �إطلاق النار المتقطع 
يُ�سمع في ال�شوارع. 

و كان جزء من م�شروعه، لجنة التمثيل 
التاريخي، �سيُنتج م�سرحياتٍ م�ستندة 

 عادل العامل

الإن���س���ان���ي ال���ط���م���وح  و  ال����واق����ع 

غوركي

عندما التقى غوركي تول�ستوي 
في عام 1900، كان الرجلان �أ�شهر 
كاتبين في رو�سيا. و كان تول�ستوي 
طويل عهدٍ في " تحوله " الديني، 
و قد هجر الأدب و �أعد نف�سه 
باعتباره مخلِّ�ص رو�سيا القلق 
الحكيم، و راح يب�شّر باللاعنف 
و الروحانية ال�شخ�صية، و هو 
يرتدي زي فلاح، و ي�ستقبل 
اجاً و �ساعين �إلى الحقيقة  حجَّ
من كل �أركان رو�سيا و العالم. �أما 
غوركي، فكان كاتباً �شاباً يبحث 
عن معبود �أدبي. و تعد مذكراته 
عن تول�ستوي وا�سطة العقد في 
مجلد دونالد فانَجر الجدبد 
الفاتن من الترجمات.

كان �شكلوف�سكي 
يدعو غوركي بـ " 

نوح الأنتيليجي�ستيا 
الرو�سية ". فقد �شكل 

لجاناً لتوفير العمل 
و الم�أوى لل�شعراء و 

الدار�سين الرو�س 
المهددين
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على كل حدث عظيم في التلريخ الب�شري. 
و حين قر�أ �ألك�سندر بلوك، �أحد �شعراء 

الع�صر الكبار، م�سرحيته عن حياة الفرعون 
رم�سي�س، علق غوركي فج�أةً، " ينبغي عليك 
�أن تعملها مثل هذا قليلًا "، و مدَّ ذراعيه �إلى 
الجانبين مثل م�صري قديم. كما كان هناك ) 
�ستوديو الترجمة الأدبية (، ) دار الدار�سين 
(، ) مفو�ضية الخبراء للحفاظ على الأ�شياء 
الوطنية ( و غيرها. ) و من الجدير بالذكر 
�أنه في رواية المحاكمة لكافكا، كان الن�شاط 

العام الوحيد الذي ي�شارك فيه جوزيف 
ك. هو جمعية الحفاظ على �صروح الفن 

البلدية (.

غوركي في المنفى
لقد كان �إيفجيني زامياتين، م�ؤلف رواية 
الخيال العلمي ) نحن (، التي ظهرت في 

عام 1921، يت�صور مغامرة الأدب العالمي 
ك�سفينة ف�ضاء في بعثة ما بين الكواكب 

تبد�أ، بعد حادثٍ، بال�سقوط، و لو �أن 
�سنةً و ن�صف �سنة �ستمر قبل �أن ت�صطدم 
ال�سفينة فعلياً. و ت�سا�ؤلًا منه عن الكيفية 
الة ه�ؤلاء، طرح  التي �سيت�صرف بها الرحَّ

الق�صة على غوركي، الذي رد عليه : " 
في غ�ضون ا�سبوع، �إذا لم يحدث �شيء، 

�سيبد�أون بالحلاقة و كتابة كتب و بوجهٍ 
عام يت�صرفون كما لو كان لديهم في الأقل 

ع�شرون �سنة �أخرى يعي�شونها. ... لقد 
ين، و �إلا  �صرنا نعتقد ب�أننا لن نكون مبعَرث

فنحن �ضائعون جميعاً ". 
كان قرار غوركي مغادرة رو�سيا في عام 
1921 قد تم على الأرجح ب�سبب تحرره 

ال�شديد من الوهم المتعلق بالحكومة 
ال�سوفييتية ــ و كان بلوك قد مات بمر�ض 

الأ�سقربوط، و الا�ستنزاف، و الي�أ�س 
الروحي؛ و �أعُدم �شاعر �آخر لم�شاركته 

افترا�ضاً في م�ؤامرة. كما �أنه تلقى ت�شجيعاً 
على نحوٍ متكرر للمغادرة من لينين، الذي 
زعم �أن رئتي غوركي ال�ضعيفتين بحاجة 
�إلى الراحة. و كان غوركي غا�ضباً ب�شدة 
من لينين، الذي انتقده باعتباره نظرياً " 
ينفذ تجربة كواكبية " ف�شلت. و قد �أقلقه 

كثيراً ظرف رو�سيا، التي كانت تعي�ش 
مجاعةً كارثية. و بعد ثلاث �سنوات من 

التنقل في �أوروبا، و جمع الأموال لإغاثة 
المنكوبين بالمجاعة، انتقل غوركي �إلى فيلا 

في �سورينتو المطلة على جبل في�سوفيو�س، 
حيث عا�ش لمدة ع�شر �سنين تقريباً قبل �أن 
يعود ب�شكل دائم �إلى رو�سيا. و بينما كان 

يعي�ش في المنفى، تذكر م�شهداً من �أيامه مع 
تول�ستوي :

�س�أل تول�ستوي �سحليةً ذات مرةٍ ب�صوتٍ 
خفي�ض :

 ــ " هل �أنتِ �سعيدة، ها؟ "         
كانت ال�سحلية تت�شمّ�س على �صخرةٍ في 

الأحرا�ش على امتداد الطريق الم�ؤدي
، و قد وقف تول�ستوي مواجهاً   �إلى ديولَرب

لها و يداه ثابتتان في حزامه الجلدي. 
و راح ذلك الرجل العظيم يتطلع من حوله 

بانتباه، و هو يعترف لل�سحلية :
 ــ " �إنني ل�ست ... "

) و لقد كتب هنريك هاينه، الذي كان بلوك 
يترجمه لدار ن�شر الأدب العالمي، قائلًا 

في واحد من م�شاهد تنقلاته الإيطالية �إن 
ال�سحالي على �سفح تلٍ معين كانت قد بيَّنت 

�أن الأحجار كانت تتوقع �أن يتجلّى الله 
بينها على �شكل حجر (.  

ف�أين كانت الثورة، ب�صورتها الجوهرية 
عن الرجل الباحث عن معنى؟ ي�سجل �أحد 

الم�صادر �أنه، في �إيطاليا، تلقى غوركي 
ثلاثة ع�شر �ألف ر�سالة من رو�سيا. لكن 

�أية �أنواع من الر�سائل كان يت�سلَّم؟ وفقاً 
لأر�شيف الـ  )KGB )3، كان الكثير منها 

لون فيها مظالم  من مواطنين �سوفييت يف�صّ
و  لامعقوليات الحياة الرو�سية. و �إقناعاً 

منه لنف�سه ب�أن رو�سيا رغم هذا على الطريق 
ال�صحيح، اختار غوركي �ألّا يركّز على 

تحذيراتهم. 
و يبدو �أن غوركي، مثل تول�ستوي، قد مر 

خلال منفاه بمنعطف روحي �أرغمه على 

�أن يتخذ و�ضعاً زائفاً. لكن في حين تطلَّبت 
�أزمة تول�ستوي �أن يتبر�أ من حياته الما�ضية 

باعتبارها مخطوءه على نحوٍ م�ضر، ف�إن 
�أزمة غوركي �أجبرته على الت�صرف كما لو 
�أن �أفعاله الما�ضية، و الثورة عموماً، كانت 

�سليمة. و ما كان على الرهان هو مكان 
غوركي في الق�صة التي كان قد ق�ضى حيانه 
و هو يُن�شئها : �إذا كانت الثورة عملًا فا�شلًا، 

ف�إن دوره كنبيٍّ و �شاعرٍ لها �سيكون بلا 
معنى، �أو �أ�سو�أ. 

و قد اتَّ�سمت عودة غوركي �إلى رو�سيا 
بغ�ضب �شديد من �إعادة ت�سمية بع�ض 

الأماكن على �شرفه، باقتراح من �ستالين : 
ال�شارع الرئي�س، المتنزه المركزي، و المعهد 
الأدبي في مو�سكو�إ�ضافةً �إلى م�سرح الفن؛ 

مدينة و �إقليم ني�شني نوفغورود؛ مئات 
المزارع الجماعية، و المعامل، و المدار�س ــ 

كلها �أخذت ا�سم غوركي. و قد مُنِح ق�صراً و 
عزبة خارج مو�سكو و في القرم.وفي عام 
1932، طارت فوق مو�سكو طائرة �سُميت 

)مك�سيم غوركي(، متباهيةً ب�أعر�ض م�سافة 
بين طرفي الجناحين في العالم. )تحطت 

الطائرة في العام التالي(. و في نهاية حياته 
لم تعد موهبة غوركي في تذكّر �أ�سماء 

الأماكن �ضروريةً : فكل مكان يذهب �إليه 
كان ي�سمى غوركي! 

و هكذا �أ�صبح غوركي المدافع الأبرز 
الوحيد عن نظام حكم �ستالين. و خلال 

الاندفاع نحو الجماعية ، التي نجم عنها 
موت ملايين الفلاحين، قدم �شعاراً لكفاح 
ال�سلطات �ضد الكولاك : " �إن لم ي�ست�سلم 

العدو، يجب �أن يُباد ". و ربما كان الأ�سو�أ 
�سمعةً، �أنه قاد حملة من الكتَّاب �إلى موقع 

قناة البحر الأبي�ض، الم�شروع الإن�شائي 
ال�ضخم الأول الذي تم بعمل ال�سجناء في 

الغولاغ، و الذي مات خلاله �أكثر من ع�شرة 
�آلاف �سجين. و قد حرر غوركي و �ساهم 
في مختارات �أدبية تُثني على ذلك العمل 

لطموحه و ت�أهيله المجرمين. و قد �أو�ضح 
الباحث الدرا�سي جون فريك�سيرو �أن ) 

جحيم ( دانتي ي�شابه مع�سكراً لل�سجناء. و 
عند عودة غوركي من ذلك الجحيم، �أخبر 

العالم ب�أنه كان مطهراً Purgatory فقط 
)4(. و مع هذا، ا�ستمر غوركي،  في الوقت 

نف�سه، في كتابة ر�سائل �إلى ال�شرطة ال�سرية 
من �أجل " �إطلاق ال�سجناء �أو الت�ساهل في 

العقوبة ". و يبدو �أنه �أُبقي تحت اعتقال 
منزلي مرهق في " بلاد الفراعنة ". و ذكر 

مراقبون �أنه نادراً ما كان يم�س الطعام في 
الم�آدب المقامة في منزله. و في نهاية حياته، 

�أعُطي غوركي، الم�ؤمن العظيم بالأدب 
الإيجابي، �صحفاً مطبوعة ب�شكل خا�ص 

مع " الاخت�صارات و التعديلات ال�ضرورية 
تجري  �أن  اقترح  بال�ضبط،  موته  قبل  و   ."

تعبئة مئة كاتب  لم�شروع جديد : 
�إن الأدب العالمي و التاريخ كله، تاريخ 

الكني�سة و الفل�سفة يجب �أن تُعاد كتابته:
غيبون و غولدوني، الأ�سقف �آيرَني�س و 

كورنيل، البروفي�سور �أنفيلونوف 
و جوليان المرتد، هيزيود و �إيفان فولنوف، 

لَكري�شو�س و زولا، جلجامي�ش 
و هايواثا Hiawatha، �سويفت و 

بلوتارك. ال�سل�سلة كلها يجب �أن تنتهي مع 
الأ�ساطير ال�شفوية حول لينين.

و كانت الخطة غوركية الطابع ــ ت�شكيلة من 
القراءة، و حب العمل الجماعي، و الت�أكد 

من �أن الجواب يمكن �أن يوجد في الكتب، و 
التع�صب للت�صحيح. و كان الذوق مريراً.

غوركي و �إيمانه الثابت بالإن�سانية
وجد تول�ستوي �أن الحقيقة هي م�سواة 

الحياة،  من  جانب  كل  تم�سح   leveler
مخلِّفةً نف�س جدب الموت و المعاناة القا�سي. 
و قد هزه ذلك، و كانت " تعاليمه " مقامة و 

راً بها في م�سعىً لتجديد �إيمانه هو. مع  مب�شَّ
هذا كان �إيمانه بنف�سه على الدوام وا�سعاً 

جداً. و كان رجلًا عظيماً و كان يعرف هذا. 
و لم يكن موقفه تجاه الحقيقة يتذبذب في 
الواقع، لكنه لم ي�ستطع جعل نف�سه تواجه 
بالكامل نتائج بحثه عنها. و كانت الن�ساء 

يذكرنه بالموت، و لهذا كان يكرههن. 
�أما غوركي، مقارنةً به، فكان ي�شعر بالرثاء 

ال�شديد و ال�شفقة على الجن�س الب�شري، لكن 
كما يبدو كان يلاحقه ال�شك في �أن ال�صراع 

قد حُ�سم، �أن الُجعالة هي على العالم و 
على المعاناة. و ما يبينه كتاب فانجر على 

نحوٍ لافت للنظر هو �إلى �أي مدى بلغ 
كتّاب �آخرون رقم غوركي، حتى مبكراً و 

�إلى ما بعد ذلك. و خلال الحرب الأهلية 
الرو�سية، كان بلوك قد �أخبر غوركي ، 

على درجات �سلم ) دار ن�شر الأدب العالمي 
( : " لقد �أ�صبحنا �أذكياء جداً على الإيمان 

بالله، و ل�سنا �أقوياء بعدُ بما يكفي للإيمان 
ب�أنف�سنا. و ك�أ�سا�س للحياة و الإيمان هناك 

فقط الله �أو �أنف�سنا. الإن�سانية؟ هل يمكن 
لأي �شخ�ص �أن ي�ؤمن بمعقولية الإن�سانية 

بعد الحرب الأخيرة، مع حروب جديدة، 
محتومة، و �أق�سى، في الم�ستقبل القريب؟ " 
غير �أن غوركي و�ضع �إيمانه في الإن�سانية. 

و راح يزخرف و ي�صقل الإن�سانية بحيث 
يحافظ على �إيمانه م�صوناً. و قد قال 

تول�ستوي لغوركي " تريد على الدوام �أن 
ت�صبغ فوق كل الحزوز و ال�شقوق بطلائك 

�أنت ". و كان غوركي، مثل تول�ستوي، 
غير قادر على مواجهة الحياة كما توهم �أن 

تكون، لكنه كان يفتقر �إلى الإيمان بقواه 

الخا�صة به التي منعت تول�ستوي من 
ارتكاب خيانة ذاتية حقيقية. و كان ذُعر 
غوركي من انعدام القوة �شديداً �إلى حد 

�أنه في الآخر يحابي الق�سوة نف�سها على 
الإقرار بالق�سوة. و يبدو �أنه �آمن ب�أنه من 

�أين قام، هناك في " الأعماق ال�سفلى "، 
لي�س من مكان يم�ضي �إليه �إلا �إلى �أعلى، 

و ب�أن النا�س بحاجة لأن يقتنعوا بالكفاح 
�إلى هذه الغاية. ف�أي قمعٍ �سيكون م�ؤقتاً. 
و كان غوركي، و هو الم�ؤمن على الدوام 
بالتنقيح، يعامل رو�سيا مثل كاتب �شاب 

يحتاج فقط لأن يلقى الت�شجيع و تحرير 
كتاباته �أكثر ف�أكثر. و كان على خط�أ : كان 

هناك عمق �أكثر انخفا�ضاً حتى. و قد جعلته 
حاجته �إلى تزيين الحياة ينحاز �إلى �أولئك 
الذين، من �أجل �أغرا�ضهم الخا�صة، �أرادوا 
ل  �أن يُظهروها �أ�سو�أ مما هي عليه. و تحوَّ
 facility المخطوط الم�صحح �إلى ت�سهيل

ت�صحيحي. 
مع هذا ف�إن مذكرات تول�ستوي غريبة و 
م�ؤثرة جداً بحيث �أن من ال�صعب �إدراك 
ما �أعقب ذلك تماماً. �إنها عمل عظيم ) لم 

يقترب غوركي من نوعيتها �أبداً لا قبلها و لا 
بعدها (، لكنه لي�س بالعمل الحديث الطابع؛ 

و من المظلل ت�صنيف غوركي بين �أنبياء 
القرن الع�شرين ال�ساخرين، حين كان من 
نواحٍ كثيرة كاتباً من القرن التا�سع ع�شر 

ا�ستمر في العي�ش �إلى القرن ال�شنيع التالي. 
فالمذكرات تفتقر ب�شكلٍ مطلق �إلى ال�سخرية. 
اءها كما يبدو.  و هناك عن�صران قد �ضلَّلا قرَّ

الأول هو مو�ضوعها : �إذ يظهر تول�ستوي 
نف�سه على �أنه الممهّد المعذب، المهيب للان�سان 

الحديث ــ مو�سى المعا�صرين الذي يُنعم 
النظر في الأر�ض الموعودة لكنه لا يدخلها. 

و يبدو �أن القراء قد �أخذوا هذا على �أنه 
يعني �أن غوركي كان حديثاً �أو معا�صراً 
�أي�ضاً، بينما القطعة بكاملها في الواقع 

يمكن قراءتها كمحاولة منه لمبادلة يقين 
)دين ( ب�آخر )الإيمان الجماعي بالإن�سان(. 

�أما العن�صر الثاني، فهو �شكلها المتجزّئ، 
المفتوح النهاية، الذي لا يبدو حديثاً 

 .modernist ًفقط، بل حتى حداثويا
فبالن�سبة لغوركي، على كل حال، لم يكن هذا 
راً بروح حداثوية، من منطلق  ال�شكل مت�صوَّ

التجريب و ال�سخرية، و �إنما من منطلق 
ال�ضرورة. فعندما يكتب �أنه لا ي�ستطيع �أن 

يُنهي ر�سالته، ف�إنه يعني ذلك؛ فهو بالفعل لا 
ي�ستطيع �أن ينهيها. لكن بالن�سبة لنا، يمكن 
�أن يكون هناك فقط كتابة حديثة. لقد فقدنا 
القدرة على الكتابة بيقين غوركي، �أو حتى 
قراءته بيقين. فحيثما ر�أى غوركي ج�سراً، 

ر�أينا نحن هاوية.  و كان هناك بالت�أكيد 
  Promethean)5( ح�س بالبروميثي

في �آمال غوركي بالثورة الرو�سية. �أن 
الإن�سان �سيحرز لنف�سه �سماتٍ من �سمات 

الآلهة و يبدلها تدريجياً، متخل�صاً بهذه 
الطريقة من كل المعاناة و الفو�ضى. و لقد 
�أعاد كافكا نف�سه �سرد ق�صة بروميثيو�س، 

قا�سماً �إياها �إلى �أربع �أ�ساطير. في الأولى، 
كان بروميثيو�س مقيداً �إلى الكوكا�سي�س 

لخيانته الآلهة ل�صالح الب�شر، و راحت 
الن�سور تتغذى من كبده، الذي كان يعود 
�إلى حالته با�ستمرار؛ و في الثانية، كان 

بروميثيو�س ي�ضغط نف�سه �أعمق ف�أعمق في 
ال�صخر لينجو من المناقير، و �أ�صبح �شيئاً 

واحداً مع ال�صخر؛ و في الثالثة، ن�سيَ 
الآلهة، و الن�سور، و بروميثيو�س نف�سه تلك 

الخيانة؛ �أما في الأ�سطورة الرابعة، فقد 
�أ�صبح الآلهة و الن�سور �ضجرين من الق�صة 
العديمة المعنى، و الت�أم الجرح ب�شكل ممل. 
و �أخيراً، اختتم كافكا ذلك بقوله : " و بقيت 

هناك جبال ال�صخر الع�صية على التف�سير 
نبقى  غوركي،  ق�صة  في  �أي�ضاً،  هكذا،  و   ."
مع ال�صخر : �صخر البطل �سفاياتوغور، " 

الجبل المقد�س "؛ �صخر تول�ستوي الذي يمد 
نف�سه ك�سل�سلة جبال؛ �صخر في�سوفيو�س، 

مرئياً من فيلا �سورينتو؛ �صخر قناة البحر 
الأبي�ض؛ �صخر الفرد الغام�ض؛ و م�شهد 

جبلٍ يجعلنا نتخيل �أننا نحركه، و هو 
ينكرنا، و نحن نعيد خلقه. غوركي و�ستالين
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تقول الدكتورة �سبيريدونوفا: 
متناق�ضة  – �شخ�صية  " غوركي 

ومت�شابكة، ولا يمكن ا�ستيعاب و 
تقييم اهميتة انطلاقا من مواقف 

�سيا�سية لي�س الا" و تتحدث بعدئذ 
بالتف�صيل المت�شعب عن مو�ضوع  
العودة الى غوركي في ال�سنوات 

الخم�س و الع�شرين الاخيرة ، 
منذ نهاية القرن الع�شرين و بداية 

القرن الحادي و الع�شرين، م�شيرة 

الى ن�شر الم�ؤلفات الكاملة لغوركي 
في طبعتها الجديده ابتداء من 

1995 ، وتقع هذه الم�ؤلفات في 
خم�سة و ع�شرين جزءاً. وتتحدث 

بعدئذ عن �صدور عدة كتب حول 
مك�سيم غوركي �ساهم في ت�أليفها 

مجموعه كبيرة من الباحثين ، 
ومن بين هذه الكتب واحد بعنوان 

"مو�سكو   ." المجهول  " غوركي 
1995"  والكتاب الثاني بعنوان 

من�شورة  غير  .مرا�سلات  "غوركي 
اعيد  وقد   ،  )  1998 مو�سكو   ( "

طبع هذا الكتاب ثانية في عام 
2000 لنفاد طبعته الاولى في 

الا�سواق , وكتاب ثالث عنوانه 
"حول وفاة غوركي "وثائق وقائع 
وروايات " مو�سكو 2005"وكتاب 

رابع بعنوان "غوركي 
ومرا�سلاته""2005" وكتاب 

خام�س عنوانه "مقالات غوركي 
في �سياق التاريخ ""مو�سكو 

2007" وكتاب  �ساد�س بعنوان 
 " غوركي" جزءان  "ار�شيف 

وهو مكر�س لمرا�سلاته مع رومان 
رولان وبودبيرغ , وظهرت كذلك 

�ستة كتب اخرى بعنوان واحد 
م�شترك وهو"قراءات غوركية" 
وهي �سل�سلة من الكتب تتناول 

مختلف جوانب ابداعية وتحتوي 
على وثائق ومواد تتناول نتاجات 

غوركي وتحليلها ودرا�ستها من 
جديد بلا تزويق او تبريرات 

مفتعلة , وهذه الكتب في غاية 
الاهمية بالن�سبة لتفهم ابداع 

غوركي وتحديد قيمته ومكانته 
في م�سيرة الادب والفكر ومن 

مختلف الجوانب والابعاد .
     ت�ؤكد الباحثة لاحقا في مقالتها 

تلك على الاهتمام المتزايد وغير 
الاعتيادي بمك�سيم غوركي في 
الاعوام الاخيرة بالذات �سواء 

في رو�سيا او خارجها , وتتوقف 
بتف�صيل عند ا�سماء المتخ�ص�صين 

والنقاد الذين يراجعون في 
الوقت الحا�ضر ابداع غوركي من 
جديد باعتباره "ظاهرة مت�شابكة 

ومعقدة ومتفردة" وت�صل بعد 
ذلك الى الا�ستنتاج الاتي" يمكن 
القول وبكل ثقة ودقة وتاكيد,ان 

العالم قد بد�أ بدرا�سة ابداع 
غوركي من جديد " .

ب���ل���ا أس������اط������ي������ر وأوه������������ام 

غوركي

د.�ضياء نافع * 

ن�شرت �صحيفة" ليتيرا تورنايا غازينا " 
) الجريده الادبية ( الا�سبوعية �صفحه 
كاملة بمنا�سبة ذكرى  لميلاد مك�سيم 
غوركي تحت عنوان مثير )مك�سيم غوركي 
بلا ا�ســاطير و اوهام ( . �ساهم في الكتابة 
عن غوركي في تلك ال�صفحه عدد من 
النقاد و الباحثين و على ر�أ�سهم الا�ستاذة 
الدكتورة �سبيريدونوفا رئي�سة ق�سم 
خا�ص في اكاديمية العلوم الرو�سية هو :
)) درا�سة ابداع غوركي و ن�شره (( . 
تناولت الباحثة في مقالتها تلك ، و التي 
�شغلت اكثـر من ثلثي ال�صفحه وبثمانية 
اعمدة اهمية مك�سيم غوركي ور�صدت 
عملية العودة اليه في ال�سنين الاخيرة 
وتوقفت عند مكانته في نهاية القرن 
التا�سع ع�شر و الثلث الاول من القرن 
الع�شرين في عالم الادب و الفكر.

ت�ؤكد الباحثة لاحقا 
في مقالتها تلك على 

الاهتمام المتزايد 
وغير الاعتيادي 

بمك�سيم غوركي في 
الاعوام الاخيرة 

بالذات �سواء في 
رو�سيا او خارجها

غوركي وتول�ستوي
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لكن الرجل فيما يبدو علي الرغم من كونه احد اعظم مفكري 
ال�سيوعية العالمية لم يكن علي قدر كبير من المعرفة المعمقة 
بتقنيات كتابة الرواية الحديثة.. علي اية حال نال غوركي 

كل الرعاية والدعاية من اقطاب الحركة البل�سفية التي قادت 
احدي اكبر ثورات الب�سرية المعروفة بثورة اكتوبر عام 
1917 وفي مقدمتهم لينين قائد الثورة نف�سه ، ما اعطي 

الكاتب قدرا غير قليل من الغرور والترفع بحيث �سار 
يعد نف�سه ندا للينين بالذات ولربما اكثر من ذلك ثم انه 

اي )غوركي( ادان في فجر انبثاق تلك الثورة الن�سانية 
الكبري اندفاعها في تنفيذ كل ما ي�ستند اليه الدين ناكرة 

بتنكرها المادي البحت اية �سلة في عالم الواقع والحقيقة. 
وعند هذه النقطة بالذات اثيرت حفائظ قادة الثورة وفي 
طليعتهم لينين �سد غوركي فافترقوا عنه لكن دون معاداة 
�سراعية له ولطروحاته المت�سبثة باذيال اليمان.. وعندما 

لم�ش غوركي بدايات فتور علاقاته الحميمة ال�سابقة 
برجالت الحزب ال�سيوعي ال�سوفيتي وثورة اكتوبر 

قرر غوركي الن�سحاب بهدوء من حومة الميدان ليتواري 
عن النظار ويحط رحاله في ايطاليا.. ربما لقربها من 
الفاتيكان احدى اكبر مراكز ال�سعاع الفكري الم�سيحي 

الكاثوليكي مع انه كان ارثذوك�سيا.. وفي حقبة ابتعاده عن 
بلده للمدة من عام )1920 - 1928( كتب كتابا يتوافق مع 

ايمانه العميق ا�سماه )البحث عن الله( لكن طيلة الثماني 
�سنوات المذكورة لم يدن احد في النظام ال�سوفيتي ولم 

ينتقد ايا من قياداته اذ ظل وفيا لرو�سيا محافظا علي 
عهوده مع ثورتها... غير انه عندما اختار العودة الي بلاده 

مجددا كما اختار الخروج منها �سابقا قد ا�سبح وقتئذ 
امينا عاما للحزب ورئي�سا عليه ونال الكثير من او�سمة 

الثورة وتكريماتها... وبعد عودته ا�س�ش غوركي اتحاد 
الدباء ال�سوفيت والذي انتخب رئي�سا له حتي وفاته عام 
1936... مثلما اقام موؤترا عالميا... للادباء في مو�سكو 

لتا�سي�ش اتحاد الدباء العالمي الذي ان�سم اليه رومان 
رولن وبول ايلوار وغيرهما من جهابذة الفكر ال�سلامي 

الدبي الن�ساني اعلن في هذا الموؤتر تكري�ش الواقعية 
ال�ستراكية كاحدي روافد الفكر الن�ساني العالمي... في 
عام 1936 توفي غوركي... تاركا ع�سرات الموؤلفات منها 
انطلوجيا ادباء العالم في عده اجزاء �سخمة علاوة علي 

كتب اخري في الفكر والدب والفل�سفة...
لقد احدثت وفاته المفاجئة وهو في عز عطائه �سرخا كبيرا 

في الحياة الفكرية والدب الثوري في العالم عامة والتحاد 
ال�سوفيتي يومئذ علي وجه الخ�سو�ش ويبدو ان عدم 
ذيوع مثل هذه ال�سرار في وقتها والتي رواها لي في 

مو�سكو الكاديمي المعروف ا�ستاذ الدب الرو�سي ال�سهير 
د. �سياء نافع( كانت جزءًا من التقييم العلامي المتعمد 

الذي كان يمار�سه النظام ال�سوفيتي ال�سابق علي بع�ش 
المجريات ال�سلبية للعلاقات الداخلية بين الحزب ومفكريه 

يومئذ.

ـــــــــــــــــــــــــــي  ـــــــــــــــــــــــــــورك ـــــــــــــــــــــــــــي غ ـــــــــــــــــــــــــــورك غ

صباح الخير

في زيارتي الخيرة الي رو�شيا في اواخر كانون 
الول 200 وانا اتطلع الي تمثال الكاتب ال�شوفيتي 
ال�شهير مك�شيم غوركي المطل علي �شاحته 
ال�شهيرة.. هذا الكاتب الذي رفد الن�شانية 
بكتابه الدبي ال�شيا�شي ال�شهير )الم( الذي 
ياأخذ عليه بع�ص النقاد الغربيين عدم تمتعها 
بال�شتراطات الفنية وتقنيات الرواية الحديثة 
علي الرغم من ابعاده الن�شانية العظيمة.. ان 
فلاديمير ابلي�ص لينين موؤ�ش�ص التحاد ال�شوفيتي 
ال�شابق )180 - 1924( كان قد اعجب به عاداً اياه 
قمة في الدب ال�شتراكي الملتزم.. 

ح�شين الجاف
      تتناول الباحثة بعدئذ مكانة 
غوركي في الدب العالمي للقرن 
الع�سرين موؤكدة انه "واحد من 

ابرز �سخ�سيات هذا الدب " 
وانه ليمكن ان نفهم ال�سراع 

الفكري- الفل�سفي وطبيعته 
،ولجوانب الحياة الجتماعية 

دون  المرحلة  لتلك  – الثقافية 
درا�سة غوركي وم�ساهماته 

الفكرية والبداعية ، وتتوقف 
الباحثة طويلا عند تلك الجوانب 
التي كانت تثير قلق الكاتب مثل 
القوى المحركة للتاريخ ومعنى 
الن�سان والديان وعن الحرية 

وال�سرورة وعن الن�سانية 
والق�سوة وبقية تلك الت�ساوؤلت 
التي مازالت ت�سغل عقول انا�ش 

القرن الحادي والع�سرين ، 
وتربط كل ذلك بعالمنا المعا�سر ، 

الذي يقف من جديد على م�سارف 
ازمة روحية تنبئ بتغيرات 

عالمية .
 ت�ستعر�ش الباحثة بعدئذ 

ال�سراع الفكري في نهاية القرن 
التا�سع ع�سر و بداية القرن 

الع�سرين ب�سكل مكثف ثم تناول 
موقف مك�سيم غوركي من 

الحركات الدبية في بداية القرن 
الع�سرين ، و هذا مو�سوع مثير 

جدا في تاريخ الدب الرو�سي 
، اذ ان النقد الدبي  ال�سوفيتي 
كان يوؤكد دائما ان غوركي هو 

الذي �ساغ  م�سطلح " الواقعية 
ال�ستراكية" و لكن الدكتورة 

�سبيريدونوفا ت�سير الى حقائق 
جديدة في هذا المجال ،و توؤكد 

، ان روحية المنهاج البداعي 
عند غوركي هو التجديد ، و 
انه خلق فعلا" بداية لتجاه 

ادبي جديد و الذي اطلقوا عليه 
ت�سمية " الواقعيه ال�ستراكية 

ب�سياغة  الكاتب  م�ساركة  " دون 
تلك الت�سمية، اذ ان غوركي 

كان ي�ستخدم غالبا م�سطلح " 
الرومان�سية  ال�ستراكية" ، 

وتطرح الباحثه �سوؤال كبيرا 
حول ذلك و تقول " هل كان هذا  
الم�سطلح من اختلاق" الموظفين 

ال�ستالينيين "  ام نتيجة ل " 
لحلول ال�سيخوخة " كما يطرح 
ذلك الناقد الدبي �سينياف�سكي 

، ام مرحلة جديدة فعلا لتطوير 
العملية الدبية في رو�سيا بداية 

القرن الع�سرين ؟ وتتوقف 
الباحثة  عند هذا المو�سوع 

وتربطه بم�سيرة الرومان�سية 
في ادب اأوروبا الغربية في تلك 

المرحلة ، و تحلل  بالتف�سيل 
ابداع بع�ش الدباء الوربين و 

تاثير فل�سفة نيت�سة عليهم ، ثم 
تنتقل الى مواقف مك�سيم غوركي 

وفل�سفتة الدينية ومفهوم 
الن�سانية لدية ، وتتوقف طويلا 

عند مفهوم ال�ستراكية عنده 
ابتداء من عام 1902 ، وكيف 

انه �ساعد حزب البلا�سفة برغم 
انه لم يكن حزبيا ، وتتحدث 

عن راأي لينين الذي انتقد رواية 
غوركي الق�سيرة "الم" لنه 

عك�ش الحركة العمالية في تلك 
الرواية بمثابة طريق نحو 

ايمان جديد ، م�سيرا الى ان 
ابطالها "يذكروننا بال�سخو�ش  

النجيلية " وتتوقف الباحثة 
عند نتاجي غوركي "الم" و " 
العتراف" باعتبارهما نتاجين 

فكريين يعبران عن اراء غوركي 
بعد ان اطلع بامعان على بحوث 
لوناجار�سكي الم�سهورة " الدين 

وال�ستراكية " و" م�ستقبل 
الدين" ، وتتحدث الباحثة بعدئذ 
عن نتائج احداث 1905 ، وكيف 
ان غوركي در�ش في تلك الفترة 

النظريات الفل�سفية الجديدة 
في اوروبا وامريكا،وكيف انه 

تو�سل الى ا�ستنتاجات حول 
مفهوم الثورة وعن تعمقه 
وتو�سعه في درا�سة فكرة 

النبعاث الروحي للان�سان 
عبر مفهوم ديني جديد ،ثم 

تنتقل الباحثة الى عام 1906 
وت�ستعر�ش كيف ان غوركي 

ا�ستمع الى �سل�سلة محا�سرات 
المريكي جيم�ش موؤلف كتاب 

"تنوع التجربة الدينية " ، وعلى 
اطلاعه على اراء البروف�سور 

ديوي،والفيزيائي ريزيرفورد 
ورئي�ش جامعة هارفرد اليوت 

، وعلى الراء التجديدية 
الخيرة في التجاهات الدينية 

في ايطاليا ،وعلى اقترابه 
من البلا�سفة الي�ساريين 

مثل بوغدانوف وبازاروف 
ولوناجار�سكي وتتحدث اي�سا 
عن محاولت غوركي ا�ستيعاب 

التيارات الفل�سفية الجديدة 
في القرن الع�سرين وربط 

ال�ستراكية بكل هذه المفاهيم، 
وان�سغاله بفكرة جمع وتوحيد 
البروليتاريا بجبروت الن�سان 

.وتتوقف الباحثة بعدئذ عند 
مرا�سلات غوركي مع بوغدانوف 

وبازاروف التي اميطت عنها 
�سمة ال�سرية في الفترة الخيرة 

لي�ش ال ،وهي مرا�سلات توؤكد 
الختلافات العميقة لغوركي مع 

افكار لينين ، والتي ا�سبحت 
حادة جدا بالذات في العوام 
العا�سفة )1917 عام الثورة 

و1918( وتتحدث الباحثة بعدئذ 
عن ايمان غوركي بان الجماهير 

العمالية �ستوؤيد  بوغدانوف ولن 
توؤيد لينين ،وتختتم الدكتورة 
�سيريدونوفا درا�ستها موؤكدة  

،ان مواقف غوركي في اثناء 
ال�سلطة ال�سوفيتية كانت تيز 

بين "العداء" وبين "الراي 
الخر"،م�سيرة الى ان غوركي 

كان فعلا الكاتب الول في زمانه، 
وانه اراد ان يخلق نموذجا 

جديدا للادب في العالم.

مدير مركز الدرا�شات 
العراقية – الرو�شية في 
جامعة فارون�ص الرو�شية.

�شاعد حزب البلا�شفة 
برغم انه لم يكن 
 حزبيا ، ونتحد

عن راأي لينين الذي 
انتقد رواية غوركي 

الق�شيرة "الم" 
لنه عك�ص الحركة 

العمالية

سورة مع غوركي ولينين وتوت�سي
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وبالطبع لم يجد الم�شرد الحي مكانا له 
في احداث الثورة لربما فقط باعمال 

ال�سلب والتدمير. وجابهت البروليتاريا 
في دي�سمبر 1905 تلك الانتلجينت�سيا 

المتطرفة، التي حملت غوركي على 
اكتافها، كخ�صم. وقام غوركي بجهود 

نزيهة ولدرجة ما بطولية حين ادار وجهه 
نحو البروليتاريا. وتبقى رواية " الام" 

الثمرة الاروع لتلك المرحلة. فقد ا�ستحوذ 
ب�صوراو�سع لاقيا�س لها وحفر ب�شكل 

اعمق مما كان في ال�سنوات الاولى. بيد 
ان المدر�سة الادبية والدرا�سة ال�سيا�سية لم 

ت�صبح بديلا للمبا�شرة البديعة التي تميزت 
المرحلة الاولى. واكت�شف في الم�شرد الذي 

تمالك نف�سه بقوة،منطقا باردا فاخذ الفنان 
ينحرف نحو النزعة التعليمية والوعظ. 

وتوزع غوركي في مرحلة الردة الرجعية 
بين الطبقة العاملة التي غادرت ال�ساحة 
العلنية، وبين الانتلجينت�سيا �صديقته/ 

عدوته القديمة وتطلعاتها الدينية الجديدة. 
والى جانب الراحل لونات�شار�سكي ولع 

بالموجة ال�صوفية. وظلت ق�صة "الاعتراف" 
ال�ضعيفة اثرا لذلك الا�ست�سلام الروحي. 

ان اعمق ما ت�أ�صل في هذا المتعلم ذاتيا 
غير العادي، عبادة الثقافة: وك�أن اول 

تعامل معها ل�سعه على مدى الحياة. كان 
ينق�ص غوركي المدر�سة الفكرية الحقيقية 

ويعوزه الحد�س التاريخي، حتى يقيم 
بينه وبين الثقافة م�سافة كافية ليح�صل 

لنف�سه على الق�سط ال�ضروري من حرية 
التقييم النقدي. و�شاب علاقته بالثقافة 

دوما، قدر غير قليل من ال�صنمية وعبادة 
الاوثان. وتعامل غوركي مع الحرب 

بالدرجة الاولى بم�شاعر الخوف على القيم 
الثقافية للب�شرية. ولم يكن امميا بقدر 

ما كان كو�سموبوليتيا، حقا رو�سيا حتى 
النخاع. ولم يرتق الى وجهة النظر الثورية 
للحرب كما لم يرتق لوجهة نظر ديالكتيكية 

للثقافة. ومع ذلك فانه كان اعلى بهامة من 
الاخوة الانتجليت�ستيا الوطنيين. ا�ستقبل 
غوركي ثورة 1917 بقلق، يكاد يكون مثل 
قلق مدير متحف:" وبعث الجنود الحفاة 
والعمال العاطلون" الرعب فيه. واثارت 
انتفا�ضة يوليو العا�صفة والعفوية لديه 

القرف. والتحم مرة اخرى مع الجناح 
الي�ساري للانتليجينت�سيا التي وافقت 

على الثورة ولكن ب�شرط ان تكون دون 
ا�ضطرابات. وا�ستقبل انقلاب اكتوبر 

ب�صفة عدو، حقا �ضعيف وخامد. وكان من 
ال�صعب على غوركي الا�ست�سلام لحقيقة 

انت�صار الانقلاب : �ساد البلد التدمير 
وت�ضورت الانتلجينت�سيا من الجوع 

وتعر�ضت للملاحقة، وا�صبحت الثقافة 
في خطر. وفي اغلب الاحيان قام غوركي 
في ال�سنوات الاولى بمهمة الو�سيط بين 

ال�سلطة ال�سوفياتية والانتلجينت�سيا 
القديمة، ك�شفيع لها عند الثورة. وخاف 

لينين، الذي كان يقيم ويحب غوركي جدا، 
من ان ي�صبح هذا �ضحية لعلاقاته و�ضعفه، 
وفي نهاية المطاف تو�صل لرحيله الطوعي 

للخارج. وت�صالح غوركي مع النظام 
ال�سوفياتي فقط عقب انتهاء الا�ضطرابات 

وبداية النه�ضة الاقت�صادية والثقافية. 
وقيم بحرارة حركة الجماهير الكبرى 
نحو التعليم و�شكر ثورة اكتوبر ولو 

ب�صورة متاخرة على ذلك. ودون �شك فان 
المرحلة الاخيرة من حياته كانت مرحلة 

غروب. بيد ان هذا الغروب جزء طبيعي 
من مدار حياته. لقد ح�صلت طبيعته ذات 

النزعة التعليمية الان على ف�سحة وا�سعة. 
وعكف غوركي بلاكلل على تدري�س 

الادباء ال�شباب، وحتى طلبة المدرا�س، 
ولم يُدر�س دائما ما ينبغي تدري�سه، ولكن 
بالا�صرار ال�صادق والكرم الروحي، التي 

كفرت بفي�ض عن �صداقته الرحبة جدا 
مع البيروقراطية. والى جانب الملامح 
الان�سانية، الان�سانية جدا 

في هذه ال�صداقة، فقد عا�ش 
وتغلب عليها الاهتمام ذاته 

بالتكنولوجية والعلم والفن: ان " الحكم 
الم�ستبد المطلق يتواءم مع خدمة "الثقافة". 

وكان غوركي على ثقة بانه ومن دون 
البيروقراطية ما كانت هناك تراكتورات 

ولا خطط خم�سية، والاهم من ذلك ما 
كانت هناك مكائن طباعة ولا احتياطات 

من الورق. في الوقت ذاته فانه �صفح عن 
البروقراطية رداءة نوعية الورق، وحتى 

الطابع البيزنطي الذي لايطاق لذلك الادب، 
الذي اطلق عليه "البروليتاري". ونظر 

غالبية المهاجرين البي�ض بحقد لغوركي، 
ولم يجدوا ما ي�ستخفون به غير نعته 

الطرف  الوا�ضح  من  ولي�س  "بالخائن". 
الذي خانه غوركي، ويمكن التفكير بقيم 

الملكية الخا�صة. ان حقد " نا�س الطبقة 
العاليا ال�سابقين" على غوركي م�سالة 

م�شروعة وفي نف�س الوقت ت�ضفي الاحترام 
على هذا الان�سان الكبير. و�سعت ال�صحافة 
ال�سوفياتية باغراق �شخ�صية غوركي، قبل 

ان يبرد رفاته بجبال من المديح الكاذب 
غير المعتدل. ولم ي�صفوه الا بعبارات " 

العبقري" وحتى "العظيم". وعلى الارجح 
غوركي لو كان حيا لقطب جبينه لمثل هذه 
المبالغات. بيد ان ال�صحافة البيروقراطية 
عديمة الكفاءة لها مقايي�سها: اذا كانت قد 
رفعت ب�ستالين وكاغانوفيت�ش وميكويان 

وهم احياء الى م�صاف العبقرية، فبالطبع 
لايمكن باي حال من الاحوال حجب هذه 

ال�صفة عن غوركي بعد موته. وفي حقيقة 
الامر فان غوركي �سيدخل في تاريخ الادب 

الرو�سي مثلا وا�ضحا ودامغا لاجدل فيه 
للموهبة الادبية الكبيرة، التي مع ذلك لم 

تم�سها نفحة العبقرية. 
ومن نافل القول ان مو�سكو ت�صور الاديب 
الراحل الان على انه ثوري ثابت وبل�شفي 
�صلب ك�صلابة الحجر. ان كل هذا لايعدوا 

غير اباطيل بيروقراطية!. فغوركي اقترب 
من الب�شلفية عام 1905 ، بمعية �شريحة 

كبيرة من الديمقراطيين، رفاق الدرب. الى 
جانب ذلك فانه ابتعد عن البلا�شفة، من 

دون ان يقطع علاقات ال�صداقة ال�شخ�صية 
معهم. ويلوح انه ان�ضم للحزب فقط في 

مرحلةالترميدور ال�سوفياتي1 . ان عداءه 
للبل�شفية في مرحلة ثورة اكتوبر والحرب 

الاهلية كما هو اقترابه من البيروقراطية 
الترموداريانية او�ضحت ب�صورة جلية ان 

غوركي لم يكن في يوم من الايام ثوريا. 
ولكنه كان كوكبا تابعا للثورة مرتبطا 

بها بقانون الجاذبية الذي لايمكن التغلب 
عليه ودار حولها طيلة حياته. ومثل كافة 
الكواكب التابعة مر بمختلف " المراحل": 

فاحيانا ا�ضاءت �شم�س الثورة وجهه، 
واحيانا اخرى ظهره. ولكن غوركي وفي 
كافة المراحل ظل مخل�صا لذاته لطبيعيته 

الثرية والب�سيطة وفي ذات الوقت المعقدة. 
اننا ن�شيعه دون نغم �شخ�صي ولامديح 

مبالغ فيه، ولكن باجلال وامتنان: ان هذا 
الاديب والان�سان الكبير دخل وللابد في 
تاريخ ال�شعب، الذي يُعَبد طرق تاريخية 

جديدة. 
ليف تروت�سكي9 يوليو 1936/

1 الترميدورين: ن�سبة �إلى �أحداث 9 
تيرميدور عام 2 الجمهوري )وتيرميدور 

هو ال�شهر الحادي ع�شر من العام 
الجمهوري ويقابل من 20 يوليو، تموز، 

حتى 18 �أغ�سط�س، �آب من العام الميلادي(. 
ففي هذا اليوم الموافق 27 يوليو، تموز 

1794 �سقط حكم روب�سبيير في فرن�سا على 
يد الردة البرجوازية. ويق�صد بهذا التعبير 

كل ردة رجعية في �سياق الثورة. 

ترجمة/ فالح الحمراني

مكسيم غوركي
ليون تروت�سكي

توفى غوركى، حينما لم يعد 
لديه ما يقوله. وهذا ي�شكل عزاء 
لموت كاتب بارز، ترك اثرا عميقا 
في تطور الانتلجينت�سيا الرو�سية 

والطبقة العاملة على مدى 40 عاما. 
بدا غوركي �شاعرا م�شردا. وكانت 

مرحلته الاولى تلك اف�ضل مراحله 
كفنان. فمن القاع، من احياء 

الفقراء جلب غوركي للانتلجينت�سيا 
الرو�سية روح الجر�أة الرومان�سية ـ 
ب�سالة النا�س الذين لي�س لديهم ما 

يفقدونه. وكانت الانتجيلنت�سيا 
ت�ستعد لك�سر قيود القي�صرية. 

وافتقرت للجر�أة، ونقلت هذه الجر�أة 
للجماهير.

ا�ستحوذ ب�صوراو�سع 
لاقيا�س لها وحفر 

ب�شكل اعمق مما كان 
في ال�سنوات الاولى. 

بيد ان المدر�سة الادبية 
والدرا�سة ال�سيا�سية لم 
ت�صبح بديلا للمبا�شرة 

البديعة

غوركي اثناء اقامته في ايطاليا
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نتيجة انت�صار الرجعية وهيمنتها المطلقة 
في رو�سيا القي�صرية �ساد الت�شا�ؤم وتف�شت 

روح الإنهزاميّة، وانعك�س هذا ب�شكل 
وا�ضح وجلي على الأدب ب�شكل خا�ص، في 

حين ارتقى العمل ال�سيا�سي ارتقاءً بالغ 
الأهميّة والت�أثير، حيث بد�أ الفكر الثوري 
ال�صدامي بالت�شكل رويداً رويداً و�إن كان 

ب�شكل جنيني و�أولي، ومح�صور بين نخبة 
كانت و�إلى حد بعيد معزولة عن الجماهير، 

وغارقة في البحث النظري عن طريق 
للخلا�ص. 

في هذه الفترة عك�س الأدب الرو�سي روح 
الت�شا�ؤم والإحباط، و�شاعت فيه روح 

الإنهزاميّة. لقد كان النتاج الأدبي في هذه 
المرحلة عدميّاً، وغارقاً في الي�أ�س، �إلا �أنه 
من ناحية �أخرى، عبر ب�صدق عن مجتمع 

ينحدر ب�سرعة نحو الهاوية والموت، دون 
مقاومة �أو اعترا�ض. �إننا �أمام مجتمع لا 

�إيمان له بالخلا�ص، ولا ثقة له بالم�ستقبل، 
مجتمع فقد حيويته، وا�ستغرق في العبث.

ولعل �شخ�صية "جار�شين" الذي انتحر عام 
1888 خير مُعبر عن هذا الواقع الم�أ�ساوي، 

الظلامي، الذي بدا وك�أنما لا �أفق له. 
و�سنلتقي بعد ذلك بكاتب لم يكتب رواية، 

�إذ كان ميدانه الأ�سا�سي الق�صة التي �سيبرع 
بها، و�إلى �أق�صى حد، �ألا وهو ت�شيخوف، 

الذي قدم نموذج�آً من الأبطال الذين لا 
ينا�ضلون ولا ي�ؤمنون بالن�ضال، و�إنما 

ي�ست�سلمون دونما مقاومة ولا اعترا�ض. 
لقد �صوّر ت�شيخوف الفلاح الب�سيط وابن 
المدينة العادي، والذي يمكن ت�سميته بابن 
ال�شارع، وكانت هذه ال�شخ�صيّات متناولة 
في الأدب، وبالأخ�ص الأدب الواقعي منذ 
عهد بعيد ن�سبياً، �إلا �أن ت�شيخوف غا�ص 

لأعماق هذه ال�شخ�صيات، وقدمها بطريقة 
و�أ�سلوب جديدين كل الجدة، وتمكن 

من �سبر �أغوار �شخو�صه، بحيث بدت 
هذه ال�شخ�صيات، وك�أن الأدب �سابقاً لم 

يتناولها، وبهذا تكمن واحدة من �أبرز و�أهم 
�أ�سباب عظمة ت�شيخوف وتفرده في عالم 

الق�صة.
ت�شيخوف الذي لم يكت�شف �شخ�صيات لم 
تُكت�شف بعد، فال�شخ�صيات التي �صورها 

ت�شيخوف كانت ومنذ زمن بعيد تربة 
م�ألوفة للفن، وربما م�ستهلكة لحد بعيد، 

فقد �صور رجل ال�شارع، والفلاح، والإن�سان 
الب�سيط، وال�سطحي، والذي هو على 

هام�ش الحياة والمجتمع. 
ت�شيخوف هذا هو الذي �أدرك و�سجل 

بمهارة لا تفوقها مهارة ما لم يعك�س 
في �أعمال من �سبقه، �إن الفلاحين الذين 

�صورهم ت�شيخوف �أنا�س حطمهم الب�ؤ�س 
والعوز والفاقة، ونخر الجهل نفو�سهم 

و�أ�ضاعتهم الكحول، �إيمانهم خرافات 
و�أوهام، و�أخلاقهم لا �صلة لها بال�سمات 
الإن�سانية، �إذ هي �إلى الحيوانية �أقرب، 

و�أما الأ�سر النبيلة فهي تعي�ش حياة 
و�ضيعة �إلى �أبعد حدود الو�ضاعة، لي�س 

لها من القوة ما ي�ؤهلها للتلا�ؤم مع ظروف 
جديدة، ولي�س لها من ال�سمو الروحي ما 

يهيئها لتح�سين لي�س ما حولها، و�إنما حتى 
العي�ش �ضمن �إطار �إن�ساني مقبول. 

وهي بدلًا من �أن تجد لها �سبيلا للخلا�ص 

من الم�ستنقع الذي تلغ فيه، تبالغ في 
ق�سوتها و�شموخها الفارغ، والأجوف، 

والذي يك�شف خواءها الروحي �أكثر مما 
يغطي عليه، وتغذ ال�سير قدما في نزع ما 
تبقى لها من �إن�سانية، �أو بقايا �إن�سانية. 

�إنها تلف وتدور على نف�سها في عالم مُغلق 
�آيل برمته لل�سقوط. �أما التجار والحرفيون 
والفئات الو�سطى عموماً فحياتهم الروحيّة 

خواء، وبين ه�ؤلاء و�أولئك يقف الفنانون 
ت ال�سبل �أمامهم،  والمثقفون وقد �سُدَّ

وا�ضمحلَّ الأمل لديهم وتلا�شى. �إنه الي�أ�س 
المطبق الذي �صوره ببراعة فائقة يراع 

ت�شيكوف؛ �أديب ال�سهل الممتنع، والكاتب 
الذي تلقف ما كتبه من �سبق، ليبعث فيه 

حياة �أخرى.
في ظلام الي�أ�س المطبق هذا، حيث ا�ستنفدت 

ال�شخ�صيّات الأدبيّة المعهودة �شحنتها، 
وباتت مجرد �إعادة وتكرار، و�إن كان فيه 
تفرد �أحياناً، وتوغل �إلى �أعماق لم تطرق 
من قبل، كما لاحظنا في ت�شيخوف مثلًا، 
في هذا الموات ظهر قلم مُ�شاك�س، مُ�ستفز 

ومتمرّد، و�صادم �إلى �أبعد الحدود، �إذ لأول 
ة في الأدب الرو�سي ي�صبح ال�صعاليك  مرَّ

والذين يعي�شون في قعر القاع �أبطالًا 

لأعمال �أبداعيّة. 
�شخ�صيات قعر القاع هذه كانت موجودة، 

ولكن لم تكن قد دخلت مجال التناول 
الإبداعي، �إذ لي�س ثمة �شيء فيها، يمكن �أن 
يُغري بالكتابة عنها، فهي في نظر المجتمع 

مثال ال�سفالة والدناءة والنذالة والخواء 
الروحي. 

لقد �أطلق غوركي قهقهات ال�صعاليك 
المدويّة، ال�ساخرة والماجنة بوجه مجتمع 

مُ�شرف على الهاوية. �إنهم �أ�شخا�ص 
تهر�سهم الحياة بلا رحمة ولا �شفقة، لكنهم 

يعي�شون، لا بل يحيون هذه الحياة التي 

حرّمتم من كل �شيء. لا يعيرون اهتماماً 
للف�ضيلة ولا يعرفونها. لا يهتمون بالدين 

والكني�سة، ولا الإله، حتى لا قيمة ولا 
اعتبار عندهم لأي �شيء. يزاولون الف�سق 
والمجون مثلما ي�شربون الماء، لا يميزون 

بين ال�صالح والطالح، ولا بين الخط�أ 
وال�صواب. كل �شيء بالن�سبة لهم جائز 

ومباح، لا يترددون عن القيام ب�أية مغامرة 
كائنة ما كانت، ولا يهابون ال�صعاب. 

يتلذذون بالعمل ال�شاق، ولا يملون منه، 
ولا يتذمرون. يقترفون الجريمة ببرودة 
�أع�صاب، دون ن�شوة �أو �إح�سا�س ب�شيء، 
يقترفون الجريمة �أحياناً لدونما �سبب. 
�أ�شخا�ص لا روادع لهم، �إنهم على ال�ضد 

من المجتمع الأر�ستقراطي يفعلون ما 
يقولون، ويقولون ما يفعلون، ورغم كل 
ال�سقوط والإنحطاط الذي هم عليه، ف�إن 
المت�أمل فيهم، لا بد و�أن يجد �أنه �أمام قوة 

جديدة، وطراز جديد من ال�شخ�صيات 
القادرة على التغيير �إذا ما �أتيح لها الفعل. 

رة، الخطرة،  رة المدُمِّ هذه ال�شخ�صيّات المدُمَّ
المخيفة، هل بمكنتها �أن تفعل �شيئاً، �سوى 

التخريب!
�أعمال غوركي المتلاحقه �أجابت على مثل 

هكذا ت�سا�ؤل. 
وكان عمل غوركي البالغ الأهمية "الأم" 
عت  لوناً جديداً في عالم الرواية. لقد و�سَّ
الإجتماعيّة،  المعالجة  م�ساحة  "الأم" من 
وقدَّمت وبكل الجدارة العمال لا كديكور، 
�أو �إطار يتجلى من خلاله البطل الذي هو 

المثقف البرجوازي، لا على هذه الفئات 
الكادحة بالت�ضامن معها �أو العمل من 

�أجل م�صلحتها، و�إنما ك�أ�شخا�ص يخلقون 
الحياة، لقد قدمتهم كبناة للم�ستقبل، 

و�أبطال من طراز خا�ص لذاك الغد المختلف 
الذي �سيقومون هم ببنائه، هذا الغد الذي 

حملت "الأم" نبوءة مجيئه.
بري�شة الفنان المرهفة ر�سم غوركي العالم 

الذي يتهاوى، ك�شفه وعرّاه، وغر�س الحنين 
لولادة عالم جديد، ولذا ف�إن الأم بهذا المعنى 
عبّرت عن رغبة المجتمع الرو�سي بالتغيير، 

وعبّرت عن �آماله و�أحلامه للخلا�ص من 
الإ�ستبداد والقهر والظلم، لا على �صعيد 

رو�سياً، و�إنما على �صعيد العالم.
لقد قيل عن "الأم" ال�شيء الكثير، و�سيقال 

فيما بعد �أكثر مما قيل لحد الآن، �سواء 
كان ما قيل �أو �سيقال مع �أو �ضد، ولكن 

من الم�ؤكد �أن "الأم" كانت رواية جديدة 
كلياً بمعالجاتها ومنحاها و�أ�شخا�صها، 

و�أنها كانت علامة بارزة في �سماء الأدب 
الرو�سي. 

لقد �أعتني برواية "الأم" عناية فائقه، ربما 
ب�سبب عقائدي بالدرجة الأ�سا�سيّة، لكن 

عمل غوركي الإبداعي الذي بلغ فيه قمته 
ه البع�ض �سيرة  �إنما هو "طفولتي" الذي عدَّ
ذاتيّة، �إذ �أن غوركي لم ير�سم �شخ�صيّة بكل 
الأبعاد والعمق والغنى مثلما ر�سم طفولته، 

وال�شخ�صيات التي تعرف عليها عن كثب، 
و�أدرك ب�شمول جوهرها، ك�شخ�صيّة 

الجد القا�سي البالغ التعقيد والخراب، 
وال�سكيرين من الأقارب، و�شخ�صيّة الأم 

ال�ضعيفة البالغة الحنو، والم�ست�سلمة 
لم�صيرها وم�صير من حولها. 

يمكن القول �إن �شخ�صيّة غوركي في 
النادرة  ال�شخ�صيات  "طفولتي" من 

الإكتمال والغنى في عالم الرواية على مدى 
ع�صورها.

عن مجلة الم�سلة 2001

رواية الام
ال��ق��اع غ���ورك���ي ي��غ��و���ص في ق��ع��ر 

�صباح علي ال�شاهر 

غوركي في �شبابه
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كثيرة هي �صفات غوركي فهو �شارد 
متمرد ، مراهق رومان�سي ، منفي ، م�ؤلف 

ر�سمي، راف�ض للمنزلقات ولا نعرف 
�إلى �أي منها يمكن �أن نكر�س حديثنا ، 

بالطبع �إلى غوركي الكاتب . عندما ناهز 
ال�ساد�سة ع�شرة من العمر كان قد ذاق 

�أمرّ العذاب خلال حياته المبكرة ، �إذ عمل 
في مهن عديدة قادته �أخيراً �إلى التمرد 
. فقد عمل جامعاً للخرق وغوا�صاً في 

�إحدى ال�سفن وم�ساعد خباز بحيث كان 
يعمل لمدة �ست ع�شرة �ساعة يومياً ، ثم 

عمل حار�ساً ليلياً في المحطة وحمّالًا في 
الميناء ثم �صياداً للطيور وعمل �أي�ضاً 

ب�ستانياً ... الخ . ولم يجد العالم جميلًا 
بالن�سبة له . وقد قال مرة : " كان لي 
رغبة �أن �أرف�س الأر�ض وب�ضمنها �أنا 
�شخ�صياً لكي نثب جميعاً في دوامة 

مبهجة للرق�ص حيث يحب الان�سان �أخاه 
الان�سان ونبد�أ حياة جديدة وجميلة 

و�شجاعة و�شريفة " . وبما �أنه لم ي�ستطع 
�أن يبلغ مناه ويبد�أ مثل تلك الحياة ، قرر 

الانتحار عندما بلغ التا�سعة ع�شرة من 
العمر �إذ �أطلق ر�صا�صة على قلبه تاركاً 

ر�سالة تت�ضمن كلاماً فظاً : " �إنني �أحمّل 
ال�شاعر الألماني هين م�س�ؤولية انتحاري 
)لأنه اخترع القلب الذي ي�ؤلم الان�سان( 
و�أرجو جمع رفاتي لفح�صها واكت�شاف 

�أي نوع من ال�شياطين ي�سكنني في 
الفترة الأخيرة " ، �إلا �أن الر�صا�صة مرّت 

جانب قلبه و�أجريت له عملية جراحية 
عا�ش بعدها . 

وفي عام )1929( �أ�صبح غوركي 
م�شهوراً وفي الوقت ذاته كان تعي�ساً 

ومري�ضاً �إلا �أنه لا يبالي بالتعب ، وكان 
عدواً للحكم القي�صري ثم �أ�صبح ناقداً 

لاذغاً للبلا�شفة ثم �أ�صبح مقدماً لبرنامج 
وكاتب افتتاحيات في ال�صحف وكان 

المدافع الوحيد عن �ضحايا الثورة . وفي 

خ�ضم الأحداث التي لم تنته �إلا بانتهاء 
حياته ارتكب انتحاراً ثانياً �إلا �أنه 

انتحار فكري هذه المرة . وقد نا�ضل حتى 
النهاية و�إلى حد منع �صحيفته " الحياة 
الجديدة " �ضد ما �أ�سماه الموقف الم�شين 

للينين وتروت�سكي ورفاقهما في الن�ضال 
. ونا�ضل �أي�ضاً من �أجل الحرية وحرية 

الكلام وحرية الفرد وكذلك الحقوق 
التي نا�ضلت من �أجلها الديمقراطية . 

ويذكر �أن غوركي قال عن �شعبه مرة : " 
ان الان�سان عندنا يمثل �أربعة �أ�شخا�ص 

مختلفة ، �أجل �أربعة �أ�شخا�ص على الأقل 
؟ " �إنه �شارد متمرد ، وم�ؤلف ر�سمي 

للدولة وثوري حتى عام )1905( وكاتب 
عظيم وناقد ف�صيح لأ�صدقائه الثوريين 

راف�ض للمنزلقات كما �أنه لا يدري �إلى �أي 
عمل يكر�س نف�سه . 

 وعندما بلغ غوركي الحادية وال�ستين 
من العمر قرّر بغ�ضب �شديد �أن يقتل 

ال�شعور اللازب الذي �سكنه طوال حياته 
ويتمثل ذلك بالحقيقة . وكان مقتنعاً �أن 

الحقيقة وبال وذكر في �إحدى ر�سائله 
لأحد المطرودين من رو�سيا �أنه يمقت 
الحقيقة وكتب �إلى كاترين كو�ستافو 

قائلًا: " كنت معتادة على �ألا تدعي 
الحقائق التي جعلتك تتمردين . فبالن�سبة 

لي لا �أقدر ال�سكوت على الحق وان هذه 
الحقيقة كما �أعلم م�ؤذية لمائة وخم�سين 

مليون ن�سمة " . كما �أكد فلاديمير بوزنير 
في " ذكرياته عن غوركي " �أن غوركي 

قابل للت�أثير وللتغيير ولكن نحو الأف�ضل 
. و�سمع بعد �أيام �أن غوركي �أجاب �أحد 

الر�سامين عندما كان يتنهد : " ان الرجال 
هم دائماً الرجال وحتى �أحياناً �أ�سو�أ من 

ذلك فماذا تريد ؟ " . 
ان الذي يعدّ م�ؤثراً ولا يمكن تحمله في 

هذه الفترة من حياة غوركي هو انتقاده 
للرياء الذي بد�أ يتف�شى في رو�سيا وقرّر 

عندئذٍ عدم الر�ضوخ للحقائق التي لا 
يمكن الإف�صاح عنها ولا يو�صي بمعرفتها 

من �أجل الحفاظ على معنويات ال�شعب 
الرو�سي ومعنوياته �أي�ضاً . لقد �سطّر 

غوركي حقيقة حياته في رائعته الأدبية 
 " الجامعية  " �أيامي  " وكذلك  " طفولتي 

كما �سطّر �أي�ضاً حقيقة الحياة ب�أكملها 
. وبالرغم من �إغراءات كلام غوركي 

ومعار�ضته الب�سيطة والمعقدة للأخيار 
والأ�شرار على حد �سواء والتي ربما 

ت�شوّه بع�ض الن�صو�ص في كتاباته �إلا 
�أنه يبقى باحثاً عن الحقيقة والتي كان 

يعدها " �أفكارا في غير �أوانها " وكان 
يخبر رفاقه الحقائق التي 

برهن التاريخ على �صحتها . 
ان الحقيقة الحقة عبء ثقيل 

لذلك يرميها على الأر�ض . 
وذكر لنا رولاند رومان �أنه عندما قابل 

غوركي في مو�سكو عام )1935( كان 
يحمل �أو�سمة وبمعيته الحر�س ، �أدرك 

رولاند )الذي مار�س ال�سيا�سة �إلا �أنه 
كان متحفظاً تجاه الحقيقة( �أن غوركي 

كان في رغد العي�ش في هذه الفترة 
وكان ي�شغل من�صب رئي�س عمال في 

المعمل وكان مزاجه حاداً . وقال رولاند 
ان ابت�سامة غوركي المتعبة تخبرني 

ان الفو�ضوي العجوز لم يمت بعد فهو 
طيب وودود . وي�شاطر هذا الر�أي هنري 

تروا كاتب �سيرة غوركي . انه يحب 
هذا الرجل ال�ضعيف العنيف الذي يبكي 

ب�سهولة عند زيارته للغولاك وي�صغي 
بانتباه �شديد من اياغودا الو�صف 

الدقيق للحياة المثالية للمبعدين . ولم 
يبحث غوركي عن الحقيقة بدافع حبه 

لل�سلطة �أو طمعاً في مغريات الحياة 
و�إنما بدافع اتجاهه في البحث عن 

الحقيقة وهي لي�ست الحقيقة المرئية 
للأيام و�إنما حقيقة الم�ستقبل والحقيقة 
التي يجب �أن تخترع ، والحقيقة التي 
يجب �أن تجتث الرياء اليومي للدولة 

على مدى �سنوات طوال . 
غوركي  " يقول  الحقيقة  �أمقت  " انني 
الرجل العجوز . ويذكر �أن فلاحاً فقيراً 

من بيرم كتب ر�سالة �إلى غوركي في 
�شهر ماي�س عام )1917(  نعم ، كتب 

الفلاح الفقير ، ان كل العالم لا يتحمل 
الحقيقة . و�إنه من الم�ؤلم حقاً �أننا نخ�شى 

البقاء وجهاً لوجه مع الحقيقة ولكن 
يجب �أن يكون هناك رجال لا يخ�شون 

�أن يقولوا الحقيقة ، كما يجب �أن تكون 
قا�سياً وغير عطوف لي�س مع الأعداء 

فح�سب بل مع الأ�صدقاء �أي�ضاً " . ويذكر 
�أن غوركي علّق على هذه الر�سالة عام 

)1917( مرحّباً بالفلاح قائلًا : " �إنه 

ان�سان ي�شعر بكل القوى المنظّمة للحقيقة 
والذي يحب وهجها المطهّر " . 

وعندما بلغ غوركي الثامنة وال�ستين 
من العمر �أ�صيب باحتقان الرئتين 

وتوفي على �إثر هذه الإ�صابة . فلو �سمع 
في قبره الح�ضور من المركز الموحد 

لليمينيين والتروت�سكيين لكرر جملته : 
المركز  وي�ؤكد   . " الحقيقة  �أمقت  " �إنني 

من جانبه العلاقة بين �ستالين وغوركي 
بحيث ي�ستحيل الف�صل بينهما لذلك قرر 

�ستالين ت�صفية غوركي ح�سب باعتقاد 
اياغودا في في�سين�سكي . 

�أما ح�سب وجهة نظر بوخارين ف�إن 
الجناح التروت�سكي اقترح تنظيم 

حملة عدائية �ضد غوركي . �أما ر�أي 
البروف�سور ليفين )�أحد �أطباء غوركي( 
ف�إنه ي�ؤكد �أن غوركي �أعطي دواءً معيناً 

وبجرعات مكثفة . وبعد وفاة غوركي 
حوكم ثمانية ع�شر �شخ�صاً بالإعدام 

باعتبارهم قتلة غوركي ونفّذ فيهم حكم 
الإعدام فوراً في بوخارين واياغودا 
والبروف�سور ليفين وريكوف ...الخ 

ومن جهة �أخرى �أكد البروف�سور 
بليتنيف �أحد الناجين لغولاك عام 
)1948( �أن غوركي �أغتيل على يد 
اياغودا ب�أمر من �ستالين ، �إذ يبدو 

�أن �ستالين يعتقد �أن غوركي لم يمقت 
الحقيقة بدرجة كافية وهذا ربما ي�ؤدي 

�إلى �إف�شاء الأ�سرار . 
�أين الحقيقة ؟ ي�ستنتج المت�شكك تروا : ان 
موت �أكبر كاتب �سوفيتي �أ�صبح �إدعاءً لا 

مثيل له ل�ستالين للتخل�ص من خ�صومه 
علماً �أن غوركي الب�سيط والعنيد 

والمخل�ص ا�ستمر طوال حياته في خدمته 
للنظام في رو�سيا . 

عن الفرن�سية
ترجمة: ح�سيب اليا�س

ذكر لنا رولاند رومان 
�أنه عندما قابل غوركي 

في مو�سكو عام )1935( 
كان يحمل �أو�سمة 

وبمعيته الحر�س ، �أدرك 
رولاند )الذي مار�س 
ال�سيا�سة �إلا �أنه كان 

متحفظاً تجاه الحقيقة(

وال�������ب�������ح�������ث ع��������ن ح�������ي�������اة اف���������ض����ل 

مكسيم غوركي
ت�شييع جنازة غوركي ويبدو فيها �ستالين حاملا الجثمان
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ولد مك�سيم غوركي برو�سيا في الثامن والع�شرين 
من اذار 1868 ، وا�سم غوركي  م�ستعار لالك�س 

مك�سوفك�س وكلمة غوركي تعني باللغة الرو�سية 
)المر( لذلك اختارها الكاتب انطلاقا من واقع المرارة 

التي تعي�شه رو�سيا في الحكم القي�صري .
ام�ضي مك�سيم  �سنوات حياته الأولي في ا�ستر كان 
حيث كان والده عاملا بحريا ، وعا�ش يتيما بعد �إن 
فقد والده  �سن الثالثة من عمره ثم والدته ، وتولت 

جدته تربيته ، كانت جدته تق�ص عليه الق�ص�ص 
والحكايات ب�أ�سلوب  ممتاز مما �صقل مواهبه 

العقلية . بعد �إن فقد جدته  هرب غوركي من البيت 
وهو في �سن الحادية ع�شرة وذلك لت�أثره بموتها مما 
جعله  يحاول الانتحار ، ف�سافر علي الأقدام وتجول 
في الإمبراطورية الرو�سية لمدة خم�س �سنوات غير 

عمله خلالها عدة مرات فعمل خبازا ، وحار�سا  ليليا ، 
وعامل تفريغ ال�شحنات .

في �سنة 1899 عاد غوركي �إلي نوفجر وعمل 
�سكرتيرا لأحد المحامي وا�صدر بع�ض الق�صائد ) 

منهاان�شودة ال�سنديانة العجوز ( 1890 تجول في 
رو�سيا وعمل �أي�ضا كمزارع وحرفيا  وكتب رواية 

مكار لودر Makar cludra1892 الذي نال بها 
نجاحا كبيرا .وطاف مك�سيم كل �أرجاء رو�سيا لا 

يفارقه الكتاب ، فقد كان ان�سيه الوحيد وكان نهما في 
القراة مما جعله يعمل في مجال الطباعة والن�شر ، 

وبد�أ يكتب المقالات ذات الم�ضمون العميق ، فكتب في 
�صحيفة ) دي فلي�س Tiflis  (”القوقاز” هذا الا�سم 

كان  يعك�س غ�ضبه وغليانه  علي الحياة في رو�سيا 
وعزمه على قول و�إظهار الحق . 

 في �سنة 1898 كتب غوركي ) �أو�ضاع وروايات ( 
واحدث بها نجاحا و�شهرة كبيرة في رو�سيا وفي 

الخارج ، كتب فيها عن حياة ال�شعب في رو�سيا ، في 
�سنة 1899 �أعلن مك�سيم غوركي تقربه من الحركة 

الاجتماعية الديمقراطية المارك�سية ،وتعرف علي 
لينين وارتبط معه ب�صداقة في �سنة 1902 .

عرف ا�سم مك�سيم غوركي بانه ال�صوت الوحيد 
والمدافع لتغيير المجتمع ال�سيا�سي والثقافي لرو�سيا 
فكان مقدرا كحامل الفكر  ومرتبطا بعلاقة مع الأدباء 

الكتاب مثل انطون ت�شيكوف ولون تول�ستوي  
ب�أعماله التي تت�سم بالوعي ال�سيا�سي والاجتماعي 

حرم مك�سيم غوركي من �إكمال درا�سته  حيث طرد من 
الاكاديمية للعلوم  وبعدها �سجن ولم يتم تحرره �إلا 

�سنة 1906 .
وفي �سنة 1906 �أر�سل من قبل البلفتيك�س �إلي 

الولايات المتحدة  ،وهناك بد�أ بكتابة روايته ال�شهيرة 
الا�شتراكية  الواقعية  فيها   يقدم  ” التي  ” الأم 

.والتقى  هناك تيودور روزفيلت و مارك توين انتقد 
من النقاد في ال�صحافة  حيث ا�ستنكروا  وجوده 

برفقة ع�شيقته  ماورا بودبرج ولي�س زوجته 
كاترينا ب�شكوفا وبعدها �سافر �إلى لندن لي�شارك 

بالم�ؤتمر الخام�س البول فتك�س .وعاد �سنة 1907 
�إلي رو�سيا وتعرف علي لينين  ومعه ام�ضى فترة 

في جزيرة كابري بايطاليا وهناك كتب عدة روايات 
منها ” الطفولة ” و�أ�س�س مدر�سة الثوريين الرو�س 

المهاجرين  ..
عاد غوركي �إلي رو�سيا �سنة 1903  واحتل �شعبية 
كبيرة  ومار�س عدة ن�شاطات و�أ�س�س البيت الأدبي 

للن�شر ال�شامل  كتب الجزء الأول من �سيرته الذاتية 
ن�شاطات  بعدة  غوركي  �شارك   .1914 ” ” طفولتي 
ثقافية للحياة ال�سوفياتية وذلك من خلال �صحيفة ) 

الحياة الجديدة ( اتلي �أوقفت من قبل ال�سلطة فقد 
كان غوركي ين�شر من خلال هذه الجريدة مقالات 

بعنوان ” �أفكار بالية ” منتقدا بقوة وق�سوة كبيرة 
م�سائل خطف ال�سلطة من قبل البلا�شفة  م�شككا  

وبتهجم �سيا�سي  حيث كتب :  الإبادة العامة لتتوافق 
مع الفكر القديم الم�شبع ب�أ�ساليب ال�سيا�سة الداخلية 

للحكومات الرو�سية المتقاع�سة ، وكان ينتقد لينين 
احيانا رغم العلاقة الحميمة التي كانت تربطه به 

ولكنه كان مختلفا معه في وجهات النظر بخ�صو�ص 
بناء الا�شتراكية في رو�سيا التي فيها العمال ي�شكلون  

80% من �سكانها .

في �سنة 1921  غادر غوركي رو�سيا �إلي �ألمانيا 
و�أكمل ” جامعتي ” التي �أ�صدرت �سنة 1923  وعاد 

�إلي ايطاليا ليعالج من مر�ض ال�سل بقي هناك في 
�سورينتي �سنة 1924 وبقي على ات�صال ببلده 
رو�سيا وفي ايطاليا �أكمل عمله الثلاثي ال�سيرة 

الذاتية ورواية  ق�ضية ارتامونوف .
في �سنة 1930 كتب غوركي وهو في منفاه في 

جريدة ) البرافدا ( مقالة تحمل عنوانا ثوريا ) اذا 
لم ي�ست�سلم العدو فا�سحقه ( وكان غوركي يرا�سل 

�ستالين ويرا�سله ويعلمه بكل ما يطر�أ في رو�سيا . 
وكتب غوركي ل�ستالين يقول : �صحتي بد�أت تتح�سن 
وحان الوقت لعودتي لنقل عظامي الهرمة الي ار�ض 

الوطن(. 
في �سنة 1931 قرر المكتب ال�سيا�سي بمبادرة من 
�ستالين الاحتفاء بالذكري  الأربعين لبداية ن�شاط 

غوركي الأدبي ، ووجه تنبيها قا�سيا لمنظمي 
الاحتفالية لو�ضعهم جرائد العا�صمة و�صاحب 

المنا�سبة في موقف حرج ولم ي�ستعدوا لهذه 
الاحتفالية العظيمة فقد ا�ستعجلوا العمل وذلك 

لإقناع غوركي بالم�شاركة في اللعبة ال�سيا�سية التي 
يديرها �ستالين و�أعوانه ، وهي توحيد كل كتاب 

البلد في منظمة واحدة وايجاد �إيديولوجيا تتمثل 
بالواقعية الا�شتراكية ، وكان لهم ما �أرادوا .

بعد عودته �شارك غوركي بعدة ن�شاطات ثقافية 
وعمل من اجل تطوير الحياة الإبداعية ودفع بالأدب 

�إلي الأمام في رو�سيا وكل العالم، وادخل عن طيب 
خاطر في لعبة �ستالين و�أعوانه الذكية ن برغبته 

الجامحة لتحقيق �شيء ايجابي ولكن غوركي �صدم 
بتر�سانة �ضخمة من البرقراطية ال�سلطوية القاتلة ، 

وبالإخفاق والقهر .
توفي مك�سيم غوركي بمو�سكو في الرابع ع�شر من 
يونيو �سنة 1936 بعد موت ابنه مك�سيم ت�سكوف 

في مايو 1935 . �شارك في مرا�سم دفنه �ستالين 
ومولوتوف . بع�ض ال�شكوك  تقول �إن غوركي وابنه 

ماتا م�سمومين 
مك�سيم غوركي م�ؤلف العديد من الروايات 

والق�ص�ص والأقا�صي�ص ال�صغيرة والمقالات الأدبية 
والم�سرحيات 

كتب مك�سيم غوركي رواية الأم عام 1907 هذه 
الرواية التي قدمها بالمفهوم الأدبي �إلا �أنها 

كانت تحتوي المتغيرات ال�سيا�سية والاقت�صادية 
والاجتماعية خلال �أحداث الثورة الرو�سية ب�أ�سلوب 

راق مب�سط في تقديم التحليلات والنتائج دون �أي 
�إرباك للقارئ المفاهيم والم�صطلحات التي تتميز في 
الدرا�سات التحليلية المتخ�ص�صة رواية الأم يج�سد 
فيها غوركي �شخ�صية �أمه العاملة بافلا�سوف التي 

لا تعي معني ال�سيا�سة والثورة ولكنها تعي وتعرف 
ثورة ابنها هذه الرواية التي تدور �أحداثها عن 

حياة العمال وما �أنتجه ب�ؤ�سهم وفقرهم وا�ستغلال 
�أ�صحاب المعامل لهم من �سوء في طباعهم واخلاقهم 
وعنف يمار�سونه  �ضد �أزواجهم و�أبنائهم وبع�ضهم 

بع�ضا ، حيث يموت الأب ولم تحزن الأم لفراقه 
لق�سوته و�ضربه لها ، ولكن الابن بون الذي لم 

�ستجاوز الرابعة �شعر من عمره وجد غياب والده 
فر�صة ليحتل مكان �أبيه ويقلد �سلوكه في �شرب 

الخمرة و�إ�ساءة معاملة والدته التي ترجوه قائلة : 

يجب الا تقترب من الخمرة �أنت بالذات ، لقد �شرب 
والدك عنك و�أذاقني ك�ؤو�س العذاب ، فترفق �أنت بي:

وفي الرواية يجرب بول كل الطرق لتفريغ طاقته 
وممار�سة مراهقته ليكون �شخ�صيته و�أخيرا وجد 
طريقا مختلفا ، فهم الحياة ومعرفة �سبب المعاناة 
التي يعي�شها وعا�شها والده قبله وجميع العمال ، 

فابعد فكرة الخمر ولجاء للبحث عن �أ�سباب هذا 
العذاب الذي عرفته �أمه ، فانعزل في غرفته واخذ 

يقر�أ الكتب الممنوعة كما كان ي�صفها لامه ، وكانت 
الأم �أمية لا تعرف القراءة ولكنها تح�س ب�أن ابنها 

يكر�س نف�سه لق�ضية ربما يدفع حياته ثمنا لها 
ف�شعرت بالخوف عليه وتقول ” �إن الدموع لا تن�ضب 

في عيوني الأمهات ” رواية الأم  لمك�سيم غوركي 
تدور �أحداثها ال�سيا�سية وعن ام تابعت م�سرة ابنها 

عندما �سجن وتعاطفت مع �أ�صدقائهم وق�ضيتهم وفي 
الأخر تبنت الق�ضية و�أ�صبحت من الرفاق المنا�ضلين 

ومن �أقوال الأم في الرواية :

لا تخافوا �شيئا مطلقا اذا لا يوجد �شي ا�شقي و�أتع�س 
من حياتكم التي تعي�شونها  طوال العمر ،من يغني 

قلوبكم ويجفف �صدوركم لن ت�ستطيعوا مهما فعلتم 
�إن تقتلوا روحا بعثت من جديد لا يمكن �إن يخنق 

العقل بالدم”
رواية الأم منذ �صدورها و�صلت لكافة �أنحاء العالم 

و�أ�صدرت ثلاثمائة مرة خارج الاتحاد ال�سوفيتي 
،تلك الفترة وترجمت �إلي عدة لغات �أجنبية كثيرة 
ويعتقد �إنها طبعت �أكثر من مائتان مرة في بلدها 
وو�صلت �أعداد ن�سخها �إلي �سبعة ملايين ن�سخة ، 

ورغم �إن هذه الرواية كتبت منذ �سنة 1907 �إلا �أنها 
لا زالت تحظي بحيويتها حتى الان.

كان مك�سيم غوركي �صديقا لنيين ورغم ذلك انتقد 
ثورة �أكتوبر وكتب عنه وترو�سكي ، كان غوركي 

جاهزا لي�صوت وباعلي �صوت  من اجل بلاده 
ال�سوفيتية لتكون عظيمة ومتطورة . 

كتب غوركي في الم�سرح ” عدة م�سرحيات منها)  
�سملوف والآخرون الرجل العجوز الحفي�ض ( فقد 

كان كاتبا و�شعارا وم�ؤلفا م�سرحيا وقد تركت �أعماله 
الم�سرحية �أثرا عميقا في تطور الم�سرح الدرامي 
في رو�سيا ومن �أهم �أعماله الثلاثية الم�ستوحاة 
من �سيرته الذاتية ” الطفولة في معترك الحياة 
، جامعتي ” ورواية الأم التي تناولنا قليلا من 
�أحداثها ، حياة لكم �سامغين ، والم�سرحيات :)) 

الأعداء،  الم�صطافون،  في القاع ، البرجوازيون 
ال�صغار ( م�سرحية  الح�ضي�ض �سنة 1902  حيث 

هذا العمل يدافع مع اليقين ول�ضمان القيم والتقدير 
للحقيقة الإن�سانية ، م�سرحية الم�صطافون �سنة 

1905 وهي م�سرحية تحكي الأحداث  خلال وباء 
الكوليرا �سنة 1862 المتوح�شون  1905  ورواية 
الاعتراف 1908  وهي طفل بحث عن الحقيقة في 

وجوده الله وك�شف �إن ال�شعب الذي يجمع بين 
القدرة والفاعلية ي�ستطيع �إن يغير العالم ، طفولتي 

التي كتبها �سنة 1914 ومعترك الحياة 1916 
وجامعتي 1923 وهي �سيرته الذاتية منذ الطفولة 

وحتى ال�شباب .
�أفكارا خا�صة 1918 وهي مجموعة نقدية لم يتمكن 
من �إ�صدارها في رو�سيا و�أ�صدرت بعد قيام الاتحاد 

ال�سوفيتي. مك�سيم غوركي عمل في عدة وظائف 
، في مخازن �أحذية ، علي ظهر مركب ، ومعاونا 

لور�شة لر�سم الأيقونات , وفي مجموعته ل�سيرته 
الذاتية ، وفي المجلد الثالث الذي ي�ضم ق�ص�صا 

مختارة ، يروي فيها �سيرته الذاتية في الأعوام 
الع�شرين تحتوي ق�ص�ص مثل : ماكارت�شودرا ، 
العجوز ابزريغيل ، �شلكا�س ، كونوفالوف ، اما 
المجلد الرابع يحتوي علي مختارات من ق�ص�ص 
غوركي التي كتبها في الفترة من 1912 وحتى 

ال�سنوات الأخيرة من حياته وبها �أقا�صي�ص من 
�سل�سلتيه ال�شهيرتين حكايات عن ايطاليا ، وفي 
�أرجاء رو�سيا وكذلك �أقا�صي�ص والبور ترهات 
الأدبية للمرحلة الأخيرة عن طريق غوركي في 

الإبداع الأدبي ) انطون ت�شيكوف ، وليف تول�ستوي 
( �إما الخام�س ، ففيه رائعته ” الأم ” هذه الرواية 

التي لا يوجد م�ؤلف �أدبي ي�ضاهي غوركي في كتابه 
من عدد قرائه ، وت�أثيره علي الملايين من النا�س ،هذه 

الرواية التي تبين كيف تبعث النفو�س الإن�سانية 
المتحررة من الذعر �أمام القمع الآلي الفظ .اما المجلد 

ال�ساد�س وبه م�سرحية ) البرجوازيون ال�صغار 
التي تميزت ب�أ�سلوبها الخا�ص بغور كي فقط . كرم 
الاتحاد ال�سوفيتي مك�سيم غوركي بان �أعطي ا�سمه 

لعدة �أماكن مثل منتزه غوركي ، وم�صانع �إن�شاء 
ال�سيارات ،Gaz غوركي اتوموبيل مفود 

ا�سم غوركي ا�ستعمل كا�سم للمدينة التي ولد بها 
)نوفجرود(.

�صمم تمثال لغوركي يجمعه بلينين في احدي 
الحدائق  برو�سيا 

و�صمما �أي�ضا تمثالا خا�صا به 

عن مجلة افاق عربية بمنا�سبة ذكرى 
120 عاماً من ميلاد غوركي 1988

مكسيم غوركي
وال��ـ��ـ��ت��ـ��ـ��ـ��ـ��ـ��م��رد ال��ـ��ـ��ـ��ـ��رف��ـ��ـ��ـ���ض��  ادب 

توفي مك�سيم غوركي بمو�سكو في 
الرابع ع�شر من يونيو �سنة 1936 بعد 
موت ابنه مك�سيم ت�سكوف في مايو 
1935 . �شارك في مرا�سم دفنه �ستالين 
ومولوتوف . بع�ض ال�شكوك  تقول �إن 
غوركي وابنه ماتا م�سمومين 
مك�سيم غوركي م�ؤلف العديد من 
الروايات والق�ص�ص والأقا�صي�ص 
ال�صغيرة والمقالات الأدبية 
والم�سرحيات
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�إن الواقعية النقدية هي، بعبارة �أو�سع 
�أي�ضاً، الأدب والفن البورجوازي 

بمجموعهما )�أي، كل الأدب والفن 
البورجوازيين العظيمين( يت�ضمنان نقداً 
للواقع الاجتماعي المحيط. �أما الواقعية 

الا�شتراكية، وبعبارة �أو�سع �أي�ضاً، والأدب 
والفن الا�شتراكيين بمجموعهما، ف�إنهما 

يت�ضمنان موافقة الفنان والكاتب الأ�سا�سية 
على �أهداف الطبقة العاملة والعالم 

الا�شتراكي الذي هو قيد الن�شوء. وواقع 
كون هذا التمييز ناتجاً عن موقف جديد، 
لا عن مجرد معايير �أ�سلوبية جديدة، قد 
كان في الغالب محاطاً بالغمو�ض ب�سبب 
�أ�ساليب التدخل الإداري في الفنون التي 

ظهرت زمن �ستالين. ولكن عقب الم�ؤتمر 
الع�شرين، كفّ الالتزام ال�صارم بنظرية 

مارك�سية �شديدة "غرانيتية التلاحم" 
�أن  عن  الفنون  في   monolithique

يكون �إجبارياً، وبرغم �أن الاتجاهات 
المحافظة ما برحت قوية، فثمة مفاهيم فنية 
جد متباينة تتواجه �ضمن الإطار الأ�سا�سي 

للمارك�سية.
و�إليكم هذا المثال: كتب �إيليا فرادكين، 
وهو نظري �سوفياتي �شاب، في مجلة 

"الفن والأدب" يقول �أن من الخط�أ الاعتقاد 
قد  كانت،  ما  كائنة  جامدة،  �صيغة  ب�أن   ..."

بلغت �صيغة الحقيقة القطعية بمجرد �أنها 
تكررت خلال �سنوات عبادة ال�شخ�صية... 
وب�أي فقدان للتمييز، وب�أية طريقة لا مبرر 
لها، قد لفظ قرار "الانحطاط" بخ�صو�ص 

�أكثر مظاهر الفن الغربي تبايناً، في 
غ�ضون هذه ال�سنوات! �إن فن و�أدب ما بعد 
1848 وخا�صة فن و�أدب القرن الع�شرين، 

قد كانا معتبرين منحطّين بلا هوادة، 
وكذلك كان ��شأن �سائر الاتجاهات الأدبية 
والفنية... �إن م�س�ألة الحركات الفنية في 

القرن الع�شرين لمرتبطة بق�ضية �أو�سع 
من ذلك، هي ق�ضية العلاقات المتبادلة بين 
الواقعية وبين الحركات والمناهج الفنية 

الأخرى. وفي هذا المجال �أي�ضاً، لّخ�ص 
كل �شيء، �أثناء �سني عبادة ال�شخ�صية، 

في هذه ال�صيغة المغرية والب�سيطة 
�إلا �أنها جامدة للغاية، وتافهة بالمعنى 

العلمي، �ألا وهي: الفن الواقعي التقدمي 
من جهة، ومختلف التيارات الم�ضادة 

للواقعية، والرجعية ب�شكل جوهري من 
جهة �أخرى. ولكن، في هذه الحال، �أين 
ن�ضع فنانين لا يرقى �إلى عظمتهم �شك، 
�أمثال الم�سرحيين الكلا�سيكيين موليير 

ورا�سين، و�أمثال الرومنطيقيين هولدرلن 
ووالتر �سكوت، �أو �أمثال من جا�ؤا في 
�أعقاب الحركة الانطباعية كفان غوغ، 
وغوغان؟ الخروج من هذا الم�أزق كان 

جد �سهل: كان يُعترف بعظمة ه�ؤلاء 
الفنانين، ولكن رغماً عن ارتباطهم بتلك 

الحركات الم�شار �إليها �آنفاً، وبقدر ما يمكن 
الك�شف في �آثارهم عن عنا�صر واقعية 

فقط. ولكن، هل مثل هذه الطريقة تحل 
الم�س�ألة؟ �ألم تكن الكلا�سيكية والرومنطيقية 

والانطباعية تت�ضمن حقائقها الفنية 
الخا�صة، كما تت�ضمن حدودها التاريخية 

والجمالية في الوقت نف�سه؟ �ألم تكن 
عظمة را�سين في الوقت نف�سه عظمة المثل 

الكلا�سيكية العليا للأخلاق وللإن�سانية 
المتج�سدة في تراجيدياته؟ �ألم تكن عظمة 

هولدرلن مرتبطة ب�سحر الأحلام ال�شعرية 
للرومنطيقية الثورية؟".

وقد ن�شر في العدد التالي من المجلة جواب 
�أحد القادة الثقافيين في الجمهورية 

الديموقراطية الألمانية، يقول فيه �أن مقال 
فرادكين يدور دورة وا�سعة حول الق�ضية 

دون �أن يلام�س �صلب الم�س�ألة:
عبارات  ا�ستخدمنا  ما  �إذا  المقال،  "�إن 

لطيفة، يعر�ض بع�ض �أفكار الكاتب الذاتية 
المغالية... فهو ينظر �إلى الوراء بحثاً 

عن �إعادة نظر بما يزعم �أنه �ضروري في 
�أحكام �سابقة. و�إليكم مثلًا، هذه الزهرة 

ال�صغيرة البرية، الم�سماة "بالانحطاط"...: 
�إن فنانين ومفكرين رو�سيين، �إذا لم نكن 

مخطئين، �أمثال �سلتيكوف �شت�شدرين، 
و�ستا�سوف، وبليخانوف، وحتى غوركي، 

قد ف�ضحوا و�أدانوا ظاهرة الانحطاط... 
ولأ�سباب عديدة، ف�إن انحطاط الفن 

البورجوازي الذي بد�أ في فرن�سا عند 
نهاية القرن الما�ضي، قد ا�ستطاع �أن 

يمار�س ت�أثيرات رهيبة ومدمرة على تطور 
الفنون في �ألمانيا... واننا ل�سعداء لكون 
م�ؤرخي الفن ال�سوفياتيين قد �ساعدونا 
للو�صول �إلى تحليل علمي �صحيح لهذا 

الانحطاط... �إن درا�سة الفنون يجب �أن لا 

تتخلى عن حق الحكم على �آثار فنية على 
�ضوء محتواها الإيديولوجي وال�سيا�سي، 

و�صفتها الجمالية. كما �أن ال�سيا�سة 
الثقافية الر�سمية ينبغي �أن لا تكف عن 

ممار�سة ت�أثير مبا�شر، قائم على مثل تلك 
الاعتبارات، وتلك الأحكام، على الإنتاج 
الفني، بجعلها الفنانين يعون ب�أنف�سهم 

�أخطاء �أعمالهم ونقائ�صها، و�أن تتدخل في 
ظروف خا�صة، من وجهة �إدارية، كما كانت 
الحال في الاتحاد ال�سوفياتي ب�صدد رواية 

بوري�س با�سترناك...".
لقد اخترت هذا المثال، لأنه يبين بو�ضوح 

كلي الخلاف بين المدر�ستين الرئي�سيتين 
للفكر، داخل العالم المارك�سي الحديث. 

ان اهرنبورغ يطلب احكاماً تختلف عن 
�أحكام غيرا�سيموف. والمجلات الفنية 

المن�شورة من قبل ال�شيوعيين الإيطاليين، 
والفرن�سيين، والبولونيين تختلف اختلافاً 

هائلًا عن المجلات المن�شورة في الجمهورية 
الديموقراطية الألمانية. وفي الاتحاد 

ال�سوفياتي، يقف مثّال حديث 
مثل نيزف�ستني في وجه 

الر�سامين الأكاديميين. ويميل 

الاتجاه �أكثر ف�أكثر �إلى عدم فر�ض الأفكار 
الفنية بوا�سطة مر�سوم، بل من خلال 

�صياغتها وجعلها تتطور في عملية العمل، 
وفي اللعبة الحرة للحركات والمناهج، 

و�ضمن تباين الحجج والمناق�شات. �إن الفن 
الجديد لا ينجم عن المذاهب بل عن الأعمال. 

�إن �أر�سطو لم ي�سبق �آثار هوميرو�س، 
وهي�سيود، و�أ�سخيلو�س، و�سوفوكلي�س: 

بل ا�ستمد منها نظرياته الجمالية.
وبمقدار ما نت�صرف بكمية �أكبر من ثروة 

و�سائل التعبير، تزيد قدرتنا في ا�ستخلا�ص 
القا�سم الم�شترك فيما بينها. �إذا كان النقي�ض 
الا�شتراكية"  الواقعية  ـ  النقدية  "الواقعية 

هو تب�سيط زائد للم�س�ألة، فهو يت�ضمن 
حقيقة �أ�سا�سية. وبمقابل معنى الواقعية 
الا�شتراكية بو�صفها منهجاً، �أو بو�صفها 
�أ�سلوباً، ف�إن ثمة م�س�ألة تبرز على الفور، 

�ألا وهي: �أ�سلوب من، ومنهج من؟ �أ�أ�سلوب 
ومنهج غوركي، �أم بر�شت؟ ماياكوف�سكي، 

�أم �إيلوار؟ ماكارنكو �أم �أراغون؟ 
�شولوخوف، ام �أدكا�سي؟. �إن مناهج 

ه�ؤلاء الكتاب هي متباينة قدر الم�ستطاع، 
ولكن ثمة موقفاً �أ�سا�سياً هو م�شترك بينها 

جميعاً. �إن هذا الموقف الجديد والا�شتراكي 
ينتج عن تبنّي الفنان وجهة النظر 

التاريخية للطبقة العاملة، وعن قبوله 
بالمجتمع الا�شتراكي، مع كل تطوراته 

المتناق�ضة، على �أنها ق�ضية مبدئية.
وحتى �أكثر الرغبات ت�صلباً في �أن يكون 

الفنان مو�ضوعياً، و�أن يبّني المجتمع في كل 
تعقيده وواقعيته "كما هي بالفعل"، فهي 

لي�ست ممكنة �إلا ن�سبياً، فكيف ي�ستطيع 
عندئذ �أن يقدم �أدلته؟ لقد كان فرانز كافكا 

مدركاً ذلك عندما كتب يقول: "�إن المهتم 
بالمو�ضوع وحده ي�ستطيع حقاً �أن يحكم، 
ولكن، بما �أنه المعني، فهو لا ي�ستطيع �أن 

يحكم. ولهذا لا يوجد في العالم �أية امكانية 
للحكم، و�إنما هناك ب�صي�ص من �إمكانية".

لقد كان كافكا على حق في التفكير ب�أن 
لي�س ثمة من ي�ستطيع �أن يدرك �أو �أن يحكم 

خلافاً لذلك، �إلا من وجهة نظر نوعية، 
ومن خلال تبنيه وجهة نظر اختيارية 

�أو ق�سرية، �أي بالتحيز. ولا يوجد �إذن، 
�إلا �أحد المتنازعين لكي يحكم فعلًا. ولكن 

عندما ي�ضيف كافكا ب�أن �صاحب العلاقة لا 

ي�ستطيع �أن يحكم، فهو يهمل �إمكانية وجود 
مفهوم ملتزم، ي�ستطيع، مع ذلك، �أن يتطابق 
�ضمن مظهره العام، مع الواقع الاجتماعي. 

�إن المرء لي�ستطيع �أن يختار وجهة نظر 
لا يرى من خلالها �إلا تفا�صيل موقوفة 

للن�سيان، �أو �أن يختار وجهة نظر ي�ستطيع 
من خلالها �أن ي�سيطر بب�صره على حقل 

�شا�سع من الواقع �أثناء خلقه وقائع جديدة. 
�إن "ب�صي�ص �إمكانية" الحكم التي �أ�شار 

�إليها كافكا، يمكن �أن تكون �ألق الغروب، �أو 
الخيط الأول من �ضوء الفجر. �إن م�صدر 

هذا الب�صي�ص هو الذي �سيحدد �إذن، قيمة 
الحكم، ودرجة قربه الن�سبي من الحقيقة.

�إن حكم �ستندال اليعقوبي، مثلًا، على 
الواقع الاجتماعي لما بعد الثورة في ع�صره 
لأ�صدق بما لا يقا�س من حكم الرومنطيقيين 
الملتفتين �إلى الما�ضي، لا لأنه كان �أكثر منهم 

موهبة، بل لأنه �أي�ضاً اختار وجهة النظر 
التي ت�سمح له ب�أن يرى �أبعد منهم و�أو�ضح. 

و�أنه ل�صحيح، حقاً، �أن �ستندال برغم كونه 
�أكبر كاتب تقدمي في ع�صره، كان عاجزاً 

عن �أن يقدم حركة الواقع ب�شكل مو�ضوعي، 
و�أنه لج�أ مراراً عديدة �إلى الذاتية بوعي 
تام منه. ولذلك، ف�إن كل ما يمكن �أن ن�أمل 

به، هو �أن تنطبق وجهة النظر التي 
يتبناها الفنان، جزئياً، على تطور الواقع 

الاجتماعي.
وفي ع�صرنا هذا تظهر متاحة �إمكانية 

مو�ضوعية قادرة على التحرك في مجال 
وا�سع، عندما يقف الفنان بجانب حزب 

الطبقة العاملة، والن�ضالات الوطنية من 
�أجل الا�ستقلال، وعندما يتبنى وجهة 

نظر مارك�سية مجردة من كل دوغمائية. 
�إن هذه لي�ست �سوى مجرد �إمكانية: فمن 

�أجل ت�صوير الواقع خلال تطوره، لا 
يكفي �أن يكون الفنان مقتنعاً بانت�صار 

الا�شتراكية �أو بمعرفة المبادىء الاجتماعية 
العامة. يجب �أن يقدم �أ�شكال الانتقال 

)والتحول( في كل مظاهرها المح�سو�سة 
والمتناق�ضة. وبالحقيقة، لابد من قدرة 
عظيمة على الر�ؤية من �أجل طلوع هذا 

�أن  �إلا  ال�صحيح،  للحكم  "الب�صي�ص" اللازم 
كل مو�ضوعية معر�ضة للت�سا�ؤل، �إذا جعل 

الكاتب ر�ؤيته للغد قائمة، انطلاقاً من رغبته 
ب�أن غداً وبعد غد �سيندرجان �ضمن �إطار 

الواقعية الاشتراكية في أدب
مكسيم غوركي

�إن مك�سيم غوركي هو الذي �صاغ عبارة "الواقعية 
الا�شتراكية" في مقابل "الواقعية النقدية" وقد 
�أ�صبح هذا النقي�ض اليوم مقبولًا لدى الباحثين 
والنقاد المارك�سيين.
غير �أن مفهوم الواقعية الا�شتراكية، الم�شروع تماماً 
بحد ذاته، قد �أُ�سيء فهمه كثيراً، بحيث �أنه �أطلق 
خط�أ على لوحات �أكاديمية، تاريخية، و�شعبية، 
كما �أطلق �أي�ضاً على روايات وم�سرحيات قائمة 
�أ�سا�ساً على التجميل والدعاية. ولهذا ال�سبب، 
ولبع�ض الأ�سباب الأخرى، يخيل �إلي �أن من الأف�ضل 
ا�ستخدام عبارة "الفن الا�شتراكي". فهي ت�صف 
بو�ضوح موقفاً، لا �أ�سلوباً؛ كما �أنها ت�ؤكد على المفهوم 
الا�شتراكي، لا الطريقة الواقعية.

في ع�صرنا هذا تظهر 
متاحة �إمكانية 

مو�ضوعية قادرة على 
التحرك في مجال 

وا�سع، عندما يقف 
الفنان بجانب حزب 

الطبقة العاملة
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مر�سوم �سلفاً: �أي، �إن جداراً من النظريات 
الجامدة الزاعمة ب�أنها معدّة لجعل وجهة 

نظره "في حرز حريز"، تعمي ب�صيرته في 
الواقع.

�إن الواقعية الا�شتراكية )�أو بالأحرى 
الفن الا�شتراكي( تب�شر بالم�ستقبل. ولا 

يندرج في �سياقها ما �سبق لحظة تاريخية 
خا�صة وح�سب، بل ما �سيعقبها �أي�ضاً. 

�إن الوقائع لا تتبدل، ولكن واقع اللحظة 
يتبدل بمقت�ضى وجهة النظر. والذي كان 

فيما م�ضى م�ستقبلًا، يذوب في الذهن 
مع الحدث ال�سابق، ولا ي�ؤثر فقط على 

الذاكرة، بل يك�شف �أي�ضاً، �إذا جاز التعبير، 
ويكمل الواقع الذي كان جزء منه مكتوماً 

في هذا الع�صر. �إن عن�صر التنب�ؤ، الذي 
كثيراً ما يدان با�سم الواقعية قد اكت�سب 
قوة ومكانة جديدة في الفن الا�شتراكي. 

وقد كان جوهان�س ر.ب�شر على حق عندما 
كتب يقول:

الا�شتراكية،  الواقعية  عن  نتحدث  "عندما 
وعندما نعمل جاهدين للو�صول �إلى 

تعريف لها، ينبغي �ألا نبالغ في تعقيد 
الم�س�ألة وت�شوي�شها. �إن مفهوم الواقعية 

الا�شتراكية لموجود في العديد من 
التعاريف التي ت�شكلت قبل ن�شوئها 

النظري الحقيقي. فعلى هذا النحو نجد 
�أفقاً واقعياً ا�شتراكياً في �أ�شعار �شيللر 

التالية:
بج�سارة وحلق  جناحيك،  "اب�سط 

عالياً فوق ع�صرك
ولي�سطع فجر الم�ستقبل في مر�آتك

ولو ب�ضوء خافت".
وقد كتب بر�شت �أي�ضاً:

"الأحلام" و"�إذا" الذهبية
ت�ستحلف البحر الواعد
بالقمح النا�ضج النامي

�أيها الزارع، تمهل عن الح�صاد
الذي �ستجنيه غداً
�إنه ملكك اليوم".

�إن هذين الت�أكيدين بمقدورهما �أن 
يكونا كافيين لتحديد طبيعة الواقعية 

الا�شتراكية".
ط المو�ضوع بع�ض ال�شيء،  �إن ب�شر يب�سِّ
لأنه �إذا كانت طريقة بر�شت المح�سو�سة 

تك�شف ر�ؤية واقعية للفن الا�شتراكي، ف�إن 
ذلك لي�س �صحيحاً بالن�سبة لمفهوم �شيللر 

الطوباوي ب�شكل عام. لقد حفل ع�صر 
الرومنطيقية بالطوباويات الاجتماعية، 

وبالتوقعات التكهنية، ولكن كل ما كان 
ممكن الحدوث بين "اليوم" وبين "بعد 

غد" كان مبهماً. والفن الا�شتراكي لا 
يكتفي بالر�ؤى الغام�ضة. �إن مهمته قائمة 

على و�صف ميلاد "الغد" انطلاقاً من 
اليوم، مع كل ما يتعلق به من م�سائل. 

ولي�س الانتقال �إلى الا�شتراكية، بكل ما 
في تعقيده من تفاعلات، وبرغم التباين 

الكبير في مواقفه المتوقعة، مبا�شراً 
ب�أي �شكل من الأ�شكال التي يريد بع�ض 

المب�سطين �أن يقنعونا بها.
�إن الفنان، والأديب الا�شتراكي، يتبنيان 
وجهة النظر التاريخية للطبقة العاملة. 

ولكن هذا لا يعني �أنهما ملزمان بقبول كل 
قرار يتخذ، �أو كل عمل يقوم به الحزب، 
�أو ال�شخ�ص الذي يمثل الطبقة العاملة 

في �آثارهما. �إنهما يريان في الطبقة العاملة 
القوة الحا�سمة )ولكنها لي�ست الوحيدة( 
اللازمة من �أجل دحر الر�أ�سمالية، ولقيام 

مجتمع بدون طبقات، وللتطور غير 
المحدود لقوى الإنتاج المادية والروحية 
التي �سوف تحرر ال�شخ�صية الب�شرية. 
وبعبارات �أخرى، �إنهما يتجان�سان مع 

المجتمع الا�شتراكي، ب�شكل �أ�سا�سي، 
في عملية نموه، فيما الفنانون والكتاب 
البورجوازيون المهمّون فعلًا ينف�صلون 
حتماً عن المجتمع البورجوازي الظافر. 
�إن الفنان الا�شتراكي ي�ؤمن ب�أن القدرة 

الان�سانية على التطور هي غير محدودة، 
ولا ي�ؤمن بالتالي، "بحالة فردو�سية" 

نهائية، ولا يريد بالفعل �أن تبلغ جدلية 
التناق�ض المثمرة نهايتها �أبداً:

�أبداً ت�أتي  لن  انك  الذهبي!  الع�صر  "�أيها 
ومع ذلك، ف�أنت عبر الأر�ض، تفرُّ �أمامنا!

وليرجع البحر �إلى منبعه الأ�صلي
ولينعك�س في �أعماق �أحلام �صباح العالم

وجه الم�ستقبل
ولت�صبح الأ�سطورة هدف جن�س بلغ مرحلة 

الن�ضج".
�إن هذا القبول الأ�سا�سي بالمجتمع الجديد، 

لا يمكن �أن يخلو من عن�صر نقدي. 
وما كان يقوله مارك�س ب�صدد الثورات 

البروليتارية، �إنما هو �صحيح بالن�سبة 
للعهود التي تتكون فيها المجتمعات 

الا�شتراكية:
وتوقف  با�ستمرار،  ذاتها  تنقد  "]�إنها[ 

في كل برهة �سيرها الخا�ص، وتعود في 
ال�سبيل الذي يبدو �أنها عبرته لكي تبد�أ 

الم�سير من جديد...".
فالواقعية الا�شتراكية، �إذن، هي �أي�ضاً 

واقعية نقدية، تغتني بالقبول الأ�سا�سي 
للمجتمع من قبل الفنان، وبوجهة 

اجتماعية �إيجابية. ف�شخ�صية الفنان لا 
تعود هنا ملتزمة باحتجاج خيالي �ضد 

العالم المجاور، ولكن التوازن بين "الأنا" 
والجماعة لم يعد �أبداً �ساكناً؛ ولابد له من 

�أن يرمم با�ستمرار من خلال التناق�ضات 
والنزاعات.

�إن الفن الا�شتراكي، الذي يختلف بموقفه 
عن فن العالم الر�أ�سمالي، يتطلب و�سائل 

تعبير جديدة دائماً. وقد كتب بر�شت في 
تعليقاته على النزعة ال�شكلية في الفن، 

يقول:
يجب  ب�أنه  القول  المح�ض  التفاهة  لمن  "�إنه 

�أن لا نعلق �أية �أهمية على ال�شكل وعلى 
تطور ال�شكل في الفن. و�إذا لم يطر�أ 

على الأدب ابتكارات ذات طبيعة �شكلية، 
ف�إنه لا ي�ستطيع �أن يقدم مو�ضوعات 
جديدة، �أو وجهات نظر جديدة �إلى 

الفئات الجديدة من الجمهور. نحن نبني 
بيوتنا على غير ما كان يبني رجال ع�صر 

�إليزابيث، ونحن �أي�ضاً ن�صوغ م�سرحياتنا 
على نحو �آخر. ولو �أردنا �أن نثابر على 

اقتفاء �أثر طرائق �شك�سبير، لوجب علينا 
مثلًا، �أن نرد �أ�سباب الحرب العالمية الأولى 
�إلى رغبة فرد )هو الإمبراطور غليوم( في 

توكيد ذاته، و�أن نن�سب �إلى هذه الرغبة 
واقع كون �إحدى ذراعيه كانت �أق�صر من 
الثانية. �إن هذا �سيكون �ضرباً من العبث 

بلا ريب. و�سيكون نوعاً من النزعة 
ال�شكلية: ولهذا، نحن نرف�ض �أن نتبنى 

وجهة نظر جديدة في عالم متبدل، ل�سبب 

واحد هو الرغبة في الحفاظ على طريقة 
خا�صة للبناء، ولهذا يبدو �ضرباً من 

النزعة ال�شكلية �أي�ضاً فر�ض �أ�شكال قديمة 
على مو�ضوع جديد بدلًا من �أن نفر�ض 

عليه �أ�شكالًا جديدة... ومن الوا�ضح 
�أنه يجب ا�ستبعاد تجديدات هجينة، في 
ع�صر �أهم ما فيه بالن�سبة للإن�سانية �أنه 

يم�سح عن عينيه ما �أُلقي فيهما من غبار. 
و�أنه لوا�ضح �أي�ضاً �أنه لا يمكننا �أن نعود 

�إلى �أ�شياء الما�ضي، بل ينبغي لنا �أن 
نتقدم نحو تجديدات حقيقية... فما هي 

التجديدات الخارقة التي تجري حولنا!... 
وكيف ي�ستطيع الفنانون �أن يقدموا كل 

هذا بو�سائل الفن القديمة؟".
�إن و�سائل تعبير جديدة ل�ضرورية 

من �أجل و�صف وقائع جديدة. و�إنه 
لمن التزمت القول ب�أن الفن الا�شتراكي 
يجب �أن يُبقي على جميع �أ�شكال الفن 

البورجوازي، وبخا�صة، �أ�شكال ع�صر 
النه�ضة والواقعية الرو�سية في القرن 

التا�سع ع�شر. لقد �أنجبت النه�ضة فنانين 
ممتازين؛ ولكن، لماذا لا يكون للفن 

الا�شتراكي ما يتعلمه من النحت الم�صري، 
�أو من فن الأزتيك، ومن ر�سوم ولوحات 

ال�شرق الأق�صى، ومن الفن القوطي، ومن 
الأيقونات، ومما عند مانيه، و�سيزان، 

وموور، وبيكا�سو؟ �إن واقعية تول�ستوي 
ودو�ستويف�سكي بديعة رائعة. ولماذا 
لا يكون للكاتب الا�شتراكي ما يتعلمه 
عند هوميرو�س وفي الكتاب المقد�س 
و�شك�سبير و�سترندبرغ، و�ستندال، 

وبرو�ست، وبر�شت، و�أوكا�سي، وريمبو، 
وبيت�ش؟ �إن الم�س�ألة لي�ست في تقليد 

�أ�سلوب ما، بل هي كامنة في ربط �أكثر 
العنا�صر تبايناً في ال�شكل والتعبير �ضمن 

هيكل الفن ذاته، بحيث يجد وحدته في 
واقع متباين �إلى �أبعد الحدود. �إن كل 

مظاهر الأمانة المتزمتة للمناهج الفنية 
الخا�صة، هي، كائناً ما كانت، في تناق�ض 

مع المهمة التي تقوم على خلق ح�صيلة 
نتائج �آلاف ال�سنين من التطور الإن�ساني، 

ومع مهمة و�صف محتوى جديد ب�أ�شكال 
جديدة.

لقد بد�أت في العالم الا�شتراكي مناق�شة 
لهذه الم�سائل، ولن يوقفها �شيء بعد اليوم، 

و�إني لعلى يقين من �أن الفن الا�شتراكي 
في محتواه، �سي�صبح، نتيجة ت�صادم 

الآراء، �أكثر غنى، و�أكثر �شجاعة، و�أكثر 
�شمولًا في مو�ضوعاته، وفي �أ�شكاله، وفي 
مجهوداته، وفي تنوع حركاته، من �أي فن 

في الما�ضي. وينبغي �أن لا تثبط عزائمنا 
المكابرة والأخطاء، والعثرات والنك�سات. 

�إن ق�صيدة "مدح الديالكتيك" لبرتولد 
بر�شت، لتنطبق على هذا الو�ضع انطباقها 

على ما عداه، وهي تقول:
�أبداً:  تقل  لا  الحياة،  قيد  على  دمت  "ما 

�أبداً.
�أن ما هو �أكيد لي�س ب�أكيد.

فالأ�شياء لن تبقى على ما هي عليه...
و"�أبداً"، ت�صبح "قبل" عند �أُفول النهار

عن كتاب �ضرورة الفن 
لارن�ست في�شر
ترجمة ا�سعد حليم

لمن التفاهة المح�ض القول ب�أنه يجب �أن لا نعلق �أية �أهمية 
على ال�شكل وعلى تطور ال�شكل في الفن. و�إذا لم يطر�أ 
على الأدب ابتكارات ذات طبيعة �شكلية، ف�إنه لا ي�ستطيع 
�أن يقدم مو�ضوعات جديدة، �أو وجهات نظر جديدة �إلى 
الفئات الجديدة من الجمهور. نحن نبني بيوتنا على غير ما 
كان يبني رجال ع�صر �إليزابيث

مع تول�ستوي وت�شيخوف
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طفولتي 

في  �إلا  م�صائبهم  من  بالخجل  يح�سون  " ولا 
القليل النادر. وحين تكون الحياة رتيبة ي�سمي 

الحزن نف�سه عيداً وحدثاً مرحباً بهما! وحتى 
الحريق ي�صير ت�سلية لذيذة. وكذلك الجرح 

الب�سيط في وجه فارغ من كل معنى ي�ضحى 
زينة جميلة رائعة. في كل بيت من طبقات هذا 

المجتمع كان يوجد " �إن�سان " ي�سقط وينهار 
ويتعذب . القيم العائلية منهارة, الفقر �أجبر 

�أطفال في عمر الزهور للعمل في تجميع الخ�شب 
من �أجل ك�سب القوت اليومي. ال�ضرب هو 

الو�سيلة الوحيدة للتربية, ولأتفه الأ�سباب. بل 
حتى ال�صراعات الدينية ت�ضرب في �صدور هذا 

المجتمع, وهذا الإن�سان الذي يتعذب . بالرغم 
كى في هذه  من ت�شابه �أغلب الق�ص�ص التي ُحت

الثلاثية , �إلا انها جميعاً تت�شابه ب�صورة غريبة 
جداً, مو�ضوعها الآلام الب�شرية والذل والهوان, 

وفي كل منهما ان�سان يتعذب .
لم يركز مك�سيم في كتابته للرواية على حال 

الفرد الرو�سي, بل كان التركيز مركزاً باتجاه 
المجتمع الذي كان يحلم به مك�سيم �أن يتخل�ص 

من هذا الجنون. والقيام بنه�ضة �إجتماعية 
تحفظ كيان الإن�سان ومركزه وكرامته في هذا 
المجتمع. يقول مك�سيم بين ثنايا " طفولتي " 

الجزء الأول من �سيرته :
الرو�سية  الحياة  تلك  �شناعات  �أذكر  " حين 

الهمجية �أت�ساءل �أحياناً �أكانت ت�ستحق المرء 
�أن يتحدث عنها ؟ لكنني اقتنعت بعد التفكير 

�أن من الواجب �أن �أعر�ضها , لأنها ت�شكل 
الحقيقة ال�شريرة الدنيئة التي لم ت�ست�أ�صل 

��شأفتها بعد حتى اليوم الحا�ضر .. انها تمثل 
حقيقة يجب معرفتها حتى �أعمق جذورها , كي 

ننتزعها بعد ذلك من حياتنا الكئيبة الملطخة 
بالعار , ننتزعها من �صميم نف�س الإن�سان 

وذاكرته . 
لكن هناك �سبباً اخر , �أكثر ر�ضى , يدفعني �إلى 

و�صف هذه الاهوال المقيته . بالرغم من ب�شاعتها 
, وبالرغم من الطريقة التي ت�شوه بها ما كان 
يمكن �أن يكون في نفو�سنا رائعة دون ذلك . 

�إن الإن�سان الرو�سي يملك من الفتوة و�سلامة 
الفكر ما يكفي كي يبيد مثل هذه الأ�شياء ... �إن 

حياتنا لرائعة , لي�س لأنها نمت في تربة خ�صبة 
من الحيوانية فح�سب . بل لما يت�ضو�أ وراءها 

من قوى خلاقة براقة و�صحية . و�إن اثر الخير 
ليت�ضاعف , و�إن �شعبنا �سوف ي�ستيقظ �أخيراً 
�إلى حياة ملأى بالجمال , م�شعة بالإن�سانية "
الت�صوير الفني في الرواية ,مو�سيقى حزينة 

واقعية �أ�سا�سها الب�ؤ�س والحزن. لم ير�سم 
مك�سيم من خياله �شخ�صيات خيالية , كل 

�شخ�صية تحمل الطيبة والنقاء , و�شخ�صية 
�أخرى ال�شر مزروع في �أح�شائها . بل كان يكتب 

�شخ�صيات عا�شها وتعامل معها �أق�سى �سنوات 
�أيامه عذاباً . فالجد الذي لم يرحم مك�سيم , وكان 
�شريراً ,كان طيباً بع�ض الأحيان , ويتحول لطفل 
وديع ب�سبب ت�أثره بذكرياته القديمة .كل �شخ�ص 

في �شخ�صيات حياة مك�سيم كان يحمل الطيب 
من جهة , وال�شر من جهة �آخرى .

بعد الإغفاءة الاخيرة لوالد �أليو�شا ب�شكوف - 
بطل ال�سيرة والروائي نف�سه - ب�سبب مر�ض 

الكوليرا الذي �ضرب رو�سيا تلك الفترة , 
وم�شاهدته لدموع الرجال التي لم ي�شاهدها 

وهو في عمر الأطفال, ينتقل مع والدته 
فاريو�شا, وجدته �أكولينا �إيفانوفنا �إلى مدينة 
نيجنئ المعروفة بمدينة الكنائ�س. للعي�ش في 

كنف عائلة والدته. وفي هذه المدينة, وفي جو 
هذه العائلة المثيرة تدور �سيرة �أليو�شا المليئة 
بالقهر والحزن والب�ؤ�س. عندما ي�صل �أليو�شا 

للعي�ش في كنف هذه العائلة وهو طفل يتفاجئ 
بجو العائلة القائم على ال�صراعات بين �أفراد 

العائلة الواحدة. لا رحمة ولا ترابط بينهم 
,ولا علاقة �صحية قائمة بينهم, التفكك الأ�سري 
وال�صراعات على �أموال الأب الحي هي القائمة 

منذ و�صول �أليو�شا للمنزل. �صراعات الخال 
ميخائيل الذي يو�صف بال�سيرة بالمنافق الكبير, 

والخال ياكوف الكافر الجبان كما ي�صفه الجد 
هي البداية لدخول الطفل اليتيم في �صراعات 

العائلة, التي تمثل العائلة الرو�سية الفقيرة في 
العهد القي�صري. 

الجد وهو �إحدى �شخ�صيات ال�سيرة بالإمكان 

ت�صوره �أنه مجنون طائ�ش. و�سيلته في 
الإدارة هي العقاب الجماعي, �ضرب الأطفال 
والرجال, بل حتى الن�ساء. ولا يمكن �صبغة 

�صفة ال�شر على الجد ب�صورة مطلقة, فهو 
رغم جنونه وتعط�شه لل�ضرب, �إلا �أنه يتحول 
لطفل وديع حين ي�سترجع ذكرياته مع زوجته 

,والعذابات التي قا�ساها في حياته . يقول 
مك�سيم بما معناه �أنهما كانا دائماً ين�سيان 

وجوده عندما ي�سترجعون ذكرياتهم , حتى 
يلوح لي �أنهما ين�شدان �أغنية �شجية, لكنها 

حزينة في الغالب, مو�ضوعها النار, والامرا�ض 
والم�صائب والإعتداء على النا�س بال�ضرب, 

والموت المفاجئ, والل�صو�ص الأذكياء, والنبلاء 
المرتزقة, والمت�سولون المتعددون . يبقى 

التذكير ب�أن الجد كان يعطف على �أليو�شا بع�ض 
الأحيان, ويحبه في لحظة �صفاء, حتى قال لـ 

�أليو�شا ين�صحه " �ستبقى وحيداً, �أفاهم �أنت.. 
تظل وحيداً تدبر �أمور نف�سك بنف�سك . تعلم �أن 

تعتني بنف�سك, و�إياك �أن تنحني للغير ! ع�ش 
هادئاً م�سالماً, لكن كن عنيداً, وام�ض في طريقك 
الخا�صة دون خوف او وجل.. وا�صغ للجميع, 

لكن افعل ما تعتقد �أنه الاف�ضل "
الجدة وهي ال�شخ�صية الثانية في ال�سيرة تحمل 

الطيبة والنقاء والعطف على هذا الطفل اليتيم, 
وهي في نف�س الوقت, تقع في المتاعب وتدمن 

ال�شرب ب�سبب ال�صراعات والقلق لإعتمادها بعد 
فترة من حياتها على العي�ش من رزق يديها, بعد 

الإنف�صال المالي بين الزوج وزوجته . ت�صور 
مك�سيم لجدته انها تمثل العذراء في حبها له 

وعطفها عليه. هي الي تدافع عنه تحت �سياط 
الجد, و �صراعات العائلة. تحكي له الق�ص�,ص 

و�أعتقد ان مك�سيم ا�ستفاد من الروح الق�ص�صية 
التي كانت تقولها له جدته. فبع�ض الق�ص�ص 

التي ذكرها في ثنايا ال�سيرة لا يمكن القول �إلا 
�أنها رائعة جداً, خ�صو�صاً ق�صة �إيفان المحارب 

وفيرون الراهب. 
تنتهي ال�سيرة الأولى من الثلاثية بوفاة والدة 
مك�سيم بعد فترة من زواج ثانٍ, وبقول الجد لـ 
�أليو�شا " لي�س لك مكان بعد اليوم هنا.. فقد �آن 

لك �أن تخرج �إلى ما بين النا�س لك�سب القوت " . 
وهكذا خرج �أليو�شا �إلى ما بين النا�س ..

كم من �أنا�س ب�سطاء ولطفاء, وحيدين لفظتهم 
الحياة, التقيت بهم في ال�سنوات التالية.

ومما يبعث الذعر في نف�سي �أن �أتذكر كم من 
الأ�شخا�ص الرائعين ق�ضوا دونما �أية غاية 

ثلاثية غوركي
�ر�ي��س����ة ح����اف����ل����ة ب�������������الارادة وح�������ب الح����ي����اة   

في طفولتي �أ�صور نف�سي كخلية 
نحل, و�ضع فيها مختلف 
الأ�شخا�ص الب�سطاء العاديين 
مثلما النحل ع�سل معارفهم 
و�أفكارهم عن الحياة. و�أثروا 
روحي ب�سخاء, كل بما ا�ستطاع 
. وكثيراً ما كان هذا الع�سل 
قذراً مراً, 
ولكن كل معرفة هي مع ذلك 
ع�سل "
عندما كتب مك�سيم غوركي 
ثلاثيته ال�شهيرة التي تحكي 
�سيرته منذ الطفولة, كان 
يق�صد الدعوة للنهو�ض 
بالمجتمع الرو�سي, وبالأخ�ص 
طبقة المجتمع الفقيرة المعدمة 
, التي تعي�ش م�آ�سي و�صراعات 
لا تحتمل , حتى �أ�صبح الرو�س 
المجبرون على حياة فقيرة 
فارغة, يفت�شون عن ت�سلية 
لهم في الحزن نف�سه, فيلعبون 
به كالأطفال, 

مك�سيم غوركي
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ح�سنة خلال هذه ال�سنوات. 

غوركي بين النا�ص

بين النا�ش .. الجزء الثاني من ثلاثية مك�سيم 
غوركي التي تحكي �سيرة حياته. بعد وفاة 

والده و والدته، وت�سرد العائلة في بيت الجد، 
يرحل األيو�سا من البيت ، ويقتحم عالم الحياة 
الرو�سية الفقيرة، عالم العمال الذين يبحثون 

عن الفرح بين ثنايا الحزن.. كيف �ستكون رحلة 
األيو�سا ال�سبي ذي الع�سر �سنوات في عالم 

الكبار، وبين النا�ش والمجتمع الذي ل يعرف 
�سيئاً عنه؟

لم يكن البوؤ�ش والفقر اأرحم مقارنة بحياته 
الأولى في بيت العائلة. في بيت العائلة الذي 

ارتحل عنه كان يتكلم مع جدته التي تعطف عليه 
متى ما اأراد ذلك. كانت تحكي له ق�س�سا ي�سمعها 
منها الكبير قبل ال�سغير، وتعلمه اأ�س�ش الإيمان 

الذي يجب اأن يتحلى بها المواطن الرو�سي 
العادي. لكن الآن، وبين النا�ش، لن يجد من 
يتحدث اإليه ، اأو يفرح معه ، اأو ي�ستكي اإليه 

فقر الحال، مما ولد في قلبه �سعور الحنين اإلى 
الجدة واأبناء الخال. 

عمل طاهياً في اأولى مراحل حياته، ولم يتم اأيام 
قليلة في المنزل الذي يعمل فيه حتى اأحترقت 
يداه، ودخل الم�ست�سفى وهو �سغير ، بعد اأن 
ترك الح�ساء يغلي فترة طويلة دون اأن ينتبه 

لدرجة غليانه. ثم انتقل بعد ذلك يعمل في بيت 
اأخت جدته، كخادمة ، ينظف الأواني النحا�سية 

، ويم�سح اأر�ش المطبخ، ويغ�سل ال�سحون، 
ويت�سوق ل�سراء حاجيات المنزل. هذه الفترة 
من حياة مك�سيم جعلته ي�سادف اأغلب اأنواع 

الب�سر على مختلف اتجاهاتهم. لم ي�سادف 
ال�ستغلاليين ، والمتوح�سين ذوي القلوب 

ال�سوداء اأمثال معلمته وح�سب ، بل قابل الأنا�ش 
الطيبين كذلك، واأحبهم ، لكن لم يعلم اأن اأغلب من 
اأحبهم اإما خذلوه في حياته، و اإما ماتوا بالقرب 
منه، ل يف�سل بينه وبينهم اإل م�سافة قليلة جداً. 

لم يتحمل مك�سيم هذا الجو القائم على �ستى 
اأنواع العمل ال�ساق ، ك�سبي في العا�سرة من 
العمر يقوم بكل واجبات المنزل. بل والأكثر 

تحطيم احلامه باأن يكون ر�ساماً في يوماً ما. 
فالمعلمة كما ي�سفها اليو�سا �سربته باللوحة التي 

ير�سم عليها .وتقفز علواً و هبوطاً عليه، مما 
اأفقده الوعي. يقول األيو�سا عن فترة حياته في 

هذا البيت بما معناه اأني كنت ل اأرى فيما حولي 
اإل ال�سر الذي ل يعرف ال�سفقة . 

ها اأنا ذا اأجل�ش من جديد 
على اأر�ش الطابق العلوي الكبير

اأق�ش قطعاً من الورق 
واأذوب قطعاً من ق�سدير

اأتنى لو كنت كلباً 
بحيث اأ�ستطيع الفرار 

هنا يخاطبني الجميع قائلين :

اخر�ش ، اأيها المغفل 
وتعلم كيف تطيع الكبار 

هرب األيو�سا من هذا المنزل، ليعي�ش بين 
ال�سوارع والأر�سفة، يقتات من ح�سنات 

الحمالين في المرفاأ، وفي هذه المرحلة دخل 
األيو�سا رحلة العمل الثالثة في حياته، ان�سم 

اإلى مركب ي�سمى " الدوبري " ليعمل هناك 
غ�سالً لل�سحون. اإن فكرة العمل على �سطح 

مركب يوجد فيه عدد هائل من كبار ال�سن 
يعطي فكرة عن ت�سكل روؤية مك�سيم تجاه العمل 

والحياة والدين والقيم الإن�سانية. كان يدخل 
في حوارات جانبية مع بع�ش العمال المختلفين 

في درجة معاملتهم له عن الحياة و وجود الله 
، ومدى اأهمية الإيمان في قلب الإن�سان. كانت 
بع�ش الأراء مرعبة له، ولم يتقبلها عقله، ولكن 

لم يجد اإجابات لبع�ش ال�سئلة التي كانت تطرح 
بين الكبار. مما اأوقعه في حيرة من اأمره. و 

كان هناك بع�ش ممن اتجه لهم ي�ستمع لـ اأرائهم 
في اأمور الحياة والدين . مما جعله يتعر�ش 
لل�سدمة ب�سبب فكرة " اأن الإن�سان هو العدو 

الألد للاإن�سان"
ل داعي لذكر ما كان يحدث داخل هذا المركب، 

فال�سقاء والعمل الكثير لم يكن باأقل مما كان 
اأو يتوقعه مك�سيم، فال�سرب والدخول في 

م�ساجرات، والإ�ستماع اإلى ق�س�ش البحارة وما 
عانوه هو خط رئي�سي في هذه الرحلة . كل 

ق�سة ي�سمعها األيو�سا كانت محفورة في ذاكرته . 
وتعطي خلا�سة له عن قيمة دينية اأو اإجتماعية 

مفقودة يفتقدها المجتمع الرو�سي في العهد 
القي�سري. 

ترك األيو�سا العمل على �سطح المركب وتنقل بين 
عدة اأعمال مختلفة ، فتارة يعمل في محل ل�سنع 
التماثيل الدينية ، وتارة يعود لبيت اأخت جدته 
للعمل من جديد كخادم للمنزل، ومربٍ للاأطفال 

. واأخيراً يعمل مراقباً في مدينة تائهة يراقب 
العمال وهم يهدمون في كل خريف الدكاكين 

الحجرية، ويعيدون بناءها كل ربيع. 
اأحلى  ما  اأ�سير،  اأنا  و  واأفكر  افكر  " رحت 
اأن اأ�سبح ل�ساً اأ�سرق من الأغنياء واأعطي 
الفقراء. ما اأروع ان اأذهب اإلى اإله جدتي 

وعذرائها الطاهرة فاأروي لهما الحقيقة كاملة 
عن حياة التع�ساء البائ�سين، وكيف يدفنون 

بع�سهم بع�ساً في الرمل المخيف بطريقة موؤذية 
مرعبة، وكم على وجه الب�سيطة من موؤذيات 
ل جدوى منها، فاإن �سدقتني العذراء �ساألتها 

اأن تنحني الحكمة الكافية لأبدل هذه الأمور 
واأجعلها اأف�سل واأكثر رخاء، اأن تجعل النا�ش 

ي�سغون لي ويوؤمنون بي "
مقارنة بالجزء الأول - طفولتي - كان هذا 

الجزء غنياً لمك�سيم في مجال ت�سكل روؤيته في 
عالم القراءة والتاأليف الأدبي وحب القراءة. 

يتميز مك�سيم عن غيره من الأدباء الرو�ش باأن 
الكتاب لديه �سعب المنال . القراءة كانت تعني 
اأن يتخذ مك�سيم مكاناً منعزلً في البيت، بعيداً 

عن اأعين العمال اأو �سكان البيت، على �سوء بقايا 
�سمعة . كان يعاني وهو في �سنه ال�سغير �سوقاً 

ملحاً للقراءة، فياأخذ اأحياناً من رف الأواني 
المنزلية قدراً نحا�سياً يحاول به اأن يعك�ش �سوء 

القمر على �سفحات كتاباً ما. في�سيبه الف�سل ، 
ويزداد الظلام في المكان، فيذهب للقراءة تحت 

�سوء �سموع الأيقونات واقفاً ، وحين يتعب ينام 
في مكانه وي�ستيقظ على �سراغ عجوز المنزل 

و�سربها. 
مجرد اأن يتم اكت�سافه وهو يقراأ يعني تلقي 

�سيلا هائلا من ال�ستائم واأ�سوء اأنواع الأو�ساف 
. اإن لم ت�سل لل�سرب، وقطع الوعود بعدم قراءة 

بع�ش الكتب، خ�سو�ساً الدينية منها. فالقراءة 
�سر م�ستطير ل �سيما عندما يكون الفتى �سغيراً 

ح�سب وجهة نظر معار�سي قراءة مك�سيم 
للكتاب. 

المفاجئ  ولعي  علي  جره  فيما  الآن  اأفكر  " حين 
المتزايد بالمطالعة من �سنوف الحرمان 

والإذلل والهموم يتنازعني الحزن والفرح 
في اآن واحد

 الذين �ساعدوا مك�سيم في مجال القراءة 
اإمراءتان. الأولى زوجة الخياط التي تركت في 

نف�سه اأثراً عميقاً ..اأهدت اإليه كتاب من تاأليف 
مونتيبان، بعد اأن ذهب اإليها محذراً اإياها من 
ت�سرف الجنود تجاهها. كان اأول �سطر يقراأه 
في حياته " البيوت كالب�سر، لكل منهما ملامح 

خا�سة ". القراءة الأولى لمك�سيم فتحت له مجال 
لم يكن يحلم به . مكنه الكتاب من الإنتقال لعالم 

اآخر، باأ�سماء و�سلات و�سخ�سيات مختلفة 
، اأبطالً ونبلاء النف�ش، واأ�سراراً تتطابق 

�سخ�سياتهم مع الذين يعا�سرهم في حياته 
الآنية. كل مافي الكتب يبعث على الده�سة، اإلى 
درجة اأنه فكر بم�ساعدة بع�ش اأبطال الرواية، 

ولكن تذكر اأخيراً اأن من يريد م�ساعدتهم كانوا 
على الورق. بينما هو ي�ساهد بعينه بع�ش ماآ�سي 

الكتاب متج�سداً اأمامه تج�سيداً حياً، بحيث 
ي�سعب مد يد العون، وهو �سبيه بمثلهم. 

ل  ثقة  ف�سيئاً  �سيئاً  نف�سي  في  الكتب  " اأثارت 
تتزعزع وهي اأني لم اأعد وحيداً في هذا العالم 
واأني �ساأ�سق لنف�سي درباً في الحياة. كل كتاب 

جديد كان يبرز ب�سورة اأو�سح الفارق بين 
الحياة الرو�سية والحياة في البلدان الآخرى، 
ويبعث ال�سمئزاز في نف�سي، وفي ذات الوقت 

يزداد �سكي في �سحة اأقوال هذه الوريقات 
المهترئة الم�سفرة ذات الجوانب القذرة "

الملكة مارغو، ال�سخ�سية الأكثر تاأثيراً في 
قراءة مك�سيم غوركي وهو �سبي. تعرف عليها 

اأثناء هروبه من عمله على ظهر مركب نهري في 
الفولغا. فاتنة ومثقفة جدًا، يقول مك�سيم لولها 

لم يكن كاتباً اأبدًا. فهي التي دلته على الكتب 
المتنوعة، كانت تن�سحه باأن يقراأ كتباً رو�سية، 
واأن يطلع على �سميم الحياة الرو�سية. اأهدت 

اإليه في البداية كتاب " اأ�سرار �سان بطر�سبورغ 
" . مما تك�سف لمك�سيم الختلاف الكبير بين هذه 

المدينة، والمدن التي قراأ عنها كـ مدريد وباري�ش 
ولندن. كان يزورها باإنتظام ، وكل مرة يزداد 

دِم  حباً له. ويعتبرها ملاكاً م�سخرا له، اإل اأنه �سُ
عندما راأى هذه ال�سابة تار�ش الحب مع �سابطٍ 

�ساب. "ظننتُ اأنها ملاك!" ، هكذا كان يقول 
مك�سيم عنها. اأهدت اإليه في الزيارة الثانية وهي 
الأهم مجموعة من كتابات �ساعر رو�سيا العظيم 

الك�سندر بو�سكين، ومجموعة �سعرية لل�ساعر 
ليرمنتوف. وحين يذكر بو�سكين يجب التذكير 

باأنه الأب الروحي لل�سعر والأدب الرو�سي. كانت 
ق�سائد بو�سكين في �سمير ال�سعب الرو�سي 

مكان رائع الجمال، كل زاوية فيها تختلف عن 
الآخرى جمالً. كان تاأثير بو�سكين على مك�سيم 
مدوياً حتى اأ�سبحت ق�سائده من اأف�سل ما قراأ 

واأقربها اإلى قلبه، اإلى درجة اأنه حفظ جميع 
ق�سائده عن ظهر قلب . يقول غوغول الكاتب 
الرو�سي الواقعي الكبير، و�سديق بو�سكين 

ومعا�سره: "عندما يذكر ا�سم بو�سكين، تتاألق 
في الذهن الفكرة عن �ساعر رو�سي على نطاق 
الأمة كلها.. اإن بو�سكين ظاهرة فذة، ولربما، 

الظاهرة الوحيدة للنف�سية الرو�سية. وفيه 
تجلت الطبيعة الرو�سية، والروح الرو�سية، 

واللغة الرو�سية، والخلق الرو�سي في تلك 
الدرجة من النقاء والجمال الم�سفى على عد�سة 

ب�سرية بارزة".
عندما نريد اأن نعرف تاأثير بو�سكين على 

مك�سيم ،يجب اأن نقراأ اأ�سعار بو�سكين ال�سيا�سية 
والمقطوعات الهجائية المناه�سة للتحكم 

والطغيان، والمدافعة عن حقوق ال�سعب المدا�سة 
وطبقة العمال الفقيرة التي كان يرزح مك�سيم 
تحت �سياطها، لكي نعرف اأي رجل هذا الذي 

اأحدث دوياً مذهلًا في حياة عدد هائل من الأدباء 
الكبار اأمثال تول�ستوي و دو�ستويف�سكي 

و غوغول و مك�سيم وغيرهم من الأدباء 
المعا�سرين. 

من ق�سائد بو�سكين المف�سلة لدي 
اإن خدعتك الحياة

فلا تحزن ، و ل تغ�سب !
في اليوم ال�سجي اهداأ ، 

يوم الفرح ، ثق ، ل بد اآت ! 
القلب يحيا في الم�ستقبل ، 

فالحا�سر كئيب ! 
كل �سيء عابر ، كل �سيء �سيم�سي ، 

وما �سيم�سي – �سي�سبح اأجمل . 
ينتهي الجزء الثاني من ثلاثية غوركي ، بعزمه 

الرحيل عن البلدة اإلى قازان، ويحدوه اأمل خفي 
في ايجاد و�سيلة للتعلم والدرا�سة .

يعلمك  وما  وعلم،  تعليم  كل  م�سدر  " الإن�سان 
اإياه النا�ش ياأتيك في األم و ق�سوة اأكثر من 

تعلمك الكتب. علم النا�ش جاف موؤلم. ولكن 
العلم الذي ياأتيك على ذلك ال�سكل هو الذي 

تبقى جذوره را�سخة ".

عن كتاب مطالعات في الكتب. 
عبد الجبار داوود الب�شري 
198بغداد

 ال�شخ�شية الأك
تاأثيراً في قراءة 

مك�شيم غوركي وهو 
�شبي. تعرف عليها 

اأثناء هروبه من عمله 
على هر مركب نهري 

في الفولغا.

طبعت  بمطابع موؤ�ش�شة المدى 
للاعلام والثقافة والفنون
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ولد في نجني نوفجراد عام 1868 ، واأ�سبح يتيم 
الأب والأم وهو في التا�سعة من عمره، فتولت جدته 

تربيته، وكان لهذه الجدة اأ�سلوب ق�س�سي ممتاز، 
مما �سقل مواهبه الق�س�سية. وبعد وفاة جدته 

تاأثر لذلك تاأثراأ كبيراً مما جعله يحاول النتحار. 
جا�ش بعد ذلك على قدميه في اأنحاء الإمبراطورية 

الرو�سية. لم يتعلم في المدار�ش، ولم يتثقف، ولم 
ياأكل يوما كفايته لي�سبع، غير اأن �سدق اإيمانه، 

وعمق اإح�سا�سه بمواهبه دفعه اإلى احتمال الألم 
في �سبر واإلى ع�سق المجاهدة في عناد واإلى التنقل 

من مهنة لأخرى، �سافر بعد ذلك على قدميه خلال 
الإمبراطورية الرو�سية، لمدة خم�ش �سنوات غير 

خلالها عمله عدة مرات، ع�سى اأن يجد مهنة توفر له 
ولو ب�سع �ساعات ينفقها في المطالعة والتثقف فعمل 

اإ�سكافيا، ب�ستانياً، طباخاً، ر�سام اأيقونات مقد�سة، 
خبازاً، نجاراً، بائعاً متجولً، حمالً في الموانئ، 

مراقباً لحواجز القطارات.مما �سهل له مخالطة كل 
الأو�ساط، وت�سربت روحه بروح ال�سعب وغر�ست 

فيه معاناته هذه حب الثورة على الظلم والقهر 
وال�سعاب، فانتقد ظلم لينين وترو�سكى رغم اإنهما 

كانا من رموز الثورة، مما كان �سببا لوفاته م�سموما 
في مو�سكو.

اهتم بالأدب اإلى جانب العمل ال�ساق، ن�سر اأول ق�سة 
له في �سحيفة محلية في مدينة " تفلي�ش " حيث كان 

يعمل �سغالً في ور�سات العمل المجاورة لخطوط 
ال�سكك الحديد، ومن هناك كانت بداية م�سماره في 
الكتابة الأدبية حيث م�سرحياته ورواياته الطامحة 

اإلى اإيجاد حلول للم�ساكل الجتماعية في وطنه. 
كان �سديقاً لـ لينين الذي التقاه عام 1905 م .لكنه 
انتقد بعد ذلك ثورة اأكتوبر، وكتب بعدها اأن لينين 

وتروت�سكي لي�ست لديهما اأي فكرة عن الحرية 
وحقوق الن�سان، مما جعل لينين ير�سل له ر�سالة 

يهدده فيها بالقتل ما لم يغير من ت�سرفاته الم�سادة 
للثورة. وفي عام 1934 م و�سعه �ستالين تحت 

الإقامة الجبرية في منزله في مو�سكو، وكان يزود 
خلالها بطبعة خا�سة من �سحيفة برافدا بحيث ل 

تحتوي على اأخبار الت�سفيات والعتقالت.
هناك ق�سة هي �ساحبة الف�سل في الإنت�سار وال�سهرة 

التي حظي بها غوركي وهي رواية "الأم" التي لم 
تكد تظهر حتى اعتبر غوركي رائد الأدب الثوري 

ال�سعبي الإن�ساني في رو�سيا والعالم كله، فقد ذاق 
كاتبها مختلف �سور البوؤ�ش والألم الذي مر بها 

ال�سعب لكنه لم ي�سلم باأن العذاب هو القدر المكتوب 
على الفقير، فاأدرك اأن النظام الطبقي الذي ل يرحم 

الفقير بل ي�ستغله، والذي ل يعاونه على الحياة 
الكريمة بل يدو�سه وي�سحقه وعبر عن ذلك في الكثير 

من ق�س�سه ورواياته.
فقرر اأن يثور على النظام، وثار على القي�سر 

الذي يمثل هذا النظام، وعلى �سلطة الأ�سراف و 
الإقطاعيين ورجال المال التي ت�سنده، ولم يكن ثائراً 
ومتمرداً فح�سب،بل اأراد اأن يبدع اأدباً جديداً �سعبياً 

ثورياً يعبر عن األوان المعاناة التي يذوقها ال�سعب 
ويثور على �سور الظلم، فحمل هذه الق�سة " الأم " 

كل تلك ال�سور والتي ر�سم فيها يقظة الجيل الرو�سي 
القديم المعذب الم�سطهد، في تعط�سه العميق للحق 

والعدل والحرية وكيف اأن يقظة هذا الجيل القديم 
الذي ذاق األوان العذاب،األهبت في الجيل ال�ساعد 

اإرادة المجالده والكفاح.
توفي في 18 يناير 1936م في مو�سكو، و�سط 
�سكوك باأنه مات م�سموماً. �سميت مدينة نجني 

نوفجراد التي ولد فيها با�سمه "غوركي" منذ عام 
1932م . 

غوركي
اديـــب الــثــورة


