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ملحق اوراق يعنى بآخر اصدارات الكتب الحديثة فـي العالم يصدر عن مؤسسة المدى للاعلام والثقافة والفنون

�صدر حديثاً عن الدار العربية للعلوم 
نا�شرون رواية جديدة بعنوان 

والأديب  الروائي  "الغل�س" ت�أليف 
ال�سوري ماجد ر�شيد العويد، وفي 

هذه الرواية ين�شغل الم�ؤلف بالواقع 
اليومي الب�سيط جداً لمدينة "الرقة" 

و�ضواحيها قبل �أن تدخل الحداثة 
�إليها.

وبح�سب النا�شر يقر�أ العويد هذا 
الواقع من خلال مقاربة تاريخية/ 

اجتماعية، وي�أخذ القارئ �إلى 
مف�صل تاريخي مهم من تاريخ بلاده 

الاجتماعي والاقت�صادي وال�سيا�سي، 
لن�شهد معه كيف تتولد فئات اجتماعية 

و�أحداث ووقائع وتندثر �أخرى.
يتابع الروائي م�سيرة �أبطال روايته 

ليرينا من خلالهم طبيعة ذلك المجتمع 
البدائية والطيبة التي تتميز بنكهة 

خا�صة تميزها عن المجتمع الح�ضري، 
نتعرف على هذه الميزة عندما نجد 

�أن الترابط والتلاحم يبلغ �أ�شده 
عند مر�ض "ال�شيخ حمود" �سيد 

القبيلة وحاميها حيث تجتمع القبيلة 
للاطمئنان على �صحته عندما يدخل في 

غيبوبة تامة و�سبات عميق لا خروج 
منه، فهم يتمنون له ال�شفاء على رغم 

تاريخه المظلم، و�أ�ساليب البط�ش التي 
كان ي�ستخدمها مع معار�ضيه.

ي�صف الم�ؤلف �أحد م�شاهد جبروت 
�شيخ القبيلة عندما �أمر �أحد رجاله 

ف�أم�سكوا ب�أحد معار�ضيه، عروه ثم 
قيدوه، وربطوا البارود بفتيل ثم 

�أ�شعلوه، ابتعدوا عنه م�سافة ع�شرين 
متراً، ثم ما لبث �أن �أمر بتفجيره، 

و�أقيمت حفلة التفجير هذه �أمام 
النا�س، لم يردعه �أحد منهم، ولا حتى 

الفرن�سي فعل �شيئاً، وبعد هذه الحادثة 

�أخذ يم�شي مختالًا، ثم جعل على عقاله 
ري�شة طاوو�س مقلداً بها ملوك �أول 

الزمان، كان النا�س على الجانبين 
يفرون من حوله مذعورين، ومن يبقى 

منهم ينحني له توقيراً.
وبح�سب الم�صدر نف�سه، يعمل 

الم�ؤلف على الغو�ص في تحليلات 

�سيا�سية وجوهرية للعملية الزمنية 
و�صيرورة الحياة ودورانها، فالقوى 
الكبرى والحرب الدائرة وما ي�سمعه 

النا�س وما يعرفونه عنها لا يتعدى 
ما ي�سمعونه من ن�شرات �أخبار، 

وما ي��سألونه لـ "هلال" ال�شخ�صية 
المحورية في الرواية الدجال الذي 

ين�سج لهم حكايات عن الجن والاعتقاد 
بتحكمهم ب�أمور الطبيعة و�أحوال 

النا�س من منطلق ما ورائي غيبي مّما 
يدل على اختراق المتخيل الديني عقول 

النا�س حيث الجن قابع في ذهنية 
القرويين الذين يطيب لهم �سماع المزيد 

عن مغامراته.

 تناف�س رواية الكاتب الكبير بهاء طاهر "واحة 
الغروب" والتي �سبق لها وح�صدت جائزة 
من  العديد   2008 لعام  "البوكر" العربية 

الأعمال الأدبية للح�صول على جائزة �إمباك 
دبلن الأدبية لعام 2011 حيث و�صلت رواية 

طاهر للقائمة الطويلة للجائزة والتي تمنحها 
مكتبة مدينة دبلن الايرلندية للأعمال الأدبية 

من مختلف دول العالم المكتوبة بالانكليزية �أو 
المترجمة �إليها.

وبح�سب �صحيفة "ال�شروق" من الأ�سماء 
العالمية التي يتناف�س معها طاهر على الجائزة 

الكاتب التركي وحائز نوبل �أورهان باموك 
بروايته "متحف البراءة"، والنوبلي �أي�ضاً 

جى ام كوتزى بروايته "�صيف"، ومارجريت 
�أتود عن "عام الفي�ضان"، وبول او�ستر بـ"غير 

المرئى"، ودان براون "الرمز المفقود"، و�أى �إ�س 
بيات "كتاب الأطفال"، والبريطانى �سبا�ستيان 

فولك�س "�أ�سبوع فى دي�سمبر"، والطاهر بن 
جالون "مغادرة طنجة"، والكاتبة البريطانية 

هيلرى منتال "قاعة الذئب"، والأمريكية 
جوي�س كارول �أوتي�س "طير �صغير من الجنة"، 

والإ�سرائيلي عامو�س عوز "ق�صائد الحياة 
والموت".

يذكر �أن الروائي الم�صري الدكتور علاء 

الأ�سواني 
قد و�صل 

�إلى القائمة 
الطويلة 
للجائزة 

العام 
الما�ضي 

بروايته 
"�شيكاغو"، 
وتم تر�شيح 

الأديب 
الكبير 

بهاء طاهر 
للجائزة 

لهذا العام 
عن طريق 

المكتبة 
المركزية 

بزيوريخ، 
على 

الرغم من �أن الجائزة تقبل التر�شيحات من 
ثلاث جهات م�صرية هي الهيئة العامة لق�صور 

الثقافة ومكتبة مبارك الكبرى ومكتبة الجامعة 
الأمريكية �إلا �أن �أيا من هذه الجهات الثلاث 

لم تتقدم 
بتر�شيحات 

هذا العام 
�أي�ضا.

ومن المقرر 
�أن تعلن 
القائمة 

الق�صيرة 
للجائزة 

في �إبريل 
/ ني�سان 

المقبل، 
وقيمتها 

100 �ألف 
جنيه 

ا�سترلينى 
يح�صل عليها 
الكاتب �إذا ما 
كانت روايته 

�صادرة 
بالانكليزية ويقت�سمها معه المترجم �إذا كانت 

بلغة �أخرى وترجمت للإنكليزية.
فاز بالجائزة من قبل الكاتب التركي �أورهان 

باموك بروايته "ا�سمي �أحمر" عام 2003، 

والكاتب المغربى الطاهر بن جلون عام 2004 
وهم من �ضمن الأ�سماء المر�شحة لهذا العام، 
بالإ�ضافة للألمانية هيرتا موللر حائزة نوبل 

2009 التي نالتها عام 1998.
و�ضمت القائمة 162 رواية، قادمة من 43 دولة 
حول العالم، وو�صل عدد الأعمال المترجمة �إلى 
الانكليزية فيها �إلى 42 رواية، ترجمت عن 14 

لغة من �ضمنها 35 رواية هي الأولى لأ�صحابها.
تعود الرواية �إلى نهايات القرن التا�سع ع�شر، 

وبداية الاحتلال البريطاني لم�صر، حيث يُر�سل 
�ضابط البولي�س الم�صري محمود عبد الظاهر، 

والذي كان يعي�ش حياة لاهية بين الحانات 
وبنات الليل، �إلى واحة �سيوة ل�شك ال�سلطات 

في تعاطفه مع الأفكار الثورية لجمال الدين 
الأفغاني و�أحمد عرابي.

في�صطحب زوجته الأيرلندية »كاثرين« 
ال�شغوفة بالآثار، والتي تبحث عن مقبرة 

الإ�سكندر الأكبر، لينغم�سا في عالم جديد �شديد 
الثراء والخ�صو�صية يجبرهما و�أهل الواحة 

على مواجهة �أنف�سهم في زمن اختلطت فيه 
الانتهازية والخيانة والرغبة بالحب والبطولة.

ويطرح الكاتب فيها هموم الوطن ممزوجة 
بتجربة العلاقة بين ال�شرق والغرب على 

الم�ستويين الإن�ساني والح�ضاري .

"واحة الغروب" تنافس للفوز بجائزة "إمباك"

الروائي ماجد العويد يصدر رواية "الغلس"
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الكتابة ان�صانية مطلقة. انها النغما�س 
الوجداني الى ما ل نهاية في عجائب العقل 

والقلب والروح. محنة وجود ل تحتمل 
الم�صاركة وف�صاء محرّر  لي�س له قفل. هكذا هي 

الحقيقة لكن الواقع الثقافي يختلف في تلب�صاته 
الى درجة انه ل يمثلنا ال بقدر ما يمليه علينا 

الواجب الوظيفي او التعريف النقابي، وبالتالي 
تتحول الثقافة من دور فعال الى لقمة عي�س قد 

ت�صغر اأو تكبر.
محنة ثقافتنا ان الراء فردية اما الفعال 

فحكومية. كثيرة هي م�صاحات التعبير وكثيرة 
تلك القلام التي ترى وتح�س وتتمنى وتكرر 

ما تقول الى حد العياء لكن هذا بمثابة تعاي�س 
ف�صائي لمجموعة نجمية اخرى ل �صلة قرابة 
�صوئية لها بالمجموعة ال�صم�صية التي تجعل 

الحياة ممكنة.
كل الفكار تولد حرة وكل الغوبلزيين ولدوا 
بلا م�صد�صات بل وبلا حفاظات اي�صا. احلام 

البيا�س هي مركز قلب الن�صان ومحور الوجود 
الول لكن المور ما تلبث ان تتغير بحكم الواقع 

وا�صتحالت امتلاك القدرة المطلقة على التغيير.
الم�صاحات الممنوحة لنا هي دائما حرة لكنها 
منزوعة الفعل وغير موؤثرة. ل توجد امثلة 

ناجحة ل�صتمالة الدوات الجارحة التي تملكها 
الحكومات والوزارات المعنية. لم يحدث ان 

اعترفت �صلطة المال ب�صلطة الوجدان. ل توجد 
�صداقات روحية بل خدمات م�صلحية. ل تنوير 

ال ما تحرقه الدول من غاز فائ�س يخفف 
ال�صغط عن الآبار. 

انها كارثة انقطاع الطرق. بهكذا م�صير يكون 
المثقف ا�صد الكائنات تيها. المثقفون اكثر النا�س 

قدرة على انتاج العقد النف�صية. انه الخلا�س 
المنطقي للتجاهل المرير. ي�صاهدون باأم قلوبهم 

كيف يقفل العقل خلية بعد خلية بقانون فراغ 
اليد من الحيلة. انها م�صيبة ان تق�صي العمر كله 

في جزيرة روبن�صون كروزو وحيدا مثل بطة 
تائهة في مواجهة المحيط الطل�صي. 

بهذا ال�صى نف�صه يحدث البرود وتقع اللامبالة. 
ال�صيوخ الذين ي�صاهدون الروح ال�صبابية وهي 

ت�صتعل طاقة وحبا وحياة وتطلعا يعرفون مكان 
الحفرة ويملكون خارطة الفخاخ 

و�صعارهم الخفي: الى الثقوب 
ال�صود يا كرات البلياردو.

اقلامنا قوية وافكارنا م�صعة 
لكن ل احد ل يعرف لماذا 

ليوجد جديد على خارطة 
الوطن.

عجائب القلب والروح 
وقفل العقل

نزار عبدالستار

الحفرة ويملكون خارطة الفخاخ 
و�صعارهم الخفي: الى الثقوب 

ال�صود يا كرات البلياردو.
اقلامنا قوية وافكارنا م�صعة 

لكن ل احد ل يعرف لماذا 
ليوجد جديد على خارطة 

�صفحات الثقافة في ال�صحف الأجنبية 
البارزة، بداأت بن�صر اختياراتها لأف�صل 
الكتب التي �صدرت عام 2010 ، مغطية 

مجالت �صتى منها: الرواية، الق�صة 
الق�صيرة، التاريخ، ال�صيرة، العلوم، 

الإثارة والجريمة وما ينا�صب الأطفال.
وفي اأمريكا و اأوروبا، ت�صدر يومياً 

ع�صرات من الكتب، ومن خلال تتبعنا 
لتلك الختيارات، نجد ان رواية،" حرية" 

لجوناثان فزانزين، تحتل المرتبة الأولى 
في اغلب قوائم "اأف�صل ال�صحف"، وقد 

ا�صتقبلت باهتمام من قبل كافة النقاد، 
مع احتجاج الموؤلف، لأظن الطبعة الأولى 

منها، كانت حافلة بالأخطاء المطبعية، مما 
جعله يعكف على ت�صحيحها بنف�صه من 

اأجل الطبعة الثانية. وبا�صتثناء "حرية"، 
قد اخترنا من بين ال�صحف، قائمة النيويورك تايمز والتي 

اخت�صرت لختيار" اأف�صل ع�صرة كتب". وهي كما يلي:

1 - قصص النيويوركي
تأليف: آن بيتي

هكذا الكتاب يت�صمن 48 ق�صة ن�صرت في مجلة 
"نيويوركر" الأدبية ما بين 1974 – 2006 . حيث تتناول 
الموؤلفة في ق�ص�صها الق�صيرة، اجيال ال�صتينيات ومواقفهم 

واأ�صواتهم، طموحاتهم وم�صاكلهم، والحياة القت�صادية 
وم�صاكلها التي جابهتهم. وهي تروي ذلك عبر اأ�صلوب 

ذكي و�صل�س.

2 - غرفة
تأليف: إيما دونوغو

تعتبر هذه الرواية متميزة باأ�صلوبها. اإنها تروى من 
قبل طفل، يُحتجز مع والدته رهينة في غرفة م�صاحتها، 

11×11 قدم، حيث يواجه القارئ ق�صاء �صبابياً ما 
بين الفناء والم�صاعر اللاواعية المكبوتة. ال�صرد يتميز 

بالحيوية والرقة. والموؤلفة عبر روايتها هذه، تقدم رموزا 
�صايكولوجية واجتماعية و�صيا�صية، معبّرة عن الفرح 

والفزع والرعب، الم�صاعر التي قد تكون معاً في حالة 
واحدة.

3 - قصص مختارة
تأليف: ويليم تريفور

هذه المجموعة ت�صم اأف�صل الق�ص�س التي كتبها تريفور 
في مجموعاته الأربع ال�صابقة. وهي بعد قراءتها، تف�صر 

ال�صبب الذي اأقبل فيه القراء على قراءتها في العقود 
ال�صابقة واأثارت اإعجابهم. ان معظم هذه الق�ص�س تدور 

اأحداثها في اإيرلندا وانكلترا، والموؤلف نجح باأ�صلوبه 
البليغ اأن يقدم اأ�صاليب الحياة القديمة التي ت�صكل 

الم�صتقبل. اأن اأ�صلوب ويليم تريفور لي�س بالحديث ول هو 
بالقد وق�ص�صه �صتبقى مع الأيام.

4 - زيارة من فرقة قديمة
تأليف: جينيفر إيغان

الزمن هو العزيمة في هذه الرواية التي تتحدث عن 
مو�صيقى الرول اأن روك. وهي عن منتج ت�صجيلات 

مو�صيقية والنا�س الذين يوؤلفون عالمه. وتتناول الرواية، 
اأحداث 40 �صنة، وعدد �صخو�صها 13، لكل واحد منهم 

حكايته وروؤيته الخا�صة.

5 - ملائكة أوبلو: تاريخ الباليه
تأليف: جينفر هومانز

يتناول الكتاب تاريخ الباليه الكلا�صيكي، مغطياً اأكثر من 
اأربعة قرون زمنية، الثورة الفرن�صية، الم�صرح الرو�صي 

في خلال الحرب الباردة، مبيناً كيف اأ�صبح الباليه الهوّية 
الثقافية المركزية للمجتمع. وتتحدث الموؤلفة عن تطوّر 

هذا الفن على مرّ المزن والتقنيات المرافقة له، ثم نت�صاءل 
في النهاية، هل اإن الباليه قادر على ال�صتمرار في القرن 

الحادي والع�صرين. 

6 - كليوباترا: حياة
تأليف: ستيسي شيف

بذكائها ومهارتها واأ�صلوبها المتميز، تعود الموؤلفة اإلى 
الوراء 2000 عام، لتتناول �صيرة كليوباترا، التي كتب 

عنها الكثير وال�صقت بها مغالطات كثيرة، مقدمة بعد 
البحث، حقيقة تلك الملكة التي حكمت م�صر قديماً.

7 - إمبراطور كافة الأمراض: السرطان
تأليف: سيدهارتا موخيرجي

يتناول موخيرجي، تتريخ مر�س ال�صرطان والحرب 
للق�صاء عليه، متحدثاً عن تجربته الطبية في معالجة 

المئات من �صحايا المر�س، و�صارحاً للو�صائل العلمية في 
العلاج.

8 - اللمسات الأخيرة للقبعة
تأليف: ستيفن سوندهاليم

هذا الكتاب يت�صمن مجموعة الأ�صعار الغنائية التي كتبها 
�صوندهاليم ما بين )1954- 1981(. وهذه الغنائيات 

تقدم در�صاً لمن يريد كتابتها. و�صوندهاليم ا�صتهر بتقديمه 
اأغاني لم�صرحيات مهمة من بينها،"ق�صة الحي الغربي"، 
و"�صويني تود". لقد مثلت اأعماله على مختلف الم�صارح 

العالمية، وهي با�صتمرار تقابل بنجاح �صاحق.

9 - دفء الشموس الأخرى
تأليف: إزابيل ويلكيرسون

كانت الموؤلفة مرا�صلة �صابقة للتايمز، وكتابها هذا يتناول 
الهجرة الكبيرة ل�صتة ملايين اأفريقي- اأمريكي من 

الجنوب اإلى ال�صمال، ما بين 1915 اإلى 1917 . يقدم 
الكتاب معلومات دقيقة عن تلك الهجرة، عبر التركيز على 

هجرة ثلاثة اأ�صخا�س من ال�صود وما رافقتها من م�صاكل 
عبر العقود الما�صية وحتى و�صولهم اإلى اأماكن ال�صكن 

الجديدة.

أفضل كتب 2010
ابتسام عبد الله

 "

مع احتجاج الموؤلف، لأظن الطبعة الأولى 
منها، كانت حافلة بالأخطاء المطبعية، مما 

 ،
5 - ملائكة أوبلو: تاريخ الباليهقد اخترنا من بين ال�صحف، قائمة النيويورك تايمز والتي 
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ملحق اوراق يعنى بآخر اصدارات الكتب الحديثة فـي العالم يصدر عن مؤسسة المدى للاعلام والثقافة والفنون

 وقد �أكد ب�أن الم�ؤ�س�سات 
والم�ستثمرين الغربيين كانوا غالباً 

بتنازل  ويعاملون   ... " بليدين 
و بطبيعة ما بعد الا�ستعمار في 
تعاملاتهم مع الأفارقة" ، وعقد 

بنية تحتية كان لي�ستغرق خم�س 
�سنوات للتفاو�ض مع البنك الدولي 

وي�ستغرق ثلاثة �أ�شهر للتفاو�ض مع 
ال�صين .

 و�سكان ال�سنغال البالغ تعدادهم 
)11( مليون ن�سمة ما كانوا 

لي�شغلوا ن�صف بكين ومع ذلك 
فـ�إن الرئي�س ]هو[ بذل للرئي�س 

ال�سنغالي الوقت والاحترام ، وقد 
ر اللقاء المفاجئ الدبلوما�سية  �صوَّ

ال�صينية الهادئة العميقة الم�ؤثرة 
ت�أثيراً كبيراً �أبان الأعوام الـ )15( 
المن�صرمة التي مرت كالبرق ب�أنها 

دبلوما�سية مخ�ص�صة لت�أمين 
الوقود والموارد لأجل نمو ال�صين 

الاقت�صادي .
 وقد �أم�ست الولايات المتحدة 

و�أوربا تهر�ش ر�ؤو�سها غباء ً فيما 
كانت دول عديدة قد �أجرت �أقلامها 

على ورق العقود لتوفير الحديد 
الخام �أو الغاز الطبيعي �أو النفط 
الخام مقابل الم�ست�شفيات والطرق 

ال�سريعة وال�سكك الحديدية ، �إلا �أن 
ت�أمين الطاقة لي�س �سوى جزء من 

�إ�ستراتيجية بكين - كما يحاجج 
]�ستيفان هالبر[ في كتاب )�إجماع 

بكين( - وهو عمل المراد منه تحدي 
فكرتنا المكونة �سلفاً عن ال�صين 
الجديدة ،. �أما الغاية ال�صينية 

الأكبر فهي بناء �شبكة عالمية من 
الأمم ال�صديقة التي لن تتحدى 

الغرب ع�سكرياً �أو اقت�صادياً و�إنما 
مفاهيمياً و�سيا�سياً .

 انه تحدٍّ م�ضى تقريباً دون ك�شفه 
من الحكومات الغربية وخبراء 

ال�سيا�سة الغربية �إلى حد الآن كما 
يدّعي ]هالبر[ وهو زميل �أقدم في 

الدرا�سات الدولية في كامبرج 
ومتمر�س في ال�سيا�سة الخارجية 

في �إدارات الر�ؤ�ساء ]نيك�سون[ 
و]فورد[ و]ريغان[ ، وقد تم 

الإفراط في تب�سيط التفكير الغربي 
ال�سائد تب�سيطاً �إلى حد خطير �إلى 

م�ستوى ال��سؤال �إن كانت ال�صين 
ت�شكل تهديداً �أم فر�صة ذهبية ولكن 

تلك هي الأ�سئلة المغلوطة ، حيث 
�أن نية بكين �أكثر حذقاً وعمقاً من 
الرغبة في تحقيق تكاف�ؤ ع�سكري 

مع الولايات المتحدة �أو في احتجاز 
الدين الأمريكي مقابل فدية .

 ويكمن هدف ال�صين في الترويج 
الناجح ل�صنف من الر�أ�سمالية 

الفا�ش�ستية التي تواجه بتحفظ 
الأرثوذك�سية المتحررة ما بعد 
الحرب التي تقودها الولايات 

المتحدة والتي ت�ضعف مكانة الأمم 
المتحدة و�صندوق النقد الدولي 

والبنية التحتية الدولية التي 
يهيمن عليها الغرب .

 �أما �إجماع وا�شنطن المزعوم فقد 
�آمن ب�أن العالم النامي قد يزدهر عن 

طريق تبني نموذج الديمقراطية 
التحررية والأ�سواق الحرة التي 

كانت قد نجحت نجاحاً جيداً 
بالن�سبة �إلى نادي �أغنياء العالم ، 

وفر�ض نزع �سيطرة الحكومات 
على التعرفات ونزع التنظيم عنها 
وتخفي�ضها )الفر�ض( على متلقــّي 

م�ساعدات �صندوق النقد الدولي 
والبنك الدولي وذلك طبقاً لفل�سفة 

التحكم في �ضخ المال نجح في 
بع�ض الموا�ضع ولكنه لم ينجح في 

موا�ضع كثيرة ، وكما �أ�شار الرئي�س 
]ويد[ قد ت�ستغرق الم�شاريع زمناً 
�أبديا ، فال�صين لا تنجز الم�شاريع 

الكبرى في وقتها وميزانيتها 
المحددين وح�سب بل �إنها ي�سعدها 

�سعادة بالغة �أن تكون العا�شق 
العجوز الثري بالن�سبة لم�سيئي 

ا�ستخدام حقوق الإن�سان" بتعبير 
]هالبر[ البليغ بلاغة نموذجية ، 

وحيث �إن اهتمامهم بح�سن الإدارة 
�ضئيل فـ�إنهم لا يلقون محا�ضرة في 

هذا المجال  على �شركائهم . 
ولا ت�سعى بكين �إلى مواجهة 

مع وا�شنطن وبروك�سل بل �إلى 
" لخلق  الغرب  حول  يلتف  "�سبيل 

كتلة دولية جديدة ، ومن الم�ؤكد 
�أن الحزب ال�شيوعي ال�صيني 
لديه المزيد من حالات التوتر 

لتغطيها داخل البلاد ولكنه قد 
دح�ض �إلى الآن الافترا�ض ال�سائد 

في العوا�صم الغربية في �أواخر 
القرن الع�شرين والذي مفاده �أن 

التحرر الاقت�صادي �سي�أتي لا محالة 
بالإ�صلاح ال�سيا�سي ، وقد �أظهر 

الحزب ال�شيوعي ال�صيني " حالات 

حدية ومارقة وا�ستبدادية " بحيث 
�أن ب�إمكان " ر�أ�سمالية توجهها 

الدولة " �أن تنجح .
 وال�صفقة ال�سيا�سية التي تعهدتها 

قائمة ال�صين الممتدة على الدوام 
والخا�صة بالحلفاء الدوليين هي 

ت�أييد �سيا�ستها في تايوان والتبت 
وتجاهل الاحتجاجات العنيفة 

على حقوق الإن�سان ، وهذه �أثمان 
بخ�سة تـــُـدفـــَع مقابل مواقع نفوذ 

جديدة ، وتو�سع ال�صين �سيا�ستها 
الخارجية التجارية من دول 

�صغرى �إلى قوى �إقليمية مثل 
اندوني�سيا وباك�ستان وال�سعودية 

وتركيا وجنوب �إفريقيا اللائي 
رف�ضت عام 2009 منح الدالاي 

لاما ت�أ�شيرة دخول خ�شية �إزعاج 
�شريك تجاري بارز .  و�إذا بدا ذلك 

مثيراً للمخاوف فـ�إن ]هالبر[ كان 
منتبهاً للأخطار من قبل ، وحيث 

انه جمهوري طوال حياته فـ�إن 
كتابه )�أمريكا بمفردها( كان من بين 

�أول المحذرين من مخاطر طريقة 
ـرة  ّـَ ]جورج دبليو بو�ش[ المــُ�ســَيـ

�أيديولوجيا والمولعة بالقتال تجاه 
العالم ، ويدعو الكاتب الغرب �إلى 

�إظهار المرونة والحنكة في التعامل 
مع تحدي ال�صين وا�سع الانت�شار 

تجاه قيمها .
 و�أمثال الرئي�س ]ويد[ الذي يقر 

بالاعتقاد بالحرية وحكم القانون 
يجب �أن يتم التو�ضيح لهم ب�أن 

لديهم �أمورا م�شتركة مع وا�شنطن 
�أكثر مما لديهم مع بكين.

إجماع بكين
كيف سيهيمن نموذج الصين الفاشستي على القرن الحادي والعشرين

تأثير الصين العالمي يتنامى .. هكذا 
يحذر ]اليكس سبيلياس[ في عرضه 

لكتاب ]ستيفان هالبر[ الجديد .
 في حزيران من عام 2007 التقى 

رئيس السنغال ]عبد اللاي ويد[ برئيس 
الصين ]هو جيتاو[ في جناح المدير 
التنفيذي في فندقه في برلين على 

هامش اجتماع قمة الثمانية.
 لقد كانت فرصة لبعض المحادثات 

المباشرة مع قلة من المعاونين وبدون 
آلات تصوير بين الحضور ، على عكس 

مركز المؤتمرات المزدحم المجاور ، 
وخلال ساعة واحدة فقط – كما ذكر 

الرئيس ]ويد[ في ما بعد – أنجز أكثر 
مما أنجزه خلال " مجمل اجتماعات 
ـقة تنسيقاً مثمراً حيث  القمة المنـسّـَ
تم إبلاغ الزعماء الأفارقة بأكثر قليلًا 
مما كانت ستحترمه دول الثمانية من 

التعهدات القائمة".

المؤلف: ستيفان هالبر
العرض: اليكس سبيلياس

 ترجمة: هاجر العاني
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ــــدى ــــم ـــــوز ال كـــــن

عين الحياه  في علم 
استنباط المياه

حقق ال�صتاذ ال�صيخ محمد بهجت الثري مخطوطة كتاب ))عين الحياه في 
علم ا�صتنباط المياه ((  وهي من تاأليف ال�صيخ اأحمد بن عبد المنعم الدمنهوري 

ل�صالح اكاديمية المملكة المغربية ،اأذ كان الثري ع�صوا ا�صيلا فيها وقد حقق 
لها قبل هذا كتاب )) الماء وما ورد في �صربه من  الآداب ((  وهو من تاأليف 
العلّامة ال�صيخ محمود �صكري الآلو�صي، �صمن �صل�صلة التراث عام 1985 

 موؤلف المخطوط هو اأبو العبا�س اأحمد بن عبد المنعم بن يو�صف بن �صيام 
الدمنهوري ، وقد عيّن  الجبرتي مكانها بين الدمنهورات الربعة فقال انها 
دمنهور الوح�س اأو دمنهور الغربية ، وهي اليوم مركز محافظة البحيرة . 

 ولد ابو العبا�س �صنة 1101 للهجرة يتيما ل�صند له ولكنه اتجه الى 
الدرا�صات العلمية فرحل الى الزهر ودر�س العلوم الدينية والو�صعية فيه 
مهتما بعلوم الفقه، ثم اأعتنى بعلوم الهند�صة والم�صاحة والهياأة  والح�صاب 

والجبروالمقابلة و�صنع المزاول ، وقد در�س الدمنهوري على يدي علماء 
ع�صره وقد تولى م�صيخة الجامع الزهر وهو قدجاوز الثمانين بعام و   

توفى عام1192 في العا�صر من رجب بعد ان ترك اثرا حميدا وموؤلفات ثمينة 
منها كتابنا هذا .

     �صبقت محتوى الكتاب  مقدمة للعلامة المحقق  في اأهمية المياه في حياة 
الن�صان وم�صتودعات باطن الر�س من المياه وفرا�صة البدو في معرفة 

اماكن المياه الجوفيةو�صمى العلماء معرفتهم هذه  )علم الريافة( و�صمي 
العارف بالماء قنقننا، وقد عرفته دواوين اللغة انه : الب�صير بالماء تحت 

الر�س. واهتم العرب القدمون بعلوم المياه والفوا فيها لكن اأول كتاب في 
فن ا�صتنباط المياه الخفية )المياه الجوفية في عرفنا(   هو كتاب ))علل المياه 
وكيفية ا�صتخراجهاوانباطها في الر�صين المجهولة(( وموؤلفه ابو بكر محمد 

بن علي المعروف بابن وح�صية وتبعه اآخرون بينهم الكندي وال�صبيلي 
والحا�صب الكرجي.

حوى م الكتاب على مقدمة   وبابين وخاتمة، وحوت المقدمة تفا�صيل 
تتعلق بطبيعة تركيب العالم من الماء والهواء والنار والتراب معللا و�صارحا 

خوا�س هذه العنا�صر مع ذكر الرياح الربع وحدوثها و�صفاتها.
  يقول المحقق في حديثه عن بابي الكتاب: ))اأولهما في تعريف الموا�صع التي 

فيها ماء، والتي ماوؤها قريب، والتي ماوؤها  بعيد وما ي�صتدل على ذلك من 
اأمارا ت ذكرها وثانيها تكلم فيه عن حفر  الآبار وطرائقه وو�صائل معالجته 

وختمه باقوال بع�صهامن العتقاد الباطل بالنجوم والقمر مما يحكيه 
المنجمون وبع�س اآخر من حكايات اأهل ال�صعبذة وقد كان الخليق بالموؤلف اذ 

�صاء ذكرها اأن يفندها ويذكر بطلانها و�صخفها..((
 وقد جاءت خاتمة الكتاب في  ثلاثة مباحث الول في تلخي�س ما قدمه 

معتمدا على عجائب المخلوقات و�صواه من كتب والثاني )) في بيان معمور 
القاليم في البدان واللوان والطبائع والخلاق والمبحث الثالث لبيان ف�صل 

العلم واأهله (( وقد و�صع الموؤلف داخل الكتاب �صورا واأي�صاحات مر�صومة 
لمهبات الرياح وكرة الر�س والقاليم ال�صبعة و�صواها 

 او�صح المحقق في مقدمته ال�صافية مواطن افادة الموؤلف من الكتب التي 
ظهرت قبل كتابه هذا، وعقد مقارنة برع فيها بين ن�صخ الكتاب المخطوطة

جاء في الباب الول من الكتاب ان ماي�صتدل فيه على وجود الماء في الجبال 
وجود نبات ل يظهر ال بالقرب من الماء وبظهور ندى على ظاهرها يدرك 

بالب�صر واللم�س باليد خ�صو�صا في اول النهار واآخره وي�صتمر ال�صيخ 
الدمنهوري في ايراد التفا�صيل الخرىفي علم ا�صتنباط المياه الجوفية وفي 
الك�صف عن معلومات جغرافية �صيقة اأظهرتها جهود المحقق الذي قام بال�صرح 

والتعليق على م الكتاب مما يجعل ا�صافاته ثروة معرفية اخرى.

باسم عبد الحميد حمودي

�صدرت موؤخرا �صيرة جديدة عن 
حياة ادوارد لورن�س، ال�صابط 

البريطاني الذي قاتل في �صفوف 
العرب �صد التراك في الحرب 

العالمية الولى )عن دار هاربر- 752 
�صفحة(. ومع طول الكتاب واهتمام 

كاتب ال�صيرة، مايكل كورداً باأمور 
ثانوية، فاإن ال�صيرة جدية. ويبداأ 

كوردا �صفحاته بـ،"في عام 1917 ، 
كان لورن�س النكليزي يقود مجموعة 

من المقاتلين العرب م�صتخدماً خطط 
ع�صكرية برهنت اليام على �صحتها، 

في الهجوم على مدينة العقبة، على 
البحر الحمر، مقترباً منها من جهة 

غير متوقعة". 
اإن نجاح تلك الخطة ا�ص�صت �صمعة 
لورن�س كاأ�صطورة. ويعتمد الموؤلف 

في هذه ال�صيرة المعنونة،"بطل"، 
على العديد من الكتب التي �صدرت 

�صابقاً وتناوات حياة هذه ال�صخ�صية 
المعروفة، ونجده يلجاأ في الكثير 

من الجزاء على اإعادة �صياغة 
مقاطع كبيرة من كتاب لورن�س 

والذي يتناول تجربته الع�صكرية في 
ال�صحراء )اعمدة الحكمة ال�صبعة( 
وتت�صاءل الناقدة جانيت مي�صلين، 
ولكن لماذا اأبداأ عر�س هذا الكتاب 

بما ي�صينه مع ان هذه ال�صيرة تعتبر 
عملًا اإبداعياً وخا�صة في هذه المرحلة 

التي يتوجب علينا اإعادة النظر 
في �صخ�صية لورن�س و�صمعته! 

اإن كتاب "بطل"، يختلف عن بقية 
الكتاب المماثلة والتي لم تتناول 

�صخ�صية لورن�س بكامل ابعدها، 
بل اأجزاءمنها. اإن كوردا حاول 

ال�صتفادة من كل ما ي�صتحق الفوز 
 صورة اآ�صرة عنه وتقد� به، لتقد
لورن�س ك�صخ�صية كلا�صيكية م�صيفاً 

عليها �صمات البطولة. فهو يعيد 
مرات عدة ت�صميته بالبطل مع انه 

يقدم لورن�س فيما بعد ك�صخ�س معقد 
يناق�س نف�صه، يحاول جذب النظار 

ليكون �صهيراً، اأو نجماً.
وفي ال�صيرة يعود الموؤلف الى عائلة 
لورن�س قائلًا،" كانت عائلة �صعيدة، 
ول ت�صبه اأي عائلة اخرى" ثم يتابع 

حياة لورن�س في �صبابه، والتي 
ام�صاها في مقر قمي�س، اأحد المواقع 
الجي�صية القديمة، حيث ام�صى عدداً 

من العوام ال�صعيدة في حفرياتها، 
متكيّفاً مع الحياة العربية وتقاليدها، 

ومرّ بتجربة حب فيها، ونجد حتى 
في هذا الف�صل، رجع اأ�صوات كتاب 

�صيرة �صابقين مثل جوني ماك )الذي 
كان كتابة ا�صتقراء لنف�صية لورن�س( 

واآخرين ممن كتبوا عن مثلية 
لورن�س.

ولكن قوة كتاب "بطل"، تكمن في 
مقدرة الموؤلف على تحليل اإنجازات 

لورن�س واإ�صافة المزيد الى خبراته 
المكت�صبة. ففي هذا المجال تبرز 

موهبة كوردا حقاً، و�صاأنه في ذلك 
�صاأن من كانت له علاقة ما بلوررن�س. 

لقد ان�صم كوردا الى �صلاح الطيران 
البريطاني في الخم�صينيات من القرن 

الما�صي )حيث كان لورن�س قد التحق 
به تحت ا�صم م�صتعار ب�صبب �صهرته(، 

وا�صتخدم في تنقلاته الدراجة 
الهوائية، مت�صبهاً بلورن�س، لمدة 50 

�صنة.
ويكتب كوردا كخبير حول الخلافات 
القائمة بين مع�صكر كتاب �صيرة حياة 

لورن�س والباحثين في تاريخه، 
خا�صة فيما يتعلق بدوره في امتداد 

الحرب العالمية الولى وا�صتعالها 
على الحدود العربية مع الحترام 

للاختلافات الدينية والعرقية 
والثقافية، والتي لم يبال بها من 

خلقوا دولة العراق و�صوريا(.
ويمتدح الموؤلف، اإ�صرار لورن�س على 
عدم تغيير عنوان كتابه، ح�صب طلب 

النا�صر الى ،" تمرد في ال�صحراء"، 
م�صراً على،"اعمدة الحكمة ال�صبعة"، 

وممتداً اأي�صاً لجوئه الى طلب 
م�صورة عدة من ا�صدقائه الكتاب 
ومنهم جورج برنارد�صو )وكان 

بمثابة الوحي عليه( والذي اثنى 
على الكتاب. وقد كتب �صو الى ر�صالة 

ذات مرة" اإنه لم يكن تحت و�صايته 
فقط، بل كان نموذجاً لكتابه عن جان 

داراك".
وكوردا اأي�صاً ي�صع نف�صه مو�صع 

الخبير فيما يخ�س العديد من 
المفاهيم الخاطئة التي تحيط بقة 

لورن�س. فهو في هذا المجال، يرف�س 
تلك القاويل التي تتحدث من ان 

لورن�س اتخذ له ا�صم )ت.ي رو�س اأو 
ت.ي �صو( قبل الحرب العالمية، اأو اأنه 

عا�س وحيداً وبلا اأ�صدقاء. اإذ، كما 
يوؤكد، كان له اأ�صدقاء عديدون ومنهم 

بع�س ال�صخ�صيات البارزة والقادة 
العالميون. ويقول اأي�صاً في هذا 

ال�صدد ان الغواء الرومان�صي لمنجز 
لورن�س يجب ان ل يغفل قابليته 

الفذة وذكائه ومقدرته على التخطيط 
الع�صكري.

اأما بالن�صبة لأهمية لورن�س الع�صكرية 
في الثورة العربية وتوا�صله عبر 

تبادل الفكار والر�صائل مبا�صرة مع 
ادموند الليبني، القائد البريطاني 

في ال�صرق الو�صط، فان دور لورن�س 
بقائد لمجموعة �صغيرة من المقاومة 

خلف خطوط متى ما�صاء في الن�صف 
الثاني من عام 1944 . ومع ذلك فان 
مثل تلك ال�صلاة ل تبدو غير طبيعية 

او ا�صتثنائية بالن�صبة ل�صخ�س له 
قابليات لورن�س.

عن/ النيويورك تايمز

حياة واسطورة لورنس العرب

الكتاب: بطل 
العرض: مايكل كوردا

ترجمة: ابتسام عبد الله
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ملحق اوراق يعنى بآخر اصدارات الكتب الحديثة فـي العالم يصدر عن مؤسسة المدى للاعلام والثقافة والفنون

لقـد اعد هذا الكتاب من اجل تحقيق 
غر�صين اأ�صا�صيين : الأول ـ التعـريف 

بالمواطنين ال�صيعة فـي ال�صعودية 
تاريخاً وثقافة وهوية .. لأنهم رغم 

كثرتهم اأريد لهم اأن يكونوا مجهولين 
داخل وطنهم وخارجه ل يـكاد يح�س 

بهم اأو يعرفهم احد وكاأنهم غير 
موجـودين اأ�صلا في هذه البلاد وكان 

المطلوب منهـم ت�صيير ال�صناعات 
النفطية في مناطقهم ب�صمت حتـى 

ل ي�صيب الحرج العائلة المالكة حين 
يقـال : اأن عدداً كبيراً من رعاياهم من 

ال�صيعـة . والهدف الثاني ـ ت�صليط 
الأ�صواء على معاناة ال�صيعة في 

ظل الحكم ال�صعودي الحـالي القائم 
على ت�صورات طائفية .. والـدعوة 

اإلى م�صاواة المواطنين واحترام 
خ�صو�صيـة كل فئة ومذهب في 

اأقاليم ال�صعودية المختلفة في 
التاريخ والثقـافة والعادات والطباع 

والقت�صـاد بل وفي المناخ اأي�صا .
اإن تـواجد ال�صيعة في المملكة 
ال�صعودية ، اأ�صبح اليوم من 

الظواهر �صديدة الإثارة التي فر�صت 
نف�صها عـلى الباحثين والدار�صين 
خا�صة خلال الخم�س ع�صرة �صنة 

الأخيرة . وبعد اأن كان ال�صيعة في 
المملكة اأقلية ل تثير اهتمام احد بل 

لم يكن ي�صعر بوجودها الأقربون 
ف�صلًا عن الأبعدين ، وبعد اأن كان 

ال�صتغـراب والده�صة ي�صدمان 
العديد من النا�س حول اأ�صل وجود 

هذه الأقلية في بلد تحكمه اأقلية 
مذهبية اأخرى بـداأ العالم ومنذ ت2 
/1979 ، اأي بعـد انتفا�صة ال�صيعة 
�صد ال�صطهاد الموجه اإليهم يتابع 

تحركهم ويـدر�س اأحوالهم وظروفهم 
وعلاقة ذلك بال�صطـراب ال�صيا�صي 

وتاأثيراته الم�صتقبلية على كيان 
المملكة ب�صكل عام .

وفـي خ�صم هذا التوجه والهتمام 
المتزايد اأثير الكثير من الم�صائل 
المتعلقة بوجود ال�صيعة في اأهـم 

منطقة في المملكة لي�س حول 

معتقداتهم واإنـما حول اأ�صا�س 
تواجدهم ومناطق �صكناهم 

وتاريخهم وظروفهم واأحوالهم 
اليوم وعلاقاتهم بال�صلطة الحاكمة 

التي تعاقبت على حكم مناطقهم .
الت�صيـع مذهباً لي�س جديدا في 

ما يعرف اليوم بالمنطقة ال�صرقية 
في المملكة العربية ال�صعودية ، 

)الإح�صاء والقطيف( ، باتفـاق جميع 
من اأرخ لها من الما�صين والمعا�صرين 

ولكنهم اختلفوا في تحديد المـدة 
التي دخلها الت�صيع ، هـل هي في عهد 

الر�صول الأكرم اأم في عهد الإمام علي 
)ع( حيث يرى ال�صيعة اإن الت�صيـع 

كان معروفاً في عهد الر�صول الأكرم 
، وان العـديد من ال�صحابة عرفوا 
بموالتهم للاإمام علـي ويعتقدون 

اأن اأول من بذر بذور الت�صيع في مـا 
عرف قديماً بمنطقة البحرين هو 

ال�صحابي اأبان بن �صعيـد بن العا�س 
الأموي الذي وله الر�صول الأكرم 

البحرين م�صوؤولً عن بيت المال ، 
وكان اأبان من الموالين للاإمام علي 

فغر�س بذور الت�صيع في المنطقـة 
، وبعد وفاة الر�صول الأكرم لم 

يبايع اأبــان اأبا بكر بالخلافة حتى 
بايع الإمام علي نف�صـه ، وت�صير 

الروايات التاريخية اإلى اأن �صبب 
عزل اأبان عن من�صبة بعد وفاة 

الر�صول مبا�صرة يعود اإلى موقفه 
هذا . بيـد اأن الموؤرخين يقولون : اإن 
الت�صيع لم يكن معروفاً حتى خلافة 
الإمام علـي ، وان منطقة البحرين 

القديمة اعتنقت الت�صيع في عهده ، 
واإنها �صاركت الإمام في حروبه كلها 

)الجمل و�صفين والنهروان( .
واأيـاً كان الأمر ، فان الت�صيع لي�س 

جديداً على هـذه المنطقة واإنما عمره 
يزيد على اأربعة ع�صر قرنـاً ، ويثبت 

الموؤرخون لهذه المنطقة اإن رجالها 
من ال�صحابة والتابعين وال�صعراء 

.. كانوا من ال�صيعة ، وهم اأكثر مـن 
اأن يذكروا .

ويـذكر الموؤرخون ، اإن قبائل ال�صيعة 

في )الإح�صاء والقطيف والبحرين 
الحالية( كانت من ا�صد الأن�صار 

للاإمام علي ، ولذلك كان يعتمد عليها 
في حروبه اأكثر من اأي قبيـلة اأخرى 

.. وذكروا اأن الإمام علي كان ل يعـدل 
بها اأحدا من النا�س ، كمـا كان كثير 
الثناء عليها ، ومن جملة مديحه لها 

في واقعة �صفين قوله لروؤ�صـائها : 
انتم ورعي ورحمي .. انتم اأن�صاري 

ومجيبو دعوتي ..
وليـ�س هناك من �صك في اأن الغالبية 

العظمى من �صكان الإح�صاء 
والقطيف ، كمـا البحرين الحالية 
، كانـوا �صيعة موالين لأهل البيت 
منذ عهد الإمام علي . وقد ا�صتمر 

ت�صبثهم بولئهم هـذا بعد وفـاة الإمام 
علي و�صيطرة الأمويين على الحكم 

الذين حاولوا تر�صيخ اأقدامهم في 
المنطقة ، اإل اأنهم ف�صلوا في ذلك 

لكثرة المناوئين لهـم ولنزوح الكثير 
من المعار�صين للحكم الأموي اإلى 

تلك المنطقة �صواء من الحجاز اأو من 
العراق اأو غيـرها .. ومن الثابت اأن 

منطقتي الإح�صاء والقطيف كـانتا 
بوؤرة معار�صة للدولة الأموية حتى 
انحلالها وا�صتيلاء العبا�صيين على 

الخلافة .
وكمـا حدث للاأمويين ، فـان 

العبا�صيين اأهملوا اإقليم البحرين 
ل�صطرابه ، وكـانت وليتهم عليه 

ا�صميـة ، وقد اتخذ العبا�صيون 
المنطقة منفـى للمعار�صين ربما لكثرة 
المعار�صة فيها ، ولم يكن لهذه المنطقة 

فـي نهاية القرن الثالث الهجري اأي 
علاقة بالخلافة العبا�صية .

وفـي هذه الفترة �صيطر القرامطة 
على المنطقة واأمعنوا في ال�صيعة قتلًا 

وتحريفاً ، وا�صتطاع )العيـونيون( 
ال�صيعة اإنهاء حكم القرامطة 

والإجهاز عليهم وحكموا المنطقة 
نحو )170( عاماً .

بـعد هذا ، �صيطر البرتغاليون على 
المنطقة فـي اأول ا�صتعمار غربي 
�صليبي لمنطقة الخليج العربي 

فـا�صتنجد بالعثمانيين رغم الخلاف 
المذهبي ، فكـانت لهم الغلبة وحكموا 
المنطقة اإلى اأن اأنهت قبيـلة بني خالد 

الحكم العثماني وتحكم المنطقة ، 
وانـدمجوا مع ال�صيعة وتحولت 

كثير من اأفرع قبيلتهم اإلى جماعـات 
م�صتقرة تعتنق المذهب ال�صيعي .

ومنـذ عهد ال�صعوديين بقي العن�صر 
ال�صيعي موؤثـراً �صكانياً واقت�صادياً 

وا�صتمر هذا الحال طوال العهد 
الم�صـري ثم ال�صعودي الثاني حتى 
عودة العثمـانيين ثانية اإلى المنطقة 
وحكمهم لها اأكثر مـن اأربعين عاماً 

اإلى اأن اأجلاهم الملك عبد العزيز عنها 
.. طيلة هذه ال�صنين كانت الغَلّبة 

ال�صكانية ل�صالح ال�صيعة حتـى 
وقتئذ .

بـناء على ما تقدم .. يظهر اإن الت�صيع 
كان ول يـزال المذهب الأول في 

المنطقة منذ دخول الإ�صلام اإليها 
وحتى اليـوم ، ول �صحة للاأقوال 

المغر�صة التي تقـول اإن الت�صيع 
انت�صر اأو وفد من اإيران بـل ال�صحيح 

هو عك�س ذلك . فـاأهل هذه المنطقة 
كانوا عن�صراً مهماً فـي فتوحات 
فار�س وكانت الهجرة منهم اإليها 

ولي�س العك�س ، ف�صلًا عن اأن المذهب 
ال�صّنـي كان هو المذهب الر�صمي في 

اإيران قبل قيام الدولـة ال�صفوية ، اأي 
اأن عمر الت�صيع في اإيران لـم يزد عن 

خم�صة قرون .
�صـكنت منطقة الإح�صاء والقطيف 
والبحرين القديمة ، قبائل عربية 

عديدة قبل الإ�صلام التي هاجرت مـن 
الحجاز ، وقبل اأن يدخل الإ�صلام 

اإلى المنطقـة وبحكم غناها وثروتها 
وات�صالتها بالأقوام المختلفة 

لأجل التجـارة ، �صكن فيها عدد من 
العنا�صر غير العربية وعدد محدود 

من الفر�س الذين كانوا يحكمون 
المنطقة في جاهليتهـا ، اإل اأن الغالبية 

كانت من العرب . وحينما ظهر 
الإ�صلام اعتنـقه اأهلها �صلماً فكانت 

المنطقة ثاني منطقة تدخل الإ�صلام 

بعد المدينة المنورة .
وتـدفقت على المنطقة بعد ظهور 

الإ�صلام قبائل امتزجت بال�صكان ، 
وفـي الوقت نف�صه هاجرت اأعداد 
كبيـرة من العرب اإلى العراق في 

العقد الثاني الهجـري في خلافة عمر 
بن الخطاب خا�صة اإلى الب�صـرة 

والكوفة اللتين ابتنيتا حديثاً ، ولعل 
هذا مـا يف�صر الوجود ال�صيعي المكثف 

فيهما الذي بدا وا�صحاً في اأواخر 
عثمان بن عفان .

اإن كثـيراً من اأ�صر ال�صيعة المتح�صرة 
ترجع في اأ�صولها اإلى هذه القبائل 
العربية ، وان كـان المتح�صرون في 
كل بلاد الدنيا ل يهتمون بالأن�صاب 

والعتـزاز بها ، وان العديد من 
�صكان الإح�صاء والقطيف يعرفون 

اأ�صولهم العرقية رغم اإنهم ل 
ي�صتطيعون اإثبات هذا النتماء بذكر 

ات�صاله بفرع معروف من فروع 
القبائل العربيـة ، ويعتبر الباحثون 

اإن هذا الأمر طبيعي جداً ، وهو 
اإحدى �صفات التح�صر وال�صتقـرار 

. وبعك�س هذا نجد البدو يعتزون 
باأن�صـابهم ويعرفون اأ�صولهم وكانت 

بادية الإح�صاء والقطيف تتلقف 
الكثير منهم وهم في اغلبهم �صنّـة 
يفدون من و�صط وغرب وجنوب 

الجزيرة العربية في حين كان 
ال�صكان الح�صر وعلى الدوام �صيعة .

اإن ال�صـيعة عرب في اأ�صلهم ، وهم 
ق�صمان : ق�صم ينتمي اإلى القبائل 

العربية الأ�صلية القديمة التي كانت 
تقطن المنطقـة قبل الإ�صلام ، وق�صـم 
ينتمي اإلى اأ�صول بدوية تح�صرت 

واعتنقت المذهب ال�صيعي اأو عوائل 
وفروع قبائل اأغراها ال�صكن والرفاه 
فوفدت من مدن ومناطق مختلفة اإلى 

الإح�صاء والقطيف واندمجـت مع 
البقية وذابت ع�صبيتها .

معـظم الم�صادر العربية والأجنبية 
تجمع على اإن �صيعة الإح�صاء 

والقطيف من ذوي الأ�صول العربيـة 
، واإنهم �صكان المنطقة الأ�صليين منذ 

الشيعة
في المملكة العربية السعودي�ة
لا يـقصد من هذا الكتاب المطول لأحوال الشيعة في المملكة العربية السعودية ولمدة تزيد على )120( عـاماً ، خلال 
عهدين متلاحقين )العثماني والسعـودي( ، لا يـقصد منه المقارنة بين هذين العهدين ، ولا ينـاقش الكتاب قضايا فكرية 
عقائدية ، ولا يهـدف الكتاب إثارة قضايا طائفية تزيد في الفرقة وتضع المزيد من الحواجز بين أتباع الدين الواحد والوطن 
الواحد. والكتـاب إنما خصص للدفاع عن المواطنين الشيعة في السعودية ، فلأنهم الفئة الأكثر حرماناً واضطهاداً في 
المجتمع السعودي ، حيث أدى الحرمان والاضطهاد إلى خلق توترات أمنية مزمنة ، آن لها أن تنتهي ، وآن لطلاب الإصلاح من 
أبناء السعودية الاهتمام بجذرها ومعالجته إذا كانوا يعملون فعلًا من اجل بناء وطن يشعر فيه كل أبنائه بالأمن والطمأنينة 
والاحترام.

وليـد خالد احمد حسن
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قرون طويلة .
وبـرزت في ال�صنوات الأخيرة ، 
ادعاءات تقـول : اإن ال�صيعة غير 
عرب لأ�صباب طائفية و�صيـا�صية 

معروفة وكانت مثل هذه الدعاءات 
قد راحت قبل اأن ت�صبـح البحرين 
اإمارة م�صتقلة حيث طالب ال�صـاه 

الإيراني المخلوع بها ، وكان العداء 
ال�صيـا�صي مع اإيران ال�صاه ومحاولة 
الأخير الدعاء بتمثيلها لكل ال�صيعـة 
في البحرين بق�صميهم العربي وهو 

الأكثرية والقليـة ذات الأ�صول 
الأعجمية التي وفدت قبل قـرون 

اأثناء �صيطرة فار�س عليها .. كـان هذا 
الجواب هو الذي دفع بالقليل من 

الكتَّاب اإلى القول باأن ال�صيعـة غير 
عرب في حين ت�صدى لهم اآخرون 

واثبتـوا عروبة البحرين من خلال 
عروبة الت�صيع وال�صيعـة وبالتالي 

عدم اأحقية فار�س في تمثيلهم .
وبـالن�صبة لمنطقتي الإح�صاء 

والقطيف ، فاأن احتكاكها بفار�س كان 
�صعيفاً عدا التوافق المذهبي ونـزوح 

جماعات من ال�صيعة اإلى اأقاليم فار�س 
الماأهولة بالعرب على امتداد �صاحل 

الخليج ال�صرقي وبالخ�صو�س 
اإلى ما عرف �صابقاً با�صم اإمارة 

عرب�صتان ، ولم يثبت الموؤرخون كما 
لم يعهد ال�صكان ال�صيعـة المحليون 

، اأن عنا�صر فار�صية ا�صتوطنت 
هذه المنطقة بعـك�س مناطق الخليج 

الأخرى حيث تتواجد اأقليات اإيرانية 
�صيعية و�صنية في الإمارات وقطر 

والكويت .
غيـر اإن ت�صاعد الخلاف بين اإيران 

بعد ثورتها على ال�صاه مع الحكومة 
ال�صعودية ، وعزف الأخيرة على 
الوتر القومي الذي �صبق لها اأن 

حاربته بالعـزف على الوتر الديني 
في العهد النا�صري ، هـو الذي �صوغ 
لبع�س الطائفيين الطعن فـي عروبة 

ال�صيعة وعروبة الت�صيع اأي�صا .
اإن قـ�صية التمييز الطائفي في 

ال�صعودية كان يجب اأن تكون محط 
اهتمام كل المخل�صيـن والعاملين 
من اجل رفعة الوطـن ، وكان من 

المفتر�س اأن يدافع هوؤلء عن اأبناء 
وطنهم وجلدتهم ، من اجل م�صلحة 

الجميـع .. اإل اأن هذا لم يحدث ـ 
يتاأ�صف الموؤلف ـ اإل في حدود �صيقة 

للغاية ، بل انخرط بع�س المثقفين في 
م�صروع ال�صلطة الطائفـي ، وتجاهل 

بع�صهم الآخر المو�صوع ، حتى ل 
يورط نف�صه في م�صاكـل �صيا�صية مع 
النظام ، ولـكن كانت هناك مجموعة 
من اأبناء ال�صعودية ـ يقول الموؤلف ـ 
رف�صوا التمييز الطـائفي وحاربوه 
جهد اإمكانهم بل ودفع بع�صهم ثمن 

موقفه ذاك .
بـديهي ، النتماء اإلى طائفة ل يجعل 

المرء طائفياً ، فـالطائفية لي�صت 
مجرد انتماء واأل اأ�صبح كل اإن�صان 
في ال�صعودية بل وفي كل مكان من 

العالم طائفياً .
كمـا اإن دفاع المرء عن طائفته التي 

انتمى اإليها بحكم الوراثة اأو بحكم 
التبني والقتناع بفكرها لي�س اأمرا 
معيباً خا�صة اإذا كانت تلك الطائفة 

تتعر�س ل�صتى اأ�صناف القهـر 
والإذلل .. اإل اإذا كان الق�صد من 

ذلك الدفـاع ، ه�صم حقوق المواطنين 
الآخرين ، مادياً ومعنوياً .

اإن التمـييز الطائفي ولي�س النتماء 
الطائفي اأو الدفاع عن الطائفة التي 

ينتمي اإليها المواطن هــو الذي يجعل 
من الإن�صان طائفياً . وقد حر�س 

الموؤلف على اإي�صاح معـالم �صيا�صة 
التمييز الطائفي التي ينتهجها الحكم 

ال�صعـودي �صد المواطنين ال�صيعة ، 
ودعـا اإلى اإلغاء تلك ال�صيا�صة التي 

اأحدثت توترات داخلية �صديـدة 
واأثرت في الأو�صاع الأمنية في اأهم 

منطقة من مناطق ال�صعودية .
اإن دفـاع المواطن عن طائفته التي 

تتعر�س للاأذى ، دفاع عن النف�س ، 
بــاعتباره اأحد اأفراد تلك الطائفة ، 

وهـذا اأمر طبيعي جداً ، لأن المواطنة 
في ال�صعودية اأخ�صعت منذ و�صول 
العائلة ال�صعودية اإلى الحكم لمعيار 
مذهبي .. فـالمواطن ال�صالح بنظر 
تلك العائلة هو ذلك المواطن الذي 

يتخلى عن هويته المذهبية ل�صالح 
هويتها هـي ، اأما من يتم�صك بهويته 
فلا يوثق به ول يحق له حتى مجـرد 

المطالبة بحقوق المواطنة .
مـن خلال هذه الروؤية ، جـرى 

التعامل مع العديد من اأبناء 
ال�صعودية فنزعت حقوقهم الدينية 

والوطنية خا�صة ال�صيعة الذين 
اعتبـروا اأغلبيتهم في مناطق النفط 

ذوي قيمة كمية �صئيلة .
والغـريب اإن العديد من اأركان 

النظام الطائفي في ال�صعودية ـ 
الت�صمية للموؤلف ـ يعتبرون دفاع 

ال�صيعة عـن اأنف�صهم ودعوتهم لإلغاء 
�صيا�صة التمييز المنتهجة �صدهم عملًا 

طائفياً ، فاأ�صبح التمييز الطائفـي 
للذين ل يملكون �صلطة ول قوة ول 

مالً ول �صوتاً .. طائفيين .. واأما 
اأولئك الذين يمار�صون الطائفية 

بـالقول والفعل ومن مركز القرار 
وهم في موقع الم�صوؤولية الوطنية 

.. اأولئك الذين يعتبرون اأنف�صهم 
جنـوداً في الحرب الطائفية التي 

اأ�صعلوها خدمة لم�صالح فئة اأو عائلة 
.. اأولئك الذين يملكون ر�صائل 

الإعلام واأ�صلحة القتل واأموال النفط 
ويحتكرون الفتاوى والتحدث با�صم 
الدين ، اأولئك وحدهم هم الوطنيون 
الوحدويون ـ يعـلق �صاخراً الموؤلف ـ .

اإن ال�صـيعة في ال�صعودية ورغم 
اإنهم يتبعون المذهب الأثني ع�صري 
كالإيرانيين والعراقيين واللبنانيين 
وغيرهم ، اإل اإنهم عرب وفي بع�س 

الأحيان ي�صمون بـ )البـحارنة( 
ن�صبة اإلى البحرين القديمة دللة 

على اأ�صالتهم فـي هذه المنطقة 
وهم عرقياً قريبون من ال�صيعة في 

البحرين . ولفظة )البـحارنة( يطلقهـا 
الطائفيون لل�صخرية والنتقا�س 

، ومفـرد البحارنة بحراني ، وهي 
�صيغة عربية �صحيحة لـلانت�صاب 

، فكل من �صكن البحرين )الإح�صاء 
والقطيف والبحرين الحالية( 

فهو بحـراني ، ولن كل البحارنة 
تقريباً هم من ال�صيعة ، لـذا اأ�صبحت 

الكلمة مرادفة في المعنى لل�صيعي ، 
فـالبحراني تعني ال�صيعـي ، وتعنـي 

�صاكن المنطقة الأ�صلي اإل اإنها تعطي 
بالن�صبة للطائفيين معنـى دونياً 

تمييزياً ، فـالبحراني ال�صيعي ابن 
المنطقة بالن�صبة لهم هو غير العربـي 

الذي يعني البدوي القبلي وال�صيد 
الم�صيطر .

اإن المـاآ�صي التي تعر�س لها ال�صيعة 
في ال�صعودية تبدو مقاومة طغيان 

الطائفية اأمرا محتماً وواجبـاً 
�صرعياً وم�صروعاً ، بـل اإن الواعين 

من اأبناء الطائفة يرون األ �صبيل 
اأمامهم لتحقيـق الحياة الحرة 

الكريمة اإل بمقاومة �صيا�صة التمييز 

الطـائفي والنظام الذي يرعى تلك 
ال�صيا�صة ويعتبرها اإحدى اأهم اأركان 

م�صروعة ال�صيا�صي . و يعترف 
الم�صوؤولون بوجود م�صكلة تمثلها 

الأقلية المذهبية ال�صيعيــة ال�صـاخطة 
على النظام القائم ولكنهم ل يقرون 
بحقها فـي الدفاع عن نف�صها واإعلان 

مظلوميتها .
لقـد كانوا ول يزالون ينظرون اإلى 

الم�صكلة باعتبارهـا ق�صية موؤجلة 
الحل وان الزمان كفيل بحلحلتها 

اأو تجاوزها ، وقـد ثبت باأن تاأجيل 
الحل اأو التاأخر عن المبادرة وال�صعي 

اإليه من قبل الم�صوؤوليـن و�صع 
اإعاقات جديدة اأمام حلها فاأ�صبحت 
مناطق تواجد ال�صيعة بوؤراً للقلاقل 

وال�صطرابات خا�صة فـي العقود 
الأربعة الما�صية .

اأراد الأمراء ال�صعوديون 
معالجة الظواهر دون الهتمام 

بخلفياتها التاريخية والجتماعية 
والقت�صاديـة ، فتوجهت اأنظارهم 
لو�صع حلول اآمنة لتـلك الظواهر 

، وبـدا وا�صحاً اإن الحكومة 
ال�صعوديـة م�صرة على حل م�صاكلها 

مع مواطنيها ال�صيعة بـاعتبار اأن 
ق�صيتهم ق�صية اأمنية مقطوعة الجـذر 

يمكن حلها بالطرق ال�صريعة عبر 
العتقالت والإعدامات والتعذيب 
وممار�صة المزيد من الت�صييق في 

المجال العقائـدي والمزيد من الحرمان 
في المجال القت�صادي والمزيــد من 

الإبعاد لمجمل اأبناء الطائفة ال�صيعية 
في المملكة عن الواقع الجتماعي 
وال�صيـا�صي لعموم البلاد ، وذلك 
باإثارة النعرات الطائفيـة ليكون 

بقية المواطنين بمناأى عن التاأثيـرات 
المعار�صة التي يمكن اأن ت�صل اإليهم 

في ظل اأجواء النفتاح والتـلاقي .
ولـم تدخل الق�صية ال�صيعية منذ 

ولدتها م�صار حل واقعي مقبول من 
ال�صلطة ال�صيا�صية واأجهزتها الأمنية 
. كل ما كان يعني ال�صلطة هو تاأجيل 

حـل الم�صكلة ومعالجة الن�صقاقات 
التي تظهر بين الحين والآخر بفـرق 

المباحث والحر�س الوطني . ولـلحق 
فاأن عوامل عديدة �صاعدت على 

تكري�س معاناة الأقلية ال�صيعية في 
المملكة ل تـرجع كلها اإلى النظام 

ال�صيا�صي القائم وان كان الأخير 
يتحمل الجزء الأعظم من الم�صوؤولية 

تجاهها ، وهـذا دفع بالمواطنين 
ال�صيعة لنتهاج اأكثر من و�صيلة 

بحثاً عن م�صار يـوؤدي في نهايته اإلى 
الحـل . كما اإن الكثير من الأطراف 

ال�صيعية الفاعلة ترى اإن الحل لم يعد 
مرهوناً بالظروف المحليـة فح�صب بل 
وبالظروف الإقليمية والدولية اأي�صا 

. لـقد انتهج ال�صيعة بعد اأن عجزوا 
عن تحقيق مطالبهم �صبيل المعار�صة 
ال�صيا�صية للنظام حيث ارتـاأت اأكثر 

زعاماتهم اأن م�صكلة ال�صيعة مع 
النظام ال�صعودي جزء من م�صكلة 
الوطن الكليـة ، تلك الم�صكلة التـي 

خلقها نظام �صيا�صي متخلف ـ على 

حد قول الموؤلف ـ قائم على منهج 
فكري ومذهبي اأحادي البعد ل 

يعتمد على اإرادة �صعب ول على 
قانون مكتوب تحكم البلاد بموجبه 

ول يوؤمن با�صتقلالية الق�صاء عن 
ال�صلطـة التنفيذية التي يُطبق 

الأمراء عليها كامـلة . اإن نظاماً بهذا 
الواقع المتخلف ل يجحف من وجهـة 
نظر زعماء ال�صيعة حق عامة ال�صعب 
فح�صب بل ين�صحـب اإجحافه وظلمه 

ليخ�س طائفة معينة بمزيد من القهر 
والحرمان والتمييز .

فـي ختام كتابه ، نبه الموؤلف اإلى 
حقيقة خطيرة هي انـه على الرغم من 

وجود خا�صية لكل اإقليم من اأقاليم 
المملكة ال�صعودية التي توحدت 

ر�صمياً قبل كذا �صنة .. فـان النزعة 
النف�صالية �صعيفة ولكنها موجـودة 

، ي�صاعد على ذلك ال�صيا�صات 
الحكومية نف�صها .

فـالم�صطهد لكونه من الحجاز اأو 
لأنه ينتمي اإلى مذهب الت�صيع فـي 

ال�صرق قد ل ي�صعر باحترام للكيـان 
ال�صيا�صي القائم الذي ل يحترم 

خ�صو�صيته اأو الـذي يريد اأن يلغي 
تلك الخ�صو�صية بالقوة والجبــر .. 

ومن حق المواطن الذي يحر�س على 
وحـدة البلاد اأن يخ�صى اأن يكون 
ال�صيف ، الذي وحدها هو نف�صه 

الـذي ينفخ فيها الـروح النف�صالية 
ويجري كل ذلك تحت ال�صطح ، 

فاإذا مـا ارتفع �صلطان القهـر الـذي 
يعتبر عامل التوحيد الأول والأخير 

قد يكون ماآل ال�صيعـة مثل ماآل 
التحاد ال�صوفياتي ال�صابق والدولة 

اليوغ�صلافية .
الجميـع ـ يوؤكد الموؤلف ـ في ال�صعودية 

يعي حقيقة اإن الوحدة اأف�صل من 
النف�صال لكن الوحدة التي تعرّ�س 
حقوق �صريحة وا�صعة من ال�صكان 
اإلى الخطر وال�صياع ل ينظر اإليها 
باهتمام وتتف�صى في الم�صطهدين 

الروح النف�صاليـة .. وهذا بالقطع 
موجود في مناطق ال�صيعة والحجاز 

وربما في مناطـق اأخرى من المملكة 
ال�صعودية ولي�س هناك من حلول 

للق�صاء على مثل الروح الآخذة في 
النت�صار اإل بالق�صاء على عوامل 

التذمر وان يكون توحيـد الم�صالح 
والنفو�س اأهم من توحيد الأرا�صي 

بالقوة ... ومن هنـا ينبع خطر 
ما تجره �صيا�صة التمييز الطائفي 

والمناطقي الحكومية .. اإنها تجـرنا 
ـ الكلام للموؤلف ـ  اإلى الت�صـرذم 

وتوؤجج في نفو�س مواطنينا الروح 
الجاهلية النف�صالية ، رغـم اإن 

العائلة المالكة ل تزال تفاخر باأنها 
حققت الوحدة بال�صيف ، ولكـن األم 

يئن لهذا ال�صيف اأن يو�صع في غمده 
قبل اأن يتحــول �صد ال�صيـاف نف�صه ؟

الكتـاب:
الشيعة في المملكة العربية السعودية، 
2جـ ، تأليف : حمزة الحسن ، ط1 ، دار 

الساقي ، بيـروت ، 2010 ، 1036 
ص.

إن كثـيراً من أسر الشيعة المتحضرة ترجع في أصولها إلى هذه 
القبائل العربية ، وان كـان المتحضرون في كل بلاد الدنيا لا يهتمون 
بالأنساب والاعتـزاز بها ، وان العديد من سكان الإحساء والقطيف 
يعرفون أصولهم العرقية رغم إنهم لا يستطيعون إثبات هذا 
الانتماء بذكر اتصاله بفرع معروف من فروع القبائل العربيـة ، 
ويعتبر الباحثون إن هذا الأمر طبيعي جداً ، وهو إحدى صفات 
التحضر والاستقـرار . وبعكس هذا نجد البدو يعتزون بأنسـابهم 
ويعرفون أصولهم وكانت بادية الإحساء والقطيف تتلقف الكثير 
ـة يفدون من وسط وغرب وجنوب  منهم وهم في اغلبهم سنّ
الجزيرة العربية في حين كان السكان الحضر وعلى الدوام شيعة.

إن الشـيعة عرب في أصلهم ، وهم قسمان : قسم ينتمي إلى القبائل 
العربية الأصلية القديمة التي كانت تقطن المنطقـة قبل الإسلام، 

وقسـم ينتمي إلى أصول بدوية تحضرت واعتنقت المذهب الشيعي أو 
عوائل وفروع قبائل أغراها السكن والرفاه فوفدت من مدن ومناطق 
مختلفة إلى الإحساء والقطيف واندمجـت مع البقية وذابت عصبيتها.
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ملحق اوراق يعنى بآخر اصدارات الكتب الحديثة فـي العالم يصدر عن مؤسسة المدى للاعلام والثقافة والفنون

 اإنه ال�صاعر والطبيب الم�صري الدكتور اأحمد 
تيمور الذي يرى اأن هناك اأزمة ثقة بين 

ال�صاعر والمتلقي واأن ثقافة ال�صاعر وقفت عند 
حدود اللغة رغم اأن اللغة وحدها غير كافية 
ل�صناعة �صاعر ، ويطالب ال�صعراء ب�صرورة 

اإثرائهم لثقافاتهم العلمية واطلاعهم على 
كافة العلوم ليتوا�صلوا مع معطيات الع�صر 
ويتعاطوا معها ويفهموها ثم يقوموا بنقلها 

اإلى المتلقي عبر ما يكتبونه . ورغم اأنه اأ�صتاذ 
ورئي�س ق�صم الأمرا�س المتوطنة بكلية طب 
جامعة الأزهر وطبيب �صهير اإل اأن للدكتور 

اأحمد تيمور باعا طويلا في ال�صعر وله  
حوالي ع�صرة دواوين �صعرية منها  ديوان " 

ثنائية الطفو والغرق " وديوان " امراأة من 
خزف وخرافة " و " قليل من الحب ل ي�صلح  

عربية  " و" مرثية  ا�صمي  توت  " �صجرة  " و 
اأخرى " و"احتمالت الحلم والمراأة وكان من 
الممكن اأن تزداد هذه الدواوين لول اأنه تعمد 
تاأخير الإعلان عن موهبته ال�صعرية ل�صنوات 

طويلة ولم يظهرها اإل في بداية الت�صعينات 
مع اأول دواوينه من اأجل التفرغ للطب وذلك 

على عك�س ما كان ينوى فعله بعد التخرج 
.واإ�صافة لكل ذلك يحر�س الدكتور تيمور 

على الم�صاركة في مختلف الفعاليات الثقافية 
الم�صرية والعربية وحظي بالتكر من جهات 

متعددة ك�صاعر وكطبيب . وحول ال�صعر 
وع�صق الكتابة بالقلم الر�صا�س وحكاياته مع 
نهر النيل و�صاعات الفجر الأولى وغيرها من 

المو�صوعات الثقافية المهمة كان لنا معه هذا 
الحوار.

بين الطب والشعر
 ما �صر العلاقة بين ال�صعر والطب والتي 

اأفرزت لنا فطاحل اأثروا الأدب العربي منذ 
�صنوات طويلة ؟

ـ ربما لأن ال�صعر والطب كلاهما يهتم 
بالإن�صان واإن اختلف منظور الهتمام 

بينهما؛ فالطب يهتم بالج�صد اأما ال�صعر فهو 
غذاء الروح ول غنى للاإن�صان عن الج�صد 

والروح معا والطب بطبيعته يميل للتاأمل في 
خلق الله  بحكمة وروية ولذلك كانوا يطلقون 
لقب الحكيم على الطبيب في الما�صي وبالتالي 

فال�صعر لي�س بعيدا عن الطب في راأيي  ومن 
خلال تجربتي الذاتية مع ممار�صة ال�صعر 

والطب معا اأعترف اأن هذا الأمر اأفادني كثيرا 
في عملي كطبيب وجعلني اأ�صت�صعر م�صاكل 

واأوجاع المر�صى اأكثر وفى الوقت نف�صه اأتاح 
عملي كطبيب اأن اأطلع على العديد من الأ�صرار 
الب�صرية التي ل يمكن  لإن�صان اأن يف�صح عنها 

اإل للطبيب فقط  وهذا العتراف يكون بمثابة 
مخزون ي�صحن طاقتي ال�صعرية ويحفزني 
على الإم�صاك بالقلم  لت�صجيل خواطري اأو 

ق�صائدي ال�صعرية .
 رغم ولعك بال�صعر وما حققته من �صهرة 

كبيرة فيه اإل اأنك لم تعلن عن هذه الموهبة اإل 
في بداية الت�صعينيات .. لماذا هذا التاأخر؟

ـ يرجع هذا التاأخر اإلى ان�صغالي بدرا�صة الطب 
والح�صول على درجة الأ�صتاذية بكلية الطب 

وهو اأمر يحتاج لتفرغ تام . ول اأخفي �صرا 
اأنني كنت اأنوي في بداية الطريق اأن اأكتفي 
بالح�صول على بكالوريو�س الطب ثم اأتفرغ 

للاأدب وال�صعر اإر�صاء لوالدي الذي رف�س اأن 
اأتخ�ص�س في درا�صة ال�صعر لأنه ل ي�صاعد في 

فتح بيت كما اأن �صهادة الطب كانت حلمه لكنى 
فوجئت بحبي للعلم وانجرفت معه ل�صنوات 

حتى جاء الوقت المنا�صب للعودة اإلى واحة 
ال�صعر وال�صعراء من جديد . فقد كنت عا�صقا 

لل�صعر وللغة العربية منذ نعومة اأظفاري 
والف�صل في ذلك يرجع لوالدتي رحمها الله 

التي كانت تعلمني قراءة ال�صعر وتغذيني 
بالكتب والدواوين ال�صعرية لكبار ال�صعراء 

واأنا تلميذ في المدر�صة وكان لذلك اأثره الكبير 
في ت�صكيل وجداني وميولي ال�صعرية .

شاعر بدرجة طبيب وصاحب أشهر صالون ثقافي بمصر:

الدكتور أحمد تيمور:
ــي الأدب عظيمة  الـــعـــراق ف ــات  لــلإنــســانــيــة، وإســهــام الــطــب والــشــعــر وجــهــان 

جمع بين الشعر والطب فأصبح أشهر طبيب شاعر في مصر وأطلقوا عليه " إبراهيم ناجى العصر الحديث " بل وصاحب أشهر 
صالون ثقافي في عصرنا الحالي يعيد من خلاله ذكريات صالونات مي زيادة والعقاد وطه حسين . تختلط ملامح الطبيب والشاعر في 
شخصيته .ففي حجرة الكشف على مرضاه تتيقن من أسلوب تعامله معهم أنه شاعر وفى محافل الشعر والشعراء تميزه شخصيته 
وأفكاره العلمية بحكم عمله كطبيب والطريف أنه يتعامل مع  مشاكل الشعر ويشخصها كما يشخص المرض في عيادته ويرى أن 
الشعر العربي يعانى من المتلازمة الطبية التي ينتج عنها مجموعة من الأعراض المتفرقة من مرض واحد هو التجريب المستمر مع 

استنفاد المواهب الشعرية لمجرد كسر المألوف ..

حوار: محسن حسن

امرأة من خزف وخرافة  زارتني في المنام وسحرتني في لحظات الفجر

تستهويني القصيدة الطويلة لأنها تتيح لي حرية البناء الشعري 
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أمي ملهمتي
 ما الذي يثيرك لكتابة ق�صيدة �صعرية ؟

ـ غمو�س �صئ ما من حولي قد يدفعني للكتابة 
ولذلك فاأنا دائما اأحتفظ بورقة وقلم لأ�صجل 

اأي هاتف �صعري يمكن اأن يزورني في اأي 
لحظة خارج البيت .

 وماذا عن المراأة التي تلهم الدكتور تيمور ؟
ـ الم�صاألة لي�صت بال�صكل الذي ي�صاع بين النا�س 

فم�صادر الإلهام ل ي�صترط اأن ترتبط بالمراأة 
والجمال وخلافه واإنما بالإح�صا�س الذي 

يغمرني في لحظة معينة ب�صرف النظر عن 
الملهم وب�صكل عام فاإن اأول ملهمة في حياتي 

كانت اأمي ومن بعدها زوجتي وابنتاي.
 ما اأقرب دواوينك ال�صعرية اإلى قلبك ؟

ـ كل ديوان بما يحتويه من  اأ�صعار له تقدير 
في نف�صي ولكن الأف�صل اأن ت�صاألني عن اأقرب 

الق�صائد لنف�صي .
 وما هي اأغرب اأو اأقرب ق�صيدة لنف�صك؟

ـ ق�صيدة " �صوفية " من ديوان " امراأة من 
خزف وخرافة"  وكانت لها موقف ل ين�صى 
اأبدا فقد عدت في اإحدى الليالي من عيادتي 
واأنا متعب ونمت وفجاأة وجدتني اأ�صتيقظ 

في لحظات الفجر واأنا اأبحث ب�صغف عن 
اأوراقي وقلمي الر�صا�س  لأ�صجل ب�صرعة 

كلمات  �صعرية راودتني في نومي  وبالفعل 
اأم�صكت بالقلم واأخذت الكلمات تن�صاب على 

الأوراق من ذاكرتي وكاأنني اأحفظها عن ظهر 
قلب رغم اأنني اأول مرة كنت اأكتب كلماتها 

وانتهيت منها ثم عدت لفرا�صي اأ�صتكمل 
نومي ولما ا�صتيقظت في ال�صباح لم اأكن 

اأدري ما حدث اأو بمعنى اأدق ن�صيت بفعل 
النوم وفوجئت بالق�صيدة مكتوبة في الورقة 

وتذكرت ما حدث فاأطلقت عليها " �صوفية " 
لأنها ق�صيدة كتبت في لحظات ذات روحانيات 

عالية فعلا.
 هل يمكن اأن تقراأ لنا بع�س كلمات هذه 

الق�صيدة؟
ـ هذا ي�صعدني وهى من الق�صائد التي ل 

اأن�صاها اأبدا لأنها ولدت في ظروف ا�صتثنائية 
وتقول كلماتها :

للع�صق اإن�صاد .                 و...           لى
اإن الذي ي�صدو باأورادي ..                  ولى

منذ ابتلاني الع�صق بال�صوق                اأُبتلى 
ل ت�صاأليني عنه ..                  بل عني  �صلى

اأ�صرفت في وجدي                ووجدي مقتلى 
حين اعتراني ما اعتراني          واأنا بعدُ خلى
قل ا�صندانى مدداني              في اأواني الع�صل
وتُنه�صان  حين يدنو             من اأواني اأجلى 

 هل حتُ      قا�صاني الذي لم يم لم يُنه�صاني �ص
اأهملتُ  اأ�صجاني ففاجانى          بو�صل عجل
لو اأنه يا نا�س اأرجاني لأنجانى من الُح�صن 

الجلى
مَن لي بعين قطرها قطر ال�صماء          لأكتلى 

حُ�صنا بديع البعد اأودى بي  ..........         
طلى

للع�صق في قلبي �صلاة من ي�صليها ورائي 
ي�صطلى 

�صوقا ...                        ك�صوقي للزمان الأول  

الشعر العربي
 ما نوع الق�صيدة الذي ي�صتهويك؟

ـ اأنا اأف�صل الق�صيدة الطويلة التي تقع في 
كتاب لأنها تتيح لي حرية التحرك بها �صعيا 

نحو الو�صول ل�صكل بنائي معين يتميز 
بال�صور الجزئية متعددة الأفكار والتي تربط 

بينها القافية حيث ت�صدني القوافي الداخلية 
المتتابعة في �صردية �صعرية اأوظف فيها 

الأ�صطورة اأو التاريخ اأو كليهما م�صطحبا 
معي �صوتا �صعريا اآخر وليكن �صوت �صاعر 

اأو �صخ�صية تاريخية بعدها يحدث الت�صعيد 
الدرامي و�صول اإلى ذروته تماما كالق�صة التي 

تحمل مواقف درامية عديدة ما بين �صعود 
وهبوط  وهو ما ل يتيحه لي اإل هذا النوع 

من الق�صائد الطويلة التي ت�صبه عندي البناء 
ال�صعري والدرامي في الوقت نف�صه الذي 

اأبنيه بيتا بيتا واأعبر من خلاله عن م�صاعري 
واأحا�صي�صي التي تراودني في تلك اللحظة.
 كيف ترى واقع ال�صعر العربي الآن؟ وهل 

مازال له جمهوره اأم اأن زمنه قد ولى؟
ـ ل يمكن اأن ينتهي ع�صر ال�صعر اأبدا لأنه فن 

اأ�صا�صي واأ�صيل وهو اأهم  موروثاتنا العربية 
ومازال له جمهوره بدليل هذا الكم الكبير 
من الجمهور الذي ي�صرفني في اأم�صياتي 

ال�صعرية وال�صعر موجود ولكن ربما ما يطفو 
على ال�صطح هو ق�صرة من الهتمامات الفنية 

الأخرى التي تبدو وكاأنها �صحبت الب�صاط 
من ال�صعر ولكن الحقيقة يمكن اأن نتبينها 

عندما نرتاد اأماكن ال�صعر والثقافة والمنتديات 
ال�صعرية ومعار�س الكتاب وعدد ال�صباب 

الهائل الذي يحر�س على التواجد والمناق�صة 
وال�صتماع لكبار ال�صعراء . ومع ذلك فاإننا 

ل ننكر اأن ال�صعر كغيره من الفنون الأدبية 
الذي تبدو �صحته على غير ما يرام  فمن 

اأكثر ما يعانيه ال�صعر هو لجوء مجموعة من 
ال�صعراء ممن ا�صتنفدوا مواهبهم ال�صعرية اإلى 

التجريب لمجرد ك�صر الماألوف كما اأنني اأعيب 
على ثقافة ال�صاعر التي تجمدت ووقفت عند 
حدود اللغة فقط دون التعامل مع  معطيات 
الع�صر ومو�صوعاته  فال�صاعر يحتاج لمزيد 

من الثقافة وتنوع القراءات المختلفة والطلاع 
على ما يحدث في المجالت المختلفة. وهو ما 

يتطلب من �صعرائنا تثقيف اأنف�صهم والقتراب 
من العالم المحيط بهم وعدم العي�س في عزلة اأو 

برج عاجي  فالكتابة لبد اأن تنبع من الإدراك 
بالواقع المحيط  واللتحام  بالبيئة المحيطة.

محنة العراق 
 كيف ترى الواقع الثقافي وال�صعري في 

العراق؟
ـ  طبعا ل يمكن لإن�صان اأن ينكر الم�صاهمات 
العراقية العظيمة لي�س في ال�صعر فقط بل 
في كل فروع الأدب العربي وهناك اأ�صماء 

عظيمة اأثرت الأدب العربي باإبداعاتها الخالدة 
. ولكنى في الوقت نف�صه حزين اليوم على 

الواقع الأليم الذي يعي�صه العراقيون والخطر 
الذي يتهددهم طول الوقت والذي بلا �صك 

ينعك�س �صلبيا على اإنجازاتهم واإ�صهاماتهم 
الثقافية ولكن العراق �صي�صمد ويتجاوز 

محنته اإن �صاء الله .
 هل مازلت تحر�س على اإقامة �صالونك 

ال�صهري ال�صهير رغم ان�صغالتك الطبية؟ وكيف 
جاءت فكرته في البداية؟

ـ  هذا ال�صالون جاءت فكرته عندما لحظت اأن 
وقتي اليومي ل ي�صمح لي اأن األتقي باأ�صدقائي 
وزملائي ول اأن اأح�صر المحافل الثقافية فقررت 

اأن اأقيم �صالونا في عيادتي الخا�صة بالقاهرة 
في يوم الأربعاء الثالث من كل �صهر األتقي فيه 

بالأ�صدقاء نتناق�س حول ق�صية ما ونجحت 
الفكرة ولقت قبول كبيرا من كبار ال�صخ�صيات 

في مختلف المجالت.

عامر صباح المرزوك

بعد اأن اأتحفنا الناقد والمخرج الم�صرحي ب�صار عليوي بكتابه الأول )قراءة ا�صتدللية في 
الم�صرح الكردي( ، جاء منجزه الثاني )انطولوجيا الم�صرح  الكردي( ليكمل ذات النهج ، لكن 

هذه المرة نظر الموؤلف اإلى �صرورة النفتاح اأكثر على مجمل الحركة الم�صرحية في باقي مناطق 
كرد�صتان ، وعقد العزم على ت�صمين م الكتاب وتع�صيده بكل ما هو ذي فائدة لدار�صي 

 . الم�صرح الكردي في العراق والمهتمين به
قدم الفنان والباحث الأكاديمي الدكتور فا�صل خليل مقدمة للكتاب بعنوان )الم�صرح الكردي 

ح�صور متميز رغم الغياب( وجاء منه : "اإن هذه البادرة الطيبة من لدن الكاتب ب�صار عليوي 
، الذي باعترافي هو الأقرب مني اإلى الم�صرح الكردي وله تجربة فيه وقد خبره عن قرب ، كما 
ول يفوتني من اأن اأقول باأنه اأ�صتاذ في واحد من معاهد الفنون الجميلة في المنطقة ، مدر�صاً 

للم�صرح على وجه الدقة . هذه الرغبة من قبله في م�صيرة الم�صرح الكردي اأنما تنم عن الرغبة 
في الكتابة فيه عن قرب ودراية . ومن معرفتي بالباحث تنطلق فيه ثقتي باأنه �صوف يحمل 
اأمانة الباحث المن�صف للتجربة التي خبرها عن قرب ، كما �صيكون تناوله لها تناولً ر�صيناً 

ودقيقاً وفيه الكثير من المو�صوعية والأن�صاف" .
وهياأ )عليوي( للقارئ العربي مادة جاهزة وملمة لكي يكون على دراية بالبدايات الأولى 

للم�صرح الكردي ومنجزه عبر تعريفه بماهية الم�صرح الكردي في العراق وتاأريخ ن�صاأته 
والمراحل التي مر بها . حيث مازال هذا القارئ وخ�صو�صاً داخل العراق ، يجهل الكثير 

عن الم�صهد الم�صرحي الكردي والذوات الم�صتغيلن فيه وهناك اأ�صباب كثيرة تقف وراء هذا 
المو�صوع واأهمها هو جهل القارئ العربي باللغة الكردية الحاملة الرئي�صية لم النتاج 

الم�صرحي الكردي بكليته . بعدما تو�صل الباحث اإلى تعريف نحته في كتابه الأول : )انه كل 
نتاج م�صرحي يقدم باللغة الكردية بو�صفه معبراً عن هوية البيئة الحا�صنة له ـ كرد�صتان ـ 

�صخو�صاً وتراثاً( .
ق�صم الباحث كتابه اإلى ثلاثة ف�صول ، اأ�صتمل الأول منه والذي حمل عنوان )الم�صرح الكردي 

... تاأ�صي�س ومنجز( على خم�صة مباحث ، تمحور الأول حول )ن�صوء الم�صرح الكردي( 
، والثاني حول  )بداية الم�صرح الكردي الحديث( ، اإما الثالث فهو )الم�صرح الكردي .. 

موؤ�ص�صاتياً( ، والرابع خ�ص�س للحديث عن الحركة الم�صرحية في محافظة دهوك وبدايات 
ن�صاأتها بالإ�صافة اإلى ح�صر اأهم الأعمال الم�صرحية التي قدمتها فرقة زاخو الفنية بو�صفها من 

الفرق الفاعلة في محافظة دهوك .  
 بينما تناول الموؤلف الكر في الف�صل الثاني من الكتاب والذي حمل عنوان )نظرات في 

الم�صرح الكردي المعا�صر( متمثلًا في نتاج نقدي لمجمل النتاج الم�صرحي الكردي المقدم داخل 
مدن كرد�صتان العراق خلال ال�صنوات الأخيرة . وهي فترة مهمة لكونها تنتمي اإلى مرحلة 
العراق الجديد بعد التغيير ، وتكت�صب اأهميتها من اأن الموؤلف �صبق له واأن عاي�س جغرافياً 

وزمانياً الم�صهد الم�صرحي الكردي حيث قدر له اأن يكون جزءاًًَ منه . حيث اأ�صتمل هذا الف�صل 
على ت�صعة مباحث ، الأول كان قراءة لدور معاهد الفنون الجميلة في حركة الم�صرح الكردي ، 
والثاني عبارة عن بانوراما نقدية خ�ص�صت لعرو�س مهرجان م�صرح �صالر . اأما الثالث فكان 
متابعة عن مهرجان م�صرح طه رميان ، والرابع مقالة عن اأيام الم�صرح الكردي في ال�صليمانية 

. اأما الخام�س ، فهو مقالة عن العر�س الم�صرحي )عالم الأموات( لفرقة زاخو ، والمبحث 
ال�صاد�س ، كان تغطية لزيارة فرقة م�صرح �صالر اإلى ال�صويد بدعوة من الم�صرح الوطني 
ال�صويدي حيث قدمت هذه الفرقة ، م�صرحية "با�صوان" ، وال�صابع بعنوان عن عرو�س 

مهرجان دهوك الم�صرحي الأول ، اأما الثامن فقد كان متابعة عن مهرجان ال�صليمانية للفنون 
الم�صرحية 2008 . 

وراح في الف�صل الثالث من الكتاب ب�صياحة وا�صعة حول نتاجاته النقدية وا�صماه )مقالت 
ودرا�صات في الم�صرح الكردي( متناولً فيه ثمانية مباحث ، الأول )راهنية الم�صرح الكردي( ، 

والثاني )الذاتي والمو�صوعي في النقد الم�صرحي ...الم�صرح الكردي اأنموذجاً( ، اأما الثالث فكان 
درا�صة بعنوان )توظيف التراث في الم�صرح الكردي ... الحتفالية عند اأحمد �صالر اأنموذجا( 

، والرابع )الم�صرح الكردي.. اأفكار في المغايرة والبتعاد عن الحقيقة( ، والخام�س كان درا�صة 
نقدية بعنوان )مجلة "�صانو / الم�صرح"... مدر�صة للثقافة الم�صرحية( ، اأما ال�صاد�س فقد كان 

بعنوان )كرميانية الأنفال ... م�صرحياً( ، وال�صابع )نماذج مختارة من الم�صرح الكردي( فيما 
كان  الثامن والأخير عر�صاً لكتاب )انطولوجيا الم�صرح التجريبي الكردي( للكاتب الكردي نهاد 

جامي .  واآخر قولنا لبد اأن نقف وقفة ابتهاج وغبطة اأمام هذا ال�صاب المبدع ب�صار عليوي الذي 
عرفته م�صعاً بالإبداع واللق المعرفي والهم الثقافي الذي اخذ منه الكثير ليقول قولته ، وهذه 

المرة فعلها بقوة لينير درب الإبداع الكردي و�صاركته في ذلك فرقة زاخو الفنية ليت�صنى للقارئ 
العربي معرفة النتاج الم�صرحي الكردي الثر .

ــــــــــــــ
 كتاب )انطولوجيا الم�صرح الكردي( تاأليف ب�صار عليوي ، واإ�صدار فرقة زاخو الفنية في 

كرد�صتان 2010م ، بـ)168( من القطع المتو�صط .

كتب انطولوجيا المسرح 
الكردي*



العدد )1990( السنة الثامنة - الاحد )19(  كانون الاول 102010

ملحق اوراق يعنى بآخر اصدارات الكتب الحديثة فـي العالم يصدر عن مؤسسة المدى للاعلام والثقافة والفنون

النا�صر ) �صيلف ميد هيرو ( هو اكثر النا�صرين 
الجدد طموحا في هذا المجال ، و قد اأ�صدر 

اأعمال �صعبة مثل ) ال�صيد و مارغريتا ( و ) 
المحاكمة ( بال�صافة الى العديد من ق�ص�س 
�صارلوك هولمز الممتعة و ق�ص�س �صك�صبير 

اللطيفة 0 و ربما تكون ق�صة ) يولي�صي�س ( 
على قائمة الروايات التي �صتاأخذ طريقها الى 

التحوير 0 
الموؤلف المحنك ديفيد زين مايرويتز قام بتحوير 

الن�س بم�صاعدة الفنانة ال�صويدية ، كينية 
الأ�صل ، كاثرين اأنيانغو – و هي وافد جديد 

الى عالم الروايات ال�صورية – 0 ترجمة 
اأنيانغو ال�صورية للكتابة – با�صتخدام القلم 

الر�صا�س بمهارة في التظليل باللون الرمادي 
غير  الخلفية  على  فحمية  بم�صحة  – تبداأ 

النظيفة تماما ، نتعرف عليها في ال�صفحات 
اللاحقة  على �صكل نقاط قطع الدومينو او على 

�صكل ن�صخة �صلبية ل�صورة �صم�صية 0 و هذا 
ي�صكّل جمالية الفنانة في  الكتاب ككل : �صورة 

داكنة بدرجات لونية و ارتباطات ملهمة متاأثرة 
بال�صينما الرائدة ; تنافرات تجوزية للمعيار 

ت�صير الى التحريف ال�صتعماري للمنظور 
الخلاقي 0 

منذ زمن طويل و الخلاف يدور حول مدى 
م�صاركة كونراد لماريو في القيم ال�صتعمارية 0 

ماريو تاجر بحّار ي�صافر في اأعماق الكونغو 
البلجيكية بحثا عن ال�صيد كرت�س الغام�س 

0 مارويتز ل يقدم تمييزا بين الموؤلف و 
هذا المنا�صر للقيم ال�صتعمارية 0 ت�صير 

مقدمته الى اآراء يتم�صك بها " مارلو 

كونراد " 0 
ل�صك ان كلا الن�صين المتوازيين مرتبطين 

ببع�س ، لكن من الحكمة القتبا�س من المذكرات 
فقط او من الق�صة فقط 0 ثم انه حوّل تاأملات 

و ملخ�صات مارلو الى كلام مبا�صر يعطي 
لل�صخ�صيات �صمة ا�صطناعية ل يملكونها في 

الرواية ال�صلية 0 هذا الت�صنّع الي�صاحي 
لم يوؤثر على رواية ) المحاكمة ( و يتوافق مع 

نغمة كافكا غير المعقولة ، لكنه هنا في هذه 
الرواية يبدو غريبا ، حتى عندما يقدم الن�س 
ال�صلي محادثة تهز الم�صاعر – مثل المواجهة 

مع العابد المجنون او الم�صهد الخير مع خطيبة 
كرت�س الحزينة – فاأن الخطوط الجيدة لم يتم 

ا�صتخدامها 0 من الغريب 
ان ترديد مارلو 
المعتاد لكلمة " 

زنجي " 
يختفي 

، لأن 

الكلمة 

التي تبداأ بالحرف ) ز ( هي مخت�صر وا�صح 
لأنبعاث  الفترة  ) و الجدل المزعج ( 0 
الكونغو البلجيكية – مع انها دامية و 

مجهولة – لم تعد  ذلك المجون الموجع الذي 
ك�صفه كونراد 0 �صوريا ينجح الكتاب ب�صكل 
اف�صل 0 اأنيانغو هي ر�صامة موهوبة عكفت 

على التحول الى الروايات الهزلية ب�صيء 
من الخوف 0 بعد اعترافها علنيا بقلقها من 

الت�صحية بالكثير من النثر الغزير الفاخر 
لكونراد ، تحاول التعوي�س عن تلك الخ�صارة 
من خلال جعل الر�صوم " غنية و مليئة" اكثر 
0 انها ر�صوم تنم عن جهد كثيف ، على عك�س 
الب�صاطة التي راأيناها في كتب اخرى مثل ) 

الجريمة و العقاب ( و 
) �صورة  دوريان غراي 

 0 )
اما ما اذا كان التزام 

اأنيانغو الدوؤوب يجعلها 
اأقرب الى الرواية ال�صلية 
، فتلك م�صاألة فيها نظر 

0 و ب�صفتها تمتلك 
موهبة تاأملية اكثر مما 
هي حركية فاأنها تفتقر 
الى غرائز راوي الق�صة 

الطبيعي0 الكثير من ال�صور 
هنا يمكن عر�صها في معر�س 

فني لتنال العجاب الذي 
ت�صتحقه اذا ما تجردت من 

بالونات الكلمة �صبه ال�صفافة التي 
تمر بوجل على �صطحها المحكم 0 

في الواقع ان الكثير من الن�س ي�صيف القليل 
جدا للعمل الفني لدرجة ان الكتاب كان يمكن ان 

يكون اف�صل كمجموعة من الم�صاهد ال�صورية 
الخالية من الكلمات 0 

رواية كونراد ت�صم حكايات تبدو فيها ال�صياء 
و كاأنها تتحرك للاأمام ، لقطات من الهزل ، 

وم�صات من الأثارة 0 اما  ن�صخة اأنيانغو فكل 
�صيء فيها معتم ب�صباب كثيف من الفحم 0 

قد يبدو هذا الكلام ا�صتهانة بعملها ، لكنه في 
الحقيقة اإقرار باأن الكتاب مميز : رمزية معتمة 

خا�صة باأنيانغو ، اأدغالها و انهارها تركد في 
العتمة كما لو انها محاطة بمجاري خفية تحت 

الر�س و بغرف تعذيب0 انها لي�صت جحيم 
كونراد نف�صه ، بل عالم جهنمي يق�صعر منه 

البدن حيث يكتنف الظلام كل �صيء 0 
انه تحوير �صوري موؤثر لكنه على العموم 

يعاني عند المقارنة مع عملين من و�صط 
مختلف : احدهما رواية كونراد و الآخر فيلم 
فرن�صي�س فورد كوبول ) ابوكاليب�س الآن ( 0 
ذلك التحوير اي�صا ينحرف بجراأة عن ن�صخة 

كونراد ، ال ان �صانعي الفلام نجحوا في 
انتاج قلب ظلام حقق �صيئا اكثر من الرهبة 0 
) ابوكاليب�س الآن ( يت�صيد هياج ال�صتيطان 

بال�صافة الى  الرعب 0 الت�صويق الماأ�صاوي 
للامبراطوريات الميتة و الجنون الذي يهيجه 

التي�صتو�صتيرون الخا�س بحروب العام القادم 
0 هذه الرواية ال�صورية تحب�س نف�صها  في 

الظلال. 
عن الغارديان

تحوير الروايات الكلاسيكية

قامت )كاترين أنيانغو( و )ديفيد زين مايرويتز( بتحوير رواية )قلب الظلام( لجوزيف كونراد الى رواية صورية هزلية. ويقوم 
)ميشيل فيبر( بالحكم على النسخة الصورية لهذه الرواية. ان تحوير الروايات الكلاسيكية الى هزلية نادرا ما تنتج عنه روايات 

كلاسيكية هزلية. جرت محاولات لتحوير مئات الروايات الكلاسيكية منذ الاربعينات, لكنها تلاشت في عالم النسيان بينما استمرت 
الروايات الأصلية بالطبع. في العامين الماضيين رأينا تحويرات صورية لرواية ) الجريمة و العقاب ( و ) الكبرياء و الحقد ( و ) صورة 

دوريان غراي ( و ) موبي ديك ( و ) دكتور جيكل و السيد هايد(. 

ترجمة: عبدالخالق علي

الر�صا�س بمهارة في التظليل باللون الرمادي 
غير  الخلفية  على  فحمية  بم�صحة  تبداأ 

النظيفة تماما ، نتعرف عليها في ال�صفحات 
اللاحقة  على �صكل نقاط قطع الدومينو او على 

�صكل ن�صخة �صلبية ل�صورة �صم�صية 
ي�صكّل جمالية الفنانة في  الكتاب ككل : �صورة 

داكنة بدرجات لونية و ارتباطات ملهمة متاأثرة 
تنافرات تجوزية للمعيار 

ت�صير الى التحريف ال�صتعماري للمنظور 

منذ زمن طويل و الخلاف يدور حول مدى 
م�صاركة كونراد لماريو في القيم ال�صتعمارية 
ماريو تاجر بحّار ي�صافر في اأعماق الكونغو 

البلجيكية بحثا عن ال�صيد كرت�س الغام�س 
 مارويتز ل يقدم تمييزا بين الموؤلف و 

هذا المنا�صر للقيم ال�صتعمارية 0
مارلو " مارلو " مارلو  مقدمته الى اآراء يتم�صك بها 

الجريمة و العقاب ( و 
) �صورة  دوريان غراي 

0
اما ما اذا كان التزام 

اأنيانغو الدوؤوب يجعلها 
اأقرب الى الرواية ال�صلية 
، فتلك م�صاألة فيها نظر 

موهبة تاأملية اكثر مما 
هي حركية فاأنها تفتقر 
الى غرائز راوي الق�صة 

الطبيعي
هنا يمكن عر�صها في معر�س 

فني لتنال العجاب الذي 
ت�صتحقه اذا ما تجردت من 

بالونات الكلمة �صبه ال�صفافة التي 
تمر بوجل على �صطحها المحكم 

 ترجمة 
با�صتخدام القلم 

الر�صا�س بمهارة في التظليل باللون الرمادي 

مع العابد المجنون او الم�صهد الخير مع خطيبة 
فاأن الخطوط الجيدة لم يتم – فاأن الخطوط الجيدة لم يتم – فاأن الخطوط الجيدة لم يتم  كرت�س الحزينة 

ا�صتخدامها 0 من الغريب 

 انها ر�صوم تنم عن جهد كثيف ، على عك�س 
الب�صاطة التي راأيناها في كتب اخرى مثل ) 

الجريمة و العقاب ( و  الر�صا�س بمهارة في التظليل باللون الرمادي 
غير  الخلفية  على  فحمية  بم�صحة  تبداأ 

النظيفة تماما ، نتعرف عليها في ال�صفحات 
اللاحقة  على �صكل نقاط قطع الدومينو او على 

�صكل ن�صخة �صلبية ل�صورة �صم�صية 0 و هذا 
ي�صكّل جمالية الفنانة في  الكتاب ككل : �صورة 

داكنة بدرجات لونية و ارتباطات ملهمة متاأثرة 
تنافرات تجوزية للمعيار 

ت�صير الى التحريف ال�صتعماري للمنظور 

منذ زمن طويل و الخلاف يدور حول مدى 
م�صاركة كونراد لماريو في القيم ال�صتعمارية 0

ماريو تاجر بحّار ي�صافر في اأعماق الكونغو 
البلجيكية بحثا عن ال�صيد كرت�س الغام�س 

 مارويتز ل يقدم تمييزا بين الموؤلف و 
0 ت�صير 

مارلو 

 من الغريب 
ان ترديد مارلو 
المعتاد لكلمة " 

زنجي " 
يختفي 

، لأن 

الكلمة 

الجريمة و العقاب ( و 
) �صورة  دوريان غراي 

 )
اما ما اذا كان التزام 

اأنيانغو الدوؤوب يجعلها 
اأقرب الى الرواية ال�صلية 

موهبة تاأملية اكثر مما 
هي حركية فاأنها تفتقر 
الى غرائز راوي الق�صة 

الطبيعي
هنا يمكن عر�صها في معر�س 

فني لتنال العجاب الذي 
ت�صتحقه اذا ما تجردت من 

بالونات الكلمة �صبه ال�صفافة التي 
تمر بوجل على �صطحها المحكم 

 �صدر حديثاً عن دار ال�صاقي اللبنانية كتاب جديد 
لل�صاعر عبا�س بي�صون يحمل عنوان "مرايا 

فرانك�صتاين"، والذي يقدم من خلاله ملامح من 
�صيرته الذاتية.

وفي مقاله ب�صحيفة "الحياة" كتب عبده وازن عن 
كتاب بي�صون الجديد اأنه يقارب ال�صيرة الذاتية 

ويبتعد عنها، واأن الموؤلف كتب هذه ال�صيرة وكاأنها 
�صل�صلة من اللوحات اأو المقطوعات اأو الف�صول 

واختار لكل ف�صل عنواناً، ولكن من دون اأن يقتن�س 
ذلك من �صيل الذكريات والتاأمل المندمجين بع�صهما 

ببع�س.
وعبر كتابه يقدم بي�صون ملامح من الطفولة 

وال�صباب ويقول عبر كتابه "ل افهم كيف يمكن 
لواحد اأن يوؤرّخ نف�صه"، ثم يتابع "كنت طفلًا 

فح�صب".
في الف�صل الثاني من كتابه والمعنون بـ "�صوتي ل 
ي�صبهني" يتحدث الكاتب عن الفتى ال�صغير الذي 

كان في الثالثة ع�صرة، فهذه الفتوة الخارجة للتو 
من الطفولة عنت له غربة �صوته عن نف�صه، واأخذ 

ير�صم �صورة لنف�صه ولوجهه الذي "طال حتى غدا 
كالحذاء" واأنفه الذي ت�صخم و�صعره الذي "ق�صا 

حتى غدا كالبلان".
وفي ف�صل اأخر بعنوان "�صرخة" يروي بي�صون 

كيف وقع فري�صة للاكتئاب والغتراب الداخلي 
وكيف اأنه اأطلق �صوته خلال اإقامته في م�صت�صفى 

الأمرا�س النف�صية �صارخاً ويقول "انطلقت �صرختي 
ومنذ اأر�صلتها لم اأجد حاجة اإلى اإر�صالها، �صارت 

تتجدد من تلقائها وكل مرة ب�صوت اأعلى، كنت اأفرغ 
نف�صي ول نهاية لما يخرج مني"، ثم تبلغ به كراهية 
الذات مبلغها حتى لي�صبّه نف�صه بالكائن ال�صينمائي 

الم�صوّه "فرانك�صتاين" فيقول "كنت في الواقع 
فرانك�صتاين نف�صي ورعبها الخا�س".

ويقول وازن في مقاله بـ "الحياة": "لم يمل عبا�س 
بي�صون اإلى رمز فرانك�صتاين كما ج�صّده ال�صاعر 

الألماني �صيلي، كائناً رومنطيقياً ملعوناً ي�صعى اإلى 
النتقام من �صانعه لأنه لم يختلق له رفيقة تقتل 

وح�صته وتنقذه من حال العزلة، بل ركز على رمز 
الرعب الذي يتمثله والذي اأ�صاعته ال�صينما الغربية. 

لكنه يظل فرانك�صتاين الملعون والمحروم من الحلم 
بالجنة"

وعبر ف�صول كتابه ي�صرد بي�صون كيف انتقل من 
القرية اإلى المدينة وكيف تخلّ�س ب�صرعة من لهجته، 

ثم يقفز اإلى ال�صابعة والع�صرين من عمره، ثم 
ينتقل اإلى حكايته الطريفة مع قريبته المحجّبة التي 

ي�صمّيها من قبيل ال�صدفة اإكرام، وفي محاولة منه 
للتذكر متى بداأ يفكر يقول "ل اأعرف متى �صعرت 

اأنني اأفكر. ل اأذكر عمري اآنذاك، ول هيئتي ول 
طولي. كنت نحيلًا ونحيلًا جداً... كانت اأمي تنظر 

اإلي كممرو�س...".
ومن خلال الكتاب يقدم بي�صون لقطات و�صذرات من 
�صيرته الذاتية من مختلف مراحله العمرية، وتعك�س 

فكره ومعتقداته وتجاربه التي مر بها.
يقول بي�صون في كتابه بح�صب النا�صر: "... لم اأكن 

ثملًا لكن �صربتُ كفايتي وهذه الدعوة و�صلتني 
وتقبّلتها ب�صرعة، درت معها في الرق�صة، لم اأكن 

راق�صاً جيداً لكن الرق�س في هذه اللحظة لم يحتج 
اإلى اأكثر من اأن اأطوّق ظهرها بذراعي وتطوّق عنقي 
بيديها. كنا قد قطعنا وقتاً كافياً من ال�صهرة والرق�س 
وال�صرب، لذا �صعرت باأن ال�صهرة لم تعد واحدة واأن 

ة،  كل اثنين اأو ثلاثة وكل حلقة في غيمتها الخا�صّ
واأن �صيئاً من الخ�صو�صية يح�صل بين الأزواج 

والجمعات. لم اأكن واعياً لأحد واأفتر�س اأن اأحداً لم 
يكن واعياً لي.

كان الرق�س الآن هذا ال�صمّ وجرّ قدمين باأي خطوة 
وفي مو�صعهما تقريباً فالحلبة في هذه اللحظة كانت 

م�صاحة متحرّكة والمو�صيقى كانت نوعاً من رحلة 
ة. و�صعت الفتاة فمها على اأذني وبداأت تغني  خا�صّ

ا�صهار" لفيروز...". بعد  "ا�صهار 

"مرايا فرانكشتاين" تعكس سيرة عباس بيضون  
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ن�صيج الم�صهد العراقي المتلون 
باأطياف مختلفة في فنلندا وخيوطه 
الممتدة اإلى ابعد من ذلك في المهاجر 

الأخرى المحيطة ر�صده الكاتب 
يو�صف اأبو الفوز ب�صيء من 

التاأمل الم�صتفي�س، وهذا ما اأعطى 
للرواية بعدا اآخر، اإذ اأنها �صلطت 
ال�صوء على م�صاحات معتمة في 

تجربة الجالية العراقية في فنلندا 
خ�صو�صا وان المجتمعات ال�صرقية 

في المهاجر الأوربية والغربية ب�صكل 
عام تمثل دوائر مغلقة في واقع 
مفتوح اإلى ابعد الحدود. ولذلك 

ي�صعب حتى على الجهات المعنية 
في تلك البلدان الطلاع عليها عن 

قرب من الداخل بحكم الأعراف 
والتقاليد التي تحكم الجاليات 

ال�صرقية في الغرب وهذا ما يعطي 
للرواية مزيد من الهتمام.  

 لقد تتبع الكاتب وا�صتق�صى معظم 
المنا�صبات التي كان العراقيون 

اأفرادا اأو جماعات على تما�س معها 
فوثقها بطريقة فنية �صيقة وبمخيلة 

اأدبية قادرة على التعامل مع 

مختلف اللتقاطات بغ�س النظر عن 
اأهميتها، وعر�صها بطريقة منا�صبة 
و�صيقة على ل�صان اأبطال الرواية. 

اإن قيمة رواية "تحت �صماء القطب" 
، التي ت�صل اإلى قرابة الـ 500 

�صفحة ، ل تتمثل فقط في طريقة 
واأ�صلوب كتابة الرواية من ناحية 
اأدبية �صرفة بل بالإ�صافة اإلى ذلك 

فان قيمتها الأ�صا�صية تكمن في اأنها 
ت�صلط ال�صوء على ثلاث منظومات 

معرفية مختلفة وتر�صد طبيعة 
التعاي�س في ما بينها ، واق�صد 
هنا المنظومة المعرفية العربية 

والكردية والفنلندية ، واإنها 
تف�صل بين التعاطي مع المعارف 

والثقافات باعتبارها قيمة اإن�صانية 
عامة تتلاقى بعيدا عن الهويات 
ال�صيا�صية وهذا ما كان وا�صحا 

في الق�صم الرابع الذي �صعى فيه 
الكاتب لطرح مقاربة ميثولوجية 

�صيقة جدا بين ملحمة كلكام�س 
وبين ملحمة الكاليفال الفنلندية 

وبين الموروث الكردي واأ�صطورة 
النوروز. اوروك تلتقي الكاليفال 

وانكيدو يعانق الحداد ايلماري ،  
فاينامو موي يبحث عن كلكام�س 
وغير ذلك من اأحداث و�صخ�صيات 

الملحمتين . ورغم اإن الكاتب يو�صف 
اأبو الفوز يقدم تلك المنظومات 

الثقافية في اإطارها الإن�صاني العام 
فانه من جهة اأخرى ل يلغي تاأطيرها 

في �صياق هوياتها الخا�صة حينما 
يكون الكلام عن البعد ال�صيا�صي 
واإرها�صاته التي تفر�س نف�صها 
اأي�صا على معظم اأبطال الرواية 

وجوها العام. 
للقارئ الفنلندي فاإن رواية " تحت 

�صماء القطب " �صتكون فر�صة 
منا�صبة جدا للتعرف على الواقع 

العراقي بما�صيه البعيد وبحا�صره 
المثقل بالمتغيرات ال�صيا�صية، كذلك 

فان القارئ العربي �صوف يكون مع 
وجبة د�صمة جدا تجعله على دراية 

كبيرة بما يجهله عن تاريخ وحا�صر 
فنلندا، لن اأبو الفوز ر�صد حا�صر 

ال�صعب الفنلندي ومعظم التحولت 
الجتماعية وال�صيا�صية فيه بمهارة 
كاتب عا�س في هذه البلاد �صنوات 

طويلة وحر�س اأن يكون قريبا من 
كل ما حدث فيها من اأحداث. ولو 

كانت ر�صالة ابن ف�صلان تحظى 
باأهمية كبيرة عند الباحثين لأنها 

�صجلت منذ قرابة الألف عام ووثقت 
طبيعة حياة ال�صعوب التي عا�صت 

في ا�صكندنافيا اأو بالقرب منها فان 
رواية "تحت �صماء القطب " تكت�صب 
اأهمية كبيرة هي الأخرى حاليا لأنها 

تمثل م�صروعا فريدا غير م�صبوق 
في ذات التجاه، ومن ال�صروري 

اأن يلتفت اإليه النقاد المتخ�ص�صون 
لت�صليط المزيد من الأ�صواء عليه .

بالطبع فان الرواية تتمتع بمميزات 
عديدة جدا وملفتة للنظر لكن ذلك ل 
يمنع من ر�صد ما قد ي�صير لجوانب 

�صلبية في الرواية خ�صو�صا ذلك 
الكم الهائل من ال�صخ�صيات الذي 
ت�صمنته الرواية. مما قد ي�صو�س 

مبدئيا على القارئ، لكن ما قد ي�صفع 
لذلك هو �صخامة العمل وطبيعة 
تعاطيه مع الف�صاء المفتوح الذي 

اختاره الكاتب والوا�صح من خلال 
م�صمى الرواية نف�صه لذلك فان كمية 

ال�صخ�صيات التي ت�صمنتها الرواية 
قد تكون مبررة من هذا الجانب. 

كما اإن هناك نقطة فنية مهمة جدا 
في الرواية وهي بع�س الأخطاء 
الإملائية والنحوية ، بالرغم اأن 

مقدمة الرواية حملت �صكر خا�س 
لمن قام بمراجعتها لغويا ، فلا 

اعرف كيف مرت عليه والكاتب ، 
واأتمنى في الطبعات اللاحقة اأن يتم 
النتباه لذلك ، لأن ذلك قد يوؤثر على 
القيمة الثقافية الكبيرة التي تقدمها 

الرواية .
ما تقدم هو جملة من النطباعات 

التي تولدت لدي عند قراءة رواية " 
تحت �صماء القطب " لكاتبها يو�صف 

ب نف�صي ناقدا  اأبو الفوز. لن ان�صّ
اأدبيا لمنتج متفرد من هذا النوع ، 

ولكني كقارئ قبل كل �صيء من حقي 
ت�صجيل الملاحظات من جهة ومن 

جهة اأخرى فان الرواية لي�صت حكرا 
على ال�صاحة الأدبية بل تتجاوز في 

م�صمونها ذلك وتتحول اإلى منتج 
ثقافي ي�صتحق الهتمام من قبل 

الجميع.

رواية " تحت سماء القطب " تكمل 
مسيرة ابن فضلان في توثيق 

طبيعة حياة الشعوب
بعد عمل دؤوب امتد على مساحة زمنية استغرقت أربعة أعوام أنجز الكاتب العراقي يوسف أبو الفوز ، المقيم في فنلندا 
منذ مطلع 1995 ، عملا أدبيا مهما هو الأول من نوعه الذي يرصد حياة الجالية العراقية في فنلندا وما يحيط بها من 
مهاجر تلم شتات العراقيين . ما حمله عنوان الرواية من آفاق رحبة " تحت سماء القطب " جاء منسجما ومتطابقا مع 
مضمونها الشامل والغزير في عمل موسوعي يتخطى كونه عملا روائيا أدبيا فحسب بل يتجاوز ذلك إلى خانة الأعمال 
التوثيقية النادرة القادرة على استيعاب ذلك المتراكم الهائل من الأحداث والشخصيات وتوظيفها لصالح النص. 

جمال الخرسان
كاتب عراقي مقيم في فنلندا
gamalksn@hotmail.com

تمكن كتاب الرئي�س الأمريكي 
ال�صابق جورج بو�س البن المثير 

للجدل وال�صادر موؤخراً من 
تحقيق مبيعات تجاوزت المليون 

ن�صخة وذلك ح�صبما ذكرت دار 
ن�صر كراون التي ن�صرت مذكرات 

بو�س بعنوان "نقاط القرار".
وقد اأعلنت دار الن�صر اأي�صاً اأنها 

باعت ما يزيد على 135 األف 
ن�صخة الكترونية من الكتاب في 

حين توجد حاليا نحو 21 مليون 
ن�صخة مطبوعة من الكتاب.

يتطرق بو�س في كتابه للعديد من 
النقاط منها العلاقات ال�صعودية 
الأمريكية، وقراره بغزو العراق 

ثم �صدمته عقب اكت�صافه عدم 
وجود اأ�صلحة نووية هناك، 
وهجمات الحادي ع�صر من 

�صبتمبر، والأزمة المالية وتوقفه 
عن تناول الخمر، وعلاقاته 

بعدد من الروؤ�صاء وزعماء العالم 
وغيرها.

وياأتي عنوان الكتاب "نقاط اتخاذ 
القرار" في اإ�صارة اإلى القرارات 

المهمة التي اتخذها بو�س بعد 
هجوم 11 �صبتمبر، مثل اإعلان 

الحرب العالمية �صد الإرهاب، 
وغزو اأفغان�صتان، وغزو العراق.

ومن خلال كتابه ك�صف بو�س 
اأنه اأعطى الأمر لل�صلاح الجوى 

الأمريكي باإ�صقاط الطائرات 
المدنية الم�صبوهة يوم 11 

�صبتمبر، بعد هجوم الطائرات 
الثلاث المخطوفة على نيويورك 
ووا�صنطن، م�صيراً اإلى اعتقاده 

باأن الطائرة الرابعة التي �صقطت 
في ولية بن�صلفانيا �صقطت ب�صبب 

�صاروخ من طائرات ال�صلاح 
الجوي الأمريكي، وفي وقت 

لحق، تاأكد اأنها �صقطت بعد اأن 

هجم الم�صافرون على الخاطفين 
الذين ارتبكوا وفقدوا ال�صيطرة 

على الطائرة.
كذلك دافع بو�س في كتابه عن 
غزو العراق بقيادة الوليات 

المتحدة وعن معلومات خاطئة 
اأفادت باأن الحكومة العراقية 

ال�صابقة كانت تمتلك اأ�صلحة دمار 
�صامل وعن تعامل اإدارته مع 

الأزمة المالية.

مبيعات كتاب بوش تتجاوز المليون نسخة
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ملحق اوراق يعنى بآخر اصدارات الكتب الحديثة فـي العالم يصدر عن مؤسسة المدى للاعلام والثقافة والفنون

تعتبر ال�صلة بين الا�شتغال المفهومي 
والتجربة اليومية، ثابتة لا�سيما، 
عند المثقفين الغربيين، وبالأخ�ص 
الكبار منهم؛ بحيث، ي�ستحيل �أن 

يف�صلوا بين م�سار مختبراتهم 
النظرية، وت�أثيرات ذلك على 

التقاطعات �أو التباعدات التي 
ت�ؤ�س�س لعلاقاتهم مع الآخر والعالم، 

فالر�ؤية، متكاملة ومن�سجمة. لذلك، 
حينما ال�سعي للقاء مفكر، ف�إننا 
نراهن حتما على التطابق بين 

المجرى الوجودي والفكري. غير، 
�أن هذا الطموح قد تتعقب خطواته 

�سوء الفهم �أي�ضا، والارتياب، حينما 
تتح�س�س قاعدة الوفاء ا�ضطراب 

الفلا�سفة، وان�سيابهم المنفلت 
والمتمرد عن كل تقنين. قد يف�سدون، 
بجرة ت�صريح �أو مقالة �صحافية �أو 
و�صية، ن�شوة كل من يدعي ر�صده 

القاطع لبيوغرافية عظماء الفلا�سفة 
بين �أركان �صندوق زجاجي، نطمئن 
في �إطاره، �إلى �أ�سماء تثير الرهبة، 

متوهمين ب�أننا ح�صرنا تعدد دلالاتهم 
في نواة را�سخة. لذلك، ينبغي �أن 

ن�أخذ بعين الاعتبار تحذير فيل�سوف 
محترف مثل ديريدا، كما �أورده 

في كتابه الأكثر حميمية، المعنون 
بـ: "circonfession"، كابحا 

جموح، من يقلّبون �صفحات حياته، 
كي ينت�شلوا اعترافات فل�سفية. 

تنبيهه ثاقب، حين قال: "بالت�أكيد، 
�إر�ساء الحقيقة، لا �صلة له بما 

ت�سمونه حقيقة، لأنه كي يتحقق 
الاعتراف، لا يكفي �أبدا الا�ستناد 

�إلى المعرفة، و�أن �أدرك مثلا معنى 
�أن �أخبركم ب�أني �أم�ضي �إلى الموت، 

�أخون، �أ�شتم، �أحلف كذبا. 
لا يكفي �أبدا، �أن �أقدم نف�سي للرب 

�أو لكم "...". �إذن، ماهية الاعتراف 
الجوهرية، لا �صلة لها بالحقيقة". 
جزم كهذا، لم يمنع باحثا مهوو�سا 

 Benoit" بجاك ديريدا، ا�سمه
بيترز" من  Pecters" "بينوا 

تجميع خيوط �أول �سيرة ذاتية 
تهم حياة ديريدا. منطلقا ربما من 
م�سلمة، الفلا�سفة يعي�شون �أي�ضا. 
لكنه، يت�ساءل في الوقت ذاته عن 

معنى حياة "فل�سفية" ؟ ، بناء على 
منطق ان�سجام �أطروحات الفيل�سوف 

مع واقعه.
منذ 2007، �شرع "بينوا بيترز"، في 

تهيئ بيوغرافية عن ديريدا �صدرت 
م�ؤخرا عن من�شورات "فلاماريون" 

�أي�ضا  Flammarion ، بالموازاة 
 Trois ans[ :مع درا�سته الأخرى

 avec Derrida les carnets
.]d’un biogaphe

ولد بينوا بيترز بباري�س يوم 28 
�آب �أغ�سط�س 1956. بين 1974 

و1976، ولج ما ي�سمى في النظام 

التعليمي الفرن�سي، ب�سلك الأق�سام 
التح�ضيرية للأدب، وكذا �إعدادية 

المعهد العالي للأ�ساتذة بثانوية 
 "  Louis-le-Grand "

التي مر منها ديريدا، قبل ذلك، 
كتلميذ داخلي. خلال هذه الفترة، 

اكت�شف للمرة الأولى كتابات 
 L’écriture et[ :ديريدا

 De la[و  ]la différence
 .]grammatologie

ثلاث �سنوات، في ما بعد، التحق 
بال�سوربون "باري�س1" فح�صل 

على الإجازة في الفل�سفة، ثم ان�ضم 
�إلى طلبة رولان بارت بم�ؤ�س�سة 

العلوم  في  العليا  "الدرا�سات 
الاجتماعية" "EHESS"، حيث 

ا�شتغل على بحث تحت �إ�شرافه، 
وكان يح�ضر من حين لآخر، الحلقات 

العلمية لجاك ديريدا بالمدر�سة 
العليا للأ�ساتذة. ابتداء من �سنة 

1982، تفرغ كليا للكتابة، فت�أرجحت 
اهتماماته بين ال�سيناريو والنقد 

وميدان الن�شر وكذا مفهوم المعََار�ض 
.

�سنة 1983، التقى ديريدا ثانية، 
لكن في ظروف مختلفة، بحيث 
�أنهى حينئذ ت�أليفا م�شتركا مع 

 marie-Françoise "
عنوان:  يحمل   ،"  Plissart

]Droit de regards[، �أراد 

تقديمه �إلى ديريدا، ملتم�سا منه 
كتابة توطئة لإ�صدارهما. لكن، بعد 

انق�ضاء �سنوات ثلاث على وفاة 
الفيل�سوف، �أ�ضحى هاج�س �إكمال 

�سيرة ت�ؤرخ لتراثه فكرة ملازمة 
لاهتمامات بينوا بيترز، ي�ؤكد هذا 

الأخير، بالتالي كر�س كل وقته لهذا 
الطموح. 

قر�أ ب�شغف البيبليوغرافية 
ال�ضخمة التي تركها ديريدا، و�سبر 

�أر�شيفاته المحتفظ بها في جامعة 
" بكاليفورنيا   Irvine " "إيرفين�"

و"معهد ذاكرة الإ�صدار المعا�صر" 
بمنطقة  "IMEC" المتواجد 

نورمنديا الفرن�سية، كما جمع ووثق 
مئات الاعترافات في حق ديريدا... .

يتعلق الأمر، بفيل�سوف مو�سوعي، 
قارب م�شروعه ال�ضخم، 60 

م�ؤلفا، دون �أن ن�أخذ في الح�سبان 
محا�ضراته التي لم تن�شر بعد. 
جل ثقافات العالم، تعرفت على 

فكر ديريدا وترجمته. �ستطلعنا، 
�صفحات �سيرة ذاتية رائعة، على 

حياة الإن�سان الكاتب: طفولته، 
عائلته، علاقاته الن�سائية، �صداقاته، 

جاذبيته، محطاته، �أحزانه، �أذواقه 
الأدبية، تعليمه، م�ساره ال�سيا�سي، 

ع�شقه للملاب�س واهتمامه بفن 
الطبخ. �إنها، لي�ست درا�سة فل�سفية، 
ولا مدخلا جديدا لفكر ديريدا، عبر 

قناع "البيوغرافية الذهنية"، بل 
ي�شير الأمر �إلى �سيرة ذاتية حقيقية، 
قائمة طبعا على قراءة متكاملة لعمل 

ديريدا، وتنقيبا حثيثا، م�سّ كثيرا 
من البلدان والف�ضاءات. �سيرة، 

حددت بعمق ر�ؤيتنا تجاه من �سيبقى 
بلا �شك، �أهم فيل�سوف في الن�صف 

الثاني من القرن الع�شرين.
�أعاد "بينوا بيترز"، ر�سم الم�سافات 

ال�ضرورية لمراحل حياة، قادت �شابا 
يهوديا علمانيا، ولد �سنة 1930 ب 

البيار على مرتفعات الجزائر، وطرد 
من الثانوية �شهر �أكتوبر 1942، 
في ظل النظام ال�سيا�سي لـ في�شي 

Vichy. غادر ديريدا، نحو باري�س 
�سنة 1949، كي يتابع درا�ساته 

 Louis-le-Grand " بثانوية
للأ�ساتذة.  العليا  المدر�سة  دخل  ثم   ،"

لذا، فالكتابة عن حياة ديريدا، تعني 
�إجمالا الحكي عن تاريخ يهودي 

جزائري �صغير، طرد من المدر�سة 
في �سن 12 عاما، لكنه �صار �أهم 
الفلا�سفة الفرن�سيين ترجمة �إلى 

لغات العالم.
�سنة 1966، وقد �ألّم ب�أطروحات 

هو�سرل، �سي�شارك ديريدا في 
الندوة ال�شهيرة عن البنيوية 

 Johns " التي نظمتها جامعة
المتحدة  " بالولايات   Hopkins
الأمريكية �إلى جانب رولان بارت، 

سيرة جاك ديريدا..

سعيـد بوخليـط

ي��ت��ح��ق��ق دائ���م���ا م��ت��ي��ن لا  ف���ك���ري  م����ش����روع 
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جون بيير فيرنان، روني جيرار، 
جون هيبوليت وجاك لكان. لحظة 

خ�صبة، بالن�صبة للتاريخ الثقافي 
الفرن�صي الأمريكي. �صنة 1967، 

 Paul de " "التقى "بول دومان
للنقد  حداثي  منظر  وهو   ،"  man

الأدبي، مهد الطريق لديريدا وجهة 
بع�س الجامعات الأمريكية. هكذا 

وب�صرعة قيا�صية، عا�س نجاحا 
باهرا، ل�صيما مع اإ�صداره لعمليه 

 ]De la grammatologie[:
 L’écriture[ 1967" و  "مينوي 

"�صوي   ]et la différence
."1967

واعتُبر، في ظرف ع�صر �صنوات، 
ندّا لجيلين لمعين من المفكرين، 

لم يتوقف قط عن محاورتهم : 
اإيمانويل ليفينا�س، موري�س 

بلان�صو، جان جنيه، مي�صيل فوكو، 
بيير بورديو، لوي األتو�صير، جيل 

دولوز، جان فران�صوا ليوطار، 
بول ريكور، جاك لكان، كلود 

ليفي �صتراو�س... . من ثمة، تعني 
ا�صتعادة ديريدا بهذا الخ�صو�س، 
اإعادة ت�صييد �صل�صلة جدالت غنية 
في رهاناتها، لكنها غالبا قا�صية مع 
قامات في حجم �صتراو�س، فوكو، 

لكان، جون �صورل اأو يورغان 
هابرما�س... . ان�صبت اأحيانا على 

ق�صايا عديدة، تجاوزت الدوائر 
الأكاديمية.

على امتداد الأعوام، التزم ديريدا 
بعمل قوي تراوح بين البحث 

والتدري�س والتاأليف. �صنة 1983، 
اأ�ص�س مع اآخرين "الكوليج الدولي 

للفل�صفة"، والتحق بمدر�صة 
الدرا�صات العليا للعلوم الجتماعية.

بيد اأنه، كلما ازداد تاألقه، وتداول 
الراأي العام ابتداء من �صنة 1986 
نقده الحاد للمارك�صية والبنيوية 

وكذا النموذج الأعلى لتقوي�س 
النظام القائم اأي ما ي�صمى بـ "فكر 

1968". كلما، تعر�س ديريدا 
لهجوم حاد، اإلى درجة اأن الإعلام 

ر�صم له �صورة تناق�صه، ولأنه غير 
مرغوب فيه، لم يُر�صّح اأبدا لكوليج 

دوفران�س. ال�صعور، بالرف�س من 
قبل الجامعة الفرن�صية، اأخذ �صيئا 
ف�صيئا �صكل قناعة ذاتية، عند رمز 

فكر الختلاف.
اآمن ديريدا دائما، بال�صتراكية 

الديمقراطية. كان، مناه�صا 
للا�صتعمار. منا�صرا، لق�صية المراأة. 

معار�صا، لعقوبة الإعدام. حاملا، 
لواء ثقافة الأنوار. مت�صبعا بالنظام 

الجمهوري، ومفتونا بديغول 
ونيل�صون مانديلا. اأبدع، كتابة 

فل�صفة جديدة، اأراد بوا�صطتها تغيير 
الحدود، من هنا، اهتمامه بالأدب 

والقانون والتحليل النف�صي. 
وكذا مختلف الأو�صاع المجتمعية، 

للمنبوذين والمثليين والأقليات 
والمهاجرين ال�صريين وزواج 

المثليين، ثم، معاركه المناه�صة 
لمختلف اأنواع المعاناة والتمييز 

والعن�صرية ومعاملة الحيوانات 
بق�صوة... . مع ذلك، اتهم ديريدا 
بالعدمية ورف�صه الديمقراطية، 

نتيجة اهتمامه الإيجابي بالمنظرين 
النازيين "مارتن هيدغر" و"كارل 

�صميث"، حينما انكب على 
اأطروحاتهما �صارحا ومف�صرا. 

وما �صيع�صد، في نظر خ�صومه، 
هذا الت�صنيف، دفاعه �صنة 1987 
ب�صكل جنوني عن �صديقه المنظر 

 Paul de" "الأدبي "بول دومان
وفاته  حين  تبيّن  " الذي   man

تعاونه خلال فترات من حياته، مع 
جريدة بلجيكية معادية لل�صامية. 

ديريدا، اأي�صا، لم ي�صلم من نعته 
بالي�صاري المتطرف، لما اأ�صدر كتابه: 
]Spectre de marx[ "غاليلي، 

1993"، الذي ت�صمن درا�صة اأ�صا�صية 
عن مفهوم الثورة... .

من بين الإ�صارات المثيرة لهذه 
ال�صيرة الذاتية، حكاية "ليلة براغ" 

ال�صلطات  اتهمت  عندما   ،"1981"
الت�صيكية ديريدا، كونه مهرب 

مخدرات. ثم، ديريدا، الذي األقى 
خطابا بجامعة القد�س يوم 25 

مايو 2003، وهو يعلم اإ�صابته 
ب�صرطان البنكريا�س، وي�صعب اأن 

نتقبل موته، فقد ترافع ب�صكل موؤثر 
ل�صالح الفل�صطينيين، حيث عقّب 

عليه "دومنيك دوفيلبان"، الوزير 
الفرن�صي اآنذاك لل�صوؤون الخارجية، 

قائلا: "جاك ديريدا، اإنكم تمنحون 
زخما مغايرا لكلمات الإن�صانية، 
الأكثر قوة وب�صاطة منهج مبدع 
ومتحرر للغاية. تفكيك من دون 
تقوي�س اأبدا، كي نذهب اأبعد".

اأثار ديريدا، �صخبا نظرا لترب�صه 
العقلاني المفرط، بكل ما يبعثه 
اللامتوقع، الهام�س، والحدود 

الق�صوى وكذا الم�صتت. هكذا تتجلى، 
القيمة المعرفية الهائلة، للمفهومين 

اللذين اأ�صاعهما عبر برنامجه العلمي 
الغني، غنى مفهوم التفكيك الذي 
تجاوزت اإجرائيته، الفل�صفة نحو 
حقول اأخرى كالدرا�صات الأدبية 

والهند�صية والقانون والتيولوجيا 
والحركة الن�صائية وكذا مباحث 

الجن�س والنوع اأو الدرا�صات ما بعد 
الكولونيالية. 

التفكيك، اأفق يبتغي خلخلة نظام 
فكري مهيمن ومقاومة ت�صلط 

الواحدية من اأجل التطور، اأف�صل 
�صوب الم�صتقبل. اأما، الرافد الثاني، 

فهو الختلاف الذي يخول اإمكانية 
التفكير في كونية للاآخرية. ديريدا، 

نف�صه نظر اإلى ذاته باعتباره يهوديا، 
عربيا، فرن�صيا واأوروبيا، ت�صكنه 

الفل�صفة اليونانية.
�صكّل، الأر�صيف لدى ديريدا �صغفا 

حقيقيا، وتيمة تاأملية، مثلما �صرح 
في اآخر تدخلاته العمومية: "لم 
اأ�صيع �صيئا اأو اأبدده، حتى تلك 

الوريقات ال�صغرى، التي جاءتني 
من بورديو اأوباليبار، واأنا مازلت 

بعد طالبا "..."، اأحتفظ بكل �صيء. 

�صواء الأ�صياء الثمينة اأو من تبدو 
ظاهريا بلا دللة". 

لقد، كان ديريدا واعيا باأهمية هذا 
الأر�صيف، وتمنى اأن يتم النكباب 

على درا�صته. في حوار اأجراه �صنة 
 ،" Genesis " 2001، مع مجلة

يف�صر اأي�صا: "الحلم الكبير "..."، اأن 
كل هذه الأوراق والكتب والن�صو�س 
والأ�صطوانات، مازالت تعي�س معي. 

هي �صهود، قبل ذلك. اأفكر طول 
الوقت في الأمر. 

ذاك، من �صياأتي بعد موتي، وتتاح 

له مثلا فر�صة م�صادفة كتاب قراأته 
�صنة 1953، لبد اأن يطرح على نف�صه 
الت�صاوؤل التالي: "لماذا و�صعت علامة 

هنا، و�صهما هناك؟". اأنا، مهوو�س 
بالبناء الم�صتمر لكل ق�صا�صات هذه 

الأوراق واآثارها".
لذا، كان حظ "بينوا بيترز" وافرا، 

لأنه اأول �صخ�س اأتيحت له فر�صة 
الإحاطة باأر�صيف هائل، احتوى ما 

يلي: 
1ـ تراث ديريدا، المتواجد في مكتبة 

لجامعة  "langson" التابعة 

اإيرفين بكاليفورنيا : وي�صم 
ن�صو�س ديريدا، وهو طالب 

بالثانوية "1946-1952". المدر�صة 
العليا للاأ�صاتذة "1956-1952". 

م�صودات درو�س ومحا�صرات 
موؤلفات  م�صودات   ."1995-1959"

ومقالت ومحا�صرات "1959-
1995". مذكرات �صخ�صية. وثائق، 

تتعلق بق�صية "بول دومان" 
مقالت   . "Paul de man"

�صحافية "2002-1969".
2 ـ تراث ديريدا، الراقد بمعهد 

المعا�صر"  الإ�صدار  "ذاكرة 
على  داخله  نعثر   : "IMEC"

درو�س ومحا�صرات، "1995-
2004". م�صودات، موؤلفات ومقالت 

وندوات "1995-2004". مقالت 
�صحافية "1963-2004". مختلف 
المرا�صلات التي تو�صل بها "1949-

2004". موؤلفات عديدة، وكذا بع�س 
المجلات والمقالت المكرّ�صة لفكر 

ديريدا، واأر�صيفات �صمعية وب�صرية.
في هذا ال�صياق، ا�صتح�صر الكاتب 
مختلف مرا�صلات ديريدا مع لوي 

األتو�صير، غابرييل بونور، بول 
ريكور، موري�س بلان�صو، بول 

دومان، مي�صيل فوكو، هي بو�صو، 
�صارة كوفمان، فيليب لكو لبارت، 
جون لوك نان�صي، روجي لبورت، 
اإيمانويل ليفينا�س، كاترين مالبو، 
اأفيتال رونيل، فيليب �صولير، اإلخ. 

و�صيبدو الأمر، ثمينا اأكثر حين 
الإحالة على الر�صائل المده�صة التي 
بعث بها ديريدا اإلى بع�س اأ�صدقاء 

فترة ال�صباب، اأمثال مي�صيل مونوري 
ولو�صيان بيانكو، لأنها تلقي ال�صوء 

على �صنوات تكوينه العلمي.
كل هذا المجهود التوثيقي، 

�صاحبته لقاءات مبا�صرة، طويلة 
واأحيانا متكررة، لبينوا بيترز، مع 

�صخ�صيات قريبة جدا من محيط 
ديريدا، وعلى راأ�صها زوجته 

ال�صيدة "مارغريت ديريدا" التي 
�صاعدت كثيرا موؤلف ال�صيرة، 

من خلال المعلومات المكثفة التي 
وفرتها له، وكذا مجموع الوثائق 

التي زودته بها. كما، التقى اأبناءه، 
واأخاه واأخته وابن عمه الألماني، 

وزمرة من اأ�صدقاء ديريدا يمثلون 
مراحل عمرية مختلفة، والنا�صرين، 

والطلبة، وزملاء التدري�س.
بداية �صهر ت�صرين الأول/ اأكتوبر 
2004، اأيام قبل النطفاء النهائي، 
لهذا العقل ال�صتثنائي، رجل دائم 

الترحال عبر بقاع العالم، مع اأنه كان 
يخ�صى و�صائل النقل الجوية، علم 
بخبر اإمكانية ح�صوله على جائزة 

نوبل في الأدب، فاأجاب بق�صاوة 
مرعبة، وهو الفيل�صوف الذي يقف 

عند حدود موؤ�ص�صات اأكاديمية دون 
رف�صها: "يريدون منحي نوبل، لأنهم 

يدركون، باأني �صاأموت".
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ملحق اوراق يعنى بآخر اصدارات الكتب الحديثة فـي العالم يصدر عن مؤسسة المدى للاعلام والثقافة والفنون

شوقي بدر يوسف
الأولى  الرواية  عودة" هي  "ذهاب 

للقا�ص يحي ف�ضل �سليم، �سبقها 
�صدور مجموعة ق�ص�صية تحت 
عنوان "حدود �ضيقة"؛ الرواية 

والمجموعة يعزفان على وتر ولحن 
�أ�سا�سي واحد وينهلان من واقعية 

جديدة بد�أت ت�شق طريقها في ال�سرد 
الروائي المعا�صر بكل قوة مت�أثرة 

في ذلك بتيار جديد زحف على 
واقع الرواية العربية ليرفد حالة 

من حالات تجليات الواقع الم�أزوم، 
وت�أزمات الحالة اللا �إن�سانية 

ومت�سيّدة ال��شأن الاجتماعي الآني 
بكل ما يحمل من �صراعات ومغالاة 

وت�شكّل نحو مجموعة من القيم 
المتهرئة وجدت طريقها نحو ن�سيج 
المجتمع ب�شخو�صه و�أفراده داخل 
الأ�سرة وفي المدار�س والجامعات 

وال�شوارع والأزقة وكافة التجمعات 
الب�شرية. 

ولا �شك �أن الحالة ال�سردية الن�صية 
في ق�ص�ص المجموعة وفي ن�سيج 
هذا الن�ص الروائي هي كما تبدو 
من ن�سيج الن�ص حالة لا �إن�سانية 

بالدرجة الأولى، فتجربة الكاتب في 
مجموعته الأولى وروايته ينهلان 

معا من واقع مهم�ش واحد يتعاي�ش 
معه الكاتب ويغو�ص في دقائقه 

ويحاول �أن ي�ضع فيه خلا�صة ر�ؤيته 
الإن�سانية تجاه هذا الواقع.

وفي الوقت نف�سه يتعاي�ش مع 
�شحنات ذاتية ونف�سية ي�ستدعيها من 

الذاكرة ومن المكان المهم�ش ليج�سد 
من خلالهما تجلياته الخا�صة نحو 

هذا الواقع الذي يعاي�شه وي�شهد من 
خلاله تعاظم حقبة مهم�شة ن��شأت 

نتيجة ت�أزم الواقع وت�شظي وتفتت 
معالمه في ج�سد المجتمع، مثل دمار 

وت�سيّد القيم المنحطة والارتزاق 
اللا �أخلاقي والنزوع �إلى الا�ستئثار 

بال�سلطة الاجتماعية و�سطوتها 
داخل دهاليز المجتمع و�أركانه 

المختلفة، وم�ساعي كثير من الأفراد 
للو�صول �إلي م�صادر المال بكافة 

الطرق الم�شروعة وغير الم�شروعة، 
و�سعي العديد من العنا�صر الفا�سدة 

لركوب الموجة، وتكاثر الجهلة 
ومدعي العلم والمعرفة، مما ولّد حالة 

من حالات اللا مبالاة والا�ستهتار 
والف�ساد في دهاليز المجتمع وجنباته 

المختلفة.
الراوي في كل ق�صة من ق�ص�ص 

المجموعة �أو في ن�سيج ن�ص الرواية 
يحاول �أن يج�سد ب�ؤرة من تيمة 
خا�صة نابعة من الذات العائ�شة 

حقيقة واقع له �أبعاده الخا�صة في 
الن�سق والمعي�شة والحياة، وهي 
ت�أخذ من الوجع الإن�ساني بع�ض 

مظاهره، وتج�سد �صخب الحياة، 
ومظاهر ال�ضعف في الذات الب�شرية 

وانفعالاتها وم�شاعرها التلقائية، 
و�أعتقد �أن رواية "ذهاب عودة" 
في حد ذاتها كمظهر من مظاهر 

الترميز لواقع المجتمع، هي �أي�ضا 
تج�سيد لحالة ا�ستنفار نف�س ال�شكل 
الق�ص�صي الق�صير في ن�ص الرواية 

بدليل ا�ستخدامه لتيمة �أ�سا�سية 
تحتل فيها الأزمة بعدا رئي�سيا 

في دراما الن�ص، والأزمة هي من 
العنا�صر الرئي�سية لن�سق الق�صة 

الق�صيرة.
كما �أن تيمة الم�شاعر المت�آلفة بين 

ال�شخ�صيتين الرئي�سيتين في الن�ص 
وهما الراوي والكلب "لاكي" جاءت 

لتحدد ر�ؤية خا�صة للكاتب ربما 
يكون تجربته ال�سردية تحاول في 

محكياتها - المعر�ضة ن�سيج الن�ص - 
ت�أ�صيل جوانب ما يدور في دهاليز 

المجتمع من ممار�سات وتفاعلات 
خا�صة. ولا �شك �أن الن�ص الروائي 
الأول عند كل كاتب له حالة خا�صة 
من حالات الترقب والوقوف على 
مقومات هذه الحالة في بواكيرها 
الأولى. ومحاولة النظر عن كثب 

لردود الفعل النا�شئة عن ظهور هذا 
الن�ص في ال�ساحة ال�سردية، خا�صة 
و�أن ال�ساحة ال�سردية قد بد�أت فيها 
مظاهر تحولات الخطاب الروائي 
نحو الواقعية الجديدة الآخذة من 

النبع نف�سه الذي ا�ستقت منه الرواية 
ن�سيجها وخطوطها وملامحها. 

ور جانبا  ون�ص "ذهاب عودة" ي�صّ
من جوانب الحياة المثارة في داخل 
ال�شخ�صية وفي محيط حياتها وفي 
حدود النظرة والر�ؤية المتماهية مع 

واقع هذه الحياة. ولا �شك �أن �صدور 
هذه الرواية بعد مجموعة ق�ص�صية 
�أولية هو بمثابة تّحول عند الكاتب 

من اللحظة الكا�شفة في �إبداعه 
الق�ص�صي الق�صير �إلي الم�ساحة 

الأفقية للرواية الطارحة للعديد من 

�أ�سئلة الرواية وانعكا�س الظروف 
التي �أثارت هذه الأ�سئلة عليها.
�إنه نوع من التو�سع في الر�ؤية 
فبعد هذه النظرة القا�صرة في 

مجال الق�صة الق�صيرة الم�ستمدة من 
واقع الذات و�سيرته الخا�صة، نجد 

الرواية ب�شكلها التي جاءت عليه 
وهي من الروايات الق�صيرة من نوع 

النوفيلا، وا�ستخدام الكاتب لهذا 
الن�سق من الكتابة الروائية، الرواية 
الق�صيرة المعروفة بنمط "النوفيلا" 

والقريبة في بنيتها و�صيغتها من 
ن�سق الق�صة الق�صيرة حيث لحظة 

الأزمة تخيم على ن�سيج الن�ص، وهو 
فن ي�ستفيد ب�أح�سن ما في الق�صة 

الق�صيرة والرواية من تقنيات 
وعنا�صر ومقومات.

وقد ا�ستخدم الكاتب تيمة ثرية في 
المعنى والمبنى وهي تيمة العلاقة 

بين الإن�سان والكلب، كما ا�ستخدم 
�أي�ضا وحدة الانطباع المحققة من 

التركيز على �أزمة واحدة وهي �أزمة 
التخل�ص من هذا الكلب لإ�صابته 

بداء الجرب، ومحاولة �إبعاده عن 
دائرة الواقع المعي�شي ب�شتى الطرق 

والأ�ساليب، كما حاول الكاتب 
الإيجاز في المعنى مع خلق مناخ 

�شعبي ن��شأ من ا�سكت�شات ومحكيات 
اجتماعية اعتر�ضت بها بنية الن�ص 

وهي محكيات حاول فيها منح الن�ص 
ذائقة خا�صة دالة من خلال و�صف 

العلاقات الاجتماعية داخل هذا 
المجتمع محدد الهوية وال�سمات.

كما اختار �أي�ضا نوعية خا�صة 
من الأبطال ،بطلاها الرئي�سان 

هما الراوي والكلب �أما باقي 
ال�شخ�صيات فهي �شخ�صيات 

م�ساعدة تكمن في الأ�سرة المفككة 
الأب العائ�ش في عالمه الخا�ص وفي 

نومه الدائم الم�ستمر، والأم دائمة 
ال�شجار مع الأب والتي تغ�ضب 

لأتفه �سبب وتترك لهم البيت، والأخ 
نا�صر ب�سماته الذاتية المحتقنة 

دائما، وال�سيد المجنون بثقله 
الذاتي على واقع الراوي، و�أخته 

بملامحها الباهتة والكامنة في 
ال�شرفة المقابلة ل�سكن �أ�سرة الراوي، 

وبع�ض ال�شخو�ص الم�ساعدة 
الأخرى الخارجة من ق�سوة الحياة 

وتعا�ستها. 
وقد حدد الكاتب من عنوان الن�ص 

ذهاب وعودة، من خلال هاتين 
المفردتين حيث يبدو �أن ن�سيج الن�ص 

متحلق حول كل منهما، فالذهاب 
يبد�أ منذ العتبة الأولى حين راودت 

الراوي فكرة التخل�ص من هذا الكلب 
الذي �أ�صابه الجرب جراء ات�صاله 

بكلبة �أم مي�سو المري�ضة بهذا الداء، 
لقد �أراد له الجميع الذهاب من 

المكان، ويحاول الراوي التخل�ص 
منه ب�أي طريقة من الطرق، ولكن 

العلاقة بينهما كانت �أقوى من هذا 
الهاج�س": �أثبت عينّي في عينيه، 

�أراقب غفلته، �أحدثه حديثا �صامتا: 
تجل�س هادئا لا تعلم ما �سيحيق بك. 

�أحيانا تت�صرف بغباء، ف�ضحتني، �ألا 
يكفيك جربك المت�سلق الحوائط، �أمي 

لمتّ المو�ضوع، لكن معاملتها معي 
ت ب�سببك" "�ص16".  تغّري

ثم ما لبثت �أن تحلقت بعد ذلك كل 
المحكيات والمرويات التي �ساقها 

الكاتب ليدلل من خلالها للحالة الآنية 
التي �أ�صبح عليها الواقع الآن، وهو 
ترميز لهذا الواقع المتدني والمهم�ش 
للمجتمع الذي �أ�صابه وباء الجرب 

والانهيار ومن ثم بات عليه �أن يتغّري 
و�أن تتبدل معالمه حتى يعود الواقع 
�إلى ما كان عليه. من هذه المحكيات 

المتوالية تن�سج الرواية �أحوالها 
الم�ستمدة من ممار�سات الحارة 
وبيوتها و�شخو�صها من خلال 

�شخ�صية الراوي الحاكي الأول لما 
يحدث فيها.

ولعل �أن�سنة الحيوان الواعي 
والمدرك لكل ما يحدث حوله خا�صة 

التوجهات الق�صدية المتوجهة 
للتخل�ص منه. هو الملمح الذي وجهه 

الكاتب ليحقق من خلاله واقعية ما 
يحدث داخل الأ�سرة وخارجها، ثم 
ما يحدث مع الكلب من ممار�سات 

وتهويمات هو في ن�سيج الن�ص 
يفهمها ويدرك مغزاها من كثرة 

معا�شرته للراوي ومعاي�شة �أحواله 
هو يدرك �أنه قد �أ�صبح �شيئا غير 

مرغوب فيه": �أمام باب ال�شقة، 
وجدت "لاكي" – كعادته – راقدا، 
ي�ستقبل �صباحا جديدا، اكتفى بهز 
ذيله، لم يتبعني �إلى ال�سور، ينظر 

لي، وفي عينيه حيرة ووجل، ك�أنما 
انتظر ق�ضاء الليل �صاحيا لي��سألني. 
�شر؟!.. من  له  ت�ضمره  ما  يعلم  "�أو 

�أيح�س بما خططت ونويت علي 

فعله؟!.. هو كلب ذكي، يفهم جيدا ما 
�آمره به �أو �أطلبه منه، �أراقبه، يزيح 

ب�صره عني، يهز ذيله، ثم ما يلبث 
�أن يراوغ بب�صره. لم يقبل علي ما 

و�ضعته �أمامه من �أكل" "�ص10" في 
المرة الأخيرة لعبت ال�صدفة دورها 
في �أن ي�سقط الكلب في ماء الترعة 

بين خ�ضرة ورد النيل الكثيفة في 
ترعة المحمودية، �أمام نظر المجنون، 

الذي �سبب للراوي حالة من الرعب 
�إلى  والكمامة  بالحبل  قذفت   :"

الترعة، رفعته بيدي �إلى �أعلى ال�سور 
الحديدي، ورد النيل م�شرئبا، يغطي 

وجه الترعة، في احتجاج �صامت، 
يرفع مئات الأكف الراف�ضة، هممت 
ب�إلقائه، ظهر المجنون �أمامي فج�أة، 
بنظراته الجامدة، ماتت يدي عليه، 

على حجر، لا �أ�ستطيع �إلقاءه.
ارتبكت لحظة، �أخ�شى من �إفلاته، 

�أ�صابني التحجر، �صرت تمثالا 
�أخرق من�صوبا فوق الكوبري" 
الدرامي  الم�شهد  بهذا  "�ص63", 

يتوقف الزمن للحظات ويهوي الكلب 
�إلى الأر�ض. لقد كان ا�ستنطاق الذات 
في هذه اللحظات الثرية من الن�ص، 
لقد حدد الكاتب خلال هذه اللحظات 

الق�صار، لحظات ثرية ي�ستنطقها 
الن�ص وهي لحظات الإخفاق 

والانهيار على الم�ستوى الذاتي 
والعام. �سقوط الكلب و�سقوط 

المجتمع.
وعلى الرغم من ذلك ف�إن العمل 

الروائي الأول عند الكاتب لا محالة 
له هناته �شاء �أم لم ي��شأ وتلك �سنة 

الكتابة الأولى في بواكيرها الأولية 
وبداياتها. وعلى الرغم من �أن يحيى 

ف�ضل �سليم قد مار�س هذا الن�ص 
الروائي بهذه الجر�أة محاولا فك 

الا�شتباك بين الق�صة الق�صيرة وفعل 
الرواية الذي مار�سه في هذا الن�ص، 

�إلا �أنه قد �أفاد كثيرا من فن الق�صة 
بدليل �أنه قد منح عمله الروائي 
الأول �شكل النوفيلا �أي الق�صة 

الطويلة. 
وال�شكلان الق�صة الق�صيرة والنوفيلا 

قد �أفادتا من الجدل ال�شكلاني الذي 
خا�ضته الق�صة الق�صيرة طول قرن 

م�ضى. وقد كان ن�ص "ذهاب عودة" 
للكاتب يحي ف�ضل �سليم محاولة 
لكتابة روائية ناجحة حاول فيها 

�أن يكون العمل على الم�ستوى العام 
متوائما مع جماليات ال�سرد الروائي 

ب�صورته الم�ألوفة. و�أنا على ثقة 
وكلي قناعة ب�أن المحاولة الأولى 

طالما بذل فيها هذا الجهد وهذه 
الر�ؤية ف�إن الثانية �ستكون متوائمة 

مع جماليات ال�سرد وعلى ذائقة 
المتلقي بكل المعايير والتطابق. 

عن العرب اون لاين

»ذهاب عودة«.. تمرد وفضح للقيم المتهرئة
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اأولئك المولعون بالكتب يعرفون مرارة التخلي عن الكتاب 
ا�صطراراً.. وكان �صارع المتنبي، في ت�صعينيات الح�صار، �صاهداً على 

حكايات موؤ�صية عن مثقفين جلبوا كتبهم لبيعها على اأر�صفته، من 
اأجل �صراء الطعام لأطفالهم.

   مرة واحدة حملت كي�صاً كبيراً مملوءاً بالكتب لبيعها هناك.. كان 
ذلك في منت�صف الت�صعينيات.. كنت اأحلم بعر�س �صراء جيد ومبلغ 
يعينني في تلبية حاجات عائلتي لأيام قليلة.. كنت اأبحث عن م�صتر 

من�صف.. قلّب اأول بائع على الر�صيف محتويات كي�صي واختار �صتة 
عنوانات.. قال فقط لهذه الكتب �صوق، وكان يق�صد اأن عليها طلباً 

ويمكن بيعها.. كان من �صمنها ن�صخة من رواية ) ال�صخب والعنف 
( لوليم فوك، الرواية الوحيدة التي قراأتها حتى ذلك الوقت خم�س 

مرات. وكان هو عار�صاً ن�صخة منها بالطبعة نف�صها.. �صاألته بكم 
تبيع ن�صختك.. قال باألف دينار.. قلت وبكم ت�صتري ن�صختي هذه 

قال؛ بمائة دينار.. بقيت �صافناً في وجهه ل اأعرف ماذا اأقول.. قال؛ 
هذه هي ال�صوق، لن يدفع لك اأحد �صعراً اأعلى.. لملمت كتبي واأعدتها 

اإلى الكي�س وخرجت من هناك �صاعراً باإحباط �صديد.. بخيبة اأمل 
جارحة، وب�صيء من الإذلل.. و�صاعتها اتخذت قراري؛ لن اأبيع 

كتبي ما حييت. لكنني، قبل ذلك وبعد ذلك، ومع تقلبات الأحوال 
والظروف فقدت كتباً كثيرة، مئات واآلف الكتب.. فمع كل انتقال من 
دار اإلى اأخرى كنت اأ�صحي بجزء من كتبي.. اأهديها اأو اأتركها اأمانة 
عند الأ�صدقاء واأن�صاها، اأو ل اأ�صتطيع الرجوع اإليها. ف�صلًا عن كتب 

ي�صتعيرها بع�صهم ول يعيدونها..  
   الكتب هي الأخرى كانت �صحية الحروب.. وحين يلحق الدمار 

بمدينة ما تحترق المكتبات.. في تقرير على اإحدى القنوات الف�صائية 
عن لندن في اأثناء الحرب العالمية الثانية كانت ثمة بناية مكتبة 
كبيرة مهدّمة، غير اأن بع�س اأعمدة الرفوف كانت ما تزال واقفة 

و�صط الأنقا�س مملوءة بالكتب.. هناك وقف رجال ون�صاء يقراأون 
العنوانات ويبحثون في �صفوف الكتب ويقلبون ال�صفحات.. اإنهم 

المم�صو�صون بالثقافة، ع�صاق الكتب ين�صغلون عن التوج�س من 
الغارة التالية بالبحث عن كتاب للقراءة.

   ثمة ق�ص�س عن لجوء اأمهات وزوجات معتقلين اإلى اإحراق الكتب 
الموجودة في مكتبة البيت خ�صية مداهمات رجال الأمن لبيوتهن 

بعد عملية العتقال.. جرى مثل هذا الأمر في العهد الملكي، ومن ثم 
ب�صورة اأكبر في العهد الجمهوري اللاحق، حتى و�صل الذروة في 

�صبعينيات وثمانينيات القرن الما�صي.. وغالباً ما يجري اإحراق 
الكتب كلها الممنوعة منها وغير الممنوعة ل�صيما اإذا كانت الزوجة اأو 

الأم ل تجيد القراءة. هكذا انتهت مئات اآلف الن�صخ من اأف�صل الكتب 
زاداً للتنانير الم�صتعلة. 

   ودائماً ن�صطر للتخفف من �صطوة الكتب على م�صاحة البيت. 
ونعرف كيف اأن اأمهات البيوت ي�صقن ذرعاً بالكتب التي تزحف �صنة 

بعد اأخرى لتحتل م�صاحات اأكبر في الغرف والممرات.. يقول باولو 
كويلو اأن الكتب التي تهدى له هي  بمعدل �صتين كتاباً في اليوم 

لكنه الآن ل يحتفظ في مكتبته ال�صخ�صية باأكثر من اأربعمئة كتاب، 
طالما اأن الكتب التي قراأها في �صالف الأيام لن يعود اإليها ثانية اإذ كم 

بقي من العمر؟ ولذا من الأف�صل التخل�س منها.. اأعتقد اأن قلة منّا 
غات كويلو ويتخلون عن كتبهم؟ يقتنعون بم�صو

   حدثني الناقد الدكتور فا�صل التميمي اأنه كان مع جمع من اأ�صدقاء 
وتلامذة المرحوم الدكتور علي جواد الطاهر 

في اأثناء خروجه من البيت اإلى المطار من 
اأجل اإجراء تلقي العلاج خارج العراق.. 
كان ذلك قبل وفاته بب�صعة اأ�صهر.. حين 

غادروا الدار طلب الطاهر العودة اإلى 
الداخل لب�صع دقائق، وحين تاأخر عليهم 

دخلوا الدار ثانية فوجوده واقفاً اأمام 
مكتبته يبكي.. يبكي ح�صرة على كتبه 

التي يخ�صى فراقها اإلى الأبد.

فقدان الكتب
سعد محمد رحيم

وتلامذة المرحوم الدكتور علي جواد الطاهر 
في اأثناء خروجه من البيت اإلى المطار من 

اأجل اإجراء تلقي العلاج خارج العراق.. 
كان ذلك قبل وفاته بب�صعة اأ�صهر.. حين 

غادروا الدار طلب الطاهر العودة اإلى 
الداخل لب�صع دقائق، وحين تاأخر عليهم 

دخلوا الدار ثانية فوجوده واقفاً اأمام 
مكتبته يبكي.. يبكي ح�صرة على كتبه 

قال رئي�س دار الن�صر العالمية 
بنجوين اإنها �صت�صتهدف القارئ 

العام والمتخ�ص�س في العالم العربي 
بم�صروع م�صترك جديد �صيطرح 

اأعمال كلا�صيكية عالمية باللغة 
العربية في �صورة ورقية ورقمية.

وقال جون ماكين�صون رئي�س مجل�س 
الإدارة والرئي�س التنفيذي لبنجوين 

على هام�س احتفال بمنا�صبة توقيع 
اتفاق الم�صروع الم�صترك مع دار 

ال�صروق الم�صرية اإنه يرى "فر�صة 
وا�صحة جدا" في �صوق الن�صر 
العربية "رغم �صعوبتها ب�صبب 

الختلافات من بلد لآخر".
و�صيعمل م�صروع "�صروق 

بنجوين" على ترجمة اأعمال من 
�صل�صلة "كلا�صيكيات بنجوين" اإلى 

اللغة العربية، بالإ�صافة لترجمة 
اأعمال كلا�صيكية عربية اإلى اللغة 

النكليزية. و�صبق اأن دخلت بنجوين 
في م�صروعات مماثلة مع �صركاء 

نا�صرين في البرازيل وال�صين 
وكوريا الجنوبية لكن م�صروع 

من  الأول  بنجوين" هو  "�صروق 
نوعه لدار الن�صر العالمية في العالم 

العربي.
وقال ماكين�صون اإن بنجوين ودار 

ال�صروق تبحثان كيفية اإتاحة 
الإ�صدارات العربية باأ�صعار معقولة.
واأ�صاف "لم نحدد �صقفا لل�صعر لكن 

ل اعتقد ب�صرورة وجود تعار�س 
بين ال�صعر والنوعية الجيدة." 

واأ�صار اإلى اأن ال�صير اآلن لين الذي 
اأ�ص�س بنجوين عام 1935 �صعى 

لجعل الكتاب بثمن علبة ال�صجائر 
ونجح في ذلك بالفعل.

وقال اإن اأ�صعار الكتب حاليا ارتفعت 
 كثيرا لكن خف�س ال�صعر مع الحفا

على النوعية الجيدة ما زال هدفا 
لل�صركة.

واأ�صاف "التحدي �صيكون كيف 
نوا�صل الإنتاج ذا القيمة العالية 

لكتب بنجوين ونجعل اأ�صعارها في 
المتناول بالن�صبة لل�صوق المحلية.. 

وكيف ن�صل لي�س فقط للقارئ العام 
واإنما اأي�صا للقارئ المتخ�ص�س 
وطلبة المدار�س والجامعات."

وقال اإبراهيم المعلم رئي�س دار 
ال�صروق اإن م�صروع "�صروق 

بنجوين" �صيتيح ترجمة عربية 
للمرة الأولى لبع�س الأعمال في 

بداأ  بنجوين" التي  "كلا�صيكيات 
ن�صرها عام 1946 واأ�صبحت ت�صم 

اأكثر من 1200 عنوان.
وقال ماكين�صون اإنه حتى الأعمال 

التي �صبق اأن �صدرت لها ترجمة 
عربية ف�صوف تكون في �صكل مختلف 

من خلال الم�صروع الجديد يعني 
باإ�صافة هوام�س وتعليقات ومقدمات 

بالإ�صافة لطرح ن�صخ رقمية 
�صتت�صمن مواد فيديو م�صورة.

واأ�صاف اإن �صوق الكتب الرقمية 
في العالم العربي "ربما لي�س ناميا 
بالدرجة الكافية لكن ما تعلمناه من 

الأ�صواق الأخرى اإن هذا ال�صوق 
ينمو ب�صرعة ولبد اأن يكون 
المحتوى لديك جاهزا لذلك."

واأ�صار اإلى اإن الكتب الرقمية 
اأ�صبحت تمثل خم�صة بالمئة من 

اأعمال بنجوين على ال�صعيد 
العالمي كما اأن مبيعات هذه الكتب 

و�صلت اإلى ع�صرة بالمئة من ال�صوق 

الأمريكي.
وقال اإن م�صروع "�صروق بنجوين" 

�صي�صدر بالعربية حوالي 20 كتابا 
�صنويا واإن اأول العناوين �صيطرح 

في المكتبات العام المقبل.
واأ�صاف انه "�صيكون هناك حوار مع 

دار ال�صروق حول اختيار العناوين 
التي تترجم من خلال الم�صروع."

وقال م�صوؤول بدار ال�صروق اإن 
العناوين المر�صحة للبدء بها ت�صم 

من الأدب العالمي "الودي�صا" 
لهوميرو�س و"الأمير" لمكيافيللي 

و"حلم ليلة �صيف" ل�صيك�صبير 
و"ق�صة مدينتين" لت�صارلز 

ديكنز و"مغامرات األي�س في 
بلد العجائب" للوي�س كارول 

و"بجماليون" لبرنارد �صو 
و"عناقيد الغ�صب" لجون �صتاينبك. 

و�صت�صم من الأدب العربي "كليلة 
ودمنة" لعبد الله بن المقفع وطوق 

الحمامة لبن حزم و"تخلي�س 
البريز في و�صف باريز" لرفاعة 

الطهطاوي و"يوميات نائب في 
الأرياف" لتوفيق الحكيم و"ليالي 

.األف ليلة" لنجيب محفو
واأثناء حفل التوقيع بح�صور كوكبة 

من الأدباء والعاملين في مجال 
الن�صر والإعلام حذرت ر�صوى 
عا�صور الأديبة واأ�صتاذة الأدب 

النكليزي من اأن تنح�صر العناوين 
المترجمة من العربية في دائرة 

ال�صورة النمطية عن العرب التي 
يروج لها بع�س الم�صت�صرقين. ودعت 

اإلى �صرورة تنوع الختيارات بما 
يبرز تعدد جوانب الأدب العربي 

وال�صخ�صية العربية."

كلاسيكيات بنجوين تتحدث 
العربية ورقياً ورقمياً
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إصدارات دار        للثقافة والنشر

طبعت بمطابع مؤسسة المدى  
للإعلام والثقافة والفنون

موضوع هذا الكتاب- فلسفة الحب في تطورها 
التاريخي. وهو يبحث في نشوء التصورات الأولى عن 

الحب وطبيعته ومعناه في سياق الفكر الفلسفي 
الأوروبي، بدءاً بالفكر الإغريقي وانتهاء بالثقافة 

الأوروبية المعاصرة، وتأثيرات هذه التصورات على 
الأخلاق، والفلسفة وعلم الجمال، والأدب والشعر 

والفن.
إن فلسفة الحب هي علم قديم، والحب موضوع خالد، 
كان دوما موضع اهتمام الإنسان. انه مسألة فلسفية 

مهمة ومعقدة، مثلها مثل معنى الحياة، والموت 
والخلود. والحب وثيق الصلة بالأخلاق وعلم الجمال 
وعلم النفس، فالحب من أسمى العواطف الإنسانية 

وأقواها واشملها. وقد أدركت الفلسفة الأوروبية 
الصلة الوثيقة التي تربط بين الحب والمعرفة، 

وعلى أساس هذه الصلة ولدت نظرية الإيروس 
الأفلاطوني، حيث ينظر الى الحب كطريق الى 

"المعرفة الإيروسية"، كعروج إلى الحقيقة، إلى قيم 
الوجود الإنساني الشمولية.

ويتناول الكتاب مفهوم الحب عند كبار المفكرين 
والفلاسفة والفنانين بدءاً بأفلاطون وانتهاء بالفلاسفة 

والمفكرين الأوروبيين المعاصرين.
إن فلسفة الحب جزء لا يتجزأ من حياة أوروبا 

الروحية والثقافية، وان الاطلاع على مراحل تطور 
الحب وأفكاره الرئيسة، ورموزه وصوره، والأعمال 

الفلسفية الفنية والأدبية المكرسة لموضوع 
الحب يسمح بفهم أعمق لخصائص هذه الثقافة 

وخصوصيتها.

إن فلسفة الحب هي علم قديم، والحب موضوع خالد، 


