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ملحق اوراق يعنى بآخر اصدارات الكتب الحديثة فـي العالم يصدر عن مؤسسة المدى للاعلام والثقافة والفنون

�صدرت الترجمة العربية لرواية 
�صفراء" للكاتبة  �صم�س  "ن�صف 
النيجيرية ت�صيماماندا نجوزي 

اأديت�صي، ترجمة وتقديم ال�صاعرة 
فاطمة ناعوت.

تقع اأحداث الرواية حول ق�صة حب، 
بين منا�صل ي�صاري ومثقفة من عائلة 
النبلاء، ان�صقت عن طبقتها وتمردت 
عليها لمنا�صرة قبائل الإيبو الفقراء 

وحقهم في ال�صتقلال، وذلك قبل واأثناء 
وبعد الحرب الأهلية النيجيرية- 

البيافرية، التي تعرف عالميًّا بحرب 
بيافرا، والتي اأزهقت فيها اأكثر من 

مليون روح ب�صرية، ما بين عامي 
1967-1970. ورغم ت�صوير الرواية 
المجازرَ والنتهاكاتِ الب�صريةَ العنيفة 

التي مور�صت على تلك القبائل الم�صالمة، 
اإل اأن الروائية نجحت في الخروج 

بها من الح�سّ التراجيديّ، عبر �صردِها 
الوقائعَ على ل�صان طفل اأ�صود �صغير 

"اآجوو"، بطل الرواية، الذي يخدم في 
بيت البروفي�صور "اأودينيبو".
ا من اأجواء  تحمل الرواية في�صً

الجنوب الأفريقي ال�صاحر بطقو�صه 
الغرائبية و�صعائره الغريبة على 
القارئ العربي، على اأن المترجمةَ 

نجحت في نقلها اإلى الل�صان العربي 
بلغة �صعرية رفيعة تجعل القارئ 

د مع اأحداثها، مع الحفاظ على  يتوحَّ
اأجواء القارة ال�صمراء الفاتنة، كما 

�صرّحت بذلك د.�صهير الم�صادفة، رئي�س 
تحرير ال�صل�صلة.

ترجمت �صل�صلة الجوائز التابعة للهيئة الم�صرية العامة 
للكتاب التي تراأ�س تحريرها د.�صهير الم�صادفة رواية 

جوزيه  البرتغالى  الأديب  كتابات  الفيل" اآخر  "م�صيرة 
�صاراماجو، الذي حاز على جائزة نوبل للاآداب عام 1988 

قبل رحيله.
وبح�صب جريدة "الم�صري اليوم" ي�صتوحى �صاراماجو 
في هذه الرواية التى ترجمها اأحمد عبداللطيف، واقعة 

م�صهورة تاريخياً حدثت في القرن ال�صاد�س ع�صر، عندما قام 
ملك البرتغال عام 1561 باإهداء �صهر الإمبراطور "�صارل 

كوينت" اأر�صيدوق النم�صا فيلًا �صخماً يدعى "�صالمون". 
فبداأ بخرطومه ال�صخم الذى يمتد على ظهره رحلة طويلة 

ماراً باأر�س لم تطاأها اأقدام ب�صر. ليظل "�صالمون" هو البطل 
الحقيقى لهذه الرواية، وي�صير بم�صيرته تلك رمزا حياً 

لأوروبا، التي كانت فري�صة لل�صراعات، وانت�صار محاكم 
التفتي�س.

وعن هذا العمل قالت مجلة "لير" الفرن�صية اإن �صاراماجو 
ي�صتدعي فيها اأوجاع الب�صرية، التي ل تتقيد بزمن، وقال 

عنها الناقد الفرن�صى.. اإن الكاتب يدعونا عبرها اإلى التفكير 
فيما يهدد التعاي�س بين الب�صر.

وبح�صب ال�صحيفة الم�صرية ن�صرت �صل�صلة الجوائز حديثاً 
اأول اأعمال الأديب الفرن�صي دانيال بناك، الذي ي�صدر في 

العربية ويحمل عنوان "حزن مدر�صي"، وهي الرواية 
الحائزة على جائزة رونودو الفرن�صية المرموقة عام 2007، 

وترجمها عاطف محمد عبدالمجيد، وهى تحكى ح�صبما 
نقراأ على غلافها الأخير عن دانيال بناك "ذلك التلميذ البليد 

الك�صول الفا�صل"، وهو هنا يفتح جرحه هذا حتى منهاه 
ليطل على جميع الأطراف الم�صاركة فيه مثل المدر�صين 

والعملية التعليمية برمتها، وعلى الأطراف المتاألمة من هذا 
الف�صل مثل اأ�صرته وعلى وجه الخ�صو�س اأمه.

و�صفت مجلة "لونوفيل اأوبزرفاتور" الفرن�صية، حين 
�صدورها فى فرن�صا، موؤلفها باأنه �صار نوعاً ما على خطى 

الروائي الفرن�صي ال�صهير "مار�صيل برو�صت"، �صاحب 
رواية "البحث عن الزمن المفقود"، فبناك تاأمل مثله حقيقة 

الوجود والزمن الذي انق�صى، وهكذا اأ�صبح ما كتبه عبر 
الطفل، الذي كان ثم المراهق كمثل "اكتئاب مُعلن".

دايال بناك مولود فى المغرب عام 1944، وهو من اأ�صهر 
كتاب الأدب الموجه للاأطفال فى فرن�صا بخلاف اإنجازه فى 

مجال الرواية، وله درا�صة مهمة عن "القراءة".

�صدر حديثاً عن الدار العربية 
للعلوم كتاب جديد بعنوان "فتاتان 

من �صنغهاي" من تاليف الروائية 
امريكية المولد و �صينية الهوى 
كما عرفتها دار الن�صر ليزا �صي، 

وترجمة وتحقيق اأفنان �صعد 
الدين. وبح�صب دار الن�صر تبحر 

الروائية ليزا �صي في روايتها 
هذه اإلى مدينة �صنغهاي مروراً 

بهونغ كونغ ثم لو�س اأنجلو�س، 
وذلك في ثلاثينيات القرن الما�صي 

لن�صهد معها مف�صلًا تاريخياً 
مهماً من تاريخ �صنغهاي، باري�س 

ال�صرق الأق�صى في ذلك الوقت قبل 
اأن تجتاحها اليابان، فبدا الحلم 

بالهجرة والهروب اإلى اأر�س 
الفردو�س الأخ�صر "اأمريكا" اأملًا 

للكثيرين، ولكن، التعاي�س بين 
ثقافتين بدا اأمراً م�صتحيلًا.

ووفق ال�صحيفة، في "فتاتان 
من �صنغهاي" تتخذ الروائية من 

�صخ�صيتي الجميلتين "ماي" 
و"بيرل" الأختين محوراً رئي�صاً 

لعملها، حيث تعي�س هاتان الفتاتان 
حياة مترفة في ظل عائلة تعي�س 

حياة غربية �صرفة ل تكترث 
بالتقاليد ال�صينية المتوارثة. 

تعملان عار�صات للر�صامين 
المتخ�ص�صين في الإعلانات 

التجارية، وتت�صدر �صورهما 
الرزنامات ال�صنوية التي تباع في 

الأ�صواق، وبعد جل�صات الر�صم 
تذهبان اإلى نادي كازانوفا، للقاء 

الأ�صدقاء من جن�صيات مختلفة.
تنقلب حياة هاتين الفتاتين راأ�صاً 
على عقب حين يدبر لهما والدهما 

زواجاً تقليدياً من �صابين �صينيين 
يحملان الجن�صية الأمريكية، وهنا 

تكت�صف الفتاتان باأن والدهما قد 
خ�صر تجارته في لعب القمار واأن 
العائلة معر�صة للت�صرد اإن لم تتم 
تلك ال�صفقة. فتتزوج "بيرل" من 
"فيرنون"  "�صام" و"ماي" من 

الذي ي�صغرها بعدة اأعوام. وتبداأ 
اإجراءات ال�صفر اإلى لو�س اأنجلو�س 

ولكن القدر بدا اأنه يخبئ متاعب 
ومفاجاآت غير �صارة.

تتوالى الأحداث في الرواية 
لتكت�صف بيرل وماي اأنهما بيعتا 

للعم "لوي" والد العري�صان لولدة 
الأحفاد، وباأن وجودهما في اأمريكا 
مرتبط باأوراق هذا العجوز، وباأن 
العم "لوي" يبدو غنياً في ال�صين 

ولكنه فقير في اأمريكا، وباأن 
�صنغهاي مدينة يحيا فيها الفقراء 

والأغنياء معاً، لكن لو�س اأنجلو�س 
مدينة البي�س وكل من ل يملك 

العرق الأبي�س ي�صكن في القاع! كل 
تلك الأمور تجعل الفتاتين تفكران 

في الهرب.
وتتوالى المحطات الموؤلمة في 
م�صير ماي وبيرل في خ�صم 

تحولت �صهدتها ال�صين، واألقت 
بظلالها على مختلف ال�صعد من 

�صيا�صية واجتماعية واقت�صادية، 
وخ�صو�صاً عندما تُهزم اليابان في 

الحرب العالمية الثانية وت�صبح 
ال�صين �صيوعية وي�صبح كل �صيني 

في نظر المخابرات الأميركية هو 
�صيوعي متواطئ، ويتم �صحب 

الجن�صية وتهجير المواطنين 
ال�صينيين اإلى موطنهم الأ�صلي.

قام الباحث والكاتب محمود �صريح 
بتحقيق وو�صع المقدمة لكتابين 

مهمين هما "ر�صائل توفيق �صايغ 
والطيب �صالح"، و"التوفيقيات 

المجهولة، �صت ق�صائد لتوفيق �صايغ 
بخط يده" عن دار نل�صن.

وبح�صب �صحيفة "الم�صتقبل" يعد 
توفيق �صايغ الرائد الأول لق�صيدة 

النثر بمفهومها الحديث والتي كتبها 
عام 1954، في ديوانه "ثلاثون 

ق�صيدة"، في حين ظهرت تنظيرات 
ق�صيدة النثر الماأخوذة عن �صوزان 

برنار ون�صو�صها بعد ذلك ب�صنوات 
عدة، لأن�صي الحاج وادوني�س 

ومحمد الماغوط و�صواهم.
وتقدم �صحيفة "الم�صتقبل" من خلال 

�صفحتها الثقافية بع�س الن�صو�س 
من الر�صائل المتبادلة بين توفيق 

�صايغ والطيب �صالح، اإلى جانب 
ق�صائد مجهولة لل�صايغ.

نقراأ من هذه الر�صائل:
توفيق "اأخي 

ماذا اأقول، �صوى �صكرك على �صبرك 
وح�صن ظنك؟

منذ ان �صافرت اإلى بيروت واأنا 
اأتتبع اأخبارك واأخبار حوار من 
دني�س، و�صرني انك نجحت في 

تثبيت اأقدامها و�صط عا�صفة من 
�صوء الفهم وقد اطلعت على الأعداد 
التي اأر�صلتها لي فاأعجبتني وكنت 
اأود اأن اأكتب لهنئك بوجه خا�س 

على ق�صيدتك ")ب�صع( اأ�صئلة 

لأطرحها على الكركدن". كذلك 
خطرت لي اأفكار، وفعلًا �صرعت 
في كتابة ق�صة منذ اأكثر من عام 

خ�صي�صاً "لحوار" وكتبت ثلثيها ثم 
تركتها!

منذ اأكثر من عام اي�صاً، فرغت من 
ق�صة "عر�س الزين". وقد جاءت 
 ،Novelطويلة بين الق�صة والـ

ولعلها ت�صلح للن�صر وحدها. واإنني 
اأبعث اإليك ف�صلين منها اأح�صب اأنهما 

ي�صلحان للن�صر في حوار، اإذ انهما 
�صبه متكاملين، فاإذا راأيت ن�صرهما 

فافعل.
�صاأبذل ق�صارى جهدي من اإكمال 

الق�صة الجديدة واإر�صالها اإليك، اإذ 
انه ي�صرني وي�صعدني ان تن�صر لي. 

لكن ل اأظن ان الق�صة �صتكون جاهزة 
قبل �صهر. ولعلني اأعد المجموعة 

اي�صاً فوحداتها مكتملة.
اإنني جد اآ�صف اأنني لم اأكتب لك قبل 
الآن، وكانت ر�صائلك الطيبة ت�صلني 
فتثير فّي حما�صاً، ما يلبث اأن يموت 

في تفاهات العمل والحياة، ا�صف 
اإلى ذلك ك�صلًا وعزوفاً وقلة اقتناع.

واإذا لم ي�صلك مني كرت لعيد الميلاد، 
فاإنني اأهنّئك ها هنا �صلفاً واإلى 

اللقاء.
اأخوك الطيب
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ومن الق�صائد المجهولة :
بلاغ رقم واحد

بلاغ رقم...
ـ �صفقوا بجناحيكم اليوم، فلا

�صفق جناحين غداً، ول جناحين
غدا.

ـ �صنحرركم من حرياتكم
ـ الب�صمات �صتقنن، و�صطحات

الخيال عليها �صرائب، �صنع الحب
برخ�صة واأختام

ـ غداً يقطع الل�صان، وحتى ل
تروا الدما ت�صمل العيون

ـ توثق بقوائمكم اليافطات
ـ يلحنون لكن الزقزقات، وينظمون

كلماتها، ويقولون لكم متى
ـ نحن الك�صحاء )ت�صابقنا اإلى الباز(

�صن�صتعمل هراواتنا ل للم�صي بل
ل�صربكم اأيها الأ�صماء الر�صاقى

تحقيق لرسائل توفيق صايغ وقصائده المجهولة

ترجمة عربية لـ"فتاتان 
من شنغهاي"

"نصف شمس صفراء " في مكتبة حنين

سلسلة الجوائز تصدر "مسيرة فيل" و"حزن مدرسي"
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ورقـــــــــــــــــــــــة

اأحب اأن يكون للمكان ح�صوره الغوائي 
باعتباره كائنا �صرديا. في العادة يورطنا 
المكان با�صتباهات كثيرة لكنني اعد الأمر 

جزءا من العاطفة. 
ثمة اأماكن واقعية مهيمنة اإلى درجة 

انها تفر�س معمارها على الب�صر 
والدب. هذه الهيمنة ت�صدر من 

الخ�صو�صية والنتماء اإلى عبقرية 
بقعة ما على الأر�س. اننا ننت�صب 

اإلى الأماكن اأكثر من انت�صابنا لمياه 
الخ�صوبة. بهذا الجنون ي�صتطيع 

المكان اأن يكون موجها �صرديا وعاملا 

لتاأكيد الهوية. 
اأحبذ ان يتم هذا عن طريق ال�صورة 
ولي�س بوا�صطة الم�صهد البانورامي 

الفلوبيري. الت�صكيل ال�صوري يحرك 
الحوا�س ويعد من الأدوار المهمة في 

الن�س حيث يمكننا من خلق ق�صة 
ا�صتنادا الى  وحي وطبيعة المكان، 

تماما كالمدن الواقعة على البحار فهي 
تاأكل وتتكلم وتتكاثر وت�صنع التاريخ 

بطبيعة بحرية. اننا ان رفعنا برج ايفل 
من باري�س فان الفرن�صيات �صيفقدن 

جمال �صيقانهن ور�صاقة الخطوة وتبرد 

فيهن �صهوة الأزياء والعطور.
ان لون الأحجار يدفعنا اإلى اإنتاج 

ح�صارة خا�صة، لهذا هناك مدن وردية 
واأخرى بي�صاء، على هذا النحو توجد 

ق�ص�س وروايات قوية الكت�صاف 
ومحبوبة لأنها تقراأ المكان جيدا وتعبر 
عن تفرده. انها حكايات ترتقي بوجاهة 

الزمن وتنبع من الحب والتعلق. 
قاهرة نجيب محفوظ ودبلن جيم�س 
جوي�س وا�صطنبول اورهان باموق 

ن�صخ خيالية من الحقيقة عبر الزمن. 
انها قراءة عاطفية ونوع من ال�صت�صلام 

للرغبة لهذا ال�صبب توجد روايات 
ا�صدق من التاريخ واكثر غناء من 

المتاحف. 
ان كل الأعمال الأدبية العظيمة هي 

ذكريات مكان وهي مخلوقة 
ببراعة لنها 
منت�صبة اإلى 

جذور الروح، 
تماما كانت�صاب 

افروديت اإلى 
قبر�س.

ــــــمــــــكــــــان شـــــــــهـــــــــوة ال
نزار عبدالستار

ببراعة لنها 
منت�صبة اإلى 

جذور الروح، 
تماما كانت�صاب 

افروديت اإلى 

مارياس .. و الكتابة من عالم قديم الطراز!
ترجمة: عادل العامل

عندما يبداأ مجلد ( �صم، و ظل، و 
وداع ) و هو المجلد الأخير من 

ثلاثية الكاتب الأ�صباني خافيير 
ماريا�س، ) وجهك غداً (، يكون 

جاك ديثا، بطل الرواية، في لندن 
من غير هدف محدد  في نهاية 

الحرب الباردة، منف�صلًا عن 
زوجته في مدريد و يعمل لوكالة 

مخابرات بريطانية غام�صة 
يديرها واحد يدعى بيرترام 

توبرا. و كان ديثا مجنداً، في 
المجلد الأول من هذه الثلاثية، من 

قبل اأ�صتاذ اأوك�صفوردي متقاعد 
و جا�صو�س �صبه متقاعد يدعى 

�صير بيتر ويلَر. و كانت تلك 

الخدمة بالن�صبة لجيل ديثا اآنذاك 
تعني بب�صاطة خدمة بلده. لكن 

في عالم ما بعد ال�صيوعية هناك 
ا�صتخدامات جديدة للجوا�صي�س 

القدماء. و يدرك ديثا، و يمتلك 
موهبة حل �صفرة النا�س، و هو 
يراهم كما هم في الواقع وراء 

الأقنعة التي ي�صعونها للهذر و 
الكذب. و يختبره ويلَر عن طريق 

ال�صتف�صار من ديثا عما يراه في 
زواج الوكيل البريطاني توبرا. 
ثم ي�صلّمه اإلى توبرا نف�صه، الذي 
يكلف ديثا بدرا�صة رجال اأعمال 

مبهمين و قادة انقلابات قادمين. 
و في المجلد الثالث، الذي تُرجم 

اإلى النكليزية موؤخراًً، نجد توبرا 
يُرغم ديثا على م�صاهدة اأ�صرطة 

فيديو اتهامية عن �صخ�صيات عامة 
مهمة، و ت�صجيلات عن حيوات 

خا�صة غير عادية، و اأعمال عنف 
رهيبة. في�صاب عقله بالتلوث، 

اإن لم يكن قد ت�صمم فعلًا، و يعود 
ديثا اإلى مدريد ليجد اأباه ال�صيخ، 

و هو محارب قديم في الحرب 
الأهلية الأ�صبانية، يحت�صر بهدوء، 

و زوجته المبعَدة، لويزا، م�صابة 
بكدمة حول عينها من �صربة تلقتها 

من ع�صيقٍ جديد. و اأ�صبانيا بلد 

كان الرجال فيه ي�صيرون تقليدياً 
اإلى ي�صار المراأة ــ و هو الجانب 

الأف�صل لمت�صاق �صيوفهم. و 
يعرف ديثا اأن عليه اأن يفعل. و في 
حادث عنف يعك�س الم�صهد المركزي 
للمجلد الثاني من الثلاثية، ي�صرب 

ديثا �صربته و يتعلم في الوقت 
نف�صه من جديد در�صاً رهيباً. 

هذا هو الهيكل العظمي للق�صة. 
لكن، و كما هي الحال في جميع 
روايات خافيير ماريا�س الـ 12، 
لي�صت الحبكة باأهمية ما ي�صنعه 
منها الراوي الهائم على وجهه. 

فقد اختطف ال�صيد ماريا�س رواية 
جوا�صي�س الحرب الباردة التي 
ا�صتهرت على يد جون لي كاريه 

و اأعاد �صياغتها مع تغييرات 
تاأملية في الفل�صفة، و التاريخ، و 
الق�صايا الأخلاقية. فهو يتفح�س 
من�صاأ و ترجمة الكلمات المفردة و 

العبارات و يجعل اأبطاله يعبّرون 
عن الأفكار، و الأحا�صي�س، و 

الدوافع و الذكريات الخا�صة بهم 
و بغيرهم. و الجمل البرو�صتية 

التي  هي  الطويلة   Proustian
تمنح اأدب ماريا�س الق�ص�صي 

خا�صية اإدمانية ل مجال لل�صك فيها 
كلياً، و ت�صاعد على تخطيط م�صهد 
من اللغة كل جزءٍ منه قابل للتمييز 
 Antiterra مثلما هي " مجاهل

" جنوب  اأو  " فلاديمير نابوكوف، 
عمله  فقراءة   .فوك " وليام 

يتطلب جهداً، لكن ما يناله المرء 
اأمر جدير بذلك.

فال�صيد ماريا�س، كموؤلف معا�صر 
على درجة عالية من الراديكالية، 

ي�صكن عالماً اأدبياً قديم الطراز. 
فهو يقراأ ال�صعر فقط ) و على 
وجهٍ خا�س ت. �س. اإليوت و 

ري ماريا ريلكه (، و م�صرحيات، 

و فل�صفة و تاريخ فنون. و كان 
ل�صنواتٍ مترجماً اأدبياً، ي�صتغل 

على مدىً وا�صع من الكتابة 
البريطانية و الأميركية، من 

" ل�صير  ميديت�صي  " ريليجيو 
توما�س براون و " تري�صترام 

�صاندي " للوران�س �صتيرن 
اإلى �صعر و. هـ. اأودن، وال�س 
�صتيفن�س، و �صيما�س هينه و 

روايات ريموند كارفر ، و روبرت 
لوي�س �صتيفن�صون، و ج. د. 

�صالنجر. 
و يعني النجاح اأن ال�صيد ماريا�س 

لم يعد بحاجةٍ لترجمة العمل ) 
فرواياته تُن�صر بـ 37 لغة في 47 

بلد (، لكن المترجم ما يزال فيه 
حياً اإلى حدٍ كبير. لقد ولد في عام 

1951، حين كان فرانكو يحكم 
اأ�صبانيا. و عنوان ثلاثيته ) وجهك 

غداً ( ياأتي من التعبير الأ�صباني 
الذي   tu rostro mañana

كان م�صتعمَلًا  خلال الحرب 
د به اأنك ل ت�صتطيع  الأهلية ليُق�صَ

اأبداً اأن تقول اأي �صديقٍ اليوم 
�صيكون خائناً غداً. و كان اأبو 
ال�صيد ماريا�س، التابع البارز 
للفيل�صوف الليبرالي ال�صهير 

خوزيه اأورتيغا غا�صيت، قد اتهمه، 
زوراًً، بعد الحرب اثنان، اأحدهما 

�صديق مقرّب من اأيام المدر�صة، 
بالكتابة ل�صحيفة برافدا و مرافقة 
قادة �صيوعيين. و قد �صُجن و مُنع 

عند اإطلاق �صراحه من التدري�س.و 
بعد �صهرٍ من ولدة ابنه، خافيير، 

كاتب الم�صتقبل، اأُرغم ماريا�س 
الأب على الذهاب اإلى المنفى. 

و بالن�صبة لل�صيد ماريا�س، الذي 
ن�صر روايته الأولى و عمره 

19 عاماً، تمثّل الكتابة طريقة 
لجعل العالم مفهوماً. و كتبه 

زاخرة بالتوتر اأو ال�صد بين 
الرغبة في المعرفة و الخوف 

مما �صتكلفه. و هو يعتبر الق�س 
للقوة،  اأداةً   storytelling
�صلاحاً كامناً لكلٍ من الراوي و 

المروي له. " فالواحد ينبغي األ 
يخبر اأي واحد اأيَّ �صيء "، بذلك 
تبداأ الجملة الأولى من الثلاثية. 

و هي تُنهي اأي�صاً ثلاثة كتب فيما 
بعد بتنويع من الفكرة نف�صها : " 
لكن من ف�صلك  و ل كلمة من هذا 

�صتذكرها ... "  
و يق�صّم ماريا�س الكتَّاب اإلى اأولئك 

الذين ي�صتخدمون خارطةً، و 
الذين يعرفون �صلفاً كل �صعوبة 

�صيواجهونها، و اأولئك الذين، 
مثله، ي�صتخدمون بو�صلةً فقط. 
و هو يقول " اأعرف اأنني ذاهب 

�صمالً، لكني ل اأعرف ما الذي 
�صاأجده في طريقي ... و اأحد 

ت�صوّقات الن�صان الكبرى هو اأن 
يعرف. و هكذا، فاإني اأكتب لأجد، 
لأكت�صف ". فثلاثية ) وجهك غداً ( 

عمل اأدبي يتّ�صم بالقوة و البراعة، 
رواية اأفكار، غنية بالتلميحات 

و ال�صتعارة، تتاأمل الثاأر مثلما 
تتاأمل الحل، و بقدر ما هي عن 

الما�صي الذي نحن من �صنعهِ 
بقدر ما هي عن الحا�صر الذي 

اأ�صبحناه. 
و اأخيراُ، فاإن كتابة هذه الرواية 
الميتافيزيقية المكونة من 1،273 

�صفحة قد ا�صتغرقت عقداً من 
الزمن تقريباً، و كان الكاتب 

الت�صيلي الراحل روبيرتو بولنو، 
الذي هو نف�صه البطل الأدبي لدى 
العديد من الروائيين المعا�صرين، 

قد و�صف موؤلفها باأنه " اأف�صل 
كاتب في اأ�صبانيا اليوم ".

 Economist / عن  
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ملحق اوراق يعنى بآخر اصدارات الكتب الحديثة فـي العالم يصدر عن مؤسسة المدى للاعلام والثقافة والفنون

كونه طالباً �صاباً في دلهي اعتاد 
ب�صارت بير على ال�صعور باح�صا�س 

الخجل في كل مرة يدخل فيها الى 
مكتبة بيع كتب ، وكانت توجد 

كتب لأنا�س من كل منطقة نزاع في 
هذا الع�صر تقريباً ولكن اين كانت 

ق�ص�س م�صقط راأ�صه في ك�صمير؟ 
يمكن العثور على بع�س تلك 

الق�ص�س في عمل ال�صاعر الكبير اغا 
�صاهد علي ولكن في ما يخ�س ال�صرد 

النثري لم تكن هناك مادة مكتوبة 
بالنكليزية �صوى "الكتب غير 

المكتوبة عن التجربة الك�صميرية". 
و)ليلة محظورة التجوال( بقلم 

بير هي عبارة عن مذكرات منقطعة 
النظير تفعل الكثير لخراج 

نزاع ك�صمير من عالم الخطابات 
ال�صيا�صية بين الهند وباك�صتان وفي 

حياة الك�صميريين ، وكان بير يبلغ 
الـ 13 فقط في عام 1990 عندما 

اطلق الجنود الهنود النار على 
الك�صميريين الموؤيدين للا�صتقلال 

و – كما يعبر عنها – " بداأت حرب 
مراهقتي " . انها حرب لم تنته بعد 

على الرغم من انها غيرت �صكلها 
الى حد كبير في ال�صنوات الع�صرين 

الما�صية. 
وي�صف احد اأقوى الجزاء في 

الكتاب ماهية �صعور مراهق يافع 
تجتاحه حركة تحمل "الحرية" 

على انها �صرختها ، ويكتب بير عن 
كيفية �صمور كل احراج المراهقة 

وحالت اخفاقها حينما ت�صترك في 
موكب وت�صعر بنف�صك جزءاً من 

امر اكبر وكيف ان افراد الملي�صيات 
الذين كانوا يعبرون الى الجزء 

الواقع تحت ال�صيطرة الباك�صتانية 
من ك�صمير لجل التدرب على حرب 

الع�صابات كانوا يعودون كابطال 
وكيف انه "مثل تقريباً كل فتى 

اأردت الن�صمام اليه ، فقد كان القتال 
والموت من اجل الحرية امراً مرغوباً 

بقدر القبلة الولى على �صفاه 
مراهق". 

وعندما كان في الرابعة ع�صر تو�صل 
بير وا�صدقاوؤه الى قائد الجماعة 

النف�صالية )جبهة تحرير جامو 
وك�صمير( وطلبوا منه الدخول في 

الجماعة ، فبدد القائد بال�صحك 
مطلبهم وبعد ايام قليلة تناهى الى 

�صمع عائلته ما كان قد حدث فتدخلوا 
، وتو�صل ب�صارت اليافع الى اتفاق 

مع والده مفاده انه �صينتظر لب�صعة 
اعوام قبل ان يقرر فيما اذا كان 

�صيلتحق بهم ام ل وفي الوقت ذاته 
�صيوا�صل درا�صته ، واأ�صار والده 

باأن حركات التمرد كان يقودها 
متعلمون . 

ولكن في وادي ك�صمير حتى حياة 
الطلبة كانت م�صحونة ، ويو�صح 

ـر معنى  ّـَ بير قائلًا " كان القتال قد غيــ
الم�صافة " ، والرحلة التي طولها 6 
اأميال من مدر�صته الى منزله كانت 

تحمل معها احتمال ال�صابة باطلاق 
نار او م�صادفة لغم اأر�صي ، وكانت 

نقاط التفتي�س الع�صكرية في كل 
مكان ، اما الذلل وا�صاءة المعاملة 

من قوى المن الهندية تجاه المقيمين 
الك�صميريين فكانا جزءاً من الحياة 

اليومية ، وكان الكثير من الآباء- 
بمن فيهم والدا بير – يبعدون 

ابناءهم لينهوا تعليمهم بعيداً عن 
الوادي . 

ولكن في دلهي وب�صفته طالباً ومن 
ثم مرا�صلًا �صحفياً لم تكن افكار بير 
ابداً تناأى عن ك�صمير ، واخيراً عاد 

الى الوادي ولم يعد ابن الثالثة ع�صر 
ال�صاذج بل ا�صبح مرا�صلًا مدركاً لكل 

تلك الكتب غير المكتوبة عن تجربة 
ك�صمير ، واأحد الماآثر الكبيرة لـ )ليلة 

محظورة التجوال( هو الخلط 
ال�صل�س بين المذكرات والتحقيق 

ال�صحفي . انه كتاب تجارب ب�صارت 
بير ، نعم ، ال ان تلك التجارب 

تت�صمن العودة الى ك�صمير والبحث 
عن ق�ص�س الآخرين الذين اأثر فيهم 

النزاع . 
انه لتحدٍ  هائل ان تروي معاناة 

ك�صمير دون تخدير احا�صي�س القراء 
وان كون بير قادراً على فعل ذلك 

هو عهد لمواهبه وح�صا�صيته ككاتب 
، ويبحث ف�صل "بابا -2" مركز 

التعذيب �صيء ال�صمعة الذي يحمل 
ذلك ال�صم والذي تم اغلاقه اآخر 

المر وتم تحويله الى مكان اقامة 
م�صوؤول حكومي رفيع المنزلة ، 

"وقبل النتقال اليه ا�صتدعى الموظف 
المتعلم في اوك�صفورد ق�صاو�صة من 

كل الديان لجل ال�صلاة هناك وطرد 
ال�صباح" ، تاأتي هذه الجملة قرب 

بداية الف�صل ونحن لم ن�صادف بعد 
اأ�صباح بابا – 2غير ان بير يخبرنا 
قبلًا ان نهيئ انف�صنا للق�ص�س التي 

�صتلي هذه النقطة . 
و)ليلة محظورة التجوال( مح�صو 

بالكثير من مثل هذه التفا�صيل 
ّـَمة ب�صكل رائع والتي تتفجر  المقيــ

بهدوء على ال�صفحة ، واأحدى اكثر 
اللحظات الموؤثرة في هذا الكتاب 

الموؤثر للغاية تك�صف عن عجز بير 
عن زيارة كونان بو�صبورا – القرية 

التي اغت�صب فيها الجنود الهنود 
تحت تهديد ال�صلاح )20( امراأة 

عام 1990- اذ يجل�س في موقف 
للحافلات منتظراً الحافلة التي 

تاأخذه الى كونان بو�صبورا ولكن 
عندما ت�صل الحافلة يبقى جال�صاً 

في مكانه م�صغياً الى �صوت المحرك 
الهادر وهو يراقب الحافلة تبتعد ، 
فبالن�صبة لكل ق�ص�س المعاناة التي 

يبحث عنها توجد ق�صة واحدة ل 
ي�صتطيع ان يجبر نف�صه على النظر 

اليها عن كثب . 
بالن�صبة لب�صارت بير ابن الـ 13 

عاماً في عام 1990 كان ابطال نزاع 
ك�صمير وا�صحين ، وب�صفته مرا�صلًا 

�صحفياً بعمر اكبر في حرب اأقدم 
فـاإنه يرى ال�صرر با�صطاً جناحيه في 

كل مكان ، وتاأتي الحرب الى اقرب 
بقعة الى منزله عندما يقوم رجل 

يحمل �صغينة �صخ�صية �صد والده 
باقناع افراد الملي�صيات باأن بير الأب 

هو العدو وبالكاد يفلت والداه من 
لغم ار�صي كان الق�صد منه قتلهما 

، كما ان الكاتب يخ�ص�س مجالً 
للبانديت الك�صميريين )وهو اللقب 

الذي تتم به مخاطبة الهندو�س 
الك�صميريين( الذين اأُجبـــِروا على 

مغادرة الوادي عندما بداأ القتال 
، ولكنه لي�س كاتباً �صيتراجع عن 
الإ�صرار الذي يبعث على العزاء 

والذي مفاده ان الجميع ظلم 
والجميع كان مظلوماً – لب هذا 

الكتاب هو المطالبة بالعدل لل�صعب 
الك�صميري الذي كانت معاناته على 
ايدي قوات المن الهندية قد فاقت 

كل الحدود . 
وفي نهاية )ليلة محظورة التجوال( 

يعبر بير "خط ال�صيطرة" )خط 
وقف اطلاق النار الهندي – 

الباك�صتاني الذي يعمل كحد واقعي 
يف�صل احد جزئي ك�صمير عن 

الآخر( ، وهو يكتب :" لم يخترق 
خط ال�صيطرة )576( كيلومتراً من 
الجبال المغطاة بالقوات الع�صكرية 
... بل اخترق كل �صيء كان يقوله 
ويكتبه ويفعله ك�صميري او هندي 
او باك�صتاني ... واخترق اأ�صرطة 

افلام بوليوود التي تفوق من 
اإغماءتها في قاعات عر�س معتمة 
، واخترق الأحاديث في المقاهي 

وعلى �صا�صات التلفاز التي تعر�س 
مباريات الكريكت واخترق العوائل 

والمحادثات على موائد الع�صاء 
واخترق هم�صات العا�صقين . بل 
اخترق اأ�صانا وغ�صبنا ودموعنا 

و�صمتنا".
عن الغارديان

الكتاب: ليلة محظورة التجوال 
المؤلف: بشارت بير 
ترجمة: هاجر العاني

النزاع في كشمير في مذكرات تخترق الحياة



5

ــــدى ــــم ـــــوز ال كـــــن

العين

يروى اأن الخليل واأبن المقفع اجتمعا ليلة بطولها يتذاكران ثم اأفترقا  ، 
ف�صئل الخليل عن اأبن المقفّع فقال : راأيت رجلاعلمه اأكثر من عقله . وقيل 
لأبن المقفّع : كيف راأيت الخليل ؟ فقال : راأيت رجلا عقله اأكثر من علمه .
مهما يكن من امر فال�صمعي يروي عنهما الكثير ويروي عن الخليل انه 

ق�صم العلوم تق�صيما يدل على مدى تحكمه باأدوات علمه) واأنه لم يقف عند 
حدود الوعي والحفظ  بل عدا هذا وذاك الى البداع والخلق (. 

ولد الخليل بن احمد بن فرهود ال�صهير الفراهيدي ) ن�صبة الى جده ( في 
الب�صرة �صنة 100 للهجرة ، وقيل اأنه ولدفي عمان ) حيث عا�س جده  وهو 

من ثقاة الزد ( 
 في الب�صرة حيث ن�صاأ، در�س على يد  اأبي عمروبن العلاء وال�صختياني 

الب�صري وعا�صر الحول وابن القطان الب�صري و�صواهم كثير . 
  ا�صتهر الخليل – وهو موؤ�ص�س علم العرو�س – لبعلمه بل بنباهته 

وح�صن اخلاقه  ،وكان �صفيان الثوري يقول : من اأحب األى رجل خلق من 
الذهب والم�صك فلينظر الى الخليل بن اأحمد  ، وكان الخليل يقول :  اربع 

تعرف بهن الآخرة ، ال�صفح قبل  - طلب ال�صفح – وتقديم ح�صن الظن قبل 
التهمة  والبذل قبل الم�صاألة ومخرج العذر قبل العتب .

 في تنظيمه لكتاب ) العين ( كاأو�صع معجم عربي رتب الحروف العربية 
على مخارجها من الحلق كما جاء غي مقدمته  وعلى الوجه الآتي : ع.ح

.ه..غ.ق.ك.ج.�س.�س.�س.�س.ز.ط.ت.د.ظ.ث.ر.ل.ن.ف.ب. م.و.اأ.  
ي.ونظم بع�س الدباء في ترتيب حر وف العين  ومنهم ابو  

الفرج   �صلمة بن عبد الله الذي قال :
يا�صائلي عن حروف العين دونكها

في رتبة�صمها وزن  واأح�صاء
العين والحاء ثم الهاء والخاء

والغين والقاف ثم الكاف اأكفاء
والجيم وال�صين ثم ال�صاد يتبعها

�صاد و�صين وزال بعدها طاء
والدال والتاء ثم التاء مت�صل

بالظاء ذال وثاءبعدها راء 
واللام والنون ثم الفاء والياء
 والميم والواو والمهموزوالياء

ب�صط الخليل في كتابه ال�صهير هذا الكلام في هذه الحروف ومخارجها 
باأعتبارها ت�صعةوع�صرين حرفا جعل منهاخم�صة وع�صرين  حرفا �صحاحا 

لها احياز ومدارج وجعل منها اأربعة هوائية هي :
 الياء والواو واللف والهمزة ولي�س لها حيزتن�صب اليه �صوى الهواء غير 

اأنه جعل الهمزة وحدها في حيز 
الحروف ال�صحاح رتبها:

1- العين ثم الحاء ثم الحاء ثم الهاء من حيز واحد وبع�صها ارفع من بع�س
2-  الخاء والغين من حيز واحد، وهذه الحرف هي الحلقية

3- القاف والكاف لهويتان ، مبداأهما اللهاة
4-  الجيم وال�صين وال�صاد في حيز واحد وهي �صجرية مبداأها من 

�صجرالفم وهومفرجه
5-  ال�صاد وال�صين والزاي ا�صلية من ا�صلة الل�صان وهي م�صتدق طرفه

6-  الطاء والدال والتاء حروف نطعية
7- الظاء والذال والثاء في حيز واحد بع�صها ارفع من بع�س وهي حروف 

لئوية
8- الراء واللام والنون حروف ذلقية من ذلق الل�صان وهو تحديد طرفه

9-  الفاء والياء والميم حروف �صفوية   مبداأها  من ال�صفة
 �صمى الخليل كتابه  با�صم اأول حرف اعتمده وهو العين ، وقلّده اآخرون 

وخالفه اآخرون ولكن احدا لم ي�صك في عبقريته وح�صن تنظيمه لمعجمه 
ال�صهير

  اختلف الدار�صون في �صنة وفاته وكان ذلك بين �صنتي105 -170 والفرق 
كبير وله من الكتب الكثير منها : اليقاع –ت�صريف  الفعل- العرو�س- 

معنى الحروف- ال�صواهد وغيرها كثير.

الخليل بن أحمد الفراهيدي

عرض: بيتر لويس 
صحيفة: الديلي ميل اللندنية 

ترجمة: أحمد فاضل

يبدو اأن �صناعة الكتب الحربية 
ا�صتهوت القائمين عليها فجعلوا من 
الإطلالة القريبة لأعياد الميلاد �صاحة 

اأخرى لها في اأ وربا ، فالذين يعي�صون 
الت�صعينات من العمر باتوا يناف�صون 

من هم اأ�صغر �صنا منهم في البحث عن 
مثل تلك الكتب لأنهم �صهدوا واقعها 

المرير ، وظلت عالقة في عقولهم ماأ�صاتها 
على الرغم من بلوغهم هذه ال�صنوات 

الطوال. 
�صتة من كتب الحرب ت�صدرت واجهات 

المكتبات الإنكليزية والأوربية على 
ال�صواء وهي خير هدية تقدم مع هذه 

المنا�صبة ح�صبما ذكر اأ �صحابها ببيعها 
الى اآبائنا واأجدادنا اللذين عاي�صوها ، 

على راأ�س هذه الكتب ياأتي كتاب الموؤلف 
البريطاني الي�صتيراأوركهارت المعنون " 

اأحد �صكان الجبال المن�صية " وهو كتاب 
رائع حقا يحكي ق�صة الأ�صير الإنكليزي 

هايلاندرجوردون ومعاناته الرهيبة 
على اأ يدي اليابانيين في الحرب العالمية 

الثانية. 
هايلاندر وبعد �صمت ا�صتمر 60 

�صنة هاهو يروي كيف زج مع اكثر 
من 16000 �صجين بريطاني بعد 

�صقوط �صنغافورة باأيدي اليابانيين ، 
وبتفا�صيل مروعة يحكي عن المجاعة 

والمر�س والتعذيب وقطع الروؤو�س 
في تلك البقعة المن�صية في اأحد الجبال 

، ومواجهته اأمرا�س الدو�صنتاريا 
والملاريا وحتى الكوليرا التي فتكت 
بالكثير من الأ�صرى ، وانتهت رحلة 

اأ�صره في مخيم بالقرب من ناغازاكي 
كاد يفقد حياته مع اآلف الأ�صرى معه 
عقب �صرب المدينة بالقنبلة النووية 

الأمريكية ، وبعد ا�صت�صلام اليابان عاد 
الى موطنه الأ�صلي وهو الآن يلوم 

الحكومة البريطانية لأنها اأهملتهم ولم 
تمنحهم اأي تعوي�س يذكر . 

اأما الكتاب الثاني فهو " وراء خطوط 
العدو " لموؤلفه �صير تومي ماكفير�صون 
بطل الحرب الإنكليزي وهو عبارة عن 

مذكرات كتبها م�صتعيدا فيها بعد بلوغه 
ال 90 من العمر ، عمله في اإحدى كتائب 

الكوماندو�س خلف خطوط العدو في 
فرن�صا وكيف ارتدى تنورة وقبعة 

لتمويه القوات الغازية الألمانية والعي�س 
بين مقاتلي المقاومة الفرن�صية ، حيث 

قام معهم باإ�صقاط الأ �صجار لقطع الطرق 
وتفخيخها بالألغام والقنابل اليدوية 

لمحاولة تاأخير و�صول وحدات البانزر 
وهي العمود الثقيل للقوات الألمانية 

المتجهة �صمال الى نورماندي ، وكذلك 
قيامه بمحاولت جريئة لن�صف الج�صور 

واإ�صقاط الأبراج الكهربائية وتدمير 
خطوط ال�صكك الحديدية نتج عنها 

تراجع الفرقة الألمانية واأ �صر 23000 
رجل منهم ،ا �صطورته هذه جعل الألمان 
يحاولون مرارا القاء القب�س عليه لكنه 

عاد الى بلاده حيا بعد كل ماقدمه من 
ت�صحية . 

اأما الكتاب الثالث فهو رحلة لجندي 
�صابق في الجي�س البريطاني حمل 

 BULLET MAGNET " عنوان
فلين  ميك  لموؤلفه  الر�صا�س  ماغنت  " اأو 

، جال فيها جبهات القتال في العراق 
واأفغان�صتان ، وكيف واجه في الب�صرة 

اأربعة من الدبابات العراقية اأعطب 
ق�صما منها لكنه في هلمند بافغان�صتان 

نجا من �صيوف طالبان حينما كاد ان 
يقع اأ�صيرا وتخل�س منهم باإعجوبة ، 

ماغنت الر�صا�س هو اللقب الذي اأطلقه 
عليه رفاقه بعد ان �صعروا انه يتمتع 
ببنية قوية كبنية الح�صان لأنه كان 

في المعارك لي�صعر ب�صاقه وهو يتنقل 
م�صرعا بين الغبار والحطام ، متوقفا 

هنا لإنقاذ رجل م�صاب ومهرول هناك 
لإقتحام النار . 

الكتب الأخرى حملت عناوين " الغارة 
" لموؤلفه غاردنرجوليت مثيرا فيه مرور 

70 �صنة على اإنتهاء الحرب العالمية 
الثانية وموؤرخا لتفا�صيل �صديدة 

الح�صا�صية ، فخلال الأ�صهر الثمانية من 
7 �صبتمبر / اأيلول 1940 الى 10 مايو 

/ اأيار 1941 فقدت بريطانيا 43500 
من مواطنيها لقوا حتفهم اثناء الق�صف 

النازي ب�صبب عدم وجود ملاجئ 
عميقة تكفي خا�صة في مدن ليفربول 

اأو �صافوي اأو دورت�ص�صتر ، وي�صير 
الموؤلف الى تعر�س الكثير من المواقع 

المهدمة الى النهب وان بيانو كان قد 
رفع من الطابق الأول لأحد البيوت 

المنهارة كمثال ب�صيط على ذلك ، 
وكتاب DANGER UXB لموؤلفه 

جيم�س اأوين اأما الكتاب ال�صاد�س 
والأخير فهو " اأحمر واحد على خط 
الجبهة للتخل�س من القنابل " لموؤلفه 

الكاب كيفن ايف�صون ال�صابط في 
الفرقة الخا�صة بالتخل�س من القنابل 
غير المنفلقة ، وقد �صبق وان كلف عام 
2000 بالخدمة في اإيرلندا ال�صمالية 
والبو�صنة وكو�صوفو ثم اأفغان�صتان 

واأخيرا العراق ب�صفته خبيرا باإبطال 
القنابل ، يروي في كتابه ما واجهت 

فرقته من م�صاعب منها تعر�صه 
وفريقه الى كمائن متعددة كان منها 

انفجار عبوة نا�صفة على الطريق 
المعروف باإ�صم " اأحمر واحد " في 

افغان�صتان ، قتل في هذا الكمين اثنان 
من زملائه و�صعى الى نزع فتيل قنبلة 

ثانية لم تنفجر تبعد عن جثثهم مائة 
ياردة فقط ، هذه واحدة من مروياته 

والتي ح�صل بعدها عام 2009 على 
ميدالية جورج الخام�س ب�صبب اأعماله 

البطولية تلك . 
الكتب ال�صتة تعطي دفئا وحرارة عالية 
و�صط ثلوج العام الجديد ب�صبب كونها 

ذكريات بطولة لم ترو جميعها.

هدايا لجيل عاش مأساتها..

كتب الحرب في أعياد رأس السنة..

باسم عبد الحميد حمودي
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ملحق اوراق يعنى بآخر اصدارات الكتب الحديثة فـي العالم يصدر عن مؤسسة المدى للاعلام والثقافة والفنون

اليهود "المشكلة"
ي�صتهل الكاتب كتابه بالتاأكيد على 
اأن اليهود ظلوا ـ على مدار ع�صور 
طويلة ـ يمثلون م�صكلة مزمنة لكل 

�صعوب العالم ، حتى اأن التوراة 
تحفل بق�ص�س كثيرة تظهرهم 
كم�صكلة لغيرهم من ال�صعوب 

القديمة كالم�صريين والكنعانيين ، 
والفل�صطينيين ، وعماليق ، والموابين 

، والبابليين ، والفر�س ، والرومان 
... اإلى اأن تتطور م�صكلاتهم لتنتقل 

لعرب الجزيرة وللم�صلمين ثم 
لأوروبا ـ وفي األمانيا على وجه 

الخ�صو�س ـ ثم في منطقة ال�صرق 
الأو�صط اأخيراً ، وي�صيف الكاتب 

في هذا الإطار ملاحظة في غاية 
الأهمية ، وهي اأنهم في كل م�صرح 

ظهروا عليه لم تجد ال�صعوب من حل 
لم�صكلتهم اإل الحرب والقتال ، وفي 

ال�صياق ذاته ينكر الكاتب اأية معرفة 
بتاريخ اليهود قبل الدولة الرومانية 

، موؤكداً اأنه لم تعرف لهم دولة اإل 

من خلال التوراة التي كتبها " عزرا 
الكاهن " والتي تمثل مجموعة من 
الحكايات التي تعزز قومية اليهود 

ونهيهم عن الختلاط بغيرهم وتاأكيد 
تفوقهم على بقية الب�صر ، وفي ذات 

الإطار ي�صوق الكاتب بع�س الدللت 
الأدبية التي ف�صحت اليهودي 

وعرته اأمام �صعوب العالم ، وك�صفت 
اليهود كم�صكلة ؛ حيث يذكر ت�صوير 

اليهودي  "  لو�صعية  " �صك�صبير 
وعدوانيته ال�صتغلالية في " تاجر 

البندقية " ، وت�صوير " مارلو " في " 
يهودي مالطا " ، وت�صوير " ديكنز " 
في " اأوليفر توي�صت " والذي يك�صف 

خلاله في تفا�صيل دقيقة انحطاط 
الروح اليهودية وماديتها الم�صرفة 

وابتعادها الموغل عن كل القيم 
الأخلاقية ال�صائدة.  

مغالطات تاريخية 
ويقرر الكاتب بعد ذلك اأنه ل يثق 

باأقوال عزرا التوراتية لأ�صباب 

قدم ترجمات خطيرة عن المسألة اليهودية في العالم: 

"عالم بلا يهود" للدكتور عبد المنعم الحفني..

" عالم بلا يهود " للدكتور عبد المنعم الحفني ، كتاب صادر في طبعته الثانية عن دار " الرشاد " للنشر 
والتوزيع بالقاهرة ، في مئة وثلاثة وستين صفحة من القطع الصغير ، وهو من المؤلفات ذات الأهمية القصوى 

رغم صغر حجمه وقلة أوراقه ؛ لأنه تضمن ترجمات وصفت بالـ خطيرة عن " المسألة اليهودية " في العالم منذ 
عصور ما قبل الإسلام وحتى يومنا هذا ، بما في ذلك كتب التاريخ والتوراة نفسها والأناجيل الأربعة ، وكذلك  
القرآن ، إضافة إلى تحليلات عميقة مستفيضة حول هذه المسألة لكثيرين أمثال فرويد ، وسارتر ، وديورانت 

، وبوبر ، وهتلر، وفون شوينر ، وكروجر ، وجوبينو ، وتشمبرلين ، ولوثر ، وهرتزل ، وبن جوريون ... كما 
تطرق إلى حلول مقترحة متواترة عبر العصور للمشكلة اليهودية ، منها الحل الفارسي ، والحل الروماني ، والحل 
الإسلامي ، والحل المسيحي ، والحل اليهودي ، والحل الماركسي ، والحل السوفييتي ، وهو كتاب في مجمله يمثل 
دعوة للعرب وللمسلمين جميعاً أن يفكروا ، وأن يتذكروا دائماً أنه على بعد بضعة كيلومترات منهم ـ أينما كانوا 
ـ جماعة من المرضى الذهانيين ، يعيشون في بيمارستان اسمه إسرائيل . ومن الجدير بالذكر أن موضوع الكتاب 

قائم بالأساس على مقال لـ " كارل ماركس " بعنوان " المسألة اليهودية " . 

عرض: محسن حسن

يضع الحلول الجذرية لتوسعات الصهيونية من خلال كارل ماركس
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عديدة ف�صلها لحقاً في الكتاب ، لكنه 
ي�صوق قول الكاتب الإنجليزي " 

هـ . ج ويلز"  : " اإن اأ�صفار حزقيال 
ودانيال واإ�صتر وهو�صع ممن 

يعتبرهم اليهود اأنبياء ، لي�صت 
اأ�صفاراً دينية ، ولكنها اأ�صفاراً 

وطنية ولي�س حزقيال ودانيال 
وغيرهما اأنبياء بالمعنى اللاحق ، 
ولكنهم �صا�صة ووطنيون ، ولذلك 

ل يمكن اأن نعتمد على التوارة 
كم�صدر تاريخي علمي لأ�صل اليهود 

الإثنولوجي " ، وينق�س الدكتور 
الحفني بع�س الأقوال التي ت�صير 
لوجود الإ�صرائيليين بم�صر 400 

�صنة ، موؤكداً اأن الآثار الم�صرية 
ابتداء من الأ�صرة الرابعة ع�صرة اإلى 

التا�صعة ع�صرة تخلو تماماً من اأي 
ذكر لليهود ، واأن الذكر الوحيد لكلمة 
اإ�صرائيل في ن�س م�صري كان في " 

لوح مرنبتاح " البن الثالث ع�صر 
لرم�صي�س الثاني ، والذي ي�صيد فيه 

بتخريب جيو�س الملك لإ�صرائيل ، 
وي�صحح الكاتب ما ذكره " ديورانت 

عن  ا�صتبعدوا  اليهود  اأن  " من 
الوظائف في فار�س ، لأن الوظائف 

في الأ�صل كانت محرمة اإل على 
النبلاء من الفر�س ، وباأن الفر�س 

�صمحوا لليهود بممار�صة �صعائرهم 
، فا�صتغلوا في العراق بالتجارة 
ولكنهم قلبوا التجارة من حرفة 

و�صيطة �صريفة اإلى مهنة ي�صودها 
الربا والحتكار ، وبفعل �صماح 

قوانين فار�س بتعدد الزوجات ـ وهو 
ما ت�صمح به ال�صريعة اليهودية ـ 

تكاثر اليهود ثم هاجروا اإلى �صوريا 
و�صبه الجزيرة العربية ثم اإلى كل 
بلاد البحر الأبي�س ، وعبروا اإلى 
الحب�صة حتى قيل اإنهم بلغوا �صنة 

315م ن�صف عدد �صكان الحب�صة 
، وكان اأن كثروا في مدن اإيطاليا 

القديمة و�صكنوا اأحياء خا�صة بهم 
 Ghetto اأطلق عليها ا�صم " الجيتو

الاندماج المتعمد 
ومن الحقائق المثيرة التي يذكرها 

الكاتب في كتابه ، ذلك الختلاط 
والندماج المتعمد لليهود في غيرهم 

من الأجنا�س والمجتمعات التي 
يعي�صون بها بهدف اإخفاء معالم 

اليهودي لي�صيع في الزحام ؛ 
حيث بداأت حركة علمانية يهودية 

تطالب اليهود بالتخلي عن القفطان 
والطاقية اليهوديتين وق�س اللحية 

والتزيي بالزي المدني للنا�س 
والت�صمية باأ�صمائهم وترك الجيتو ، 
حتى اأنه انت�صرت ـ كما يذكر الكاتب 

ـ دعوة بين اليهود اإلى التخلي عن 
الدين اليهودي واعتناق الم�صيحية 

واأديان ال�صعوب التي يحيون بينها 
ومن ذلك اأن كارل مارك�س اعتنق 
الم�صيحية وتزوج م�صيحية ليحل 

اأزمته نهائياً مع المجتمع الألماني ، 
وكذلك فعل " برونو باور " عندما 

دعا اليهود الألمان للتخلي عن 
يهوديتهم باعتبارها النواة التي 

يتخلق حولها الأ�صلوب اليهودي في 
الحياة ، ولكن ـ كما يوؤكد الكاتب ـ 

بداأت تقوى خلال كل ذلك بين اليهود 
فكرة فل�صطين كجزء من دولتهم 

اليهودية " المزعومة " والممتدة من 
الفرات اإلى النيل وهو ما عرف في ما 

بعد با�صم " الحل ال�صهيوني " .

التفسير الديني 
وفي اإطار البحث عن الجذور 

اليهودية بين اأجنا�س العالم ، ي�صكك 
الدكتور الحفني في جدوى التف�صير 

الديني لحركة التاريخ وخا�صة 
بالن�صبة لليهود ، موؤكداً اأن الأ�صول 

العن�صرية لأية اأمة من الأ مجهولة 
، واأن العالم باأ�صره تتميز فيه ثلاثة 

اأجنا�س : هي الجن�س المغولي ، 
والجن�س الأوروبي ، والجن�س 

الزنجي ، واأن ما يقدمه التف�صير 
الديني عن اليهود ل يعدو عن كونه 

تف�صيراً �صهيونياً مغلوطاً ي�صور 
العالم وكاأنه فقط منطقة ال�صرق 

الأو�صط التي تدور كالحلقة ب�صحراء 
�صيناء ، وكاأن الأر�س وما حوت 

وال�صماء وال�صم�س ، كل ذلك لخدمة 
الإن�صان الذي ي�صكن هذه المنطقة 

وبالذات الإن�صان الإ�صرائيلي ، 
وي�صكك الكاتب كذلك في مقولة " 
اإن الإ�صرائيليين من ن�صل �صيدنا 
اإبراهيم " مو�صحاً اأنه قول فيه 

مبالغة كثيرة ول يوجد ما يوؤيده 
تاريخياً ، وملفتاً النظر اإلى اأن 

اليهود ي�صتغلون نظرية التف�صيرات 
الدينية في القول باأنهم والعرب اأبناء 

عمومة على اعتبار اأن الإ�صرائيليين 
اأولد اإ�صرائيل بن اإ�صحق بن اإبراهيم 
، والعرب اأولد اإ�صماعيل بن اإبراهيم 

، فهم جميعاً من �صلب �صيدنا اإبراهيم 
.... ابن �صام ، واأن الثنين �صاميان ، 

وهو ما ي�صكك فيه الكاتب بالكلية . 
حلول الم�صاألة اليهودية

وابتداء من ال�صفحة الأربعين للكتاب 
، بداأ الكاتب في ا�صتق�صاء الحلول 

المختلفة التي قدمت للم�صاألة اليهودية 
؛ فذكر الحل الإ�صلامي الذي ق�صى 
فيه الر�صول �صلى الله عليه و�صلم 

على فردية اليهود التي كانوا يتيهون 
بها على العرب باأن جعلهم رعايا في 

الدولة العربية الإ�صلامية ، معددا 
�صور الت�صامح العربي والإ�صلامي 
مع اليهود ، وتحت عنوان " �صارتر 

والم�صاألة اليهودية "  يبرز الكاتب 
حقيقة مفادها انخداع الفيل�صوف 

الفرن�صي " جان بول �صارتر " 
بالدعايا اليهودية التي تظهر 

اليهودي كم�صطهد مجبر ، وكاأنه ـ كما 
يعبر الكاتب ـ ي�صبه اليهودي بامراأة 

بغي ، لم تجد من يعولها فاحترفت 
البغاء متنا�صياً اأنه كان اأمامها مئات 

المهن ، وتحت عنوان " الم�صاألة 
اليهودية والنازية " ي�صتفي�س 

الكاتب في ذكر فقرات مختارة من 
كتاب " كفاحي " لهتلر حول اليهودي 

، مبرزاً الدور الألماني في ف�صح 
ون�صر " بروتوكولت حكماء �صهيون 

ال�صراع  اأر�صية  على  العالم  " اأمام 
بين الجن�س الآري والجن�س اليهودي 
، وكيف اأن عداء الألمان لل�صامية قديم 
منذ ع�صر موؤ�ص�س البروت�صتانتية " 

مارتن لوثر " الذي كان يرى �صرورة 
التخل�س من اليهود ب�صلب ثرواتهم 

وحرق معابدهم ومدار�صهم ، وتدمير 
منازلهم ، وو�صعهم في الزرائب 

كالخنازير ، وتحت عنوان " الحل 
ال�صوفييتي للم�صاألة اليهودية " 

يذكر الكاتب اأن ال�صوفييت في 28 
مار�س اذار �صنة 1928 راأوا حل 

هذه الم�صاألة بتخ�صي�س قطعة اأر�س 
ي�صتعمرها اليهود داخل الحدود 

ال�صوفييتية ؛ حيث اأعطوهم منطقة 
منطقة  " وهي  بيدجان  ـ  " بيرو 

�صخمة الم�صاحة تزيد قليلًا عن ن�صف 
م�صاحة بريطانيا ، وتقع في اأق�صى 

المنطقة ال�صرقية من �صيبيريا ، ورغم 
اأن الكاتب �صاق راأياً مهماً لليهودي " 
اأ . ريناب " ع�صو الحزب ال�صيوعي 

البريطاني  يقول فيه باأن هذه هي 
الطريقة الوحيدة التي يمكن اأن 

تحل بها الم�صاألة اليهودية في الدول 
الغربية ، اإل اأنه يذكر اأن اليهود 
حاربوا هذا الحل معتبرين اإياه 

مهدداً بالق�صاء على قومية اليهود 
، وي�صوق الكاتب بعد ذلك " الحل 

المارك�صي " للم�صاألة اليهودية والتي 
يرى فيها كارل مارك�س اأن الم�صكلة 

ل تكمن في الديانة اليهودية ، بقدر 
ما هي تتبلور في التجارة الربوية 

لليهود في العالم ، ومن ثم اإذا اأردنا 
حل هذه الم�صاألة فاإنه ينبغي تقلي�س 
هذه النوعية من المتاجرة الربوية ، 

وباخت�صار �صديد ـ وكما يقرر مارك�س 
ـ األغوا هذه المتاجرة ، وقو�صوا 

�صيطرة المال على المجتمعات ، تنحل 
الم�صاألة اليهودية بالن�صبة لليهود ، 

وبالن�صبة للمجتمعات التي ت�صكو من 
اليهود كظاهرة مر�صية.

الكتاب يشكك في جدوى التفسير الديني لحركة 
التاريخ بالنسبة للجذور اليهودية  واليهود 
والعرب ليسوا أبناء عمومة

جان بول سارتر 
خدعته الدعايا 
اليهودية فتحدث 
عن اليهودي وكأنه 
امرأة بغي.  

كارل ماركس 
لخص حل المسألة 
اليهودية في 
القضاء على 
التجارة الربوية. 

اليهود تعمدوا إخفاء معالمهم اليهودية فدعوا 
إلى التخلي عن القفطان والطاقية والديانة 
اليهودية نفسها
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الفنان جورج البهجوري واحد من 
اأعلام ر�صامي الكاريكاتور في م�صر 

والعالم العربي ، كما اأن له �صهرة 
عالمية اأي�صاً بر�صوماته ال�صاخرة 

واأ�صلوبه المميز بالخط الواحد ؛ حيث 
اإنه يم�صك بالقلم لير�صم ال�صورة 

ول يرفع يده من الورقة اإل عندما 
ينتهي تماماً منها ، وهي قدرة ل 

تتاح لغيره من ر�صامي الكاريكاتور 
، وكاأنه يريد اأن يعبر عن تمرده 

على كل ما هو ماألوف ـ وهو بالفعل 
�صخ�صية متمردة في الطباع والملاب�س 

واأ�صلوب الحياة ـ وحتى في نظرته 
الفاح�صة للوجوه التي ير�صمها ، نجد 

لري�صته ب�صمة مميزة في كل لوحة ، 
وتت�صم اأعماله بال�صخرية والطرافة 

في نف�س الوقت ؛ لأنه يركز على 
الملامح وتفا�صيلها ويقدمها مكبرة 

وكاأنه ي�صع وجه ال�صخ�س الذي 
ير�صمه تحت ميكرو�صكوب ري�صته 

المرعبة وهو ما كان �صبباً للعديد من 
الم�صكلات التي واجهها خا�صة عندما 
ر�صم الزعيم جمال عبد النا�صر باأنف 

كبيرة جداً اأزعجت الرقابة ال�صيا�صية 
التي كانت على ال�صحف اآنذاك ، وعبر 
م�صواره الطويل الذي يتجاوز ن�صف 

قرن مع الفر�صاة والألوان تكونت لدى 
جورج البهجوري ثروة كبيرة من 

الأعمال الفنية البديعة التي تعر�س 
بع�صها للمنع والحظر في اأوقات 
مختلفة ، مما كان دافعاً له لإعادة 

ن�صرها في كتاب يحمل عنوان " 
الر�صوم الممنوعة " وال�صادر عن " دار 

العالم الثالث " بالقاهرة وهو كتاب 
طريف يقع في مئة وثمانية و�صتين 
�صفحة من القطع الكبير ، تت�صدره 

مقدمة طويلة كتبها جورج عن ن�صاأته 
وحكايته مع الفن الت�صكيلي ، وهو ما 
كان محور حوارنا معه بمنا�صبة هذا 

الكتاب ، والذي بادرنا قائلًا : 
ـ ع�صقت الر�صم من طفولتي ، كنت 

اأرثي اأمي المتوفية واأنا طفل �صغير 
فاأذهب اإلى قبرها ، واأر�صم عليه 

وردة �صاحكة ، ثم بداأت اأتطلع لر�صم 
كل �صيء حولي ، بعد اأن اأتاأمله ، 

وكانت الر�صومات ال�صاخرة تراودني 
با�صتمرار ، ولها معي حكاية طريفة 

؛ فعندما كنت طفلًا �صغيراً كنت 
ممنوعاً من الكلام مع الكبار بحجة 

اأن هذا عيب ، وهو ما اأ�صابني بخجل 
�صديد وعزلة عن النا�س ، فقررت اأن 

اأتغلب على هذه الحالة بال�صخرية 
ممن حولي من ال�صعايدة اأجدادي 

واأعمامي في قرية " بهجورة " 
و�صيئاً ف�صيئاً اأ�صبحت اأ�صرتي هي 
المو�صوع الأول لل�صخرية فر�صمت 
زوجة اأبي وعمتي وباقي العائلة 

البهجورية ال�صعيدية ، ولكني كنت 
اأخفي الر�صومات في اأغلب الأحيان 

خوفاً من غ�صبهم لما فيها من �صخرية 
كاريكاتورية ، ومبالغة في ر�صم 

تفا�صيل العيوب . 

* لماذا يرتبط دائماً فن الكاريكاتور 
بت�صويه ال�صكل الأ�صلي ؟ 

ـ اأرف�س اأن يعتقد النا�س اأن 
الكاريكاتور هو فن الت�صويه لأنه فن 

التفخيم والتعظيم والمعيار الأ�صا�صي 
هو ال�صدق مع المبالغة بحيث ل 

يتحول الكاريكاتور في الر�صم كما 
يتحول الهجاء في ال�صعر اإلى �صب 

وقذف ول يتحول التعظيم والتفخيم 
اإلى نوع من النفاق اأو الكذب 

* هل ي�صتطيع كل فنان اأن ير�صم 
الكاريكاتور ؟ 

ـ الكاريكاتور مثل ال�صحك موجود 
في اأعماق كل اإن�صان ول يوجد فنان 

لم ير�صم كاريكاتوراً ؛ فعندما نفح�س 
�صيرة كبار الفنانين مثل دافن�صي ، 
ورنبرانت ورافائيل وغيرهم بمن 
فيهم التاأثيريين مثل جوجان نجد 

اأن جميعهم ر�صموا الكاريكاتور في 
كرا�صاتهم الخا�صة .

* ما �صر تمردك في ر�صوماتك ؟ 
ـ اأنا فنان اأخذت على عاتقي ال�صتمتاع 

بالر�صم فر�صمت كل �صيء عارياً 
كالطبيعة ؛ ر�صمت روؤ�صاء دول عراة 

وبالغت في ر�صم عيوب وجوههم 
واأج�صامهم وقد كلفني ذلك الكثير 

من الخ�صائر والمتاعب لي ولروؤ�صاء 
تحرير عملت معهم ، لي�س في م�صر 

فقط بل في فرن�صا اأي�صاً ، وفيها 
حرمت من و�صع الر�صم على مقال 

لرئي�س تحرير مجلة فرن�صية وحرمت 

من لقمة العي�س بعد اأن طردني لأنني 
مار�صت حرية الر�صم والتعبير ، ولكن 

على الجانب الآخر هناك روؤ�صاء 
تحرير وقفوا معي و�صاندوني في 

اأزماتي مع الكاريكاتور على راأ�صهم 
الكاتب الكبير اإح�صان عبد القدو�س 

ومكرم محمد اأحمد نقيب ال�صحفيين 
الم�صريين . 

* ما اأ�صهر اأزماتك الكاريكاتورية ؟ 
ـ اأذكر طبعاً عندما غ�صب �صلاح �صالم 

ـ اأحد ال�صباط الأحرار ـ في بداية 
ثورة يوليو الم�صرية لأنني ر�صمت 

جمال عبد النا�صر �صخ�صاً عملاقاً 
بينما ر�صمته �صغيراً بجواره يلمع 

قبة البرلمان وكادت تحدث اأزمة لول 
وقوف اإح�صان عبد القدو�س بجانبي 

ودفاعه عن الر�صم الذي كان غلافاً 
لمجلة روزاليو�صف الأ�صلية اآنذاك ، 

ورغم اأن الغلاف نجح فنياً و�صيا�صياً 
لكنه كان مخاطرة كبيرة لأنه يتناول 

علاقة اأع�صاء قيادة الثورة بع�صهم 
ببع�س واأمعنت في كاريكاتور اآخر 

فر�صمت اأنف جمال عبد النا�صر 
طويلة تكاد ت�صل اإلى كتفيه ، وتكرر 

هذا الر�صم فقد كنت األهو في الت�صكيل 
الب�صري اإلى اأبعد الحدود في وجه 

نا�صر وبداأت في المبالغة بالأنف 
ثم النحناءة ليختفي الفم المبت�صم 
وال�صارب لكني حر�صت على لمعة 
العين وهي اأهم ما يميز وجه عبد 

النا�صر . 

* يقول ر�صام الكاريكاتير الفرن�صي 
تيريز : ل بد من تروي�س الحاكم 

ليدخل قف�س الكاريكاتور لأن الر�صام 
هو �صاحب القف�س .. هل توافق 

على هذه العبارة ؟ 
ـ اأوافق على جزء منها  وهو اأنه 

فعلًا لبد من تروي�س الحاكم 
ليدخل قف�س الكاريكاتور وكثيراً 

ما اأ�صتدعي هذه العبارة با�صتمرار 
ولكن لي�س كل الر�صامين يمتلكون 

مفتاح القف�س فقد يغلقون بابه 
على اأنف�صهم بينما يمرح الحاكم 

والم�صتعمر والظالم والإرهابي 
والعميل خارج القف�س دون اأن 

يعيروا اهتماماً لري�صة الفنان التي 
يحتفظ بها داخل القف�س فلابد 

لر�صام الكاريكاتور اأن يحر�س على 
قبول الكاريكاتور اللاذع . 

* هل نجح ر�صامو الكاريكاتور في 
العالم العربي في التوجه نحو هذا 

المنحى ؟ 
ـ للاأ�صف ال�صديد لقد تحول الر�صام 

العربي اإلى �صخ�س مق�صوم ن�صفين 
؛ ن�صف عبارة عن رجل �صارع حر 

، ون�صف اآخر عبارة عن رقيب 
يمار�س دوره في تقييد نف�صه في 

ذات الوقت ، وهو ما اأثر على نوعية 
الأعمال و�صاهم في تقليل وربما 

اختفاء ـ قرارات الم�صادرة للر�صومات 
الكاريكاتورية لأن الفنان اأ�صبح 

يحمل في نف�صه روح الرقيب.

أسرته كانت الموضوع الأول لرسوماته الساخرة:

جورج البهجوري: رسوماتي الممنوعة حرمتني 
حاورته : صفاء عزبمن لقمة العيش أكثر من مرة
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من اأحدث الإ�صدارات للكاتب 
والمترجم العراقي الدكتور علي عبد 

الأمير �صالح �صدر عن الموؤ�ص�صة 
العربية للدرا�صات والن�صر كتاب " 

ن�صاء في الأدب ".
ي�صم الكتاب ترجمة لحوارات مع 

ع�صرين كاتبة عالمية . يقول المترجم 
د. علي عبد الأمير �صالح في مقدمته:

اليوم، يحدونا الأمل اأن ن�صيف 
كتاباً جديداً من كتب الحوارات اإلى 
مكتبتنا العربية ؛ حاولنا من خلاله 

اأن نقدم لقرائنا الأعزاء باقةً فواحةً  
من الحوارات الممتعة مع ع�صرين 

كاتبة عالمية ، اأربع منهن نلن جائزة 
نوبل للاآداب في العقدين الأخيرين 
من الزمن، و�صعينا قدر الإمكان اإلى 

اأن ل نكتفي بكاتبات اأوربا اأو الغرب 
فقط بل وقع اختيارنا على كاتبات 

من الهند وال�صين واأمريكا اللاتينية 
واإيران وهاييتي ونيجيريا والعالم 

العربي .. اخترنا ثلاث اأديبات 
عربيات لأننا نوؤمن باأننا جزء من 
العالم ونحن ل نحيا خارجه باأية 

حال من الأحوال.
ورب �صائل ي�صاأل : ولماذا الحوارات 

مع الكاتبات فقط ؟ اأما جوابنا 
فهو اأننا نوؤمن اأن من العدل اأن 

تنال الكاتبة والروائية وال�صاعرة 
والناقدة والكاتبة الم�صرحية 

ا�صتحقاقها من الرعاية والهتمام 
النقدي والدعاية والنت�صار.

ياأتي )ن�صاء في الأدب( اعترافاً 
بالقيمة الإن�صانية المتنامية لدور 

المراأة وا�صهاماتها المتزايدة في 
الحياة الإجتماعية والثقافية وكذلك 
ال�صيا�صية �صواء على م�صتوى العالم 

عموماً اأو الوطن العربي خا�صةً . 
اإذ بتنا ن�صمع عن كاتبات عربيات 

وغربيات ين�صطن في مجال الدفاع 
عن حقوق الإن�صان ف�صلًا عن حقوق 

الن�صاء ، وهن يقفن مع الرجل �صد 
الت�صلط وتكميم الأفواه  والتطرف 

الديني والعبودية.
ل يندرج كتابنا هذا �صمن اإطار ما 
يُ�صمى بـ ) الأدب الن�صوي ( .. بل 

جاء ليوؤكد اأن الإبداع الن�صوي في 
مجال الأدب ياأتي ا�صتجابةً لتنامي 

وعي المراأة الذي جرى تهمي�صه 
والتقليل من �صاأنه على مدى حقب 

تاريخية طويلة ، واأن منجزات 
الن�صاء في الأجنا�س الأدبية المتنوعة 

ل تقل اأهميةً عن اإبداع الرجال واأن 
ن�صالهن من اأجل حقوقهن ل ياأتي 

بمعزل عن ن�صال الرجال.
    طوال �صنتين كنا نت�صفح مواقع 

)الإنترنت( ونطلع على اأ�صهر 
الكاتبات واأبرز نتاجاتهن واأهم 

الجوائز التي حظين بها والمحطات 
الرئي�صة في حيواتهن الأدبية 
والثقافية والجتماعية .. وقد 

حاولنا اأن ننتقي اأف�صل الحوارات 
واأعمقها واأكثرها متعةً للقارىء . 

الواقع كان يحدونا الأمل في العثور 
على حوارات مع كاتبات من مثل اآنا 

اأخماتوفا ، في�صوافا �صمبور�صكا ، 
األفريده يلينيك ، اآ�صيا جبار، فاطمة 

المرني�صي ، �صلوى بكر، �صحر خليفة 
و�صواهن .. اإل اأن الحظ لم ي�صعفنا 

في تحقيق رغباتنا.
ل ريب اأن القارىء العربي يعرف 

جيداً معظم الأديبات الع�صرين في 
كتابنا الذي بين يديه فهن يتمتعن 

ب�صمعة طيبة في العالم العربي ويقراأ 
لهن جمهور غفير من عامة القراء 

ومن النخب الثقافية اأي�صاً من مثل 
توني موري�صون ودوري�س لي�صنغ 

واإيزابيل األيندي و�صوزان �صونتاج 
واأنايي�س نن .

الحوارات التي ترجمناها 
من الإنكليزية ل تنح�صر في 

ميدان الأدب فقط بل تتعداه اإلى 
مو�صوعات اإن�صانية �صاملة من 

مثل الهجرة ، الإغتراب ، الهوية ، 
التفرقة العن�صرية ، الموت ، الحياة، 

الإ�صطهاد الإجتماعي،  م�صادرة   
الحريات ، الإ�صتغلال ، الهيمنة 

الكولونيالية ، الدكتاتورية ، الف�صاد 
ال�صيا�صي ، البطالة ، الفقر، تدني 

التعليم ، التطرف الديني ..اإلخ.
ونحن ، اليوم ، اإذ نقدم هذا الكتاب 

بو�صفه ج�صراً للتوا�صل الثقافي 
والمعرفي والإن�صاني مع الآخر 
، نوؤمن باأننا يجب اأن نواجه ، 

اليوم واأكثر من اأي وقت م�صى ، 
موجات الردة والتخلف والإنغلاق 
تحت مزاعم �صتى و�صعارات �صتى 
؛ ذلك اأن اأمةً كاأمتنا تن�صد التح�صر 

واللحاق بالعالم المتقدم ل ينبغي 
لها اأن تنكفىء على نف�صها وتغلق 

اأبوابها ونوافذها اأمام رياح التغيير 
والتجدد والبتكار والتلاقح الثقافي 

والفكري والمعرفي. نعم ، علينا اأن 
نواجه الجنود الظلاميين الذين 

ي�صوهون ويدمرون على اأيديهم كل 
�صكل من اأ�صكال الحرية والبداع 

والجمال ، بح�صب تعبير ال�صاعرة 
والمترجمة جمانة حداد، واأن نوا�صل 

العمل والإبداع وبلا هوادة واأن 
نت�صبث باأحلامنا الم�صروعة كت�صبث 

الطفل بحلمة اأمه.
والكاتبات هن : هيرتا مولر ، 

دوري�س لي�صنغ ، توني موري�صون، 
نادين غورديمير، اإيزابيل األيندي، 

اأنايي�س نن ، �صوزان �صونتاج ،
مايا اأنجيلو، مونيكا علي ، كيران 

دي�صاي ، وي هيوي ، اآمي تان، 
اإدويج دانتيكات ، �صيماماندا نغوزي 

اأديت�صي ، اأماندا ميخالوبولو،
اآذر نفي�صي ، مارغريت اأتوود ، 

اإيتيل عدنان ، حنان ال�صيخ ، وعالية 
ممدوح.

يقع الكتاب في 306 �صفحات وهو 
من الحجم المتو�صط وت�صميم 

الغلاف للفنان زهير ابو �صايب . 

الأدب" ـــي  ف ـــاء  ـــس "ن
ترجمة: د. علي عبد الأمير صالح
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ياسين طه حافظ 

من ظواهر الثقافة في العراق، "التقاف" الم�صطلح الجديد وتوظيفه في 
الأدبيات، وتوالي ا�صتعمالته في الدرا�صات، الدبية منها بخا�صة. هذه 

يمكن اأن تكون ف�صيلة. ول�صنا �صد المتابعة وال�صتفادة العاجلة من الجديد.
لكنها ت�صبّب �صرراً حين توظف قبل تمام تمثّلها وفهمها فينتج من ذلك ما 

رَك بعد غدٍ، ليكتمل بعده. خلال هذه المدة  تَد ل غداً وما يُ�ص يُربكُ اليوم ويُعَدَّ
يكون العديد من الخطاء وقع والكثير من �صوء الفهم.

من هذه الم�صطلحات "التداولية والت�صالية القريبة منها وقبلها التفكيكية 
... الخ. التداولية  حظيت باهتمام اأثارته في و�صطنا الدبي جريدة 

�صت له ملفّاً غنياً، لم يكن كل ما فيه  "الديب" العراقية، طيبة الذكر، اإذ خ�صّ
دقيقاً. ولكنه كان ملفّاً جيداً عموماً ومفيداً. ال�صحافة الدبية  العربية كانت 

�صبّاقة كالمعتاد، وهذا ما اأثار الهتمام في العراق.
امام �صوء فهم التداولية وعدم ال�صتيعاب الكامل لم�صمونها، ت�صدّى 

الدكتور الديب "خالد �صهر" فقدّم كتاب جون ك . اآدمز "التداولية وال�صرد 
انها  كما  معرفياً،  مهمة  ترجمة  هذه   .  Pragmatic and Fiction

عمل ترجمي متميز. نحن نقراأ هذا الكتاب ال�صعب بترجمة متقنة و�صليمة. 
والجهد المبذول في تذليل عوائقها وا�صتباكاتها، جهد وا�صح لمن ي�صترجع 

المترجمة. العبارة  يقراأ   "النكليزية" وهو 
والحقيقة اني اأكبرت جراأته واقدامه على ترجمة كتاب ينحو الى التطبيق 
اأكثر مما اإلى التنظير. هنا تزداد �صعوبة ترجمة العبارة. فالمو�صوع اأ�صلًا 

لم ي�صتقر بعد عندنا ول ا�صتقرت م�صطلحاته وتعابيره. وفي التطبيق 
ينحت الموؤلف، عادة، جديداً ملائماً يعينه على توظيف المفهوم في عبارة 

جديدة.
هنا اأود ال�صارة الى حقيقة اأخُرى، هي: على وفرة ما في النكليزية في 

هذا الحقل، وفي الل�صانيات عموماً، من كتب ودرا�صات فنحن ما نزال 
نواجَهُ بم�صطلحات جديدة وتعابير قد يخت�س بها كاتب عن �صواه اأو 

منظّر عن غيره. وهذا يزيد ال�صكالت على المترجم الى العربية لقلة ما 
يمتلك ا�صلًا من مُقابِلات، بع�صها ما نزال مترددين من دقتها. فنحن حتى 

الآن، مثلا مرتبكون قليلًا في ترجمة Fiction، كلمة "�صرد" ما يزال 
عليها اكثر من اعترا�س. كما ان ترجمة Pragmatic بـ تداولية فيها 
راأي، من حيث جذر التداول وايحاءاته اأو دللته المتفرّعة. ومقابلاتها 

الجنبية.
وهكذا نحن في الترجمة بين الكفاح للو�صول  وبين التوقف لفتقاد 

القناعة. طبعاً هذه معاناة المترجم الحري�س. اما المترجم العابر او التاجر،  
فلا يعنيه ما يحدث للن�س او للكتاب. ولي�س هذا على اأية حال مو�صوعنا.

م�صكلة اأخرى ل ا�صتطيع تجاوزها. هذه تاأتينا من تقارب ف�صول او حقول 
الل�صانيات وا�صتراك المقابل "الخا�س" عندنا. فله اأحياناً اأكثر من مدلول 

ومن دال!
على اأية حال كان الدكتور خالد �صهر جريئاً ومتقناً. واختياره لهذا الكتاب 

الذي يتناول "التداولية وال�صرد" ، نا�صيء عن ادراك ح�صيف لحاجتنا 
المحلية، اذ ي�صكل ال�صرد عموما حقل ن�صاط ثقافي وا�صع في و�صطنا 

الثقافي وربما اقت�صم هو و ال�صعر الف�صحة الكبرى في الن�صاط الدبي.
ولن التداولية والفن الق�ص�صي يعتمدان، ب�صكل اأو باآخر، على "نوع" 

علاقة القارئ بالن�س فان هذه العلاقة تف�صح المجال للتو�صع في الت�صال بـ 
م�صاألة تحديد  اما  التوا�صلي.  ال�صياق  القارئ في  يظل  لكي  "الجتماعي"، 

" من  اأداء  " اللغة  ان  بمو�صوع  يربطنا  فهذا  القراءة،  بعد  "نوع" الن�س 
ناحية ويعيدنا الى ا�صكالت توحد او تمايز الفنون الدبية من ناحية 

اأخرى. فنحن نرى اليوم ق�صة و�صعراً ورواية و�صيرة وخاطرة .. الخ 
الفنون الدبية، لكن الدب الحديث �صار يطرح اليوم ن�صو�صاً تجمع 
كل هذه الفنون في كتابة واحدة اأو ن�س واحد. هذا في راأيي �صيزيد 

من م�صاحة وتفرع التداولية، وم�صاألة "نوع الن�س بعد القراءة" �صتثير 
ا�صكالت جديدة، وقد ت�صعنا امام غير المتوقع..

نحن على ابواب اعادة كامل الدر�س الدبي مادامت الل�صانيات قد خلخلت 
كل ال�ص�س الولى.

لقد قدم ال�صتاذ د. خالد �صهر عملًا مجيداً، فنحن اليوم بحاجة لعادة بناء 
ال�ص�س وتعوزنا مادة ا�صا�صية لهذه، مُنتَقاة ومترجمة بحر�س علمي وهذه 

ترجمة ت�صتحق الحترام، وهذا جهد نحيي المترجم عليه.

ثقافة عراقية

التداولية و السرد

يقدم الكاتب الأمريكي والمحلل الع�صكرى مارك 
بيري خلا�صة انطباعاته ال�صخ�صية حول المنظمات 

الإ�صلامية التي و�صفت بـ "الإرهابية" من وجهة نظر 
اأمريكية في كتابه "التحدث اإلى الإرهابيين" لنا�صره 
با�صيك بوك�س، مبدياً تعاطفاً مع الحركات الإ�صلامية 

الثورية، التي يقابلها تاأييد �صريحة عري�صة داخل 
مجتمعاتها.

ووفق قراءة قدمتها رانيا �صالح في جريدة "الوفد" 
يت�صاءل الكاتب كيف لحركات مثل "حما�س" و"حزب 

الله" اللبناني وجماعة "الإخوان الم�صلمين" اأن 
تو�صع في �صلة واحدة مع تنظيمات اإرهابية اأخرى 

مثل تنظيم القاعدة.
ويرى الكاتب اأنه لبد من البحث في مدى اعتدالها 

وانفتاحها على الحوار ال�صيا�صي وقابليتها للتغيير، 
خا�صة واأن حما�س وحزب الله قد اأدانتا هجمات 

الحادي ع�صر من �صبتمبر واأعربتا عن ا�صتعدادهما 
لفتح قنوات ات�صال مع الوليات المتحدة وحلفائها.

ويوؤكد بيري اأنه في الوقت الذي يرف�س ال�صا�صة 
الغربيون التحدث اإلى جماعات مثل حما�س وحزب 
الله والإخوان بحجة اأنهم لي�صوا عنا�صر �صيا�صية 
فعالة وم�صروعة، تتم جل�صات �صرية بين مندوبين 

اأمريكيين واأوروبيين ومن يطلقون عليهم بقادة 
الإرهابية" . المنظمات  "اأخطر 

وقد اأجرى الموؤلف ات�صالته ال�صخ�صية بقيادات في 
منظمات مختلفة مثل حما�س وحزب الله  واأخرى مع 

دبلوما�صيين وعاملين داخل البنتاجون.
يرى بيري موؤلف الكتاب - وفق الم�صدر نف�صه - اأن 

غزو الوليات المتحدة للعراق كان زلة ل تغتفر، 
واأن �صيا�صة "اللاتحدث اإلى الإرهابيين" ما لبثت اأن 
واجهت تحديا كبيرا في العراق، عندما ف�صل القادة 

الع�صكريون في �صد الفجوة بين �صيا�صات الوليات 
المتحدة المقررة في وا�صنطن والحقائق على اأر�س 

الواقع.
يعتقد بيرى باأن جماعة الإخوان الم�صلمين، التي 

اأ�ص�صها ح�صن البنا عام 1928، اأهم حركة �صيا�صية 
لها �صعبية كبيرة في م�صر والأردن وال�صفة الغربية 
وغزة، وتواجه نقداً واإدانة وقمعا من قبل الحكومة 

الم�صرية التي عملت على تقوي�س الحركة منذ 
الخم�صينيات، حتى اأيمن الظواهري لتنظيم القاعدة 

يرى اأن الجماعة عدواً للاإ�صلام، ويدينها ب�صبب 
م�صاركتها في العملية الديمقراطية في م�صر و"جذب 
الآلف من ال�صباب الم�صلم اإلى خطوط النتخابات... 

بدلً من جذبهم لخط الجهاد."
ويرى بيري اأن الجماعة نالت �صعبية كبيرة وخدمت 

كنموذج للعمل ال�صيا�صي لمنظمات اأخرى وولدت 
عددا ل يح�صى من الحركات الإ�صلامية الأخرى 

في المنطقة، وعلى راأ�صها حركة المقاومة الإ�صلامية 
)حما�س(، التي تاأ�ص�صت في غزة عام 1987 كاإمتداد 

لجماعة الإخوان الم�صلمين في م�صر، وكرد على 
العمليات الع�صكرية الإ�صرائيلية الناجمة عن 

النتفا�صة الأولى، و�صاعد في تاأ�صي�صها عبد العزيز 
الرنتي�صي الذي ان�صم للاإخوان عندما كان طالبا 

بجامعة الإ�صكندرية ولمع �صيته بين �صفوفهم، حتى 
بعد تخرجه وعودته لغزة ليعمل طبيباً.

ويرى بيري اأن حزب الله اللبناني ينظر اإليه من 
قبل الوليات المتحدة باعتباره واحداً من اأخطر 

المنظمات الإرهابية في العالم، ويلخ�س بيري 
الم�صكلة الأ�صا�صية التي تواجه اأمريكا في "اأنها 
ل تفهم العدو الذي تحاربه ولم تنجح في ك�صب 

الم�صلمين ل�صفها".

كاتب أمريكي: حماس وحزب 
الله والإخوان غير متطرفين
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ملحق اوراق يعنى بآخر اصدارات الكتب الحديثة فـي العالم يصدر عن مؤسسة المدى للاعلام والثقافة والفنون

�صحيح اأنّ الم�صت�صرقين، ل�صيّما 
الألمان منهم مثل نولدكة وفايل 

وبروكلمان ويوهان فك و�صواهم، 
عكفوا بجدّ وداأب على درا�صة 

التراث العربي الإ�صلامي اللغوي 
وغير اللغوي، و�صخ�صوا 
اتجاهات الدر�س النحوي 
ومذاهبه فيما اأطلقوا عليه 

م�صطلح )مدار�س نحوية( ل�صيّما 
عند جوتولد فايل محقّق كتاب 

الخلاف"  م�صائل  في  "الإن�صاف 
لأبي البركات بن الأنباري، 

لكنّهم لم يفردوا درا�صات م�صتقلة 
لهذه "المدار�س" اأو "المذاهب" 
اأو "البيئات الجغرافية" على 

نحو ما فعل الدار�صون العرب 
الذين احتذوا حذو رائدهم 

المخزومي فكتبوا من "مدر�صة 
الب�صرة" و "المدر�صة البغدادية" 

و "الدر�س النحوي في بغداد و 
"النحو  الأندل�صية" و  "المدر�صة 

في م�صر وال�صام" و "ن�صاأة 
الدرا�صات النحوية واللغوية في 

اليمن" و�صواها من الدرا�صات 
والعنوانات التي تدور في هذا 

المجال .
ويجتذب هذا المنحى من 

الدرا�صات في تاريخ الدر�س 
النحوي، المرتبط بجغرافية 

المكان، باحثاً من �صباب مي�صان 
ليكتب في "الدر�س النحوي في 

المو�صل" يقدّمه عملًا لنيل درجة 
الماج�صتير من جامعة الب�صرة، 

ليكون عمله – في معنى من 
معانيه التي ا�صت�صفّها اأنا – وثيقة 
من وثائق ال�صعور بوحدة الوطن 
جنوبه و�صماله، ما�صيه وحا�صره 

وم�صتقبله.
�صديقنا الدكتور عبا�س الأو�صي، 

التدري�صي في جامعة مي�صان، 
تحرّى الدقّة حين اآثر م�صطلح 

"الدر�س النحوي" على م�صطلحي 
ما  كل  "مذهب" لأّن  "مدر�صة" و 

قيل عن وجود مدار�س نحوية 
تجوّز وت�صامح، فالنحو العربي 
ن�صاأ في الب�صرة ور�صمت اأ�ص�صه 

وقواعده فيها، ونه�س بهذه المهمة 
�صيوخها الذين اأَ�صّ�صوا اأركانه 

ور�صموا اأ�صوله و�صيّدوا هيكله 
على م�صتوى الفروع والأ�صول، 

الأمر الذي يتجلّى في جهود 
ابن اأبي اإ�صحاق الح�صرمي 
)ت117هـ( وعي�صى بن عمر 

)ت149هـ( واأبي عمرو بن العلاء 
)ت158هـ( والخليل )ت175هـ( 

و�صيبويه )ت180هـ( ويون�س 
)ت183هـ( ومن تلاهم من الأئمة 

كالمازني والجرمي والأخف�س 
الأو�صط والمبّرد وابن ال�صراج.

ومن الب�صرة انتقل الدر�س 
النحوي اإلى الكوفة ثم اإلى بغداد 

ثم اإلى م�صر وال�صام وبلاد المغرب 
والأندل�س والحجاز واليمن 

والم�صرق ومدن العراق الأخرى 
مثل المو�صل ووا�صط و�صامراء 

وغيرها. فالأ�صول والقواعد 
تاأ�ص�صت في الب�صرة ونقلت 

منها اإلى بقية المواطن العربية 
والإ�صلامية بما فيها الكوفة، 

التي �صجّل القدماء عنها "م�صائل 
الخلاف" بين نحاتها ونحاة 

الب�صرة، وجلّ هذه الم�صائل التي 
بولغ في ت�صخيمها تقف وراءها 

نوازع الإح�صا�س بالنتماء 
الجغرافي والمناف�صة على الحظوة 
لدى ذوي ال�صاأن في بغداد، ل�صيّما 

بعد نزوح م�صايخ الكوفيين مثل 
الك�صائي والفراء واأ�صحابهما 
اإلى بغداد وانتدابهم لمجال�صة 

اأهل ال�صلطة والنفوذ اأو لتاأديب 
اأبنائهم. فظلّت جذوة المناف�صة هذه 

ت�صتدّ لتوؤ�صّ�س "مذهبا" للكوفيين 
يخالف – اإلى حدّ ما – مذهب 

الب�صريين في الم�صطلح حيناً وفي 
بع�س الفروع حيناً اآخر، وفي 

التعليل اأحياناً اأخرى. اأما الأ�صول 
فلا خلاف فيها اإِل على نحو ما 

كان يقع داخل البيئة الواحدة بين 
نحاتها اأو على نحو ما كان يقع 
بين ال�صيو وتلاميذهم، وبكل 

تاأكيد فاإِنّ هذا الخلاف ل �صلة له، 
ل من قريب ول من بعيد بخلافات 

المذاهب الفقهية ول النوازع 
ال�صيا�صية اأو العقائدية لدى الفرق 

الإ�صلامية يومذاك ، وهو ما يقع 
في وهم بع�س الدار�صين اليوم 

ليتحامل على هذا الفريق اأو ذاك 
بح�صب ما يرى ويعتقد.

والدكتور الأو�صي في اختياره 
م�صطلح "الدر�س النحوي" يعبّر 
عن اقتناع لديه باأنّ بيئة المو�صل 

�صاأنها �صاأن البيئات العربية 
والإ�صلامية الأخرى احت�صنت 

الدرا�صة اللغوية والنحوية التي 
اأنجبتها حلقات "الإقراء" التي 

ا�صتقطبت الدر�س القراآني في 
اأدائه وتف�صيره ومعرفة غريبه 

ولغته ونحوه. وكان الدر�س 
القراآني والنحوي في الب�صرة 

الرافد الأعظم الذي غذّى حلقات 
الدر�س في جميع الأم�صار 

العربية والإ�صلامية، على نحو 
ما هو مب�صوط في كتب القدماء 

والمعا�صرين من الدار�صين، دون 
اأن يعني هذا اإغفال الدور الكبير 

لمدر�صة الإقراء في الكوفة وت�صدّر 
الكوفة في رواية الحديث واللغة 

على ما عرفناه عن كبار قرائها 
ومحدّثيها ولغويّيها .

ق�صّم الموؤلف كتابه على اأربعة 
ف�صول وتمهيد وخاتمة. وفي 

مقدّمته لكتابه اأفادنا باأّنّ مقولة 
ابن خلدون )ت808هـ( في ابن 

ه�صام الأن�صاري )ت761هـ( 
– في  طريقته  في  ينحو  "وكاأنّه 

تاأليف المغني – منحاة اأهل 
المو�صل الذين اقتفوا اأثر ابن 

جني )ت392هـ( واتبعوا 
م�صطلح تعليمه، فاأتى من ذلك 

ب�صيء عجيب" هي التي اأغرته 
بالتجاه نحو جهود اأهل المو�صل 

ليك�صف عن ملامحها و�صماتها 
ومنوالها في الدر�س النحوي 

بح�صب ما اأوماأ اإليه ابن خلدون 
ولم يقف لتف�صيله. وم�صى في 
مهمّته مت�صلحاً بال�صبر والداأب 
والهمّة لينجز هذه المهمة التي 

انتدب نف�صه لها على نحو ير�صي 
ال�صمير العلمي ومتطلبات البحث 

الجامعي المثابر.
في التمهيد عر�س لنا مبحثين، 

اأوّلهما عر�س موجز لتاريخ مدينة 
المو�صل منذ تاأ�صي�صها في حدود 

القرن الحادي ع�صر قبل الميلاد 
على يد الآ�صوريين حتّى الع�صور 

الإ�صلامية المتاأخرة، واأهم ما 
نعرفه من هذا العر�س اأنّ القبائل 

العربية هاجرت اإليها وا�صتوطنت 
اأطرافها واإقليمها المحيط بها 

منذ ع�صر ما قبل الإ�صلام بقرون 
عدّة، حتى عرفت المنطقة با�صم 
)باعربايا( وهي �صيغة اآرامية 

تعني بلاد العرب. ويخبرنا 
التاريخ اأن �صكان المو�صل ن�صيج 

موؤتلف من الأ�صوريين والآراميين 
والعرب والأكراد، وكان طابعه 

عربياً بعد توالي الهجرات 
العربية عقب الفتح الإ�صلامي 

الذي تّم �صلحاً مع اأهلها، فباتت 
بعد ذلك قاعدة انطلاق للجيو�س 

الإ�صلامية نحو اأذربيجان 
واأرمينيا وغيرهما، ومثابة 

"الدرس النحوي في الموصل"

خطوة سديدة في طريق استكمال خارطة النحو العربي

عرض : د. صاحب أبو جناح

لم يكن يدور في خلد المرحوم الدكتور 
مهدي المخزومي، حين كتب اطروحة 

للدكتوراه عن "مدرسة الكوفة ومنهجها 
في دراسة اللغة والنحو" بجامعة القاهرة، 

ه كان  عند منتصف القرن العشرين، أنّ
يؤسس لسلسلة من الدراسات في هذا 

الباب. 

على م�صطلحي 
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للمهاجرين من اأهل الب�صرة 
والكوفة الذين اتخذوا لهم فيها 

اأحياء وخططاً على ما �صهد به 
ابن حوقل )ت350هـ( وثاني 

المبحثين تلخي�س لن�صاأة الدر�س 
النحوي في المو�صل وبداياته 

الأولى، اإذ عرفت المدينة الدر�س 
النحوي بمعناه ال�صطلاحي 

– على  الموؤلف  رواية  – بح�صب 
يدي م�صلمة بن عبد الله بن �صعد 
بن محارب الفهري، وكان مقرئاً 

اأخذ علمه عن الب�صريين الأوائل، 
وفيهم خاله عبد الله بن اأبي 

اإ�صحاق الح�صرمي )ت117هـ( 
�صيخ النحو الب�صري في زمانه. 

ولم�صلمة اختيار في القراءة، وهذا 
ل يقع اإل لمن بلغ مرتبة عالية في 
القراءة والإ�صناد. وهو عند ابن 

مجاهد من العلماء بالعربية، وكان 
له. ولأنّه كان موؤدباً  يون�س يف�صّ

لجعفر بن اأبي جعفر المن�صور فقد 
�صحبه في الرتحال اإلى المو�صل 
حين عُيّن والياً عليها عام 145هـ 

واأقام م�صلمة فيها حتى وفاته، 
ف�صار علم اهل المو�صل من جهته 

بح�صب ما ينقل اأ�صحاب الطبقات 
الذين اأرّخوا لأعلام النحو واللغة 

والقراءات.
وا�صتمرّت حلقات الإقراء 

ودرا�صات النحو بالتو�صع والنموّ 
بجهود اأبنائها ومن رحل اإليها 

من الوافدين، ومنهم العبا�س بن 
الف�صل )ت186هـ( راوية اأبي 

عمرو بن العلاء. وينقل الموؤلف 
اأن قراء المو�صل اأخذوا اأي�صاً عن 

الك�صائي مقرئ الكوفة وبغداد، 
وعن ابن كثير مقرئ مكة وعن 

نافع مقرئ المدينة اإلى جانب 
ما اأخذوه عن قرّاء الب�صرة، 

فكان ذلك – كما يرى الدكتور 
الأو�صي – مفتاحاً لتنوع م�صادر 

الإقراء عندهم، وداعياً لتلاقي 
جميع اتجاهات الدر�س النحوي 
ومناحيه، ل�صيّما اتجاه النحاة 

من القراء الذين تو�صّعوا في ر�صم 
النظام النحوي ولم يتقيّدوا كثيراً 

بالمقايي�س اللغوية التي ر�صمها 
رون للنحو المدر�صي  النحاة المنظ

ال�صارم اإلى حدّ ما، فكانت المرونة 
في التعامل مع الم�صموعات 

اللغوية وا�صحة لدى اأبي عمرو 
بن العلاء ومن اأخذ عنه اأو اقتدى 

به كالأخف�س الأو�صط ويون�س 
بن حبيب، مّما ظهر اأثره جليّاً في 

نحاة المو�صل وفي مقدّمتهم ابن 
جني )ت392هـ( .

في الف�صل الأول )40 �صفحة( 
تحدّث الدكتور الأو�صي طويلًا 

عن "المذاهب النحوية بين 
القدماء والمحدثين" ومفهوم 

المذهب، وانتهى اإلى ما انتهى 
اإليه المحقّقون من الدار�صين من 

تقرير قيام مذهب ب�صري وا�صح 
المعالم والحدود والأ�ص�س واآخر 

كوفي تفرّع عنه وباينه في بع�س 

منطلقاته وتوجّهاته من غير 
اأن ينق�س اأ�صا�صاً من اأ�ص�صه اأو 
يبني اأ�صا�صاً جديداً. وما �صوى 

ذلك لي�س غير بيئات نحوية 
ا�صتمدّت من المنابع وتو�صّعت 

في التفريع والت�صنيف مع ظهور 
ا�صتثناءات تمثلت في دعوة ابن 
م�صاء القرطبي )ت590هـ( اإلى 

اإلغاء نظرية العامل والإعراب 
التقديري والتعليل والتاأويل، 

مما يمثل اأ�ص�صاً را�صخة في 
الدر�س الم�صرقي، كذلك اعترا�صات 

ال�صهيلي الأندل�صي )ت581هـ( 
على نحاة الم�صرق في نظرية منع 

ال�صرف في الأ�صماء، و�صيخه ابن 
الطراوة )ت528هـ( في مراجعته 

لجوانب من نظرية العامل.
ولعلّ الحديث في هذا الجانب 

ات�صع عند الموؤلف لأكثر مما 
تقت�صيه درا�صة "النحو في 
المو�صل"، فكان تف�صيلًا في 

تاريخ "نظرية المذاهب النحوية" 
ونقد اأ�ص�صها ومنهجها، وهو اإلى 

المقدّمات اأقرب منه اإلى �صلب 
مو�صوع الدرا�صة عن "نحو 

المو�صليين" .
في الف�صل الثاني توقّف الموؤلف 

طويلًا في عر�س مباحث "اأ�صول 
النحو" وموقف نحاة المو�صل 

في التعامل معها، فاأطنب القول 
اأي�صاً )95 �صفحة( في المباحث 

النظرية التي ا�صتفا�س القول 
فيها قديماً وحديثاً، ولعله يرى 

اأن ابن جني )ت392هـ( الذي 
نظرّ لهذا العلم في كتبه، ل�صيّما 

كتابه "الخ�صائ�س" يقت�صى منه 
الحديث طويلًا في هذا ال�صاأن 
ومناق�صة م�صادر ال�صماع عند 
النحويين واختلاف مواقفهم 

منها اإلى حدّ ما، ل�صيّما القراءات 
والحديث النبوي واللهجات 

العربية المتنوعة في ال�صعر 
والنثر. وهو يرى اأن ابن جني 
عمدة النحاة المو�صليين تنظيراً 

وتطبيقاً وت�صنيفاً، وعلى منهاجه 
�صار من جاء بعده منهم الى حدّ 
كبير، على نحو ما وجدناه في 

ا�صارة ابن خلدون، وهذه الق�صية 
محل نظر وتدقيق، ذلك لأنّ ابن 

جني غادر المو�صل �صاباً لم ي�صلب 
عوده، ولحق ب�صيخه اأبي علي 

الفار�صي )ت377هـ( الذي ا�صتكثر 
عليه الجلو�س مجل�س التعليم 

في المو�صل وهو ما يزال غ�صاً 
يافعاً، ف�صحب �صيخه اأربعين 

عاماً في حلب وبغداد وغيرهما 
من الحوا�صر حتى ا�صتوى 

باحثاً وم�صنفاً على عهد اأبي علي 
وبعده، ولم يعرف اأنه جل�س في 
المو�صل للاإقراء اأو للتوطن حتى 

وفاته ببغداد عام 392هـ، لكن من 
غير الم�صتبعد ان يكون المو�صليون 

تاأثروا بروؤيته ومناهجه ل�صيما 
اأنهم عنوا بم�صنفاته وبخا�صة 
التعليمية منها، ف�صرحوا كتابه 

التعليمي  النحو  في  "اللمع" وهو 
كما هو معلوم. وين�سّ الموؤلف 
على ان نحاة المو�صل تر�صموا 
خطى ابن جني في موقفه من 

القراءات والت�صاع في ال�صت�صهاد 
بالن�صو�س القراآنية. وعلى هذا 

ي�صتظهر الدكتور الأو�صي اأنَّ 
نحاة المو�صل اقتربوا من منهج 

الكوفيين في �صعة ال�صماع، واأنّهم 
اقتفوا اأثر ابن جني و�صاروا على 

خطاه في تعاملهم مع القيا�س على 
وجه العموم، على اختلاف جزئي 
في هذه الم�صاألة اأو تلك من الم�صائل 

الفرعية )�س127، 137( .
في الف�صل الثالث الذي �صغل 

ثماني وخم�صين �صفحة عر�س 
الدكتور الأو�صي بالتعريف 

لمجمل اأعلام الدر�س النحوي من 
المو�صليين و�صواهم ممن نزح 

اإلى بلادهم واأقام فيها او لم يقم 
بل كان مارّاً ولم يطل مكثه، وهذا 

يذكّرنا بعمل الخطيب البغدادي 
)ت456هـ( الذي اأرّ لبغداد 
وترجم لكل من ولد فيها من 

الأعلام اأو ا�صتوطنها اأو مرّ بها 
عابراً، وكذلك فعل ابن ع�صاكر في 

"تاريخ دم�صق" ولم اأتوقع اأن اأجد 
ابن يعي�س في نحاة المو�صل، لأنّ 
الرجل حلبي مولداًون�صاأة ووفاة، 

وقد مرّ بها وهو يق�صد بغداد، 
فلبث فيها قليلًا ثم عاد اإلى حلب، 

كذلك اأبو عالي القالي من اأهل ديار 
بكر، اأقام في المو�صل مدة للدر�س 
ثم غادرها اإلى بغداد �صابّاً، وعند 
اكتمال تعلّمه رحل اإلى الأندل�س 

واأقراأ و�صنّف فيها حتى وفاته 
بها عام )356هـ( ومثل ذلك �صاعد 

البغدادي الذي يعود اأ�صله اإلى 
المو�صل لكن ن�صاطه كان ببغداد 

وهجرته اإلى الأندل�س حتى توفي 
في �صقلية عام 417هـ.

ولم يفت الموؤلف اأن يعر�س في 
هذا الف�صل لبع�س اآراء نقلت عن 
النحاة المو�صليين وفي مقدّمتهم 

ابن جني وعلي بن عي�صى 
الربعي والح�صن بن اأ�صد الفارقي 

و�صواهم.
في الف�صل الرابع الذي �صغل 

ثماني وثمانين �صفحة عر�س 
الدكتور الأو�صي لخ�صائ�س 

الدر�س النحوي الأخرى عند 
المو�صليين ونوّه بما كان لهم من 

اهتمام خا�س بدرا�صة حروف 
المعاني والأدوات، ممثلًا لذلك بـ 

"�صرّ �صناعة الإعراب" لبن جني، 
وهو من اأوائل ما كتب في حروف 

المباني "الأ�صوات" وحروف 
المعاني "الأدوات" والكتاب من 
كتب ابن جنّي المتاأخرّة، وكان 
تاأليفه في بغداد بعد ا�صتقرار 

الموؤلف فيها. وكذلك اهتم �صعيد 
الفارقي )ت391هـ( بهذا النوع 

من الت�صنيف وحذا حذوهما علاء 
الدين علي في "جواهر الأدب".

واأطال الموؤلف الوقوف عند 
الدرا�صات ال�صوتية التي �صغل بها 
ابن جني، وعند نظرياته في اأ�صل 

اللغة وال�صتقاق مما خا�س فيه 
الباحثون ال�صابقون طويلًا. ونوّه 
الدكتور الأو�صي بان�صغال النحاة 

المو�صليين بالتاأليف في "فن 
الألغاز النحوية" من الأحاجي 

والمعاياة والمطارحات، وفي ذلك 
جاراهم ابن ه�صام الأن�صاري 

الم�صري، وفي اآخر الف�صل اأفرد 
مبحثاً و�صع له عنوان "التي�صير 
في النحو" وارتاأى فيه اأنّ و�صع 

الم�صنّفات المدر�صية في النحو 
م�صلك من م�صالك حركة التي�صير 

ومثل لذلك بكتاب "اللمع في 
العربية" لبن جني و "الدرو�س" 

لبن الدهّان و"الكفاية" ل�صم�س 
الدين بن الخبّاز، ونحوها 

من الم�صنّفات والمخت�صرات 
والمنظومات النحوية.

وفي نهاية الف�صل ب�صط الحديث 
عن اأثر نحاة المو�صل فيمن جاء 

بعدهم من نحاة الأم�صار الأخرى 
ومثّل لذلك باأثر ابن جني في 

ابن ه�صام الأن�صاري في منوال 
التاأليف في حروف المعاني على 

نحو ما هو ماثل في "مغني 
اللبيب" الذي تاأثر منحى ابن 

جني في "�صر �صناعة الإعراب" 

وابن م�صاء القرطبي في رف�س 
القول بالأثر اللفظي الإعرابي 

للعامل النحوي اللفظي اأو 
المعنوي، متاأثراً بمقولة ابن جني 

في الخ�صائ�س اأن الرفع والن�صب 
والجر والجزم اأا هو للتكلم 

نف�صه ل ل�صيء غيره واإا يقول 
النحويون بالعوامل النحوية 

لغر�س تعليمي تو�صيحي لي�س 
غير وعبد القاهر الجرجاني في 

تحليل الأ�صاليب والعبارات على 
نحو ما نراه في "دلئل الأعجاز" 

وابي البركات الأنباري في 
مباحثه في اأ�صول النحو كما هو 

ظاهر في ر�صالته "لمع الأدلة في 
اأ�صول النحو" .

وجاءت خاتمة الكتاب تلخي�صاً 
لأهم النتائج التي انتهى اإليها، 

ولعلّ اأو�صحها ا�صتظهاره اأنَّ 
ب لم يجد له مكاناً بين نحاة  التع�صّ

المو�صل، اإذ وقفوا موقفاً و�صطاً 
من م�صادر ال�صماع واأكثروا من 

الحتجاج للقراءات واعتمدوا 
اللهجات في ا�صت�صهادهم وتجنبوا 

الإ�صراف في التعليل، والحقّ 
اأنّ هذا منهج عامة المتاأخرين من 

النحاة.
اإن الحر�س على تج�صيم "كيان 

نحوي مو�صلي، �صكلًا وم�صموناً، 
مادة ومنهجاً، وهو ديدن كل 

باحث يت�صدّى لدرا�صة مو�صوع 
ما، �صواء كان ذلك ظاهرة اأو 

�صخ�صية اأو بيئة جغرافية اأو 
تاريخية، كان وراء ا�صتر�صال 

�صديقنا الباحث في المداخل 
النظرية الوا�صعة التي مّهد بها 

لف�صول كتابه.
ولعل ما ي�صجّل على الزميل 

الأو�صي ا�صتفا�صته في المباحث 
النظرية التي تخ�سّ "نظرية 

المذاهب النحوية" وم�صائل 
ابن  النحو" وجهود  "اأ�صول 

جني النحوية، وهي مو�صوعات 
اأ�صبعت بحثاً من قبل باحثين 

�صابقين كثر، قدماء ومحدثين عرباً 
واأجانب، فكان يمكن اأن ي�صرف 

الجهد المبذول فيها للتعريف 
بجهود النحاة المو�صليين خا�صة، 

والتعريف بم�صنّفاتهم، لتنبيه 
الباحثين لها، ف�صلًا عن اأنّنا قد 

نختلف معه في ب�صط مظلّة ابن 
جني على الدر�س النحوي في 

المو�صل، مع اأّنّ الرجل اأنجز كل 
جهوده ت�صنيفاً واإقراء خارج 

المو�صل كما هو معروف، وكذلك 
الأمر مع بن يعي�س واأبي علي 

القالي.
ونودّ اأن ل يثنينا هذا عن الجهر 

ب�صرورنا لهذا المنجز العلمي 
البارع لزميلنا الأو�صي، راجين له 

مزيداً من البحوث الر�صينة في 
حياته العلمية المقبلة.

في الفصل الثاني توقف المؤلف طويلاً في عرض مباحث "أصول 
النحو" وموقف نحاة الموصل في التعامل معها، فأطنب القول 
أيضاً )95 صفحة( في المباحث النظرية التي استفاض القول 
فيها قديماً وحديثاً، ولعله يرى أن ابن جني )ت392هـ( الذي 
ما كتابه "الخصائص" يقتضى  نظر لهذا العلم في كتبه، لاسيّ

منه الحديث طويلاً في هذا الشأن ومناقشة مصادر السماع عند 
ات  ما القراء النحويين واختلاف مواقفهم منها إلى حدّ ما، لاسيّ
والحديث النبوي واللهجات العربية المتنوعة في الشعر والنثر. 
وهو يرى أن ابن جني عمدة النحاة الموصليين تنظيراً وتطبيقاً 

وتصنيفاً.
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ملحق اوراق يعنى بآخر اصدارات الكتب الحديثة فـي العالم يصدر عن مؤسسة المدى للاعلام والثقافة والفنون

حينما يتعلق المر بالكتابة او الكلام 
عن الباليه غالبا ما تف�صل الكلمات 
و كل محاولة للتعبير ا�صتخدمها 
الن�صان فالباليه يمكن ان ي�صع 

اعلانا حقيقيا للجمال الذي ليمكن 
التعبير عنه فهو لي�س اكثر حلما او 

اكثر �صدقا او اكثر عمقا او اكثر 
حدة او حزنا او روؤية من المو�صيقى  

او الر�صم او ال�صعر، 
لكن جماله ابعد من ال�صوؤال وكذلك 

�صعوبته في ان يتم بدقة و�صف 
حركته او �صرح طاقته الداخلية  التي 

يتفاعل معها النا�س . 
الباليه بالطبع لها م�صطلحها 

الخا�س وا�صح المعالم ، فالكلمات قد 
تم ا�صتقاقها من ال�صول اثناء ع�صر 

النه�صة اليطالي وكانت بدايتها 
الر�صمية في قاعة ملك ال�صم�س 

لوي�س الخام�س ع�صر الفرن�صي وهي 
مفردات النخبة المتبحرين فيها وهي 

لغة الخبراء والماهرين في اليقاع 
ومحركي الورك�صترا الذين يوؤدون 

لمنفعة المعجبين لكن هذا ليت�صمن 
الجمهور في ا�صرار الباليه الداخلية. 

للكتابة عن البالية وفتح قلبها 

وتدوين تاريخها الملهم والمعقد 
ي�صتلزم مهارة قلة من الموؤلفين 

القادرين عليها  .
جنيفر هومان�س هي واحدة من 

اولئك القلة والحقيقة انها راق�صة 
باليه محترفة تدربت في المدر�صة 

المريكية للباليه ب�صمانات النجاح 
التي تت�صمن العرو�س مع فرقة 
�صيكاغو الغنائية للباليه وباليه 

�صان فران�صيكو وهي م�صدر وا�صح 
كما ان هومان�س لديها �صهادات 

اكاديمية و�صحفية رائعة  بال�صافة 
الى �صهادة الدكتوراه في التاريخ 

الوروبي الحديث من جامعة 
نيويورك واحدى الناقدات لعرو�س 

 The New الباليه لجريدة
.Republic

في ما يتعلق ب�صان التدريب 
وال�صتراتيجية فهي بال�صبط مثل 

عملية ع�صكرية لكن لباليه لي�س 
لديها خرائط لتظهر اآثار مناوراتها 
حينما تنتهي التزاماتها فهي تفتقد 

للت�صجيل ال�صيمفوني ولتقدم 
�صورة منتهية تعلق في حائط 

المعر�س وحتى عند ت�صوير حركاتها 
فان البالية كما تلاحظ تهومان�س 
تقدم ب�صكل خادع ثنائي البعاد . 

ان المفتاح لفهم الباليه يكمن بموازنة 
التقدير للموا�صيع الوا�صعة 

للتاريخ الثقافي مع درا�صة مف�صلة 

لل�صخ�صيات الرئي�صية لما�صي الباليه 
من الراق�صين العظماء والم�صممين 

والراعين والمتعهدين فجميعهم 
يمثلون مفتاحا لمقترحات تطور هذا 

الكثر فنا من بين ا�صكال الرق�س. 
ق�صة الباليه تزودنا بنظرة مثيرة 

وتف�صيرات للبع�س من نقاط التحول 
الرئي�صية في التاريخ مثل الثورة 
الفرن�صية وعبادة الرومان�صية في 

القرن التا�صع ع�صر وانهيار رو�صيا 
المبراطورية  ليتم ا�صتبدالها 

بالنظام ال�صوفيتي تمثل جميعا 
القليل من الحداث العظيمة التي 

تركت الباليه علاماتها عليها. 
ومن المثلة المده�صة التي تنزلق 

فيها الباليه في التجاه العام للتاريخ 
مما يوؤثر في �صيرها يمكن ان يوجد 
في الع�صر الذهبي للباليه الرو�صي 

الذي يبدا بليلة افتتاح عر�س " 
الجمال النائم "  في الثالث من 

كانون الثاني عام 1890 وقدمت 
اربعة عرو�س باليه �صهيرة  بعد 

ذلك في م�صرح مارين�صكي في �صان 
بطر�صبرغ ثلاثة من تلك العرو�س 

قدمت مع مو�صيقى من تاأليف 
ت�صايكوف�صكي وهي " الجمال 

النائم " و "ك�صارة البندق " 1892 
وبحيرة البجع 1895 التي تم 

تقديمها بعد مراجعة وت�صميم جديد 
عن ا�صلها الذي يعود لعام 1877 

وكذلك تم عر�س باليه " �صندريلا 
مو�صيقى  قدمت  التي   1893 " عام 
من بوري�س فيتينغوف حيث توفي 

ت�صايكوف�صكي في ذلك العام . 
كل تلك العرو�س الربعة التي 

لت�صاهى قدمت من قبل راق�صات 
ايطاليات في العر�س الول وهي 

واحدة من النقاط التي تتقاطع 
فيها "الحداث القليلة " مع القوى 

المزلزلة للتاريخ  وهي الحقيقة 
التي تقول ان اربع فرق ايطالية 

لرق�س الباليه تاألقت في هذه 
التحف الرو�صية والتي يمكن من 

خلالها النظر اليها كحالة هبوط في 
المبراطورية الرو�صية فراق�صات 

الباليه اليطالية كن في الحقيقة 
هن الموؤديات البارزات في يومهن 

ف"بيرينا ليجناني " التي رق�صت 
ال�صندريلا وبحيرة البجع نفذت 

النجاز المده�س من 32 دورا وهي 
 fouetté en " التقنية المعروفة ب

على  الوقوف  tournant" وهي 
قدم واحدة في رق�صة باليه �صندريلا 
حيث اثنت ليجاني �صاقها لكي تكمل 

حركة الدوران مما جعل الجمهور 
القاعة الرو�صية تهتز طربا ون�صوة . 

وبينما كانت راق�صات الباليه 
اليطاليات يقمن بتاأدية ادوارهن 

كان الجيل ال�صاعد من ال�صباب 
الراق�صين والم�صممين الرو�س 

ي�صاهدون ويتعلمون فقد كان من 
بين الجمهور بنت نحيلة بعمر 

ت�صع �صنوات تدعى اآنا بافلوفا تم 
قبولها في المدر�صة المبراطورية 
للباليه في عام 1891 بافلوفا مع 

راق�صين من جيلها امثال مايكل 
فوكين تمارا كار�صفينا وفا�صلاف 

نجن�صكي و�صعوا البالية في المرحلة 
المركزية للعالم الحديث حيث تلاهم 

جورج ميلتونوفيت�س بلان�صيفادز 
المعروف تاريخيا با�صم جورج 

بلان�صاين مكت�صف باليه اليق�صة 
الثقافية  الرو�صية العظيمة في القرن 

الع�صرين . 
هناك العديد من العنا�صر في ق�صة 

الباليه في هذا العر�س الق�صير 
للباليه الرو�صية في ع�صرها 

الذهبي هذه العنا�صر يعاد �صردها 
في رواية جينفر هومان�س مثل 

الذكاء والن�صاط الذي به تتبع هذه 
الموا�صيع الخالدة في تطور الباليه . 

الباليه هي ا�صتذكار ب�صري 
لهذه النعمة من الجمال والطاقة 

الديناميكية للج�صم الن�صاني وهي 
اي�صا تاأكيد للنظام الجتماعي من 

خلال تكييف الن�صاط الفردي لحكم 
القانون لهذا ازدهرت الباليه في ظل 

تلك النظمة المتباينة مابين ملكية 
لوي�س الخام�س ع�صر وجنة العمال 

في التحاد ال�صوفيتي .     

ملائكة ابولو ... تاريخ الباليه
تأليف: جنيفر هومانس

ترجمة: اوراق
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تحيلنا رواية �صعد �صعيد ) قال الأفعوان/ اإيبلا للن�صر والتوزيع/ 
�صوريا/ 2009 ( اإلى جملة ن�صو�س �صردية، �صابقة، قديمة 

وحديثة. تلك الن�صو�س التي تجعل من عالم الحيوان ف�صاءً �صردياً 
لبث ت�صورات وروؤى تخ�س عالم الب�صر. وفي الغالب تكون تلك 

الت�صورات والروؤى ذات طابع وم�صمون �صيا�صيين. فالقارئ وهو 
يتابع الأحداث �صيفهم ذلك التناظر والت�صابه بين ما تجري، في نطاق 

ال�صرد، من �صراعات بين الحيوانات، وما تدور من حوارات على 
األ�صنتهم، وبين ما يجري في دنيا النا�س. هذا ما فعله ابن المقفع في: 

كليلة ودمنة. وهذا ما فعله جورج اأورويل في: حديقة الحيوان.
   تبداأ رواية ) قال الأفعوان ( بحديث حيوان الخلد "اأنا خلد، ول اأرى 

داعياً لذكر ا�صمي..." الخلد هو الراوي الأول الذي يخاطب مروياً له 
م�صمراً، اأو هو القارئ الفترا�صي. لكن هذا الراوي الأول �صيتخذ 

دور المروي له في اأغلب فقرات الرواية   اللاحقة، ي�صتمع اإلى الأفعوان 
) الراوي الثاني ( الذي �صي�صرد له ق�صة الغابة منذ فجر الخليقة 

رنا من حيث البناء ال�صردي ) مواقع الرواة  وحتى الآن، بطريقة تذك
داخل ف�صاء الن�س ( برواية ) ليلة ل�صبونة ( لريمارك.  

   بعد اأن يعلمنا حيوان الخلد �صيئاً عن عالم الخلدة ي�صادف اأفعواناً 
نائماً في طريق الفيلة، فيدرك اأن هذا الزاحف المخيف ب�صدد و�صع حد 

لحياته. وبعد حوار ق�صير يقتنع الأفعوان باإخبار الخلد عمّا يعرف 
عن تاريخ الغابة، وما يختزنه من حكم، مرجئاً عملية انتحاره اإلى 

وقت اآخر. 
   اعتمد الروائي اأولً الن�صق ال�صردي التتابعي، في اإطار الرواية 

العام، حيث يلتقي الخلد بالأفعوان كل يوم ل�صتئناف الحكاية، 
والإيقاع ال�صابط لأغلب الفقرات، في هذا ال�صياق، كانت الجملة 

الأولى، المكررة: ) في اليوم التالي (. واعتمد ثانياً الن�صق 
ال�صترجاعي ) الفلا�س باك ( حيث كان الأفعوان ي�صتعيد تاريخ الغابة 

كما لو اأنه ي�صتودعه في ذاكرة الخلد خوف اأن ي�صيع ويُن�صى. وقد 
خفف هذا التداخل بين الن�صقين   من حالة الرتابة التي �صببها الإ�صهاب 

في ال�صرد. ترمز �صراعات الحيوانات للا�صتحواذ على مكامن الثروة 
وال�صلطة في الغابة، مثلما يحكي عنها الأفعوان، اإلى �صراعات الب�صر 

من اأجل هذين الهدفين عبر التاريخ. فيبرز الحقد والج�صع والكره 
والأنانية والتحايل والموؤامرات في العلاقات بين الأفراد والقوى. 

حتى اأن النبرة التي و�صمت الرواية كانت مفعمة بالأ�صى والت�صاوؤم.. 
يقول الأفعوان؛ "لو طلب مني اأن اأ�صف تاريخ هذه الغابة بكلمة 

واحدة لما قلت غير ماأ�صاة، والماأ�صاة اأن هذه الماأ�صاة �صت�صتمر حتى 
تلف م�صتقبل الغابة بظلماتها".

تحفل الرواية بتناق�صات عديدة ل�صيما حين ي�صتعير الروائي اأ�صياء 
عالم الب�صر لي�صقطها على عالم الحيوان.. في ال�صفحة الأولى، في 

�صبيل المثال، يحكي حيوان الخلد عن الجحور والأنفاق التي يعي�س 
فيها مع�صر الخلدة، لكنه في ال�صفحة الأخيرة منها، يحكي عن بيت 

ياأوي اإليه وغرفة خا�صة به يلجاأ اإليها.. واأما اأن تكون الدجاجة 
واأنثى الن�صر محظيات للثور الهائج، واأن تختلف الن�صور اإلى �صالة 

ال�صلحفاة اللعوب للفرجة على رق�صات اإناث ال�صلاحف المتجردات 
من اأ�صدافهن، وغير ذلك كثير، هي في حقيقة الأمر �صور وم�صاهد 
غير مقنعة بالمرة طالما كنا نعرف اأن الحيوانات ل تنجذب جن�صياً 

لغير اأنواعها وف�صائلها. وهناك فعاليات ل ت�صتقيم مع ال�صورة التي 
ر�صمها الروائي لعوالم الحيوانات وخلفيات حيواتها. فالغراب، مثلًا، 

ي�صاعف ثروته من تجارة المخدرات. ف�صلًا عن اإ�صارة اإلى حروب 
باأ�صلحة متطورة، وا�صتغلال للمعادن التي في 

باطن الأر�س، الخ.
   وعلى الرغم من هذا، يكتب �صعد �صعيد 

روايته، بلغة �صردية متدفقة، �صافية. 
ويبث اأفكاراً على األ�صنة اأبطاله/ حيواناته 

تنم عن وعي عالٍ ب�صوؤون الحياة تقف وراءه 
روؤية فل�صفية ومنظور وجودي وا�صع. فـ ) 

قال الأفعوان ( رواية قراءتها ل تخلو 
من المتعة.

قال الأفعوان
سعد محمد رحيم

باأ�صلحة متطورة، وا�صتغلال للمعادن التي في 

   وعلى الرغم من هذا، يكتب �صعد �صعيد 
روايته، بلغة �صردية متدفقة، �صافية. 

ويبث اأفكاراً على األ�صنة اأبطاله/ حيواناته 
تنم عن وعي عالٍ ب�صوؤون الحياة تقف وراءه 

روؤية فل�صفية ومنظور وجودي وا�صع. فـ ) 
قال الأفعوان ( رواية قراءتها ل تخلو 

اذا كان  ال�صيف  مو�صم ركود في ن�صر 
الكتب فاأن الخريف هو الذي يعو�س عن 

ذلك . يعتبر بائعو الكتب اأن الخريف 
هو الحلقة التي تقود الى مو�صم العطلة  

مو�صم المبيعات خلال ال�صنة. 
بعد ان تركوا وراءهم يوم العمال ، يبداأ 

النا�صرون بالأعلان عن عناوينهم ذات 
الوزن الثقيل من الكتب المهمة لغر�س جلب 
النتباه خلال الأ�صهر المزدحمة التي ت�صبق 

اأيام العطل ، انهم يحبون الخريف و قد 
خططوا قبل ا�صهر باأن هذا العام �صوف 

ي�صتوعب الكتب التاريخية ، كتب الطبخ ، 
ق�ص�س الرعب ، و المذكرات، تقول )ليلي 

بارتلز( و هي من 
رواد �صراء الكتب 
من اآر جي جوليا 
في مادي�صون " 
هناك وفرة من 

العناوين الكبيرة 
تنا�صب كل 

الأذواق ; فهناك 
روايات)كين 

فوليت( 
و)مي�صيل كننغهام( و )نيكول كراد�س( 

و )توم كلان�صي(  ; كما ان هناك كتب 
الطبخ لـ )انا كارتن( و )جامي اوليفر( ; 

بال�صافة الى الكتب الفكاهية لـ )اآمي و 
ديفيد �صيدار�س( ; و مجموعات ق�صائد 
و ملاحظات ، و ر�صائل كتبتها )مارلين 

مونرو( و كتاب لمرا�صل الوا�صنطن بو�صت 
)بوب وودوارد( و هو كتاب �صري للغاية 

لدرجة ان النا�صر )�صيمون & �ص�صتر(  
رف�س الك�صف عن عنوانه – يقول المدير 

التنفيذي في �صركة بوردرز للن�صر انه 
كتاب عن حرب اوباما. 

الخريف الحالي مكتظ ب�صبب النتخابات 
الن�صفية التي تتزامن مع الكثير من 

المذكرات ال�صيا�صية و جدل و درا�صات 
حركة )حفلة ال�صاي(، الرئي�س اوباما و 

غلين بيك اللذان �صادفت  من�صوراتهما 
في ال�صابيع التي �صبقت  ت�صرين الثاني 

توني بلير – رئي�س الحكومة البريطانية 
ال�صابق و الذي كان هدفا للبي�س المقذوف 
من قبل المحتجين و �صقوطه على الر�س 

في اول قراءة علنية له في دبلن يوم الحد 
تحكي  " التي  " الرحلة  مذكراته  – ن�صر 

عن فترة وليته و عواقبها ،كذلك �صوف 
ي�صهد )بين اوريلي( – المعلق في فوك�س 
نيوز  كتابه ال�صيا�صي الخير " الحمقى 

و الوطنيين " الذي �صين�صر في 14 
ايلول، كما كتبت كونداليزا راي�س  وزيرة 
الخارجية ال�صابقة – مذكرات عن عائلتها 

و طفولتها بعنوان "الفراد المتميزون 
والعاديون" ، ثم هناك كتاب جيمي كارتر 

عن �صنوات رئا�صته" يوميات البيت 
البي�س ، و يتبعه نائبه والتر مونديل 

بكتاب "القتال الجيد" والمذكرات المتوقعة 
لجورج دبليو بو�س "نقاط القرار" 

�صتكون )اكبر كتاب في المو�صم ، كما 
يقول لري نورتن نائب مدير الت�صويق 
في بوردرز(، و  ح�صب )اميركا اليوم( 
ال�صبوع الما�صي  - فاأن ال�صيد بو�س ل 

يزال يتعر�س للكثير من اللوم ب�صبب 
الويلات القت�صادية في البلاد .

ذكر النا�صرون رزمة غير اعتيادية من 

كتب ال�صخ�صيات المو�صيقية منها كتاب 
جديدة  �صيرة  هو  " و  ال�صوت   : " فرانك 
عن فرانك �صيناترا بقلم جيم�س كابلن ; و 
كتاب" الحياة " الذي ي�صم مذكرات  بقلم 

كيث ريت�صاردز عازف الغيتار ال�صطوري 
في فرقة رولنك �صتونز الذي من المتوقع 

ان تكون له اف�صل المبيعات عند ن�صره في 
26 اأكتوبر ،" حل ال�صفرة " بقلم جاي زو 

�صونديم  �صتيفن  " بقلم  القبعة  " اإكمال 
مجموعات من الق�صائد الغنائية ، هذا عدا 

الكتب التي كتبها )ريكي مارتن( و )ريك 
�صبرنغفيلد( و )�صوزان بويل( و )بريت 

مي�صيلز(. 
في الواقع ان ال�صتاء هو مدخل لمو�صم 

العطلة الذي ت�صهد فيه مخازن الكتب اأعلى 
المبيعات خلال ال�صنة، 

�صيراقب النا�صرون باأهتمام اثنين من اكبر 
مخازن الكتب  التي يملكها �صخ�س واحد 

و التي ت�صهد عاما �صاخبا : )بيرنز & 
نوبل( و )بوردرز( ، الول منغم�س في 

�صراع من اجل ال�صيطرة على ال�صركة و 
الثاني في �صراع مع المبيعات و منتجاتها 

الرقمية ، يقول )لورن�س كري�صبوم( احد 
الوكلاء الدبيين " انهما جزء مهم من 

اعياد الميلاد و ان ال�صناعة تحتاج الى 
�صركتين منف�صلتين ، وا�صح ان الم�صتقلين 

�صيكون لهم حظ من التراخي و �صيكون 
هناك �صتاء رائع بالن�صبة للمخازن الكبيرة 

، اما بالن�صبة للكتب القل مبيعا ف�صيكون 
موقفها حرجا "، يقول مراقب النيويورك 

دائما  هناك  تكون  ان  الطبيعي  " من 
�صربة موفقة نائمة " 0 الطلبات الم�صبقة 
تدفع كتاب )�صتيفن هاوكنز( الجديد " 

التخطيط العظيم " الى قمة قائمة اأف�صل 
مبيعات الأمازون اذ انه تجاوز كتاب " 

الحرية " لـ )جوناثان فرانزن( و " الطائر 
المغرد " لـ )�صوزان كولنز( بعد ان تبين ان 

هاوكنز يطلق على الرب ا�صم )الفائ�س عن 
الحاجة( و لم يعر�س الكتاب للبيع. 

بعد تحليلهم لعناوين الخريف ، يميل 
رواد الكتب الى الموؤلفين الم�صهورين 

اأ�صحاب الكتب الكبيرة الموثوقة. تقول 
)باتر�صيا بو�صتلمان( نائبة مدير الت�صويق 
في بيرنز & نوبل" من المجرب عن الق�صة 

العلمية و ق�ص�س الرعب هناك موؤلفون 
مثل )توم كلان�صي( الذي يعتبر من 

المقلين ، انه مو�صم رائع يمتلك �صرارات 
حقيقية ". 

كاثي لنكر، و هي من ابرز رواد �صراء  
الكتب من مخازن )الغلفة المهلهلة(  في 

دنفر، تورد اذجا عن )فيليب روث( في 
روايته الجديدة " النتقام " ، و كذلك 

اآخر كتاب في �صل�صلة " العر�س اليومي 
مع جون �صتيوارت "و" الأر�س "، على 
انها من المن�صورات المركزية الكبرى، و 

تقول " هناك الكثير من الكتب التي تظهر 
لموؤلفين جيدين ، كتب واعدة البع�س منها 

للمتعة مثل كتب )جون �صتيوارت( و )اآمي 
�صيدار�س(، و البع�س الآخر يحمل فكرة 

ما، اأعرف ان هناك الكثير من الخوف 
ب�صاأن القت�صاد لكني اأ�صعر بان النا�صرين 

�صين�صرون كتبا رائعة �صنتهافت على 
�صرائها".

الخريف والشتاء 
موسمان للقراءة

الكتاب : حان وقت الكتب الكبيرة  
الكاتب: جولي بوسمان

 ترجمة: عبد الخالق علي
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إصدارات دار        للثقافة والنشر

طبعت بمطابع مؤسسة المدى  
للإعلام والثقافة والفنون

عند استقلال الدول العربية في منتصف القرن 
العشرين وحدوث الطفرة الاقتصادية الهائلة 
وخاصة في دول الخليج بسبب النفط، كذلك 

تدريس الصحافة في بعض المعاهد والجامعات 
العربية، ظل المستوى الفني الذي تصدر به 
الصحف العربية متواضعاً إلى حد كبير رغم 
تمتع بعضها بإمكانات مادية هائلة، ويعود 
السبب في ذلك إلى عدم الإفادة الكاملة من 

هذه الإمكانات، أو المبالغة في استغلالها بما 
هو خارج أهدافها الصحفية، إضافة إلى اعتماد 

معظم الصحف العربية على عدد من الصحفيين 
والفنانين الذين تنقصهم الخبرة الأكاديمية في 

مجال التصميم والإخراج الفني ومع ذلك بذلوا 
جهوداً لهذا العمل وحققوا بالممارسة والاقتباس 

في ما بعد نتائج معقولة من حيث الاهتمام 
بالشكل وفق أسس علمية، لأن الهدف من 

التصميم والإخراج الفني هو أن يبدو المطبوع 
جذاباً ومشوقاً ترتاح العين إلى شكله ويرضي 

الذهن بما فيه من تنويع وتكوين، مما يسهم في 
تخليص المطبوع من الرتابة والملل.


