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 »الفك المفتر�س« الذي قلّد مخرجه �ألفرد هت�شكوك  في تقطيع الم�شاهد 
وتهيئته للدقائق الحا�سمة التي �ست�أتي بعدها. �أما فيلم. »�سائق 

التاك�سي«، فهو مثل �سايكو، فيه يبغي متمرد القتل يثير المخاوف 
لدى الم�شاهد و�أي�ضاً النفور.

وهناك �أي�ضاً �أفلام �ستانلي كيوبريك، »لوليتا« و »البرتقالة الآلية« و 
»بريق«، التي ت�أثرت بفيلم �سايكو و�أفلام هيت�شكوك الأخرى، ونقلت 

عنها ميلها الى التقنيات التي تجعل المرء �أحياناً ين�سى الم�ضمون، 
�أنها تركز على قوة الب�صر في الت�أثير، وهو الو�سيلة الحديثة في 

التعبير. 
ومع �أن القراء لا يتفقون مع جميع �آراء ديفيد تومب�سون التي جاءت 

في الكتاب، فانه مع ذلك يقدم �أجوبة مثيرة للده�شة وقوية الت�أثير 
والتي جعلت من فيلم، �سايكو، مهماً وعلامة في ت�أريخ الثقافة.

ويعتمد في كتابه هذا على اعمال فران�سوا تروفو)الذي �ساعد منذ 
البداية في �إر�ساء �سمعة هيت�شكوك ك�صانع افلام( وعلى كتابات 

الناقد روبن وول، من �أجل تجديد الإ�شادة بهت�شكوك وفيله ال�شهير، 
»�سايكو«.

وفي م�ستهل كتابه يناق�ش تومب�سون المو�ضوع بف�صل خا�ص عن 
ت�أثير الفيلم بالن�سبة للرقابة، وكيف �أنه �أ�صبح معلماً في هذا المجال، 

�إذ �أن فيلمه كان بمثابة اختبار لمعرفة مدى �سماح الرقابة بتقديم 
م�شاهد في الحمام وتحت الد�ش ـ خا�صة ان �سايكو، �شهير بذلك 

الم�شهد الذي تقتل فيه �أولى ال�ضحايا.وفي خلال الـ 50 عاماً التالية 
ومع تقدم الأفلام ال�سينمائية في مجالات الجريمة والعنف وفنون 

الكرافيك، ومع �أن جهاز التلفاز قد جلب تلك الم�شاهد الدموية الى 
بيوتنا، تطورت قابليات الم�شاهد لر�ؤية الألم وال�سادية والمذابح، 

بحيث انها ا�صبحت تبدو لنا من الأمور الاعتيادية.
والنقطة التالية التي يثيرها الم�ؤلف عن ت�أثير فيلم »�سايكو« 

المتوا�صل، تتناول المعالجة ال�سينمية لها والتي اعتمدت نوعا ما 
على المراوغة والمخادعة فيما يخ�صّ الجن�س والعنف، خا�صة تلك 

العبارات التي يتحدث فيها بطل الفيلم، نورمان بيت�س، عن والدته، 
والتي دخلت الى اللغة الدارجة و�أ�صبح ال�شباب يتحدثون بها، وك�أن 

جريمة القتل قد تحولت الى لعبة.
�إن مبد�أ تجميل القتل والعنف ـ والقطع المتزايد ما بين الن�ص 
والا�سلوب والمرئيات ـ �سي�سرع في �إحداث الانفجار في مجال 

الم�ؤثرات. وكما يقول الم�ؤلف، �أن الافلام �أحبت با�ستمرار الم�ؤثرات 
الخا�صة وفيلم »المواطن كين«، ممتلئ بها، ولكن الاعوام التالية 

لعقد ال�سبعينيات، بد�أت ال�سينما تعتمد على ال�صورة التي تح�صل 
عليها من اجهزة »الحا�سوب«، وغدا نتيجة ذلك من ال�صعب الف�صل ما 

بين الألم والخراب والقتل ونتائج ذلك كله، وقد خرج المو�ضوع عن 
ال�سيطرة عليه.

وهيت�شكوك نف�سه، عندما كان ي��سأل عن م�شاهد العنف في افلامه، 
كان يهز كتفيه قائلًا، »�أنها مجرد �أفلام«. وهي عبارة تذكرنا بمقولة 
جاك لوك غودار، » ذلك لي�س دماً، بل مجرد لون �أحمر«. �إن الت�أكيد 

�إنّ هيت�شكوك ومخرجين من الموجة الحديثة الفرن�سية قد اعتمدوا 

�أقامت �شركة �سينمائية �أميركية في العام 1922 
ا�ستديوهات تقنية في انكلترا وبو�صفه ر�ساماً لعناوين 

الأفلام �ساهم الفريد هت�شكوك ب�أعمال رقيقة وجميلة 
�أثارت �إعجاب الجميع �إنما دون �أن تر�ضي �صاحب 

الا�ستديوهات بما فيه الكفاية.
وفي العام التالي �شاهد عر�ضاً لفيلم ) ثلاثة �أ�ضواء( 

لمخرج التعبيرية الألمانية فرتزلانغ, وهزه العمل كثيراً 
وبد�أ العمل في فيلمه الأول ) الرقم 13( وقد �أحاط به 
�آنذاك فريق عمل متحم�س لكنه غير ماهر، ولم يتمكن 

الفريق من ت�صوير �سوى بكرتين قبل �أن يعلن الا�ستديو 
وقف انتاج الفيلم, وعن هذه التجربة قال هت�شكوك: »لا 
�أرغب في تذكر هذا الفيلم, الحقيقة �أن ما �صنعناه �آنذاك 

كان رديئاً للغاية«.
بعد تجربة الفيلم الأول الذي لم يكتمل وجد المخرج 

نف�سه بلا عمل لكنه �سرعان ما �أ�سندت �إليه وظيفة كاتب 
�سيناريو وحوار في الوقت ذاته وقام ال�شاب بعمله بكل 

دقة و�إتقان.
في عام 1925 اقترح مايكل بالكون م�ؤ�س�س ال�شركة 
التي يعمل بها الفريد �أن يقوم باخراج فيلمه بنف�سه 

وقبل هت�شكوك العر�ض من دون �أن يدري �أنه �سيقلب كل 

البع�ض يعتبرونه �أ�سطورة و�آخرون يرون �أنه لا ي�ستحق  

تتكرر ل���ن  ظ���اه���رة  ه��ت��ش��ك��وك..  ال��ف��ري��د 

كيف جعل هتشكوك
الأمريكيين يحبون الجريمة؟

يتناول الم�ؤرخ ال�سينمائي ديفيد توم�سون في كتابه 
»لحظة �سايكو« الت�أثير الذي �أحدثه فيلم �سايكو 
من اخراج �ألفرد هيث�شكوك في عالم ال�سينما 
وخا�صة في الأفلام التي تتناول مو�ضوعاتها 
الجريمة ومن تلك الأفلام: بوتي وكلايد الذي 
جعل الم�شاهدين ي�ستمتعون بم�شاهدة الجريمة، 
وجاء بعد ذلك،
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التقنيات التي لم تكن معروفة من قبل، هو اعتراف بدورهم في 
تطوير �شناعة ال�شينما والموؤثرات الب�شرية وال�شمعية.

وعلى الرغم من ذلك يقول الموؤلف، اأن النتائج الأخيرة في ال�شينما 
لم تكن جيدة ـ »لقد حاول هت�شكوك وبذل جهداً لجعل الفلام �شيئاً 
مهماً، محترفاً، وفناً، لقد حقق نجاحاً عالمياً وحقق للمخرج مكانته 

ك�شانع افلام، ولكنه عزل الفلام اأي�شاً عن معنى ذي اأفق اأو�شع.
لقد كان فيلم، �شايكو، �شيئاً ا�شتثنائياً في ذلك الوقت، منف�شلًا  تماماً 

عن افلام الجريمة التي �شبقت ظهوره، وفي هذه النقطة تكمن 
اأهميته، لأنه قدم اأي�شاً �شورة جديدة عن العالم المعتم لأمريكا. فهو 

يختلف تماماً عن افلام عر�شت ومنها مثلًا »طعم النجاح الحلو« و 
»ليلة ال�شياد« لأنهما لم تعتبرا م�شدراً مهماً اأو اتجاهاً رئي�شياً في 

ال�شينما الهوليوودية.
وكتاب ديفيد توم�شون يذكر القار باأهمية تاأثير ال�شينما على 

المجتمع الحا�شر، ويقدم له عر�شاً ومقارنة بين العديد من الفلام 
ال�شينمائية الناجحة والمعروفة ويبين مدى جودتها اأو قيمتها 

الفنية.

عن النيويورك تايمز

السير ألفرد 
هتشكوك
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)1899 - 1980م( 
رج ومنت �سينمائي اإليزي حظي بال�سهرة ب�سبب اأفلامه 

المثيرة في اإلا اأولًا، ثم في الولايات المتحدة. 
ات�سمت اأفلام هت�سكوك الاإليزية، التي اأنتجها في 

ع�سرينيات وثلاثينيات القرن الع�سرين بالاإيقاع ال�سريع، 
وهي من نوع الميلودراما ال�سريحة غير المعقدة، كما ات�سمت 

باأنها تعر�ض المطاردات المثيرة اأكثر من العقدة وتطور 
ال�سخ�سية، وكان فيلم حديقة ال�سعادة الذي عر�ض عام 

م اأول اأفلام هت�سكوك. وقد اأ�سا اأو احاته مع 
فيلم م�ستاأجر الرفة المفرو�سة)م(، الذي كان يقوم 

على جرائم جاك ال�سفاح، وفيلم الابتزاز )م(، وهو من 
الاأفلام الاإليزية الناطقة. تنبهت هوليوود اإ هت�سكوك 

بعد اأن �سنع الاأفلام التي تثير الحيرة، وت�سد الاهتمام في 
براعة، ومنها الرجل الذي كان يعرف الكثير جدًا وذلك في 

عام م، وقد اأعيد اإنتاجه عام م، والخطوات الت�سع 
والثلاثون )م(، واختفاء ال�سيدة )م(.

انتقل هت�سكوك اإ الولايات المتحدة عام م، و�سار 
مواطنًا اأمريكيًا عام م. وعلى النقي�ض من اأفلامه 

الاإليزية، تعمقت اأفلام هت�سكوك الاأمريكية اأكثر في 
ال�سخ�سيات، كما اأنها كانت اأطول واأكثر تعقيدًا. وحاز فيلم 

ربيكا )م(، وهو اأول اأفلام هت�سكوك في الولايات المتحدة 
الجائزة الاأكاديمية كاأح�سن ت�سوير. وتتمثل اأهم اأفلامه 

 )م( الماأخوذ )م( لال ال�سك الاأمريكية الاأخرى في
غرباء في قطار)م( ال�سمال عن طريق ال�سمال الربي 

)م( نفو�ض معقدة )م( هذيان )م(. نال 
هت�سكوك جائزة الاأكاديمية عن العطاء الفني عام م، 

واإن لم ينل اأية جائزة كاأح�سن رج.
اأنت هت�سكوك الم�سل�سل التلفازي األفرد هت�سكوك يقدم، 

وتو تقديمه في حلقات مدة كل منها ن�س �ساعة بين عامي 
م وم، وبعد ذلك، تير ا�سمها اإ �ساعة األفريد 

هت�سكوك
فاز بلقب فار�ض عام م.

حياته، وفي ال�شاد�شة والع�شرين من عمره ولد هت�شكوك 
فنياً مع البدء في اخراج فيلم »حديقة اللذة« وتوالت 

اأعماله حتى نطقت ال�شينما وكان منها: »من الحلبة« ، 
»الرجل القط« ، » ن�شر الجبل« ، »النزل« ،«المنحدر«، و 

»الف�شيلة ال�شهلة«.
وفي عام 1925 حلت نهاية ال�شينما ال�شامتة وتاأكدت 

في الوقت ذاته بع�س الملامح التي �شكلت وميزت �شينما 
هت�شكوك عن غيرها من ال�شينمات: »الحث على النتحار« 

، »ال�شفر« ، »عالم ال�شتعرا�س« و »ال�شلال ال�شاحر« 
،  وبمجرد اأن نطقت ال�شينما حتى تخلى هت�شكوك عن 

ال�شيناريوهات الدارجة والموؤثرات الموروثة من تيار 
التعبيرية الألمانية ومن كان عبداً للاأفلام النمطية �شار 

الى ايجاد الكلمة ال�شالحة للتعريف ب�شينما النزاهة على 
حد تعبيره، وهذه الكلمة هي الت�شويق.

وفي عام 1939 ركب هت�شكوك �شفينة قادته الى 
نيويورك واتجه منها اإلى هوليوود وعندما دخل 

ا�شتديوهات كاليفورنيا كان متمكنا تمام التمكن من 
القدرات التقنية التي اكت�شبها خلال مرحلته النكليزية، 

وتدفقت اأفلامه الواحد تلو الآخر لت�شل ثلاثة وثلاثين 
فيلماً كان منها: » ربيكا« ، »المرا�شل الأجنبي« ، »ال�شيد 

وال�شيدة �شميث« ، »ال�شك« ، » قارب النجاة« ، »اإني 
اأعترف« ، »ال�شتار الممزق« ، »الع�شافير«، وغيرها.

الحديث عن فن هت�شكوك يعني التخطيط قبل الت�شوير 
ثم تنفيذ هذا التخطيط بدقة في مراحل المونتاج وبين 

الحالين ل ي�شعى هت�شكوك اإل الى القليل من البداع 
اأثناء العمل، والجانب الآخر من اأهمية �شينما هت�شكوك 

قد يكون الجانب اأكثر تعتيماً على عين المتفرج اإل اإذا كان 
متابعاً اأميناً لكل ما ي�شتطيع م�شاهدته من اأفلام.
وكان لهت�شكوك محطات خا�شة تولد الكثير من 

الإفرازات: دور المراأة والخوف من الجن�س كدافع 

رئي�شي للجريمة الجن�شية، ال�شلالم الطويلة والتعلق 
على حوافها وت�شوير الأبطال وهم اأقرب اإلى فري�شة لها، 

الأحداث التي تدور في اأماكن �شاهقة الرتفاع.
توجيه اللوم والتهام اإلى الرجل البريء الذي يجد 

نف�شه مطارداً وعليه اأن يثبت براءته، ول يخفي ان هذه 
النوازع وغيرها تعود كلها اإلى حياة هت�شكوك ك�شبي 

ون�شاأته الكاثوليكية ال�شارمة وبدانته وخجله في �شباه 
والبقاء عذرياً حتى �شن متقدمة من �شبابه، وربما اإدمانه 
في تلك ال�شن على دخول الجل�شات وتلقفه عالم الجريمة 

اأمام الق�شاء وهيئات النظام قد اأثر في اأعماله لأنه من 
خلال اأفلامه ا�شتمد معظم مواقفه المناه�شة للعدالة 

العمياء من حقيقة ان المواطنين اأبرياء ي�شيروين متهمين 
في حين يبقى المجرم الحقيقي في الظل، ولم تكن كل 
اأفلام هت�شكوك جيدة لكن الكثير منها مليء بما يمكن 

بحثه في �شورة م�شتفي�شة.
بريان دي بالما كان اأكثر من غيره اأمانة في نقل اأعمال 

هت�شكوك اإلى اأفلام من عنده، مثل »انفجار« ولكن اأحداً 
لم ي�شتطع ان ينجز تاأثيراً موازيا لذلك الذي كان ينجزه 

هت�شكوك في اأعماله الناجحة، كان هت�شكوك اأ�شيلًا 
وعاطفته الداخلية لم تكن مقتب�شة اإل من دواخلها 

الخا�شة بها وتبعاً للموؤثرات التي داهمتها في �شبابها، 
وربما لو حاول بريان دي بالما اأو غيره من المخرجين 

المقلدين الدخول اإلى ذواتهم هم لأجادوا كما فعل 
هت�شكوك.

واقعياً لم يفعل اأحد هذا ولم يخلف هت�شكوك �شينمائياً 
اآخر بعده ومازال ب�شرف النظر عن العجاب به اأولً 

الوحيد في م�شماره الذي ينتمي اإلى �شينما الجماهير 
من دون اأن ي�شقطه النقاد من ح�شاباتهم.

عن ال�سيا�سة الكويتية
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الإنجليزي الذي غير مجرى السينما
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التقنية يجب ان تغني الحدث فالمرء 
لا يختار زاوية معينة للت�صوير 

لمجرد ان الم�صور ي�شعر بالحما�س 
لها،فال�شيء الوحيد المهم هو هل 

�سيعطي موقع الكاميرا في زاوية 
معينة للم�شهد

�أق�صى ت�أثير؟ �أم لا؟ جمال ال�صورة 
والحركة،والايقاع والم�ؤثرات 

كل �شيء يجب ان يكون خا�ضعاً 
للهدف«. من هنا �أو�ضح هيت�شكوك 

�أ�سلوبه الذي اتبعه في �صناعة 
افلامه ولكن لي�ست �أفلام هيت�شكوك 

بكل ت�أكيد في �سوية واحدة �سواء 
لناحية ال�شكل والأ�سلوب �أو لجهة 
المو�ضوعات التي تطرحها ويبدو 

هذا طبيعياً للم�سيرة الطويلة لهذا 
ال�سينمائي وللتحولات الكبيرة 

التي طر�أت على حياته و�أ�سلوب 
عمله ال�سينمائي وطريق اختياره 

للمو�ضوعات ال�شيقة وال�صعبة 
وال�شعبية… وهيت�شكوك لم يخرج 
طوال حياته الفنية التي ا�ستغرقت 

ن�صف قرن النمط ال�سينمائي عينه، 
البولي�سي الت�شويقي والمرعب 

الغام�ض الذي حدد في �أحيان كثيرة 
لا�سيما في �سنوات عمله النظرة 

النقدية الى �أفلامه في و�صفها �أفلاماً 
جماهيرية هدفها الت�سلية. غير 

ان عبقرية هذا ال�سينمائي تكمن 
في قدرته على حمل الت�شويق الى 

م�ستويات �سامية، تقول الكثير عن 
الان�سان والع�صر على الرغم من 

عزوف المخرج عن تحميل �أفلامه 
ر�سائل اجتماعية او �سيا�سية مردداً 

مراراً »لا ر�سائل في �أفلامي، ف�أنا 
ل�ست �ساعي بريد«. ولكن تلك الملامح 

كانت نتيجة طبيعية لخياراته 
الفنية الدقيقة والق�ص�ص العميقة 
والجميلة في افلامه والن�صو�ص 
التي يحر�ص دائما على ترابطها 
مع الق�صة وتنا�سقها مقدمة بعدا 

فنيا مميزا ودر�سا اخراجيا مبتكرا 
وبعدا م�سليا وم�شوقا للم�شاهد 

يجعله مت�سمرا امام ال�شا�شة اك�سبه 
لقب ملك الت�شويق والغمو�ض 

بجدارة ويكمن احد ا�سرار عظمة 
هذا المخرج �أنه بعد فيلمه)الرجل 

الخط�أ( الذي �أخرجه عام 1957 عاد 
ليتعلم ال�سينما من جديد، بدا وك�أنه 
يبد�أ ،مرة �أخرى من علامة ال�صفر، 

موازناً بين ال�صرامة والبطء، ما 
كان في الما�ضي �إيقاعاً و�صخباً، 

�سي�ضحى بعد هذا �أكثر اتزانا 
وتوفيقا بين عنا�صر النجاح م�ستمرا 

في نهجه ال�سينمائي وعندما تقر�أ 
مثل هذا عن مخرج عظيم مثل 

هيت�شكوك يعيد �صياغة افلامه فهي 
دليل على عظمته ومن ين�سى تلك 

التحف التي قدمها بعد هذا التحول 
مثل الدوار و�شمالا مع ال�شمال 

الغربي ونفو�س معقدة والطيور 
في ظرف �ست �سنوات فقط قدم 

اربعة افلام ا�ضحت مرجعا ومدر�سة 
وقبلة لمن بعده من المخرجين 

وال�سينمائيين مقدما درو�سا مجانية 
واطروحات حديثة ومتجددة في 
اطار محبب للجمهور وهنا يبرز 

احد ا�سباب نجاح هذا المخرج على 
ال�صعيدين الجماهيري والنقدي 

فمع نجاحه النقدي الذي لا يناق�ش 
كان �أقل فيلم كلفة قام ب�صناعته بـ 

800�ألف لكنه ا�ستطاع تح�صيل 
13 مليون رغم �ضعف الميزانية مما 

لا�شك فيه ان هيت�شكوك كان من ابرع 
تقيني الفن ال�سابع، و�إبتكر زوايا 

جديدة للت�صوير وتحريك الكاميرا 
لم ي�ستخدمها �أحد من قبله، ومن 

هذه الزوايا انه جعل الكاميرا ت�صعد 
ال�سلالم درجة بدرجة لاول مرة 

وع�شاق ال�سينما لن ين�سوا الم�شهد 
الأ�سطورة الذي يقتل )�أنتوني 

بيركنز( فيه )جين ليه( وهي ت�ستحم 
تحت الد�ش حيث قتل البطلة قبل ان 
يكتمل الن�صف الاول من الفيلم حتى 

. وهذا الم�شهد من دقيقتين وظف 
فيه هيت�شكوك مو�سيقى بيرنارد 

هيرمان الرائعة المكونة من �صرخات 
الطيور، وتطلب الم�شهد 52 لقطة 

من زوايا مختلفة و�أ�ستمر الت�صوير 
�أ�سبوعا كاملا. في �أول فيلم ملون 

له )الحبل( ي�صور م�شهدا مدته 10 
دقائق بثماني لقطات وكل لقطة 

�أظهرت قدرة هيت�شكوك في التحكم 
بالكاميرا �ضمن ديكور متحرك 

كليا. في فيلم �آخر �ضيق عليه المنتج 
جاك وارنر فزوده بكاميرا لاتوفر 
له لقطات مقربة جدا فما كان منه 

�ألا �أن �أ�ستخدم �أ�صبعا �ضخما 
م�صنوعا من الخ�شب ومثله قر�ص 
هاتف خ�شبيا لينفذ لقطة الأت�صال 

بال�شرطة بعد الجريمة، وبنى لفيلم 
)النافذة الخلفية( الذي يراقب فيه 

جيم�س �ستيوارت المنزل المقابل 
واجهة المنزل بحجمها الطبيعي 
في الأ�ستوديو، وبدلا من البحر 
في الفيلم الذي يظهر فيه كاري 
كرانت وبريجيت �أوبير و�ضع 

حو�ض �سباحة ، فيما �صور المطاردة 
بال�سيارات من طائرة هليكوبتر 

وكانت خطوة كهذه مجازفة بحياة 
فريق العمل في الخم�سينيات 

ونفذت لأول مرة بتاريخ ال�سينما.
وفي م�شهد �آخر فقد �شاء �أن تنعك�س 

حادثة الجريمة على زجاج نظارة 
ال�ضحية ولكي ينفذ الم�شهد و�ضع 

زجاجتين �ضخمتين محدبتين لتكون 
الكاميرا ذات التقنية المحدودة 

في ذلك الزمن قادرة على ت�صوير 
الأنعكا�س. �أما فيلم الطيور فقد 

تطلب التح�ضير �سنتين لم�شهد 
هجوم الطيور على القرية جمع 
فيه 700 طير من مختلف �أنواع 
الطيور بع�ضها مدرب على تلقي 

الأوامر عدا الطيور في الخلفيات 
التي نفذتها �شركة والت ديزني 
للأفلام المتحركة، وكادت بطلة 
الفيلم �أن تفقد عينها بنقرة من 

نقرات طير هائج ، يقال ان اول 
ظهور له في اول افلامه حدث 

بال�صدفة البحتة حيث غاب ممثل 
احد الادوار الثانوية فقام بدوره 
هيت�شكوك ومن يومها وهو يظهر 

في لقطة حتى ان المنتجين اجبروه 
بعد ذلك على الظهور الوا�ضح لان 
الجمهور ا�صبح من�شغلا بالبحث 

عن ظهور ملك الت�شويق وفي �آخر 
فيلم له ظهر على �شكل خيال خلف 

باب زجاجي كتب عليه )�أ�ضابير 
المواليد والوفيات(. لقد كانت هذه 

اللقطة تنب�ؤا ذا فكاهة �سوداء بموته 
القريب .

يقول هيت�شكوك عن احد افلامه )لقد 
جعلت الممثلة تلب�س ثيابا زاهية 

في بداية الفيلم و�أ�صبحت ثيابها 
قاتمة اكثر فاكثر مع زيادة قتامة 

الحبكة الدرامية( بهذه الافكار 
تفرد هيت�شكوك ب�سينما خا�صة به 
وك�أنه �سينمائي قادم من الم�ستقبل 

ابتكر طرقا جديدة في الاخراج 
والت�صوير وفتح �آفاقا ومجالات 

كبيرة لمن بعده �أهلته ليكون فعلا 
ملهم ال�سينما الأول.

في حوار �أجراه معه المخرج 
الفرن�سي تروفو يتحدث 

هيت�شكوك عن �أ�سلوبه 
ال�سينمائي قائلًا:» لا �أريد 

ت�صوير قطع من الحياة لان 
النا�س بمقدورهم الح�صول على 

ذلك في بيوتهم، وفي ال�شارع �أو 
حتى �أمام دور العر�ض،لا يجب 

ان يدفع النا�س مقابل ذلك..�إني 
�أتفادى �أي�ضاً الأ�شياء الخيالية 
بالكامل لأن الجمهور يجب ان 

تتاح له فر�صة التماهي مع 
ال�شخ�صيات..معنى ان ت�صنع 

فيلماً،هو قبل كل �شيء تحكي 
ق�صة،قد تكون غير قابلة 

الحدوث،ولكن لا يجب ان تكون 
تافهة ،ان تكون دراما ان�سانية،ما 

هي الدراما ان لم تكن الحياة 
بعد ان يتم ق�ص الأجزاء 

المملة منها؟ العن�صر الآخر هو 
تقنية �صناعة الافلام ، وفي 

هذا ال�سياق اعتبر نف�سي معادياً 
للمهارة من �أجل المهارة،

يقول هيت�شكوك عن احد 
افلامه )لقد جعلت الممثلة 

تلب�س ثيابا زاهية في بداية 
الفيلم و�أ�صبحت ثيابها قاتمة 

اكثر فاكثر مع زيادة قتامة 
الحبكة الدرامية( بهذه 

الافكار تفرد هيت�شكوك 
ب�سينما خا�صة به وك�أنه 

�سينمائي قادم من الم�ستقبل 
ابتكر طرقا جديدة في 

الاخراج والت�صوير وفتح 
�آفاقا ومجالات كبيرة لمن 

بعده �أهلته ليكون فعلا ملهم 
ال�سينما الأول.
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1.اأن تولد كاثوليكياً
فهي فر�شة رائعة لتحظى باأفكار كبيرة مثل 
الإح�شا�س بالذنب والخطيئة في �شن مبكر. 

و�شوف تكون قادراً اأي�شاً على اأن تثير 
الرعب في اأو�شال الجمهور بكل دقة وبرود 

الجيزويت.
هيت�شكوك ال�شغير كان يذهب اإلى الكني�شة 
كل اأحد، وتعلم في مدر�شة كاثوليكية. وهو 

يقول: )لقد عرفت الخوف منذ طفولتي..(
ويقول اأحد زملاء مدر�شته اأنه كان يحب 

�شرقة البي�س واإلقاءه على نوافذ رجال الدين 
الجيزويت.

واأحد اأفلامه الأقل �شهرة يحمل عنوان )اإني 
اأعترف(.

2. اأن يكون لديك �شدمة طفولة طريفة
الجميع يعرفون كيف قام والد هيت�شكوك 

باإر�شاله اإلى ق�شم ال�شرطة، حيث حب�شوه في 
الزنزانة وهم يقولون: )هذا ما نفعله بالأولد 

الأ�شقياء(.
البع�س ي�شك في �شحة الق�شة، ولفرط 

تكرار حكايتها ي�شك المرء في ان هيت�شكوك 
اخترعها. اإن هناك لحظات كثيرة في اأفلامه 

ي�شتطيع فيها البطل اأن ينهي كل �شيء 
بالذهاب اإلى ال�شرطة. لكن ال�شرطة دائماً 

ملتب�شة، عاجزة اأو عبارة عن اأ�شخا�س 
مثيرين للريبة. لقد ا�شتخدم هيت�شكوك 

)ثيمة( الرجل المتهم ظلماً فيما ل يقل عن اأحد 
ع�شر فليماً.

الآن ل �شيء يمكن اأن يوؤثر اأقل من طفولة 
مليئة بال�شتغلال �شمن طقو�س عبادة 

ال�شيطان!
3. اأن كون �شيادياً

كل اأفلام الأ�شتاذ تبين لنا قدرة الإن�شان على 
فر�س الألم. وفي الزمن القديم كان يمكن اأن 

تتعرف على مخرج ال�شينما اإذا كان يرتدي 
النظارة )المونوكل( اأو )بنطلون( ركوب 

الخيل. هيت�شكوك لم يكن في حاجة اإلى ذلك. 
فقد ا�شتبدله بذوقه المرهف فيما يعتبر الآن 

فناً �شائعاً وهو )النكتة العلمية(. اأق�شى هذه 
النكات ت�شمن عاملًا فنياً جريئاً ا�شتطاع اأن 
يق�شي الليل في ال�شتديو مقيداً اإلى حامل 
الكاميرا. فقام هيت�شكوك باإعطائه كاأ�شاً من 

البراندى لي�شاعده على النوم، لكنه كان 
يحتوي على حبوب قوية ت�شبب الإ�شهال!

اإن اإ�شتخدامه ))للكلاب�شات(( – قيود 
المع�شم- يظهر مبكراً جداً كما في فيلم 

)النزيل( )1927(، وكان اأمراً ممتعاً له 
دائماً خا�شة في فيلم )الـ39 خطوة( الذي 

تق�شى فيه مادلين كارول معظم مدة الفيلم 
مقيدة المع�شم   الى روبرت دونات. وقد 

نجح هيت�شكوك في اإ�شاعة المفتاح في موقع 
الت�شوير، حتى ي�شطران اإلى ق�شاء اليوم 

مقيدين اإلى بع�شهما، وكان هيت�شكوك مهتماً 
بوجه خا�س بمعرفة ترتيباتهما لدخول 

الحمام!
تقول عبارة ديفيد اأو �شيلزينك الخالدة 

اأن هيت�شكوك )لي�س ال�شخ�س الذي تذهب 
لتع�شكر معه(. لكن عليك اأن تكون حري�شاً في 

الق�شوة. عندما تعر�شت انجليكا هيو�شتون 

لل�شرب بمن�شفة ممتلئة بالبرتقال في اأحد 
الأفلام، ك�شف ذلك عن �شادية اأطفال المدار�س 

ال�شائنة التي كانت عديمة الذوق اأكثر منها 
مرعبة.

4- األ تكون برياندي بالما
ثقة بالنف�س حقاً، لكن دي بالما الم�شكين �شيع 

اأكثر من ن�شف حياته الفنية في اقتفاء خطى 
ا�شتاذه هيت�شكوك.. واإن لم يكن بالقدر 

الكافي. اإعادته لفيلم )الدوار( في )ا�شتحواذ( 
تحتوي على حبكة قابلة للت�شديق عن الأمل، 
من خلال ق�شة اب يتعلق بابنته التي لم يرها 
منذ ولدتها. لكنها مثل )الدوار( اأثناء ال�شير 

نائماً.في )بديل الج�شد( حاول حتى اأن يدمج 
بين)نافذة داخلية( و)الدوار(.)تزين ليقتل( 

هو ومي�س بقدر ما كان )كاري( يلعب على 
الإثارة.

ولكن فقط عندما هجر تقليد هيت�شكوك في 
)الوجه ذو الندبة( ا�شتطاع اأن ينجز الفكرة 

ال�شحيحة للرعب البارد.
5- كن قوياً في التكنيك

م�شهد القتال على ارجوحة الطفال في نهاية 
فيلم )غريبان في قطار( كان كابو�شاً في اإعداد 

هواإخراجه، وتكلف ثروة.
من ناحية اخرى.. م�شهد )الكرين( الطويل 

في فيلم )م�شبوه(، بداية من النزول على 
)درابزين( ال�شلم، ونهاية بالو�شول للاإرتياح 
في لقطة مقربة جداً على يد اإنجريد برجمان 

تحمل المفتاح، كان ب�شيطاً جداً. لكنه اأي�شاً 
واحد من ابدع تحريكات الكاميرا في تاريخ 

ال�شينما. لقطة هيت�شكوك المميزة هي التحرك 
للوراء بالكاميرا مع مزجها بـ)زووم اإن( 

اإ�شتخدم ذلك في )ريبيكا( للاإحياء بالغتراب، 
وفي )الدوار( للاإحياء بالدوار! وقد نقلها 

الكثيرون عنه بمن فيهم �شبيلبرج في فيلم 
)الفك( لكنها لم ت�شتخدم بنجاح �شوى مرة 
واحدة في فيلم )المراأة الخائنة( ل�شابرول، 

حيث تحركت الكاميرا بعيداً،تتبع وجهة 
نظر الزوج، وال�شرطة تقتاده بتهمة قتل 

ع�شيق زوجته، وقامت الكاميرا بالقتراب 
من )زووم اإن( على وجه اإ�شتيفان اأودران، 

موحية باأولى علامات حبه المتجدد لها. وقد 
نجحت لأن �شابرول تعلم القاعدة الذهبية 

التي كان يعرفها هيت�شكوك بالغريزة: وهي 
اأن كل حركات الكاميرا بجب اأن تفر�شها 

فكرة اأو �شعور ما، واأي حركات اأخرى هي 
جهد ل جدوى منه من قبل المخرج.

6- ا�شتمتع بغذائك 
عندما راأى رايموند �شاندلر هيت�شكوك لأول 

مرة �شاح قائلًا:
)اأنظرو الى هذا الوغد البدين وهو يحاول 

الخروج من ال�شيارة!(
7- هل تريد اإهداء تحية؟ افعلها ب�شكل 

مبا�شر
فيلما )العناق الأخير( لجونثان ديمي 

و)لقطة �شاكنة لليل( لروبرت بينتون كانا 
مكثفين ب�شكل محترم، تنويعتين ناجحتين 

على )تيمات( الأ�شتاذ. وكانا امتدادين 
نزيهين.

فيلم )قلق عالي( لميل بروك لم يكن جيداً 
لأنه ف�شل في ملاحظة الفاكهة القاتلة في 

اأفلام هيت�شكوك، مثل عبارة )�شايكو(: )ماما 
ل ت�شعر بنف�شها الليلة(. مثالن حديثان 

يو�شحان الطريقة ال�شحيحة والخاطئة 
لعمل ذلك. فيلم )الموت مرة اأخرى( لكينيث 

براناه تقليد اأحمق، نتاج خيال مفل�س.
بيتر �شين كان لديه الإح�شا�س ال�شحيح لعمل 

فيلم )م�شتت( بالطريقة التي اأرادها، ولكن 
باعتراف علني بظل هيت�شكوك الذي يطل من 

فوق كتفيه.
�شخ�س ذكي قال ذات مرة اإن )الوهم( 

هو اأف�شل فيلم لهيت�شكوك لم يخرجه. في 
الحقيقة هناك لحظة هيت�شكوكية اأ�شلية 

واحدة في الفيلم، في نهاتيه، عندما يتحتم 
على اأودري هيبورن اأن تختار خلال ثوان 

معدودة بين كاري جرانت، الذي عاملها 
ب�شكل �شيئ والرجل اللطيف الذي هو في 

الحقيقة �شرير.
8- ا�شتخدام فقدان الذاكرة

واحدة من حيل هيت�شكوك المف�شلة التي 
ا�شتخدمها كثيرون بعده في افلام ل ح�شر 

لها. اإذا فقد المرء جمالية الأحداث التي ت�شكل 
ما�شيه ال�شخ�شي، فماذا يكون عندئذ؟.. 

ح�شناً، هناك �شيء واحد �شيظل لديك هو 
الروح  الفردية، غير القابلة للنق�شان، 

الخالدة التي تكون معروفة لأي �شخ�س 
اآخر. من المده�س اأن هي�شتكوك الكاثولوكي 

لم يتو�شع ابداأ في هذه الفكرة. ربما ن�شى 
اأن يفعل ذلك، هل قام اأحد ب�شنع فيلم اأعتبر 
فيه ان فقدان الذاكرة نعمة؟.. بالتاأكيد كلنا 

مرعوبون جزئياً من ما�شينا، ونتمنى 
الح�شول على فر�شة لإعادة ت�شكيل اأنف�شنا؟

9- كن �شبوراً مع النقاد الحمقى
الجميع ي�شنفون فيلم )اإختفاء( )جورج 

�شلويزر( على انه هيت�شكوكي، لكنه لي�س 
كذلك. وهو اأمر كانوا �شيعرفونه لو اأنهم 

كلفوا اأنف�شهم بالتفكير في فيلم )الرحلة( لـ 
)رو�شيلليني(.

10 – ال�شقراوات الباردات
نعم، نعم التي يعرفها الجميع، ولكن اأين هن 
هذه اليام، هوؤلء الفتيات الباردات اللواتي 

يثرن الخطر في المقعد الخلفي للتاك�شي. 
جلين كلزو؟
اأعوذ بالله.

11- ملحق للقاعدة ال�شابقة: �شع بطلتك 
في خطر

هذا لي�س �شهلًا هذه الأيام. ل �شك اأن فيلم 
)م�شتقبلي الباهر( كان ح�شا�شاً بعمق، وكان 

بورتريهاً مر�شوماً بعناية لمراأة يائ�شة 
تحارب من اأجل تحقيق م�شداقيتها في 

مجتمع قمعي عدائي. لكنني ل اأ�شتطيع منع 
نف�شي من التفكير في اأنه كان �شيكون اأف�شل 
لو انه كان يحتوي على جودي ديفيز معلقة 

من يد واحدة من انف اإبراهام لينكولن، 
ولي�س هناك �شوى كاري جرانت بينها وبين 

ارتفاع األف قدم فوق البحر.
12- اإن�س الأمر

ا�شنع اأفلامك الخا�شة اللعينة. فهناك اأفلام 
قليلة جداً جداً هتي�شكوكية حقاً.

وكلها من اإخراج هيت�شكوك!

واحدة في الفيلم، في نهاتيه، عندما يتحتم 

ا�شتخدمها كثيرون بعده في افلام ل ح�شر 
لها. اإذا فقد المرء جمالية الأحداث التي ت�شكل 

كتاب (هتشكوك / تروفو):
در�ض في الفن والنقد و التوا�سع

نصيحة لتقليد هتشكوك
 12
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لحقاً، في كل مرة كنت تاأتي فيها الى باري�س، كنتُ اأجد 
متعة خال�شة في لقائك. بل حدث مرة، بعد عام من ذلك 
اأن قلت لي: »كلما �شاهدت وعاء فيه مكعبات من الثلج 

اأفكر فيك«... اأرجوك اأن تقبل، عزيزي ال�شيد هت�شكوك، 
عميق تحياتي واإعجابي... المخل�س فران�شوا تروفو«.

هذا المقطع هو، كما يخمن القار ب�شرعة، جزء من 
ر�شالة طويلة بعث بها المخرج الفرن�شي فران�شوا تروفو 

الى زميله الأميركي – النكليزي الأ�شل – األفريد 
هت�شكوك اأوائل �شهر حزيران 1962. في ذلك الحين 

كان تروفو قد اأ�شحى مخرجاً كبيراً معروفاً، وكان 
الحوار الآنف الذكر قد ن�شر منذ زمن بعيد واأثار �شجة، 

بل كان اأول اعتراف قوي بمعلمية هت�شكوك في النقد 
الأوروبي. 

ولعل هذا، ولطف معلم �شينما الت�شويق، زائداً، ذكريات 
حكاية الماء المجلد، ما دفع تروفو الى اأن يحاول، من 

جديد، محاورة هت�شكوك... ولكن، الى حد ما، محاورة 
الند للند هذه المرة. واإذ ا�شتجاب المعلم، كانت النتيجة 
واحداً من اأهم الكتب ال�شينمائية في تاريخ هذا النوع 

من الأدب: اأدب الحوار ال�شامل بين مخرج عريق 
ومخرج ي�شع قدميه على �شلم المجد، من دون اأن ين�شى 
اأنه، في الأ�شل، ناقد �شينمائي، وقبل هذا وذاك هاوي 

�شينما.
هذا الكتاب، ويعرف عادة با�شم »هت�شكوك/ تروفو« 

�شدر للمرة الأولى في العام 1966، وهو منذ ذلك 
الحين يعتبر مرجعاً اأ�شا�شياً في تاريخ اأدبيات ال�شينما، 

والعمل الذي ي�شعى كثر الى محاكاته، من دون اأن 

يتمكن اأحد من ذلك، اإذا ا�شتثنيا الكتاب الذي و�شعه 
المخرج بيتر بوغدانوفت�س، مع اأور�شون ويلز، ومع هذا 

من يقراأ الكتابين يدرك ب�شرعة تفوق كتاب هت�شكوك 
على كتاب ويلز. 

والى هذا يعتبر الأول المرجع الأ�شا�س اأي�شاً للتبحر 
في �شينما هت�شكوك، ومن ثم لإدراك الأ�شباب التي 

جعلت النقد الأوروبي يخ�س هت�شكوك بمكانة كبرى، 
لم يكن النقد الأميركي متنبهاً اليها اأول الأمر. مهما 
يكن، فاإن ما ل بد من الإ�شارة اإليه هنا هو اأن مجلة 

»كرا�شات ال�شينما« التي كان تروفو بداأ الكتابة فيها 
باكراً وقبل �شنوات من تحوله الى الإخراج، كانت من 
اأولى المطبوعات ال�شينمائية التي ك�شفت عمق �شينما 

هت�شكوك. 
وكان ذلك بدفع من اأندريه بازان، موؤ�ش�س المجلة واأحد 

اأئمة النقد ال�شينمائي الفرن�شي والأوروبي، والذي 
كان بمثابة الأب الروحي لتروفو 

كناقد ثم كمخرج اأ�ش�س »الموجة 
الجديدة« مع غودار و�شابرول 
وريفيت وغيرهم. ومن هنا لم 

يكن غريباً اأن يكون طيف بازان 
محلقاً فوق مئات ال�شفحات التي 

ي�شمها الكتاب.
في البداية كان الكتاب يتوقف 

عند العام 1966 �شاملًا في 
الحديث المت�شعب كل الأفلام التي 
حققها هت�شكوك حتى ذلك الحين. 

ولكن فران�شوا تروفو اأ�شاف 
اليه، للطبعات اللاحقة، ف�شولً 

اأخرى في بع�شها تحدث بنف�شه 
عن م�شار المعلم منذ العام 1966، 

وحتى لحظة �شدور الطبعة، 
مازجاً حديثه ببع�س الحوارات 

الق�شيرة اللاحقة التي قيّ�س له اأن 
يجريها بين الحين والآخر. 
ثم في طبعة لحقة، �شيطلق 

عليها تروفو نف�شه �شفة »الطبعة 

النهائية« لأنها �شدرت �شنوات بعد موت هت�شكوك في 
العام 1980، وقبل رحيل تروفو نف�شه بعام واحد، 
اأي في العام 1983، اأ�شاف المخرج الفرن�شي ف�شلًا 
عابقاً بالحب والحنين، تحدث فيه عن »اآخر �شنوات 

هت�شكوك«. وبهذا اكتمل الكتاب نهائياً لي�شبح، لي�س 
فقط ن�شاً عن واحد من عمالقة فن ال�شينما، بل �شهادة 

على كيف يمكن فنانين كبيرين اأن يت�شاركا في عمل 
واحد، ناهيك باأن المرء يمكنه اإن حلل اأ�شئلة تروفو 

نف�شه، ب�شرف النظر عن اإجابات محدثه عليها، يمكنه 
ان ير�شم كذلك �شيرة فكرية لتروفو، ت�شاعد اأكثر واأكثر 

في فهم جوهر �شينما هذا الأخير.
ومن هنا يبدو وا�شحاً انه اإذا كان يمكننا ان نقول ان 
هت�شكوك كله، هنا، في اإجاباته، يمكننا اأي�شاً اأن نوؤكد 

اأن في ثنايا الكتاب كل تروفو اأي�شاً.
ذلك ان ا�شئلة تروفو لي�شت فقط ا�شتفهامية غايتها دفع 

المعلم الى ان يتحدث اأكثر 
واأكثر ويغني الن�س كله اأكثر 
واأكثر، بل هي اأ�شئلة تحليلية 
نجدها، في مرات عدة، تحير 

المعلم بـ »غرابتها« وما يختبئ 
وراءها من ا�شتك�شاف لأمور 

راآها تروفو في اأفلام هت�شكوك 
لم تكن لتخطر لهذا الأخير 

في بال.
اإذ هنا، بعبقريته التحليلية 

ونظرته الثاقبة اأعطى تروفو، 
مثالً حيوياً، على ما ينبغي اأن 
يكون عليه النقد: اإعادة قراءة 
للعمل مو�شع النقد تخ�س من 
ينتقد بقدر ما تخ�س �شاحب 

العمل. 
النقد ن�س على الن�س. تماماً 

كما ان الن�س – اأعني ال�شينما 
هنا – هو ن�س ي�شبر الواقع 

اأو الخيال الذي �شي�شبح 
واقعاً فنياً منذ تج�شده عملًا 

يُقراأ اأو ي�شاهد، كا�شفاً من خلال �شفافية العمل، تلقائية 
اأداء �شاحبه فيه. تلك التلقائية التي تقول، في الأعمال 
الإبداعية الكبيرة، ما يعتمل في الوعي الباطن للفنان، 

في�شعه في قلب عمله من دون حتى ان يتنبه الى 
وجوده. انه، بالن�شبة الى تروفو، نوع من الفرويدية.

والطريف ان هت�شكوك الذي لم يكن، في ذلك الحين على 
الأقل، يوؤمن بذلك النوع من التحليل المبطن – على رغم 

فرويدية بع�س اأعماله – قابل اأ�شئلة تروفو التحليلية 
ب�شيء من ال�شخرية، التي اعتقدها لتهذيبه، مبطنة اأول 
الأمر، من دون اأن يتنبه الى ان تروفو كان واعياً بها... 

ثم بالتدريج، واأمام �شبر تروفو الأ�شطوري ومعرفة 
هذا الأخير باأين يريد اأن ي�شل، وجد هت�شكوك نف�شه 

يغو�س في اللعبة ويتخلى عن ح�شّه ال�شاخر مدركاً 
ان ما يحاول تروفو ان يفعله انما هو اإعادة اإحياء 
فكرية – توحيدية، لعمله ال�شينمائي كله، وك�شف 

العلاقة الوثيقة بين مهنية المعلم وفكره، متلم�شاً لحظات 
وم�شاهد، و�شعها هت�شكوك في داخل اأفلامه ربما على 

�شكل مزحة، اأو ربما لغرابتها، من دون اأن يدرك هو انها 
ترتبط بجوانيته وذاتيته ارتباطاً وثيقاً من منطلق ان 

المبدع، حتى ولو في تلقائيته ال�شوريالية، ل ي�شع �شيئاً 
بمح�س ال�شدفة داخل عمل فكر فيه كثيراً، وجعله جزءاً 

من م�شاره الإبداعي، اأي م�شاره الحياتي.
على هذا النحو اإذاً، اأنجز هذا الكتاب، الذي علم كثراً 

كيف ينظرون مذّاك و�شاعداً من ناحية الى �شينما 
األفريد هت�شكوك  الممتدة من مرحلة اإنكليزية مبكرة، 

الى مرحلة اأميركية �شغلت العقود ال�شتة الأخيرة من 
حياته، وكان من علاماتها اأفلام رائعة مثل: »فرتيغو« و 

»النافذة الخلفية« و »الطيور« و »ب�شايكو« و »الحبل«، 
ومن ناحية ثانية الى �شينما فران�شوا تروفو، اأحد كبار 

ال�شينمائيين الفرن�شيين منذ »ال�شربات الأربعمئة« 
وحتى »يا حبذا يوم الأحد!« مروراً برباعية انطوان 

دوانيل و »المترو الأخير« و »الليل الأميركي«، هذه 
ال�شينما التي تطل براأ�شها من خلال الكتاب، حتى واإن 

كان تروفو قد بذل اأق�شى جهده ليمحو نف�شه تماماً اأمام 
المعلم الكبير الذي بداأت حكايته معه ب�شقطة مدوية في 

ماء جامد. 

كتاب (هتشكوك / تروفو):
در�ض في الفن والنقد و التوا�سع

عزيزي ال�سيد هت�سكوك. ا�سمح  اأولًا اأن اأذكرك بمن اأكون. فقبل ب�سع �سنوات، اأواخر العام ، حين كنت 
لا اأزال في ال�سحافة ال�سينمائية، جت مع �سديقي كلود �سابرول لنجري معك حواراً في ا�ستوديو �سان موري�ض، 

حي كنت ت�ستل على تقنيات مزج ال�سوت لفيلمك »ام�سك حرامي«. يومها طلبت منا اأن ننتظرك بع�ض الوقت 
في بار الا�ستوديو ريثما تنجز عملك. وهناك، من جراء الاإثارة التي اأحدثتها لدينا مراقبتك واأنت تراقب ما 

يزيد عن مرة الم�سهد نف�سه من الفيلم يمر اأمام ناريك وفيه كاري غرانت وبريجيت اأوبير، حدث اأن �سقطنا 
�سابرول واأنا، في غفلة منا، في حو�ض لوء بالماء المجمد موجود و�س البار. عندها وافقت اأنت، وبكل كرم، اأن 

توؤجل الحوار بع�ض الوقت، ما مكننا من اأن ف ثيابنا، ونلتقيك ذاك الم�ساء في فندقك. 

اإبراهيم العري�ض 

ا هذا يعتبر الاأول المرجع 
الاأ�سا�ض اأي�ساً للتبحر في �سينما 

هت�سكوك، ومن ثم لاإدراك 
الاأ�سبا التي جعلت النقد 

الاأوروبي يخ�ض هت�سكوك بمكانة 
كبرى
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ومن هوؤلء الممثل العالمي غريغوري بيك، 
روك هد�شون، روبرت مت�شوم، توني 
كيرت�س كيرك دوجلا�س، جون واين، 

�شتيوارت جرانر، انتوني كوين، كاري 
كوبر جوني�س مولر، ليك�س باركر، ميل 

فرار، كيم نوفاك، اليزايث تايلور انجريد 
برجمان، الك �شومر، مارلين مونرو، 

برجيت باردو، �شوفيا لورين وغيرهم من 
عمالقة فن الت�شويق ا�شافوا ال�شيء للفن 

ال�شينمائي اثرت على ال�شينما الم�شرية 
كثيرا اذ ظهر منهم فنانون رواد امثال 
يو�شف وهبي ، ح�شين ريا�س، وانور 

وجدي ومحمود المليجي ور�شدي اباظة 
وعماد حمدي ويحيى �شاهين وفريد �شوقي 
و�شكري �شرحان وعمر ال�شريف وا�شماعيل 
يا�شين وح�شن فايق وعبد ال�شلام النابل�شي 

وغيرهم. فبالرغم من ب�شاطة الدوات 
الم�شتعملة وتوا�شعها ال ان الفلام التي 

�شنعوها ل يمكن مقارنتها مع الفلام 
الحالية التي يغلب عليها طابع البتذال 

والخلاعة وخلوها من الت�شويق والمتعة 
لذلك اعدها الجمهور من الفن الرخي�س او 

الرديء كونها تعتمد على اللت الحديثة 
والكاميرات الرقمية والليزرية وتخلو 

من الدراما والثارة اما العمال الم�شرحية 
فالغالب عليها ا�شلوب التهريج والحوار غير 

المهذب تتنافى مع الذوق العام فهي اعمال 
تجارية ل تهدف الى �شيء ول تمت ب�شلة 

بالفن هذه مقدمة ب�شيطة لتذكير اجيالنا 
بالفن الرفيع والبداع الخلاق للرواد 

الوائل في هذا الفن الجميل من مخرجين 
وممثلين وكتاب ال�شيناريوهات وغيرهم من 

الذين �شاهموا في �شناعة ال�شينما. 
والذي انا ب�شدده هو �شيرة الفنان العالمي 

الفرد هت�شكوك احد عمالقة الخراج 
ال�شينمائي الذي كان يح�شر افلامه الروؤ�شاء 

والملوك اذ يعد الفريد هت�شكوك احد عمالقة 
الفن ال�شابع )ال�شينما( وقد اطلق عليه 

بع�س نقاد ال�شينما ا�شم )�شيد الت�شويق( 
وهو الفنان الذي عرف �شر مهنة ال�شينما 
تمكن ان يخرج افلامه ببراعة فائقه وقد 

اخرج خم�شة وخم�شين فلما من اروع 
الفلام التي ا�شتقطبت اعجاب الجماهير 

في العالم والفرد هت�شكوك انكليزي ال�شل 
عا�س في امريكا اكثر من ثمانين �شنة 

مازالت اعماله الجميلة في الذاكرة لدى جيل 
الخم�شينيات وال�شتينيات وال�شبعينيات 

ولد الفريد هت�شكوك في 13 اآب عام 1899 
في انكلترا ابنا لعائلة كاثوليكية م�شيحية 

عا�س طفولة �شعيدة وكان والده تاجراً ثريا 
ع�شق هت�شكوك الفن الم�شرحي منذ طفولته 

وبعده التحق بمدر�شة الفنون الجميلة 
حيث لوحظت مواهبه كر�شام ومنه دخل 

عالم ال�شينما وهكذا تمكن من التعرف على 
الفن ال�شابع وكان يرى في الفنانين �شارلي 

�شابلن و. د.و. غريفيت فنانين ت�شاهي 

�شهرتهما �شهرة عمالقة )الم�شرح الملكي(. 
في عام 1922 انتج هت�شكوك فيلمه الطويل 
الول )الرقم 13( وقد قال عنه هت�شكوك اأنه 

كان انتاجا متوا�شعا رديئا. وفي عام 1925 
انتج فيلمه الثاني )حديقة اللذة( ال ان 

هت�شكوك لم يعجبه هذا العمل على الرغم من 
اهتمام ال�شحافة بهذا العمل واعتبروه من 

الفلام الجيدة واطلقوا على مخرجه لقب 
)ال�شاب الذي له دماغ معلم( ثم بعد ذلك اآخر 

فيلمه ن�شر الجبل وكان من الفلام الجيدة 
�شورت مناظر في ميونخ في المانيا ويعده 

اخرج فيلمه النزيل ثم اخرج فيلم المنحدر ثم 
اخرج فيلم الحلبة عام 1928 وق�شة الفيلم 

تدور حول المغامرات البائ�شة لملاكمين 
مغرمين بامراأة واحدة وفيه يبرز هت�شكوك 

ال�شياء المادية التي تتخذ اهمية رمزية 
و�شحرية وبعد ذلك يخرج فيلمه )�شامبانيا( 

وهي افكار ب�شيطة عن حكاية اأبنه رجل 
ثري تغ�شب من والدها في احد الكباريهات 

دون ان تدري بانها تبيع �شنف ال�شمبانيا 
الذي كان �شببا في ثراء عائلتها. وكل هذه 

الفلام كانت �شامتة انتهت عام 1929 وبداأ 
بعدها ع�شر ال�شينما الناطقة. اذ اخرج فيه 

هت�شكوك اول فيلم ناطق عنوانه )ابتزاز( 
وقد ابدع هت�شكوك بفر�س لغته التعبيرية 

واختيار المو�شيقى الت�شويرية م�شيفا اليها 
النارة لتج�شيد الم�شاهد المثيرة التي يح�شها 

وو�شع الم�شاعر �شمن قيمتها الحقيقية 

واحداث هذا الفيلم تدور حول فتاة �شابة 
مخطوبة لرجل تحرى تت�شاجر معه وتتركه 

لتلتحق بر�شام فنان.
 وفي عام 1930 ظهر فيلم )جريمة( كفعل 

موؤثر يتحدث الفيلم عن ممثلة اتهمت بقتل 
�شديقة لها وحكمت بالعدام وبين المحلفين 

كان ثمة كاتب م�شرحي تمكن من اثبات 

في الخم�سينيات وال�ستينيات 
من القرن الما�سي بل الفن 

ال�سينمائي اوج ذروته اثرت 
 في نفو�ض الكثيرين من �سعو

العالم لان معظم الافلام 
كانت رائدة وهادفة بعيدة 

 عن الابتذال والانحطا
وكان للجمهور اراوؤهم 

وانتقاداتهم لهذا الفن الرفيع 
فكانت الافلام تعال ق�سايا 

اجتماعية او تاريخية 
وملاحم بطولية تتج�سد فيها 

الدراما والميلودراما من اجل 
انت�سار الخير على ال�سر وقد 
برز عمالقة الفن ال�سينمائي 

الذي لا يمكن لاحد مجاراتهم 
وبلو م�ستواهم الفني

زهير المعروف 

الفرد هتشكوك
ال�سابع الفن  في  الت�سويق  اعجوبة 

ان اجمل ابداعاته لمدر�سة التحليل 
النف�سي كانت في افلامه التي ما زالت 

في الذاكرة في فيلم )�سايكو( تمثيل 
)انطوني بركنز( جانيت  ثم فيلم 

الع�سافير تمثيل رودتايلر(، تيبي 
هدرن، والرجل الخطا تمثيل هي 

فوندا، فيرا مايلز.
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براءة المتهمة والك�شف عن القاتل الحقيقي 
وكان القاتل خطيب الممثلة( اخرج فيلم 

)غني وغريب( وفي عام 1934 �أخرج فيلمه 
الجديد )الرجل الذي كان يعرف اكثر من 

اللازم( وفي عام 1935 اخرج فيلمه الجديد 
الدرجات الت�سع والثلاثون وكان من الافلام 
المميزة الناجحة وقد بد�أ هت�شكوك بالن�ضال 

�ضد النازية وفي عام 1936 اخرج فيلمه 
العمل ال�سري ثم اخرج فيلمه متى وعام 

1938 اخرج فيلمه ال�سيدة تختفي ثم اخرج 
فيلمه )ريبكام ( المرا�سل الاجنبي ثم اخرج 

فيلم ال�شك ويعده اخرج فيلم المخرب ثم 
اطلق عام 1943 فيلم ال�شك ثم الفيلم ذو 

ال�سمعة الرديئة في عام 1947 اخرج فيلم 
)ق�صة باراداين( ثم اخرج فيلم الحبل وفي 
عام 1949 اخرج فيلم )تحت مدار الجدي( 

ثم اخرج فيلم )رهبة الم�سرح( وفي عام 
1950 اخرج فيلم )غرباء في قطار( وفي 

عام 1952 اخرج فيلم )اني اعترف( وفي 
عام 1953 اخرج فيلم )النافذة الخلفية( 

وعام 1955 اخرج فيلم القب�ض على ل�ص( 
وعام 1956 اخرج فيلم الم�شكلة مع هاري 

وعام 1958 اخرج فيلم )دوخان( وفي عام 
1960 اخرج فيلم ) �سايكو( وكان الفيلم 
اكثر اثارة وقد حقق ارباحا طائلة بلغت 

اكثر من )13( مليون دولار وقد توقف 
هت�شكوك ثلاث �سنوات واخرج عام 1963 

فيلم الع�صافير وهو من اجمل الافلام 

الم�شوقة ثم اخرج فيلم مارني ثم اخرج فيلم 
)ال�ستار الممزق( عام 1966 في عام 1968 
نال هت�شكوك جائزة الاو�سكار عن مجموع 

اعماله. واخرج عام 1969 فيلم )توباز( 
وعام 972 اخرج فيلم )جغة( وعام 1975 

اخرج فيلم )م�ؤامرة عائلية( ويلاحظ ان هذا 
الفنان العبقري اخرج افلام ال�سينما حازت 

الكثير من الجوائز منها جائزة الاو�سكار 
ففي فيلم )ريبيكا نال المنتج �سلزنيك عام 
1940 جائزة الاو�سكار كما نالت الممثلة 

)جوان فونتين( جائزة الاو�سكار عن دورها 
المتميز في فيلم ال�شك عام 1941. وان اجمل 

ابداعاته لمدر�سة التحليل النف�سي كانت في 
افلامه التي ما زالت في الذاكرة في فيلم 

)�سايكو( تمثيل )انطوني بركنز( جانيت 
لي ثم فيلم الع�صافير تمثيل رودتايلر(، 

تيبي هدرن، والرجل الخطا تمثيل هنري 
فوندا، فيرا مايلز. )القب�ض على ل�ص( من 
تمثيل كاوي غرانت غري�س كيلي، النافذة 
الخلفية تمثيل جيم�س �ستيوارت غري�س 

كيلي. وذو ال�سمعة الرديئة )تمثيل انغريد 
برغمان( كاري غرانت وفيلم )م�سحور( 
تمثيل غريغوري بيك، انغريد برغمان( 

وفيلم )دوخان( تمثيل جيم�س �ستيوارت، 
كيم فوفاك( وفيلم الحبل تمثيل جيم�س 

�ستيوارت، فارلي غرانجر.  

عن جريدة الت�آخي

ماك�س تي�سييه
من الم�ؤكد �أن هذا الفيلم الذي يحمل الرقم 53 بين �أفلام الفريد 

هت�شكوك لن ي�ضيف �أي جيد، �إلى ال�شهرة الخا�صة التي يتمتع بها 
»�سيد الت�شويق«.. والفيلم هو عمل قد ي�صح و�صفه ب�أنه خفيف، لكنه 

مع هذا لطيف وم�سل.
�إن كل ما في الفيلم ي�شير ومنذ البداية �أي عبر الم�شهد »الروحاني« 
الطويل الذي تقدم لنا فيه باربارا هاي�س كاريكاتورا لفظياً للدور 

الذي لعبته ليندا بلير في فيلم »التعويذة« ي�شير �إلى �أن الفريد 
العجوز لم يهدف هنا �إلى تقديم عمل ميتافيزيقي جدي، ولا 

�إلى تقديم عمل �آخر يندرج في تلك التيماتيكية )المو�ضوعاتية( 
الهت�شكوكية التي نُ�سبت �إليه دائماً، دون �أن ي��سأله �أحد عن ر�أيه، كل 

ما في الفيلم هو بع�ض الإ�شارات التي تظهر هنا وهنالك، وظهوره 
ال�ضروري كظل �صيني خلف زجاج مكتب نقر�أ على بابه يافطة تقول 

»ولادات وموت«.
كل ما في هذا الفيلم عبارة عن لعب، ابتداء بالعنوان »م�ؤامرة 
عائلية«، حيث يلعب هت�شكوك على كلمة »م�ؤامرة« التي تعني 
بالإنكليزية »م�ؤامرة«، كما تعني »حبكة« �أو »عقدة روائية« �أو 

»�سيناريو«، وفي هذا المعنى المزدوج علينا �أن نرى �إلى رغبة المخرج 
في تقديم نموذج لفيلم الت�شويق »الجنائي« 0على الرغم من �أنه لي�س 

في الفيلم �أية جريمة تُرتكب فعلياً(، م�ضافاً �إليه ذلك المرح الذي لا 
يمتلكه �أي مخرج �آخر غيره، فمن يا ترى بو�سعه �أن ي�سمح لنف�سه 

)�إذا ا�ستثنينا المخرج جوزف مانكفيت�ش، ولكن في مجال مختلف(، 
يلعب كل كلي�شهات هذا ال�صنف ال�سينمائي بكل هذه »المعلمية« التي 

ترتكز، بالت�أكيد على خبرة طويلة؟
على الرغم من ال�سيناريو الحاذق الذي و�ضعه ارن�ست ليمان 

)�صاحب �سيناريو »�شمال ب�شمال غرب«( والذي يُركز جوهر الحبكة 
على الم�صادفة البحتة- �إنما دون ان ت�ؤدي هذه الم�صادقة هنا �إلى 

الم�ستتبعات الأخلاقية التي �أدت �إليها في فيلم »الرجل الخط�أ«- 
القائمة على لقاء بين �أربعة من المحتالين ينق�سمون فريقين، كل فريق 

يت�ألف من زوجين، ويقوم بينهما تناف�س رهيب، على الرغم من هذا 
ال�سيناريو، من الوا�ضح ان هذا الفيلم كان بالإمكان معالجته ب�شكل 

�أكثر فعالية وجدية على يد مخرج �آخر، لا يتمتع بذلك الح�س ال�ساخر 
الذي يميز العمل الهت�شكوكي.. هنا، يبدو التناق�ض التقليدي 

والأخلاقي بين »الأ�سود« و«الأبي�ض«، عابقاً بح�س ال�سخرية، عبر 
ال�ش خ�صيتين الن�سائيتين في الفيلم كارين بلاك و«بلاك« هي �أ�سود 

بالإنكليزية، التي ترتدي ال�سواد طوال الفيلم وبلان�ش »بلان�ش« 
تعني بي�ضاء  بالفرن�سية ال�ساحرة التي تبدو طوال الفيلم وهي 

ترتدي ثياباً بي�ضاء: �سحر �أ�سود و�سحر �أبي�ض، تواجدا في �سحر 

الإخراج.
�إن ح�ضور هت�شكوك الدائم يبدو هنا وا�ضحاً من خلال عبارات لا 

تخدع �أحداً: فلنلاحظ مثلًا �أن الرهينة ال�سابق ال�سيد كون�ستانتين 
يجيب على ��سؤال ل�شرطي يقول »لماذا تعتقد �أنها امر�أة؟«، بقوله: 
»�إن �أي رجل ما كان له �أن يبذل جهداً لو�ضع البقدون�س على فيليه 

ال�سمك«، �إنه منطق هت�شكوكي بامتياز، والإ�شارة الثانية هنا تكمن 
في كون �سخرية هت�شكوك تن�صب، ولكن دون عنف على الق�ساو�سة 
الكاثوليك: فمطران كاثوليكي هو الذي يتحمل عبء عملية الخطف 
التي تحدث في عز القدا�س، خلال م�شهد ق�صير، لكنه مفاجئ، وثمة 
ق�سي�س �آخر يجري الاحتيال عليه خلال موعد »فرو�سي« عبر م�شهد 

عابق بالمناخ الهت�شكوكي يدور في مقهى، وفيه ينتظر لاملي وبلان�ش 
مالوني دون جدوى.

�أقل نجاحاً تبدو لي م�شاهد الت�شويق الأخرى، مثل انحدار ال�سيارة 
التي يقودها مالوني في م�شهد يلي م�شهد المقهى: �إن هت�شكوك 

ي�ستعيد هنا، دون مخيلة كبيرة لعباته القديمة مثل �سيارة كاري 
غرانت في »�شمال ب�شمال غرب«.

ولكن، لح�سن الحظ �إن هذا الفيلم الذي لا يحمل الكثير من الادعاء 
مزروع بالإ�شارات ال�صغيرة والتلميحات والم�شاهد التي تحمل طابع 

هت�شكوك المميز، حتى ولو كانت كلها تكرر ما �سبق للمعلم ان فعله 
في �أفلام �سابقة: لقطة المقبرة، حيث يطارد لاملي �أرملة مالوني، 

ولقطة الثريا، حيث ي�ضع �آدام�سون الجوهرة في �أبرز مكان، مطبقاً 
هنا نظرية قديمة لادغار �آلن بو.. �صحيح �أن المتفرج »الهت�شكوكي« 
لن يعثر ها هنا ب�سهولة على التف�سيرات الميتافيزيقية المغالية التي 

نُ�سبت على الدوام �إلى هت�شكوك- والتي ترك �أمر العناية بها، لمقلدي 
هت�شكوك، مثل بريان دي بالما، في »ال�شقيقتان« و«و�سوا�س«-، لكن 
كل ما في بنيان هذا الفيلم، ي�شير �إلى طبخة �صنعها هت�شكوك الذي 
ربما �صار عجوزاً، لكنه لا يزال قادراً على م�شاهدة نف�سه عبر مر�آة 

�صافية.
�إن لعبة الم�صادفات بين �ألعاب �أخرى تبرز متميزة هنا )....( ان 

كل �شيء هنا مر�سوم بدقة دائرية، ونحن نعلم منذ البداية �أن ا�سم 
هت�شكوك هو الذي �سيظهر في الكرة الزجاجية عند بداية الفيلم، في 

الوقت الذي تقلد فيه باربارا هاري�س )بلان�ش( �صوته �أمام جوليا 
رينبيرد.. �إنه عمل قام به كاتب ال�سيناريو بالت�أكيد، لكن هت�شكوك 

عرف كيف يقدمه ب�صرياً ب�شكل ممتاز- وبالتواط�ؤ مع �أربعة من 
الممثلين الملائمين تماماً.

قد يكون »م�ؤامرة عائلية« فيلماً هت�شكوكياً �صغيراً.. لكن �صغره 
هذا- وهذا �أقل ما يمكن �أن نقوله- هو �أف�ضل ما يمكننا من 

الإح�سا�س بتلك اللذة التي يمكننا ان نتقا�سمها مع رجل يبلغ الآن 
ال�ساد�سة وال�سبعين من العمر.

حول فيلم »مؤامرة عائلية«
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اأحد اأكثر الأفلام تميزا وتاأثيرا في تلك 
 Kabinett desDoktor الفتره فيلم
احد  وهي   1919 عام   Caligari Das
روائع الأفلام اللمانية التعبيرية ال�شامتة 

والتي ا�شبحت ا�شاليبها ومفرداتها م�شدرا 
لكثير من ال�شينمائيين في الرعب وهو 

يتحدث عن رجل يروي ق�شة اأحد اف�شل 
اأ�شدقائه ويدعى اآلن وخطيبته جين 

الذين يذهبون الى مهرجان ويقابلون 
هناك دكتور كاليغاري الذي كان يعر�س 

المنوم �شيزار والذي يدعي معرفة الم�شتقبل 
في�شاأله اآلن عن وقت موته فيقول له في 

الفجر وفي ذلك الوقت يتحقق كلام �شيزار 
ويقتل اآلن فتحوم ال�شكوك حوله، فيلم 

�شور في ا�شتوديو واأح�شر الى هوليوود 
في الع�شرينيات ولحقا اأثر في الفترة 

الكلا�شيكية لأفلام الرعب في الثلاثينيات. 
اأفلام الثلاثينيات:

في فترة منت�شف الع�شرينيات ان�شم 
 Conrad كل من اللمانيين الممثل

 Paul التعبيري  والمخرج   Veidt
بول  يونيفر�شال،  ا�شتوديو  الى   Leni

كان معروفا في وطنه من خلال اأفلامه 
 Hintertreppe الرعب الرائعة مثل

 Wachsfigurenkabinettو
بول  قدم  هوليود  الى  انتقاله  وبعد   Das

العام   Cat and the Canary The
،1927 وفي بداية الثلاثينيات دخل الرعب 

بمرحلته النموذجية في هوليوود فظهر 
دراكول الحقيقي واأفلام اخذت الكثير 

من التعبيرية اللمانية وظهرت افلام عن 
الرجل الخفي، المومياء، الرجل الذئب 

 Bela وكان نجوم هذه الفترة الهنغاري
اأكثر   .Boris Karloffو  Lugosi

�شخ�شية تم عملها على ال�شا�شة في اأفلام 
الرعب هي دراكول عملت 160 مرة تقريبا، 

المخرج Tod Browning عمل فيلم 
الثلاثينات  بداية  في  وعر�س   Dracula

واأعجب الجمهور اآنذاك باداء الممثل 
الهنغاري بيلا في دور دراكول، وفي نف�س 
 Carl ال�شنة قدم اي�شا المخرج الدانمركي

م�شا�س  عن  فيلما   Theodor Dreyer
الدماء Vampyr - Der Traum في 

هذه الفتره ابتكرت يونيفر�شال �شخ�شية 
الرجل الذئب في فيلمين الول عام 1935 

والثاني   WereWolf of London
عام Wolf Man The 1941 في اأول 

Lon Chaney Jr./ ظهور للممثل
واأ�شبح  به  عرف  الذي   COLOR

متلا�شقا به، الماكياج الذي ا�شتعمل لهذا 
الفيلم كان واقعيا الى حد ما بالن�شبة اإلى 

تلك الفترة ا�شتخدم فيه �شعر الثور واأنف 

مطاط. 
افلام الخم�سينات:

تميزت بدخول عنا�شر جديدة ولكنها اأقرب 
لأفلام الخيال العلمي مثل نمو الوحو�س 

المم�شوخة والح�شرات اآكلة اللحوم وتاأثير 
التعر�س الى ال�شعاعات والحوادث العلمية 

فظهرت افلام مثل Godezela غودزيلا 
عام 1954 فيلـــــم ياباني واي�شــا بعــــــ�س 

 Invasion of الفلام الميركية مثل
 1956 العــام   the Body Snatchers

 Incredible Shrinking وفيلــم
Man The مهما قلت اعجزعن و�شف هذا 
المبدع. رجل غير وجه ال�شينما. نق�س اأفلامه 

بفن من ذهب و�شل الى حدود اللامعقول. 
ابدع الفن . اأبدع الرعب. اأذهل الجماهير.

الفريد هت�شكوك رائد من رواد هذا الفن 
باعتباره نمطا �شينمائيا ينتمي الى عالم 

الأفلام الجماهيرية التي ل تهدف اإل 
للت�شلية والت�شويق وبالفعل احتل هت�شكوك 

مكانه الذي ي�شتحقه �شيدا بلا منازع لأفلام 
الت�شويق البولي�شية ولد هذا المبدع بتاريخ 

13 اأغ�شط�س/ اآب 1899 وتوفي بتاريخ 
29 اأبريل/ ني�شان .1980 بداأ هيت�شكوك 

حياته ال�شينمائية كاتبا للعناوين الفرعية 
للاأفلام ال�شامتة منذ العام 1921 لدى 

الفرع البريطاني ل�شركة الممثلين ل�شلكي 

وظل ينتقل بين العديد من المهن ال�شينمائية 
الأخرى مثل ت�شميم الديكورات والم�شاعدة 

في الإخراج حتى اأتته الفر�شة لكي يقدم 
الفيلم الأول له عام 1922 تحت ا�شم 

من  المجد  ب�شلم  ليتعلق   13  Number
خلال فنه المميز والطريقة الم�شوقة من خلال 

اأفلامه.
تاألق كثيرا في ال�شينما مما اأ�شبح مدر�شة 
عظيمة في حياته الفنية التي امتدت اأكثر 

من ن�شف قرن قدم هيت�شكوك فيها ثلاثة 
وع�شرين فيلما في مرحلته البريطانية 

وخم�شين فيلما في مرحلته الأميركية 
وح�شل من خلالها على �شهرته بو�شفه 

اأ�شتاذ فن الت�شويق والإثارة، غير اأن ذلك 
ل يمثل الحقيقة كلها فما فعله هت�شكوك لم 

يكن مجرد تنويعات لكنه خلق نمطا جديدا 
خا�شا به ويمكن اأن ن�شميه فيلم هتي�شكوك 

قد يحاول البع�س تقليده لكن ل اأحدا 
ي�شتطيع اإتقانه اأبدا، رحل وترك لنا فنه 

الطويل ولم�شاته ال�شاحرة ومن اأ�شهر اأفلام 
Birds )1960( Psycho هذا المبدع

رعب ال�شتينيات:
تو�شعت اأفلام الرعب في كل التجاهات 

المختلفة من ال�شتينيات وفيما بعد، 
ظهرت اأفلام عديدة في هوليوود وفي 

ا�شتوديوهات هامر ومن ابرز اأفلام 

هتشكوك
غير وجه ال�سينما ونق�ض اأفلامه بفن اللامعقول

اعتمدت اأفلام الرعب القديمة 
على الت�سوير في قلاع وق�سور 

 يفة ومواقع مظلمة و�سبا
واعتمدت على �سخ�سيات مثل 

لوقات خارقة للطبيعة، 
م�سا�سي الدماء، المجانين، 

الاأ�سباح العدوانية، الوحو�ض، 
العلماء المجانين، فرانك�ستاين، 

الثنائي جيكيل وهايد، الاأرواح 
ال�سريرة والم�ستذئبين بعدها 

تطورت اأفلام الرعب واأ�سبحت 
تت�سمن مفاهيم اأخرى منها : 

ال�سحر، التخاري، والجنون، 
وغيرها. اأول فيلم رعب عمل 
كان للمخرج الخيا الفرن�سي 

بعنوان   GeorgesMéliès
عام   Manoir du diable Le

وهو فلم فرن�سي تدور 
اأحداثه حول رجل غريب 

الاأطوار يقوم باأعمال اإجرامية، 
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هتشكوك
 Michael ال�شتينيات فيلم المخرج

قاتل  اثار الجدل عن  الذي  الفيلم   Powell
�شيكوباتي ي�شور �شحاياه من الن�شاء 

وكذلك   1960 العام   Peeping Tom
من اأف�شل الأفلام البريطانية في ال�شتينيات 

 Dr. Terror’s House of فيلم
ل  ال�شتينيات  في  اننا  بما   ،Horrors

 Alfred Hitchcock نن�شى ذكر
الذي غير معالم الرعب مقدما لنا رائعته 

فيلم  كذلك  وقدم   1960 العام   Psycho
واأي�شا   1963، العام  في   Birds The

 Roman لنن�شى تاأثير المخرج البولندي
باللغة  اأعماله  اأول  قدم  الذي   Polanski

النجليزية Repulsion العام 1965 
وبعد تقبل الفيلم قدم الكوميديا المخيفة 

 Fearless Vampire Killers The
 Rosemary’s ومن ابرز اأعماله فيلم

 Ira لـ  رواية  من  اخذ  الذي   Baby
الجمعية  قامت   1968 العام  في   ،Levin

الأميركية للاأفلام ال�شينمائية بعمل نظام 
تقييم جديد G M R X ب�شبب العنف 

الظاهر في اأفلام الرعب. 
اأفلام ال�سبعينيات:

الرعب الدموي والوح�شية هي اأهم مايميز 
هذه الفترة، �شاأعر�س لكم بع�س اأف�شل 

الأعمال التي ح�شلت على مراكز متقدمة 
في البوك�س اوفي�س اآنذاك، نبداأ بفيلم 

المخرج  وعمل   1971 العام   Willard
فيلم  في  الرائع   Stanley Kubrick

والمخرج   Clockworke Orang
 Steven Spielberg ال�شاب اآنذاك

قدم الفيلم التلفزيوني Duel واي�شا فيلم 
عمله  اعادة  تمت  ناجح  فيلم  وهناك   Jaws

اكثر من مرة ولنن�شى الجزء الأول من 
�شل�شلة اأفلام Halloween وفيلم المخرج 

Alien  1979. العام   Ridley Scott
ظهرت في ال�شبعينيات بع�س افلام الرعب 
 Omen Theو The اليطالية العنيفة

رعب الثمانينات:
رعب الكومبيوتر والموؤثرات، واعادة عمل 

الأفلام القديمة الناجحه، الأجزاء التي 
 Friday the : لتنتهي اأبرز الفلام

 Nightmare On 1980، 13 العامth
من  منعه  تم  الفلم  وهذا   Elm Street

العر�س ب�شبب م�شاهد الرعب الكبيرة فيه.
رعب الت�شعينيات والألفية الجديدة :

من 1991 تقريبا وحتى الآن لم ن�شمع ولم 
ن�شاهد فيلمامرعبا كل ما تحمله هذه الكلمة 
من معنى، اأ�شبحت اأفلام الرعب)ي�شمونها 

رعب( كونها دراما اأكثر من كونها رعبا. 
من ذلك الحين وحتى الآن اأي ما يقارب 10 
اأعوام، لم تعد تلك الأفلام القوية موجودة 

الآن فلم تعد الأفلام الحديثة يوجد بها 
الدموية والمكياج وال�شخ�شيات المخيفة 

والعنيفة جدا كما في الجمعة الثالث ع�شر 
وموت ال�شر)evil dead( وغير ذلك من 
الأمور والفنيات.، ولكن ل يخلو الأمر من 

وجود اأفلام جميلة في هذه الفترة مثل 
 In The Mouth Of Madness

 Scream واأي�شا ال�شل�شلة الجميلة
والتي ح�شدت نجاحا باهرا. واي�شا 

 I Know What You Did شل�شلة�
جدا  الرائعة  ال�شل�شة   Last Summer
 The وكان اي�شا الرعب الدرامي الجميل

الذي ابدعت فيه نيكول كيدمان.  Others

عن الوقت
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أمريكا في عدسة

هتشكوك
 مد �سعدون ال�سباهي

يتفق كبار نقاد ال�سينما في العالم، اأمثال: �سابرول، وجان دو�سيه، واندريه بازان، وروهمر، 
 وغيرهم على ان الفريد هت�سكوك، يعد واحدا من اأهم القامات الاخراجية في تاري
ال�سينما العالمية ا جانب ايزن�ستاين وكورو�ساوا وكريفت وفلليني وجون فورد واآخرين.

ولد هت�سكوك في // في انكلا، لاأ ثري مولع بالم�سرح، حي عا�ض طفولة �سعيدة، 
مرت من دون م�ساكل.. تلقى تعليمه الاأول في معهد ي�سوعي، بعدها التحق بمدر�سة للفنون 
الجميلة، حي هرت موهبته كر�سام، وعن طريق الر�سم، ت�سلل ا عالم ال�سينما، اذ 
تمكن من ا�ستخدام نوع من الر�سم المحفور للوحات اأفلام، �سار �سابلن في فيلم التع�سب 
وغريفيت في فيلم مولد اأمه جعلاه يدمن م�ساهدة العرو�ض ال�سينمائية والم�سرحية 
ليدر�ض عن كثب حركات الممثلين اأملا في ان يكون ثلا يوما ما.. 
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وهو في عمر 23 انتج �أول فيلم �صامت 
له با�سم رقم 13 ، وفي عام 1925 ي�صاب 

بده�شة كبيرة حين يعر�ض عليه المنتج 
المعروف مايكل بالكون، الذي يعود اليه 

الف�ضل الرئي�س في اكت�شاف موهبته، 
وت�شجيعه على العمل في حقل ال�سينما، 

القيام باخراج �أول فيلم له، وكان قبل ذلك 
قد ا�شتغل بوظيفة م�ساعد مخرج، ثم كاتب 

�سيناريو وحوار.
في �أمريكا اتخذ هت�شكوك من ال�سخرية 
والت�شكيك في المجتمع الامريكي، ومن 

الحرية التي يتبجحون بها هدفا، �سيما 
وقد �شاهد بنف�سه ما عرف )بالمكارثية(، 
التي روعت كبار العاملين في ال�سينما، 
ممثلين ومخرجين وكتابا ومو�سيقيين 

�أمثال: الياكازان، وارثر ملر، وعزرا باوند، 
و�شارلي �شابلن و�آخرين.

كان �أول فيلم اخرجه في امريكا بعد و�صوله 
ريبيكا الذي اثار �ضجة كبيرة عند عر�ضه 

وقد حاز علي جائزة الاو�سكار في الاخراج، 
التي كانت ولا تزال، �أرفع جائزة في حقول 

ال�سينما الامريكية، اذ برهن عن ت�شا�ؤمية 
وا�ضحة للحياة الامريكية، حيث العنف لا 
حد له، وا�ستحالة ان يكون المرء عارفا في 

�أي �شيء، بما فيه الزواج! فلي�س هناك غير 
�سحر الفراغ والموت والذاكرة!

وفي فيلمه الثاني المرا�سل الأجنبي عام 
1940 الذي �أقبل الجمهور الامريكي على 

م�شاهدته ب�شغف كبير، اذ ها هو مخرج من 
�أ�صل غير �أمريكي، يك�شف للجمهور، علي 
نحو فاجع، ازدواجية الحياة الأمريكية، 

حيث ممثل رابطة ال�سلام النازي ال�صحفي 
الك�سول وال�سكير، ي�صبح بطلا! �شاب 

مخنث يتحول الي وطني بارز.. �صرخات 
الألم والفزع تختفي خلف قرع طبول 

مو�سيقى الجاز ال�صاخبة.. طاحونة هواء 
تدور �ضد الرياح... الخ وقد عدّ النقاد 

هت�شكوك بفيلمه هذا: انه لم يغز هوليوود 
فقط، بل غزا امريكا كلها.. �أما فيلمه التالي 

ال�شك الذي يعده هت�شكوك نف�سه بمثابة 
الهجوم على امريكا المظاهر الخادعة، وروح 
الا�ستهلاك، والوح�شية واكذوبة الا�سطورة 
الامريكية، فالمر�أة هناك، كما يقدمها الفيلم، 

م�ستلبة جن�سيا حتى من قبل زوجها! مما 
يجعلها، وقد �أخذ هذا الا�ستلاب طابعا 

مر�ضيا، تتمني على نحو متزايد الموت بعد 
كل علاقة عاطفية.

في فيلمه اللاحق المهم المخرب الذي ف�ضح 
هت�شكوك من خلاله اللجان الفا�شية التي 

تحكم �أمريكا من وراء ال�ستار: المجرم 
الحقيقي، الذي يقوم بعملية تخريب 

خطيرة، يتمكن من الهرب من القانون، 
ويتهم بدله عامل �شاب بريء يختبئ اغراي 

المخرب فوق تمثال الحرية، وهي ا�شارة 
عميقة الدلالة في تهكميتها المريرة، لي�س هذا 

ح�سب، بل ان هت�شكوك جعل ك�شف المجرم 
يتم من قبل ال�ضحية، العامل نف�سه، وهو 
الآخر رمز وا�ضح المعنى �سيا�سيا، ولي�س 

من قبل رجل البولي�س، ممثل القانون، الذي 
يت�سكع حول قاعدة الن�صب وك�أن الأمر لا 

يعنيه، من�صرفا لم�شاك�سة الن�ساء.
وفي فيلم قارب النجاة الم�أخوذ عن رواية 
لجون �شتاينبك، والمنتج عام 1943 حيث 
كانت الحرب العالمية الثانية على �أ�شدها، 

قدم لنا �سل�سلة من ف�ضائح النازيين وتجار 
الحروب من الامريكيين، يقول المخرج عنه: 

ان الفيلم الم�سالم، في وقت الحروب، لي�س 
�سوى خيانة عظمي لل�ضمير الان�ساني، 

وانه �سيكون ملعونا ومرادفا للحماقة التي 
ت�شن الحروب من دون تب�صر في العواقب 

المدمرة.
وفي ق�ضية بارادين انتاج عام 1947 حيث 

التنديد ال�شديد، الت�شنيع حد ال�سخرية 
بالمحاكم الامريكية التي لا تدور فيها 

مرافعات نزيهة، بقدر ما ت�شبه جل�ساتها، 
الى حد بعيد ف�صول م�سرحية تهدد حياة 

الابرياء بالفناء.
�أما �آخر فيلم له في امريكا فكان رهبة 

الم�سرح اذ عاد بعده الى وطنه، بعد ان 
�أم�ضى هناك قرابة احدى ع�شرة �سنة، ودع 

�أمريكا بهذا الفيلم الذي قال فيه بعد ان ر�أى 
كيف ان �صحافتها علي كثرتها، تن�سب كل 

يوم مئات ال�ضحايا، دائما الى قاتل مجهول! 
قال ب�صدده في مقابلة �صحفية: الأ�شرار هم 
الخائفون �أبدا، وان الابرياء على الرغم مما 

ينزل بهم من كوارث فهم، في الأخير، في 
�آمان.. الم�شبوه والمذنب لا بد من ك�شفهما 

ومحاكمتهما.. في يوم �آت.. .
لكن هل ن�سي هت�شكوك، وهو في وطنه، 
تفاهة الحياة الأمريكية، وت�شبعها بروح 
القتل والابتزاز والا�ستحواذ؟ كلا، ف�أول 

فيلم له في لندن غرباء في القطار وهو 
واحد من �أعظم �أفلامه على الاطلاق بر�أي 

النقاد، والم�أخوذ عن رواية الكاتبة الامريكية 
باتري�شيا انما يكت�شف فيه عن واحد من 
�أخطر وجوه �أمريكا العديدة الم�شبوهة، 

حيث ابرنو بطل الفيلم رمز قوى الظلام 
وال�شر، ينتظر قلقا، انتهاء النهار كي 

يتحرك، انه لا ي�شعر بالراحة الا اثناء الليل! 
وبالتالي فان كل ما يحيط به يتخذ �شكلا 

دائريا، كرمز لان�شوطة الم�شنقة، انه و�سط 
�سل�سلة من الدوائر التي �صنعها بنف�سه 

لنف�سه: النظارات، الرقبة، الا�سطوانات، 
القبعة، الطبق، م�ضربي التن�س، جهاز 

الهاتف، لعبة مدينة الملاهي وهي تدور، 
و�أخيرا يدي الخانق. ولذا فانه انما يحاول 

عبثا، تدمير هذه ال�سل�سلة، بغية الت�سلل 
منها الي عالم اكثر اكتمالا و�شفافية، ذلك 

انه في بواطنه لا يريد ان يتحرر منها، انها 
مخلوقة له، مثلما هو مخلوق لها تماما!

ان تكرار ال�صرخة اليائ�سة، الحادة التي 
تتردد في �سياق معظم �أفلامه، بقدر ما هي 

تعبير عن الانهزامية والرعب، هي �أي�ضا 

�أولى مظاهر الاحتجاج الذي يتنامى للقب�ض 
على الحرية، انها ا�شبه ب�صرخات المخا�ض 
ال�صعب، �صرخة عودة الحياة، من جديد، 

يرافق ذلك، ويمهد له، ولع هت�شكوك ال�شديد 
بمو�سيقي تطهيرية، ذات رنين كوني، لكي 

ي�سقط الم�شاهد، بحب وعنف في �أعماق 
الحياة البهجة، التي لا ت�أتي من دون 

ت�ضحيات ج�سام وكفاح متوا�صل.
لقد �أثارت هت�شكوك دائما مو�ضوعة الان�سان 

الذي يتهم، وهو البريء، وكان يعمد في 
الغالب لمعالجة مع�ضلة ان�سانية خطيرة 

كهذه، الى تحريك المتهم البريء الى �ضرورة 
الاخذ بزمام المبادرة للدفاع عن نف�سه في 

ب�سالة، من دون انتظار العون من �أحد.
وبالتالي لم ي�سبق لأي من المخرجين 

ال�سينمائيين ان انجز �أفلاما تنطلق من 
وجهة نظر المتهم نف�سه! ويتج�سد ذلك في 

و�ضوح تام، في فيلمه الكبير الرجل الخط�أ 
الذي �أخرجه عام 1957 بعد عودته الثانية 

من �أمريكا، والذي قام ببطولته كل من 
هنري فوندا، وفيرا ماير، كان الق�سم الأول 

منه عبارة عن تحقيق �صحفي مو�سع عن 
�سجون �أمريكا المكتظة بالنزلاء علي الرغم 

من كثرتها وات�ساعها، لدرجة ان احدها 
يظهره وهو ي�صوره في لقطة بعيدة وك�أنه 

يمتد على م�ساحة �أمريكا كلها!
اما الق�سم الثاني في�شبه، كما يقول الناقد/

�سيم�سول: �صلاة غيبية موجهة لعدالة 
عمياء.. حيث نلاحظ ال�سماجة التي يحمّلها، 

هت�شكوك، المحامي الذي يترافع في المحاكم 
بذات ال�صلافة، وال�شره ال�شايلوكي.

وكان فيلمه التراجيدي الكبير دوخان انتاج 
عام 1958، تمثيل جيم�س �ستيوارت، وكيم 

نوفاك، قد اظهر لنا في رعب، �أية درجة 
�أ�ضحى فيها الحب والخوف والموت، �شيئا 

واحدا متداخلا دونما انفكاك في الحياة 
الامريكية المعا�صرة.

وفي )�شمال، ب�شمال غرب( انتاج عام 
1959، ل�شركة متروغولدين ماير، يرينا 
روجرز الامريكي م�أخوذا دائما بالحركة 

ال�سريعة التي تقطع الانفا�س، ينتمي كليا 
الي مجتمع الا�ستهلاك، وبالتالي �سوف لن 
ي�صبح را�شدا في الم�ستقبل المنظور، يثيره 

الك�سل، ولي�س لديه هواية وا�ضحة، متطير، 
وروحه ه�شة، وهذا يعني انه من ال�سهل 

ا�صطياده ليكون كب�ش المحرقة، وال�صنيعة 
الذهنية المنفذة، والطيعة لقوي الظلامية 

والبط�ش..
بداية ال�ستينيات حين كانت �أمريكا تعاني 

من �صعوبات جمة: انتفا�ضات الزنوج 
العديدة، من جهة، وتزايد الورطة القاتلة 

والمعقدة المتمثلة بالتدخل الع�سكري في 
فيتنام من جهة ثانية، اخرج هت�شكوك، 
رائعته المفزعة �سايكو Psyho، حيث 

�صور كل �شيء غارقا في م�ستنقع �شا�سع من 
الع�صابية والدم.

�أما فيلمه ال�شهير الطيور هذا الفيلم الحاد، 
والقوي والمده�ش الذي كتبت بحقه درا�سات 

فنية عديدة مطولة، مجمعة على تمجيده، 
كل ذلك ب�سبب المهارة الفنية العالية التي 

عالج بها مخرجنا مو�ضوعة فيلم الان�سانية 
المثيرة: ن�شاهد دوامات هائلة من الع�صافير 
ال�شر�سة وهي تجتاح المدينة التابعة لماخور 

في النتانة والف�ساد.
في البداية، تهاجم الع�صافير الأطفال روعة 

الحياة وامكانية الخلود بر�أي هت�شكوك، 
ر�سة، �أم  بعد هذا لقتل الع�صافير المدِّ

الأطفال روحياً، تلك التي تجمعهم حولها، 
وت�ساعدهم على التكوّن الب�شري.. ثمة بداية 

ثانية موازية للأولى: امر�أة �شقراء تتم�شى 
الهوينا في �أحد �أ�سواق مدينة فران�س�سكو 
الأمريكية، تتبعها، خفية، الكاميرا لترينا 
مفاتنها الج�سدية، الفا�ضحة والمثيرة، ثم 
�صفير اعجاب، ت�ستدير على �أثره المر�أة، 
وتبت�سم ملتذة بالتحر�ش! فنفهم ان هذا 

الج�سد الم�شحون بالاثارة، بقدر ما ينق�صه 
من حياء ينتهي الى عالم المدينة، حياة 

كثيفة ومبهرجة وزائفة.. تختار �صاحبة 
هذا الج�سد الداعر، محاميا للاقتران به، هو 
كما تقول عنه اخته: لا هم له �سوى ان ي�ضع 

النا�س وراء الق�ضبان، تماما كما يفعل مع 
الع�صافير التي يكثر من �شرائها!

اذن، بات يتحكم بم�صير المدينة ثنائي: 
ال�شهوة، والجريمة، حتى اذا ما حاولا 

الهرب يكون �أحد الع�صافير قد جرح عامل 
محطة البنزين، مما يجعل البنزين ينت�شر 

في ال�شوارع، ي�أتي �أحدهم ويرمي عود ثقاب 
م�شتعلا، فيحدث حريقا، ي�صوره هت�شكوك 
ببراعته الخلاقة من مكان مرتفع، ليعطينا 

�صورة مدينة محاطة من جهاتها الأربع 
بالدمار ال�شامل.

علينا ان لا نن�سي ان هذه المدينة، وكما 
ذكرنا قبل قليل، مدينة �أمريكية!

اذن، هو الخوف من العجز الناتج عن 
مجتمع يزداد تحلله، وغرقه في مغط�س 
الغرائز الج�سدية المفرطة، ويزداد القلق 

مع الغياب التام، لأية ن�أمة �أو توجيه، �أو 
ار�شاد، �أو ن�صيحة.

وبعد، ترى هل هذا هو كل ما نقله للنا�س، 
في م�شارق الأر�ض، ومغاربها، عملاق ع�صر 

ال�سينما المجيد، هت�شكوك عن الت�شظي 
المروع للحياة الأمريكية، على نحو لا �أمل 

في ا�صلاحه؟ قطعا، كلا وعليه بات على 
المعنيين، اكثر مني، في عالم ال�سينما، ان 

ي�سلطوا بدورهم كمخت�صين ال�ضوء على ما 
فاتني ذكره، وهو كثير طبعا.

من خلال ذلك، يت�ضح لنا جليا، موقف 
الاعلام ال�ساذج على نحو خا�ص، والذي 

وانطلى بدوره مع الأ�سف على الكثير 
من المثقفين العرب حول عالم هت�شكوك 

ال�سينمائي، الذي مفاده: ان المدر�سة 
الهت�شكوكية، لي�ست �سوى مدر�سة مخت�صة 

بالعنف والدماء، وال�شواذ ليل�صقوا عليه 
�صفة مخرج الرعب غافلة عن غباء طبعا، ان 
مفكرا عملاقا �أ�صيلا مثله، لم يكن ليتجه لمثل 

هذه العوالم الح�سا�سة، لغر�ض الهتاف لها 
وتكري�سها كما يذهب اليه ال�سذج، بقدر ما 
كان همه الأ�سا�س هو الدعوة الى ف�ضحها، 

وتعريتها، ومن ثم ادانتها، وكل هذا تم، كما 
نعلم عبر حرفة �سينمائية متقنة، و�شامخة، 

قل نظيرها.
�أخيرا ات�ساءل، لو ان العمر امتد بهت�شكوك 

الي يومنا هذا، يا ترى بما كان �سيتحفنا 
من �أفلام؟ �سيما وان �أمريكا، باتت 

القوة المهيمنة على العالم، بعد الانهيار 
التراجيدي للقطب الدولي المعادل، الاتحاد 

ال�سوفياتي؟.

في �أمريكا اتخذ هت�شكوك من 
ال�سخرية والت�شكيك في المجتمع 

الامريكي، ومن الحرية التي 
يتبجحون بها هدفا، �سيما وقد 

�شاهد بنف�سه ما عرف )بالمكارثية(، 
التي روعت كبار العاملين في 

ال�سينما.
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اأفلام �سامتة
1922: »الرقم 13« )غير مكتمل(، تمثيل: كلير غريت،اأ. 

ت�شيغير.
عمل هت�شكوك كمخرج للاأفلام التالية:

1922: »اأخبر زوجتك دائماً«. عندما اأ�شيب المخرج 
الأ�شلي بالمر�س.

اأكمل هت�شكوك الفيلم.
1922: »من امراأة لمراأة«،�شاهم هت�شكوك اأي�شاً في كتابة 

ال�شيناريو.
1923: »الظل الأبي�س«، كتب هت�شكوك كذلك �شيناريو هذا 

الفيلم وولفه، و�شمم ديكوراته.
1924: »المغامرة المثيرة«، �شاهم هت�شكوك ككاتب 

�شيناريو وموؤلف وم�شمم ديكور.
1925: »الوغد«، �شاهم هت�شكوك ككاتب لل�شيناريو.
1925: »�شقطة المحت�شمة:، �شاهم هت�شكوك ككاتب 

�شيناريو م�شمم للديكور.
1925: »ن�شر الجبل«، اإنتاج مايكل بالكون، �شيناريو 

اليوت �شتانارد، تمثيل برناردغوتزكه، نينا نالدي، مالكوم 
كين.

1926: »النزيل«،اإنتاج مايكل بالكون، �شيناريو هت�شكوك 
واليوت �شتانارد عن رواية البلوك لوندوز، تمثيل: ايفور 

نوفيلو، جون ماري الت )6 بكرات، 7685 قدماً(.
1927: »المنحدر«، اإنتاج مايكل بالكون، �شيناريو اليوت 

�شتانارد عن م�شرحية ليفوز نوفيلو وكون�شتان�س كولير، 
تمثيل: ايفور نوفيلو، بن وب�شتر، �شيبيل رودا، ليليان 

بريتوايت )6500 قدم(.
1927: »الحلقة«،اإنتاج: بريت�س انترنا�شنال بكت�شورز، 
�شيناريو الفريد هت�شكوك، تمثيل:كارل بري�شون، ليلان 

هال ديفيز، ايان هانتر.
1928: »زوجة المزارع«،اإنتاج بريت�س انترنا�شنال، 

�شيناريو الفريد هت�شكوك عن م�شرحية ليدن فيبوتز، 
تمثيل: �شيم�شون توما�س، ليليان هال- دايفيز، غوردون 

هاركر )67 دقيقة(.
1928: »�شامبانيا«،اإنتاج: بريت�س انترنا�شنال، �شيناريو 

اليوت �شتانارد،تمثيل: بيتي بالفور، غوردون هاركر.
1929: »ارجل القط«،اإنتاج: بريت�س 

انترنا�شنال،�شيناريو: اليوت �شتانارد عن رواية لل�شرهال 
كين. تمثيل كارل بري�شون، مالكولم كين،اآني اوندرا.

اأفلام ناطقة
1929:«ابتزاز«،اإنتاج بريت�س انترنا�شنال،�شيناريو 

الفريد هت�شكوك، بن ليفي، ت�شارلز بينت،عن م�شرحية 
لت�شارلز بينت،تمثيل: اآني اوندرا، �شارا اآلغود، جين 

لوندجن )7136 قدماً(.
1930: »نداء ال�شتري« )اأول كوميديا مو�شيقية 

بريطانية(، اإنتاج: ب.ان. في هذا الفيلم كان هت�شكوك 
واحداً من اأربعة مخرجين، وهو اكتفى باإدارة الم�شاهد 

التي مثل فيها غوردون هاركر.
1930: »جونور والماأجور« �شيناريو هت�شكوك والماريفيل 

عن م�شرحية ل�شين اوكازي، تمثيل: �شارا الغود، ادوارد 
ت�شابمان، �شيدني مورغان )85 دقيقة(.

1930: »جريمة«، اإنتاج: ب.ان، �شيناريو اآلما ريفيل 
عن م�شرحية »يدخل ال�شيرجون« لكليمان�س دين وهلين 

�شيمب�شون، تمثيل: هربرت مار�شال، نورا بيرنغ، ادوارد 
ت�شابمان )92 دقيقة(، حقق هت�شكوك من هذا الفيلم نف�شه 

ن�شخة األمانية مثل فيها: الفرد اآبل، اولغا ت�شيكوفا، بول 
غريتز.

1931: »لعبة الجلد«، اإنتاج: ب.ان، �شيناريو 
هت�شكوك واآلما ريفيل، عن م�شرحية لجون غال�شووثي، 

تمثيل:ادموند غون، جيل ادمون، جون لونغدن )85 
دقيقة(.

1932: »غني وفتي« )عُرف في الوليات المتحدة با�شم: 
�شوقي �شنغهاي(، اإنتاج: ب.ان، �شيناريو اآلما ريفيل 

رت م�شاهد هذا  ّوفال فالنتاين، عن فكرة لدال كولنز )�شو
الفيلم الخارجية في مار�شيليا، بور �شعيد، كولومبو، 

ال�شوي�س(.. تمثيل: هنري كندال، جون باري، بيتي اآمان 
)83 دقيقة(.

1932: »الرقم 17«، اإنتاج:ب.ان، �شيناريو الفريد 
هت�شكوك، عن م�شرحية ورواية لجفر�شون فارجون، 

تمثيل: ليوم م. ليون، اآن غراي، جون �شتيوارت.
1933: »�شيدة اللورد كامبر«، هذا الفيلم اأنتجه هت�شكوك 

من اإخراج ب.و. ليفي.
1933: »فال�س من فيينا« )عُرف في الوليات المتحدة 

با�شم: فال�س �شتراو�س الكبير(، اإنتاج غرمون بريت�س، 
�شيناريو اآلما ريفيل وغاي بولتون، عن م�شرحية لهذا 

الأخير، تمثيل: جي�شي ماتيو�س، ادموند نايت، فرانك 
فو�شبر )80 دقيقة(.

1934: »الرجل الذي كان يعرف اأكثر من اللازم«، 

لائحة كاملة بأفلام 
هتشكوك
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طبعت  بمطابع موؤ�س�سة المدى 
للاعلام والثقافة والفنون






201182006 m a n a r a tm a n a r a t

سيد ا لرعب

التحرير
-----------------

نزار عبد ال�ستار

الت�سميم
-----------------

م�سطفى جعفر

manaratmanaratmanaratmanaratmanaratmanaratmanaratmanaratmanaratmanaratmanaratmanaratmanaratmanaratmanaratmanaratmanaratmanaratmanaratmanaratmanaratmanaratmanaratmanaratmanaratmanaratmanaratmanaratmanaratmanaratmanaratmanaratmanaratmanaratmanaratmanaratmanaratmanarat
رئي�ض مجل�ض الاإدارة

رئي�ض التحرير 

اإنتاج: غومون بريت�س، مايكل بالكون وايفور مونتاغو، 
�شيناريو: راولن�شون وغريتوود عن فكرة لت�شارلز بنيت 

ود.ب. وندام لوي�س، تمثيل لي�شلي بانكز، اأدنا ب�شت، بيتر 
لور، فرانك فو�شبر )84 دقيقة(.

1935: »الدرجات الت�شع والثلاثون«، اإنتاج: مايكل بالكون 
وايفور مونتاغو، �شيناريو: ت�شارلز بنيت واآلما ريفيل 

عن رواية لجون بو�شان، تمثيل: مادلين كارول، روبرت 
دونات، لو�شي مانهايم، ويلي وات�شون )81 دقيقة(.

1936: »العميل ال�شري«، اإنتاج: م. بالكون واأ. مونتاغو، 
�شيناريو ت�شارلز بنيت. عن م�شرحية اقتب�شها كامبل 

ديك�شون عن رواية »اآ�شندن« ل�شومر�شت موم، تمثيل: 
مادلين كارول، جون جيلغود، بيتر لور، روبرت يانغ )83 

دقيقة(.
1936: »تخريب« )عُرف في الوليات المتحدة با�شم: امراأة 
وحيدة(، اإنتاج بالكون ومونتاغو، �شيناريو ت�شارلز بنيت 

عن رواية لجوزف كونراد عنوانها »العميل ال�شري«، 
تمثيل: �شيلفيا �شيدني، او�شكار هومولكا، دزمزند ت�شتر، 
جون لودر )ا�شتخدام هت�شكوك في هذا الفيلم فا�شلًا من 
الر�شوم المتحركة عنوانه »من قتل كوك روبن؟« ا�شتعاره 

من والت ديزني )76 دقيقة(.
1937: »فتي وبريء« )عُرف في الوليات المتحدة با�شم: 
»فتاة كانت �شابة«(، اإنتاج ادوارد بلاك، �شيناريو ت�شارلز 
بنيت واآلما ريفيل عن رواية لجوزفين تي، تمثيل: ديريك 

دي مارني، نوفا بيبيم، بر�شي مارمونت )80 دقيقة(.
1938: »ال�شيدة تختفي«، اإنتاج ادوارد بلاك، �شيناريو 

�شيدني جيليات وفرانك لوندر عن رواية لينا وايت، 
تمثيل: مارغريت لوكوود، مايكل ردغريف، بول لوكا�س 

)97 دقيقة(.
1939: »نزل جامايكا«، اإنتاج اريك بومر، وت�شارلز 

لوتون، �شيناريو �شيدني جيليات وجوان هاري�شون، 
عن رواية لدافني دي مورييه، حوار اإ�شافي كتبه ج.ب. 

بري�شتلي، تمثيل: مورين اوهارا، ت�شارلز لوتون، روبرت 
نيوتون، اميلين ويليامز )98 دقيقة(.

في الولايات المتحدة
1940: »ريبيكا«، اإنتاج د. او�شلزنيك، �شيناريو روبرت 
�شيروود وجوان هاري�شون، عن رواية لدافني مورييه، 

تمثيل: جوان فونتين، لوران�س اوليفييه، جوديث 
اندر�شون، جورج �شاندرز، نايجل برو�س )130 دقيقة(، 

)نال المنتج اأو�شلزنيك عن هذا الفيلم جائزة الأو�شكار(.
1940: »المرا�شل الأجنبي«، اإنتاج: يونايتد ارت�شت، 

�شيناريو ت�شارلز بنيت وجوان هاري�شون، مو�شيقى: 
الفرد نيومان، تمثيل: جويل ماك كريا، لين داي، 

هربرت مار�شال، جورج �شاندرز )120 دقيقة(.
1941: »ال�شيد وال�شيدة �شميث« اإنتاج: ر.ك.او. راديو، 
�شيناريو: نورمان كرا�شنا، مو�شيقى: روي وب، تمثيل: 

كارول لومبار، روبرت مونتغمري، جين ريمويد، جاك 
كار�شون )95 دقيقة(.

1941: »ال�شك« اإنتاج: ر.ك.او.، �شيناريو: �شام�شون 
راف�شون، جوان هاري�شون واآلما ريفيل، عن رواية 

لأنطواني بركلي )ا�شمه الم�شتعار: فران�ش�س ايلز(، 
مو�شيقى فرانز واك�شمان، تمثيل: كاري غرانت، جوان 

فونتين، نايجل برو�س، �شير �شدريك عاردويك )99 
دقيقة(، عن قيامها بدور لينا في هذا الفيلم، فازت جوان 

فونتين بجائزة الأو�شكار.
1942: »المخرب« اأو »الطابور الخام�س«، اإنتاج: 

يونفر�شال، �شيناريو: بيتر فيرتيل جوان هاري�شون 
ودوروثي باركن عن فكرة لهت�شكوك، مو�شيقى: 

ت�شارلز برفين وفرانك �شكينر، تمثيل: روبرت كامنغر، 
بري�شيلالين، اوتو كروغر )108 دقائق(.

1943: »ظل ال�شك« ، اإنتاج: يونيفر�شال، �شيناريو: 
ثورتون وايلدر، اآلما ريفيل و�شالي بن�شون، عن فكرة 

لغوردون ماكدونيل، تمثيل: جوزف كوتن، تيريزا 
رايت، ماكدونالد كاري )108 دقائق(.

1943: »قارب النجاة«، اإنتاج: �شركة فوك�س، �شيناريو 
جو �شويرلنغ عن حكاية كتبها جون �شتاينبك، 

مو�شيقى، والتر �شليزاك )96 دقيقة(.
1944: »�شفراً �شعيداً« )فيلم ق�شير(، اإنتاج وزارة 

الإعلام البريطانية، �شيناريو: ج. اأورثون واآنغو�س 
ماكفيل، عن فكرة لآرثر كالدر مار�شال، تمثيل: جون 

بليت، وفرقة موليير.
1941: »مغامرة في مدغ�شقر« )فيلم ق�شير( مع نف�س 

الفريق التقني وفرقة موليير.
1945: »م�شحور«، اإنتاج: د. اأو�شلزنيك، �شيناريو: بن 
ه�شت، عن رواية »منزل الدكتور ادواردز« لـ ف. بيدنغ، 

مو�شيقى ميكلو�س رو�شا، تمثيل انغريد برغمان، 
غريغوري بيك، ليو كارول، روندا فلمنغ، دونالد 

كورتي�س )111 دقيقية(.
1946: »ذو ال�شمعة الرديئة« اأو »ت�شهير«، اإنتاج: 

اأ. هت�شكوك، �شيناريو بن ه�شت. عن فكرة لألفريد 
هت�شكوك، تمثيل: انغريد برغمان، كاري غرانت، كلود 

رينز، لوي�س كالرن )101 دقيقة(.
1947: »ق�شية باراداين«، اإنتاج اأو�شلزنيك، �شيناريو 

اأو�شلزنيك عن رواية لروبرت هت�شنز، تمثيل: 
غريغوري بك، اآن تود، ت�شارلز لوتون، اآليدا فالي، اتيل 

باريمور، لوي جوردان )125 دقيقة(.
1948: »الحبل« )بالألوان(، اإنتاج �شركة وارتر، 

�شيناريو اآرثر لورنتز عن م�شرحية لباتريك هاملتون، 
مو�شيقى ليو فورب�شتاين، تمثيل: جيم�س �شتيورات، 
جون دال، فارلي غرانجر، جوان �شاندلر )80 دقيقة(.
1949: »تحت مدار الجدي«، اإنتاج: تران�شاتلانتيك، 
ووارنر اخوان، �شيناريو جيم�س بريدي عن رواية 

لهيلين �شيمب�شون، تمثيل: انغريد برغمان، جوزف 
كوتن، مايكل ويلدنغ، مارغريت ليتون )117 دقيقة(.

1951: »غرباء في قطار«، اإنتاج وارنر اخوان، 
�شيناريو ريموند ت�شاندلر و�شندي اورموند عن رواية 

لياتري�شا هاي�شميث، مو�شيقى ديمتري تيومكين، 
تمثيل: فارلي غرانجر، ورث رومان، روبرت واكر، لير 

كارول )101 دقيقة(.
1952: »اإني اأعترف«، اإنتاج وارنر اخوان، �شيناريو 

جورج تابوري وويليام ار�شبالد عن م�شرحية 
»�شميرانا« لبول انتيلم، مو�شيقى: ديمتري تيومكين، 

ورت مناظر هذا الفيلم الخارجية في كوبيك- كندا(،  )�شُ
تمثيل مونتغومري كليفت، اآن باك�شتر، كارل مالدن- 

الم�شت�شار التقني: الب بول لكولين )95 دقيقة(.
1953: »خابرم. للجريمة«، اإنتاج وارنر اخوان، 

�شيناريو اأ. هت�شكوك وفردريك نوت عن م�شرحية 
لهذا الأخير، مو�شيقى ديمتري تيومكين، تمثيل: راي 

ميلاند، غري�س كيلي، روبرت كامنغر )88 دقيقة(، 
ور هذا الفيلم بمقيا�س الثلاثة اأبعاد- نات�شورال  )�شُ

فيزن(.
1954: »النافذة الخلفية«، اإنتاج بارامونت، �شيناريو 

جون مايكل هايز عن رواية لكورنل وولريت�س، 
مو�شيقى فرانتز واك�شمان، تمثيل: جيم�س �شتيورات، 

غري�س كيلي، وندال كوري، تيلما ريتر، ريموند بار 
)112 دقيقة(.

1955: »القب�س على ل�س«، اإنتاج بارامونت، �شيناريو 
جون مايكل هايز عن رواية لديفيد دودج، تمثيل: كاري 

غرانت، غري�س كيلي، �شارل فانيل، بريجيت اوبر )97 
ورت م�شاهد الفيلم الخارجية في الجنوب  دقيقة(، (�شُ

الفرن�شي(.
1956: »الم�شكلة مع هاري«، اإنتاج بارامونت، 

�شيناريو:ج.م.هايز عن رواية لجون تريفور �شتوري، 
مو�شيقى برنارد هرمان، تمثيل: ادموند غوين، جون 

فور�شايت، �شيرلي ماكلين )99 دقيقة(.
1956: »الرجل الذي كان يعرف اأكثر من اللازم«، اإنتاج 
بارامونت، �شيناريو: ج.م. هايز واآنغو�س ماكفيل، عن 

رواية لت�شارلز بنيت ود.ب. ويندام لوي�س، تمثيل: 
جيم�س �شتيوارت، دوري�س داي، دانييل جيلان )120 

دقيقة(.
1957: »الرجل الخطاأ« اأو »الرجل البريء«، اإنتاج: 

وارنر اخوان، �شيناريو ماك�شويل اندر�شون واآنغو�س 
ماكفيل عن »الق�شة الحقيقية لكري�شتوفر ايمانويل 

بال�شتربرو« لماك�شويل اندر�شون، تمثيل: هنري فوندا، 
فيرا مايلز، انطواني كوايلي )105 دقيقة(.

1958: »دوخان«، اإنتاج بارامونت، �شيناريو اآليك 
كوبيل و�س. تايلور عن رواية »من بين الأموات« 

لبوالو- نار�شيجاك، تمثيل: جيم�س �شتيوارت، كيم 
نوفاك )في دورين: مادلين وجودي(، باربارا بيل )120 

دقيقة(.
1959: »�شمال ب�شمال غرب«، اإنتاج مترو غولدوين 

ورت مناظر الفيلم  ماير، �شيناريو ارن�شت ليمان، )�شُ
الخارجية في نيويورك ولونغ اآيلند و�شيكاغو وداكوتا 
ورابيد �شيتي وجبال را�شمورز(ـ تمثيل: كاري غرانت، 

ايفا ماري �شانت جيم�س ماي�شون )136 دقيقة(.
1960: »ب�شايكو«، اإنتاج بارامونت، �شيناريو جوزف 

�شتيفانو عن رواية لروبرت بلوك، تمثيل: انطواني 
بركينز، جانيت لي، فيرا مايلز، جون غافين، مارتن 

بال�شام )109 دقيقة(.
1963: »الع�شافير«، اإنتاج يونيفر�شال، �شيناريو ايفان 

هانتر عن ق�شة لبدافنتي دي مورييه، تمثيل: تيبي 
هدرن، رودتايلور، جي�شيكا تاندي، �شوزان بلي�شيت 

)120 دقيقة(.
1964: »مارني«، اإنتاج يونيفر�شال، �شيناريو: جاي 

بر�شون اآلن، عن رواية لون�شتون غراهام، تمثيل: تيبي 
هدرن، �شين كونري، ديان باكر، مارتن غابيل، لويز 

لئام )120 دقيقة(.
1966: »ال�شتار الممزق«، اإنتاج يونيفر�شال، �شيناريو 

بريان مور، تمثيل بول نيومان جولي اندروز، ليلا 
كدروفا )120 دقيقة(.

1968: »تلقى هت�شكوك هذا العام جائزة الأو�شكار 
عن »مجموع اأعماله، وعن الإ�شافة التي حققتها هذه 

الأعمال للفن ال�شينمائي«.
1969: »توباز« اإنتاج: يونيفر�شال، �شيناريو بريان 

مور عن رواية لليون اوري�س، تمثيل: فردريك 
�شتافورد، جون فور�شايت، تينا هد�شتروم.

1972: »رجفة«.
1975: »موؤامرة عائلية«، اإنتاج يونيفر�شال، �شيناريو 

ارن�شت ليمان عن رواية لفك�شتور كانينغ، تمثيل: كارين 
بلاك، برو�س ديرن، باربارا هاري�س )120 دقيقة(.



عن الممثلين:
- الممثلون قطيع من الما�سية.

- لم اأقل عن الممثلين اإنهم قطيع ما�سية .. ما 
قلته هو اإنهم يجب اأن يعاملوا كذلك.

- عندما ي�ساألني ثل عن �سخ�سيته اأقول 
له: كل �سيء في ال�سيناريو .. فاإذا �ساألني: ما 

هو الدافع الذي يحركني ؟.. اأقول له: اإنه 
 اأجرك

- فر�سة ديزني مع الممثلين رائعة .. اإذا لم 
 يرق له الممثل فاإنه يمزقه

- خير طريقة للتعامل مع هذا الم�سهد هي 
المق�ض.

عن علاقته بالم�ساهدين:
- �سكت له امراأة من اأن م�سهد الحمام في 

)�سايكوز( اأفزع ابنتها حتى اأنها لم تعد 
ت�ستحم، فقال لها: اإذن اأقح يا مدام اأن 

تر�سلي ابنتك للتنظي الجاف.
- النا�ض تحب اأفلامي لاأنهم يحبون اأن ي�سعوا 
اأطراف اأ�سابع اأقدامهم في ماء الرعب البارد.

- اأحب ان اأجعل الم�ساهدين يتعذبون قدر 
الاإمكان.

- يجب اأن يتنا�سب طول الفيلم مع �سعة مثانة 
 الاإن�سان

عن جرائم القتل التي يعر�سها التلفزيون:
- م�ساهدة القتل تحل ميولك العدوانية 

الخا�سة، فاإن لم تكن عندك ميول عدوانية 
ف�سوف تعطيك اإعلانات التلفزيون بع�سها.

 لقد اأعاد التلفزيون جرائم القتل اإ -
 مكانها الطبيعي البيوت حي

عن اأ�سلوبه في الاإخراج:
- �ساأله �سحفي عن هدف اأفلامه فقال: اأن 

اأ�سع جمهوري بداخلها.
 ر�سالتي في الحياة هي بب�ساطة اأن اأخي -

النا�ض حتى الموت.
- حتى افلامي الفا�سلة تحقق الكثير من المال 

وت�سير كلا�سيكيات بعد عام من عر�سها.
- لو �سورت فيلمًا اآخر في ا�ساليا لجعلت 

رجل ال�سرطة يقفز في جيب كاارو وياأمره 
 باأن ينطلق وراء تلك ال�سيارة

- نحاول ان نق�ض ق�سة جيدة مع حبكة 
عظيمة .. مو�سوع الفيلم ياأتي بعد هذا من 

..تلقاء نف�سه
- الدراما هي الحياة مع ا�ستبعاد الاأجزاء 

المملة.
- لا �سيء يخي في الانفجار .. الخوف في 

انتظاره.

هكذا تكلم

عن الممثلين:عن الممثلين:
- الممثلون قطيع من الما�سية.- الممثلون قطيع من الما�سية.

- لم اأقل عن الممثلين اإنهم قطيع ما�سية .. ما - لم اأقل عن الممثلين اإنهم قطيع ما�سية .. ما 

هتشكوك


